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Gerovo vzpenjanje po poZarnih stopnicah k
Vivian, ko $e mimogrede ozobi $opek vrtnic,
Skoda, celo za moje razneZeno sréece veé
kot preveé.

CVETKA FLAKUS
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glasba: Georges Delerue
Igrajo: Sally Field, Dolly Parton,

Shirley MacLaine,
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Kaj hoge Zenska?
Filmski prikaz Jeklenih magnolij, drame,

ki se izvorno ves ¢as dogaja samo v frizer- |

skem salonu, se eksterierju ameridkega
luga paé ni mogel ogniti. V okolju, ki je po
definiciji zgled najhujdega patriarhainega
Modela druzbe, kjer so Zenske zgolj
»Objekt« — rojevalke otrok in gospodinjski
Pripomoé&ek — nam film razgrne le segment
tega, »Zenskam tako neugodnega vzdusja,
Segment, v katerem nastopa nekaj »odste-
Kanih« zensk in ki ga film spremeni v veliki
Univerzum zensk. Za obi¢ajni (»objektivni«)
Pogled predstavlja ta frizerski krozek zgol]
Nekaj klepetavih, opravijivih in sitnih Zen-
S¢in, ki se naslajajo nad prezvekovanjem
malih lokalnih obscenosti, babur, ki nehote,
Vendar vseeno motijo idilo juznjaskega me-
Steca, coprnic, ki so same sebi namen,
Ostalim pa zgolj v nadlogo, vesc, ki jih pac
Srecas kjerkoli Ze in so vedno enako dolgo-
Casno iste, koz, ki te, &e $e tako hoces, ne
Nehajo premlevati v svojih bedastih deba-
tah. Tak tip Zenske nikakor ni lik velike
lunakinje, zenske, ki nase priviagi pogled in
Okrog katere se prepleta velika filmska
2godba. To ni niti femme fatale niti ljubica,
€ manj mati ali maskulizirana »trda« Zzen-
Ska: je zgolj bodisi manjsa karakterna vioga
disi madez, ki zmoti pravo zgodbo.
00ceni smo s podobnim problemom po-
gleda kot pred slikarskimi platni avtorjev
Slavnih anamorfoz. Ko se postavimo pred
Sliko, je pred nami razgrnjen prizor, ki ga
lahko v hipu razberemo, kazi ga le packa,
Madez, ki zmoti nad »estetski uzitek«. In
Potrebno se je le postaviti na pravo mesto,
POiskati pravi »point of view«, od koder se
Nam »odpre pogled«, in neznosna packa se
SPremeni v znosno podobo. Jeklene mag-
Nolije postavijo v ospredje ravno ta madez,
So Pogled s strani, ki stori to, da ta madez
VZnikne v vsej svoji Iugi, ga napravi za
Prezentnega in berljivega. Potrebno je le
Pogledati s »pravega« zornega kota, pa
Pred nami vzbrsti anamorfi¢na packa v pravi
Mali univerzum sveta zensk in te zoprne
YSakdanje Zenstine postanejo simpatiéne
enske, ki jih film dvigne iz sveta povpreéno-
Sti, jim da nekaksen X, s katerim jim je sploh
f'lana _moznost, da postanejo relevanten
limski objekt. Prelevijo se v filmske like, s
Vlaterlml socustvujemo, se vzivimo v njihove
/0ge, se z njimi veselimo in skupaj z njimi
Okamo,
ensko vprasanie, ki ze skoraj dve stoletj
uri femlnistiéni svet, se tukaj sploh ne
D|€>§tav|Ja kot veliko vpradanje, kot tisti »Po-
g:gte. kako zelo smo zatirane...«, ki vzbuja
Ustvovanie, ali tisti »Ho&emo enakoprav-
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nost...«, ki napotuje na akcijo. Zenske v tem
filmu svoje »Zenskost« vzamejo nase, in s
tem $e kako obvladujejo »falokrati¢ni« svet.
Moski so, tako kot v realnem svetu (le s
»pravega« zornega kota je treba pogledati),
vsi bebci, ki verjamejo, da vladajo, Zenske
pa so ravno s tem, ko hogejo in zahtevajo
tisto, kar jim v druzbi gre, ko vzamejo svojo
»podrejenost« zares, tiste, ki dejansko vla-
dajo. Ce je odgovor na vpradanje »Kaj hote
Zenska 7« z mesta obi¢ajnega pogleda vse-
lej nemogocCe podijetje, ki se izgublja v
vodah misti¢nosti, pa nam »pogled s strani«
ta odgovor prezentira v vsej realni grozi.
Zenske od moskih ho&ejo ravno in samo
tisto, kar se obi¢ajnemu pogledu moskih
kaZe kot nekaj obi¢ajnega. Tistega »nekaj
ved« ni, je le plod »moske fantazme«. Zen-
ske zahtevajo le tisto, kar so jim moski
vselej Zze bili pripravljeni nuditi. Vendar to
hocejo zares, v celoti in brez preostanka.
To pa je Sele nemogoce podietje in groza
za moske.

Prav zato so Jeklene magnolije velik femi-
nistiéni film.
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Struktura gledaliskega ¢asa je struktura gle-
daliske iluzije. Tako je na primer v »realistic-
nem« komadu prav skozi zgodbo sublimi-
rani ¢as tista »nova« resni¢nost, ki nas

opozarja, da je vse, kar gledamo, na nekak-
$en radikalen nacin izmisljeno. Gledalis¢e
se, poenostavljeno, konstituira v tistem tre-
nutku, ko na kak3en dogodek priénemo
gledati kot na videz taistega dogodka. Ta
drobna, a temeljna distinkcija seveda ti¢i v
dejstvu, da je gledalis¢e vedno stvar Zive
sedanjosti — prav s tem pa opredeljuje
naravo gledaliskega ¢asa. Ta je namrec
tridimenzionalna. Med realnim ¢asom gle-
dalca in fiktivnim ¢asom igralca je namre¢
neka vez, neka prostorska koordinata, za-
radi katere se sleherni trenutek fiktivnega
¢asa neponovljivo, realno izgublja. Na drugi
strani film svojega ¢asa ne more izgubiti,
saj je v tistem trenutku, ko ga je investiral
v sliko, sam postal preteklost. Lahko torej
re¢emo, da je filmski ¢as tista osnovna
realnost, ki fiktivnost filmske zgodbe Sele
predpostavlja. Sleherni poseg v strukturo
flmskega ¢asa je rez v strukturo filmske
slike. Lahko bi &li e korak naprej in rekli,
da se filmska slika spreminja Sele v tistem
trenutku, ko se poseze v strukturo filmskega
¢asa; pri gledalis€u je stvar ravno nasprot-
na.

Film Sofer gospodiéne Daisy (Driving Miss
Daisy) se umeséa v navedena razmerja
takoreko¢ scela. Gre za film, posnet po
gledaliskem delu dramatika Alfreda Uhrya;
torej gre za znacilni poskus prenasanja
gledaliSkega v filmski éas. Vendar pa se zdi,
da je treba na omenjeni postopek pri nasem
filmu gledati skozi neko posebnost, ki jo
vnasa zgodba sama oziroma tema te zgod-
be. Ta je namreé ravno Cas; tokrat v smislu
personifikacije necesa, kar se je zgodilo
vedno tisti trenutek, « »preden smo prisli
tja«, in ki se bo zgodilo vedno hip za tem,
»ko bomo odsli« — torej v smislu personifika-
cije minevanja. Zdi se, da je to tudi edina
prava zgodba tega filma, kljub razli¢nim
drobnim »digresijem«. Seveda je razmerje
med staro Zidinjo nemskega porekla in
érnim sluzabnikom arhetipsko, kar znova
dokazuje, da so ameriski arhetipi slej ko
prej stvar neke (socialne) patologije in da




to dejstvo vedno znova producira specifi¢ni
melodramatiéni uéinek; zdi se, da se v tem
razmerju skriva simptom, ki ga Ameri¢an
ljubi bolj kot samega sebe. V okviru tega
univerzuma film uspesno razvija decentno
psihologijo dramskega komada, predvsem
po zaslugi stare gledaliske veteranke Jes-
sice Tandy; toda tisto, kar mu daje resni¢no
kinemati¢no razseznost, je prav filmska per-
sonifikacija Casa.

Rezijski postopek, s pomocjo katerega film
dosega to razseznost, se skriva v doloceni
napetosti med realnim ¢asom zgodbe, ki
zajema obdobje ve¢ kot dvajsetih let, ter
filmskim éasom samim, ki obdobje uprizarja
kot en sam podaljani trenutek v smislu,
»gre$ v trgovino in se vrnes deset let starej-
Si«. Prav zaradi tega film kljub svoji »intim-
nosti« proizvaja brutalne u¢inke. Na mesto
doloéenega sentimenta, na mesto dolocene
nostalgije se seli dolo€eno nelagodje, ne-
kaksen specifiéni strah: strah pred tem, da
bo$ legel zdrav in se prebudil nor; strah
pred tem, da bo zagetek TV showa zacetek
tvoje »ve&nosti«, saj konca ne bo$ do¢akal.
Napetost se skriva v tem, da nikoli ne ves,
kaksna je resni¢na investicija ¢asa — oziro-
ma, to izve$ vedno za nazaj, ko je pravza-

A6 prav Ze prepozno, a hkrati prezgodaj, da bi

imel karkoli oprijemljivega za naprej. Film
na tej tocki sicer popusti, kar je razumljivo,
saj bi v nasprotnem primeru izgubil svojo
narativno zasnovo. Z drugimi besedami: ¢e
bi film to napetost gnal do konca, potem bi
Driving Miss Daisy v resnici postal film
»Driving Me Crazy«. Pri tem seveda ne bi
imeli v mislih intersubjektivnin razmerij; tu-
kaj je pa¢ jasno, da stara gospa spravlja ob
Zivce vse le svojega Soferja ne.

MATIAZ ZUPANCIE
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THE ACCIDENTAL TOURIST

Lawrence Kasdan
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V seriji novejsih filmov, ki se ukvarjajo z
»druzinskimi problemi«, z ljubezenskim tri-
kotnikom (najbolj znana sta tu verjetno
filma Fatal attraction in Someone to watch
over me), je Accidental turist eden redkih,
ki se konta drugac¢e. Macon se odloci za
Muriel in »proti« Zeni. Vendar pa stvari le
niso tako enostavne. Ta odlocitev namre¢
ni preprosto korak stran od zene, »transgre-
sija,« temve¢ ima strukturo vrnitve. Cesev
vedini »tovrstnih filmov junak vrne k Zeni,

% od katere se je v €asu filma odvrnil, se tu

prav tako vrne, vendar k drugi zenski. Ma-
con je tudi sicer vpet v univerzum »veénega
vratanja«, to spada k njegovi sluzbeni dol-
Znosti (stalno odhaja na potovanja in se
seveda iz njih stalno vra¢a). Tudi to, da se
nekje na sredini filma vrne od Muriel spet k
Zeni, je tako rekoc stvar dolznosti, saj je v
filmu jasno vidno, da je to storil nekako
»mehansko«, brez vsake vidne odlocitve.
Vendar pa se njegova zadnja vrnitev ne
vpisuje na isto raven s prej$njimi. Zakaj?

Paradigma je seveda »hamletovska«: Ma-
con odlasa svoje dejanje, se ne more odlo-
¢iti. Toda problem je v tem, da mu Zena ves
tas pridiga, da je v tem njegov problem.
Govori mu, da ga pozna bolje, kot on
samega sebe in torej ve, v ¢em je njegov
problem. Natanko v tem momentu je utele-
éena nemoznost razmerja Sarah/Macon.
Sarah je prepri¢ana, da je njen moz Sleva
in ga pusti. Do tod vse v redu. Toda &ez
nekaj ¢asa si premisli in ga spet poklice k
sebi. In Macon, spet kot kak3na »3leva«,
pokorno pride. Misli, da je ustregel njeni
Zelji, vendar je v resnici storil prav nasprot-
no. To, kar ho¢e Sarah od njega, je »mosko
dejanje« in temu bi bolj ustrezal odlo¢ni
»nel«, Z drugimi besedami. Macon lahko
ustreZe njeni zelji (torej dokaze, da je pravi
moski in ne Sleva) le tako, da jo pusti in se
odlo¢i za drugo zZensko. In na koncu stori
natanko to. Vrne se k Muriel. Muriel je Cisto
nasprotje Sarah. Medtem ko si Sarah nepre-
stano prizadeva da bi Macon uganil njeno
Zeljo, pa mu, nasprotno, Muriel ne pusti, da
bi karkoli ugibal. Nedvoumno mu da vedeti,
kaj hoce in tudi, kako zelo to hoce. Prav
zato na zacetku funkcionira kot precej vul-
garna Zenska. Videti je, kot da vizitko s
svojim telefonom takoj daje vsakemu, Ki
zaide v njen pasji hotel. Vendar pa posto-
poma ugotovimo, da Muriel ne vodi prera-
¢unljivost (»dober ulov«, kot se izrazi Maco-
nov brat), temve¢ nekaj povsem drugega.
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Muriel je bitie gona v strogem pomenu
besede. To pomeni, ne gona kot »vdajanja
strastem«, temve¢ »Cistega gona« kot vztra-
janja pri neki zahtevi, ki se ne pusti ujeti v
nobeno »dialektiko«. Macon ni objekt njene
Zelje, temvec predmet njene zahteve, in da
bi pri$la do njega, je pripravljena storiti vse
(pozabi na svoj narcizem — gre preko tega,
da jo je Macon zapustil kot kaksno prostitut-
ko, pusti za seboj vse in se globoko zadolzi,
da lahko pride za njim v Pariz, vztrajno
prenada vse njegove zavrnitve...). Muriel
ga, enostavno, hoce. In natanko to je tisto,
kar fascinira Macona. Sam jo — v svojem
zadnujem pogovoru z Zeno — opiée z bese-
dami: » This woman, this odd woman...«, ta
¢udna Zenska.

In kod ve, kaj bi se zgodilo, ¢e ta »&udna
Zenska« ne bi dobila tega, kar hoce, ce se
Macon ne bi odlogil zanjo. Morda bi se, tako
kot v Fatal attraction (kjer imamo prav tako
opravka z likom »¢udne Zenske«, ki za
vsako ceno hoge svoje, a njena zahteva
ostane neizpolnjena), sublimna podoba
Zenske sprevrgla v poSast.

ALENKA ZUPANCIE

DOBRO JUTRO,
VIETNAM

GOOD MORNING VIETNAM

rezija: Barry Levinson

scenarij: Mitch Markowitz

fotografija: Peter Sova

glasba: Alex North

igrajo: Robin Williams, Forest Whitaker
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Dobro jutro, Vietnam je odli¢na Levinso-
nova mizanscena, postavljena v Saigon in
vietnamsko leto 1965. Film je speljan S
kvalitetno maniro in observacijami, z neka)
melodramske reciklaze, subsekventno ak-
cijo ter influksom periodiénega rock’'n’rolla:
Sistem komedijskih shticklov in ansambel-
ske igre je urejen dobro in smiselno, doberl
pa je tudi reportazni, socialni del filma.
Adrian Cronauer (Robin Williams), D.J. V
Armed Forces Radio (Radijska postaja obo-
rozenih sil), je s Krete prestavljen v Saigon.
kier prevzame jutranji program. NjegoV
Show, Dobro jutro, Vietnam, postane instan-
tni hit med amerigkimi vojaki. Svoje sarka-
stiéne komentarje in humor miksa z aktual
nimi rock’n’roll hiti, format programa in 0
senzibilnost pa postaneta preveé¢ ocitna in
brezskrupulozna za vojasko nomenklaturo:
ki jo v glavnem vodi poro¢nik Steven Hauk
(Bruno Kirby), neznosen, ocitno zakomplek:
san in neduhovit, vendar ambiciozen pove"
zovalec programa. Cronauerjev glavni as”
stent in prijatelj je temnopolti Edward Garlick
(Forest Whitaker), rutiniran radijski spikel
ki ga tudi uvaja v viethamske razmere:
glavni tehnik pa je Phil McPherson (Juney
Smith), ki je z vsem potrebnim entuziazmo™
Mantovanija zamenjal z Motownom. Lokal!
spot za delavce na radijski postaji je precél
gregariéen lokal, ki ga vodi Jimmy Wah ( u
Ba Nguyen) in v katerem Cronauer opa#
Trinh (Chintara Sukapatana), mlado Viet:
namko. Sledi ji in ugotovi, da hodi v te¢@
angledtine. Z nekaj malega atrakcij prid®
do romantiénih interesov, vmes pa se Cro-
nauer spoprijateli Se s Tuanom (Tund
Thanh Tran), ki je doma iz iste vasi KO
Trinh, za katerega pa se kasneje izkaze, da
je vpleten v antiameriske teroristi¢ne akcie
(predvsem v diverzijo v Wahovem baru) I
da ga hkrati i§&eta amerika vojaska policil
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