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Sz gledaliike pisarne

Na izrednem obénem zboru nafega gledalii¢a, dne 8. februarja 1946,
na slovenski kulturni praznik, je bilo sklenjeno, da se preimenuje Mestno
gledalis¢e v znak pietete do naSega najvedjega slovenskega pesnika, ge-
nija, Franceta PreSerna in globoko zavedajo¢ se velikega pomena slo-
venskega kulturnega praznika: v PreSernovo gledali%ée. Sve-
tana proslava v gledaliS¢u samem bo ob priliki premijere O. Zupanéi-

¢eve ,Veronike Deseniske*,
o

NaZa priljubljena igralka in neumorna delavka Angelca Hlebeetova
se poslavlja od nas. Z delom na odru je pritela Ze kot otrok in ostala
oderski umetnosti zvesta do danes. Njene kreacije — lepo $tevilo jih je —
so bile vedno polne Zivljenja, prepriéljive in globoko zajete. V nasih
vrstah bo zapustila za seboj vrzel, ki jo bo tezko izpolniti. Na njeni na-
daljnji Zivljenski poti ji Zelimo mnogo uspehov in vse dobro in upamo,

da njeno slovo od nas ni za vslelej.
&

Nage obiskovalce opozarjamo, da prednarotila za predstavo ,Izdaja
pri Novari“ Se ne veljajo, ker je potrebno, da se preje vse prijave toéno
registrirajo in dokonéno urede. V veljavo stopijo prednarodila verjetno
s premijero prihodnje igre. Ozirali se bomo na Ze prijavljena prednaro-

¢ila neobvezno Ze sedaj.
*

Nago publiko, zlasti pa podeZelane opozarjamo, naj si preskrbe

vsﬁpMce — posebno za nedeljske popoldanske predstave — pravo&asno.

Kdor ima priliko, naj dan ali dva preje piSe ali telefonira! (telef. tev 355).

Ker so zlasti nedeljske popoldanske predstave dostikrat razprodane ze

prejsnji dan, se doti¢nemu iz podeZelja, ki se zanaSa na zadnji trenutek,

utegne zgoditi, da se zastonj pripelje v Kranj. Uprava se na posamezne

slutaje sicer lahko ozira in ustreze zamudnikom, v sluaju navala pa je

- nemogoce ustre¢i vsem.

L]

Uradne ure v tajni$tvu so za stranke od 15.—18. ure vsak dan razen
sobote popoldne, 7

TELEFON: Na$ telefonski naslov je: PreSernovo gledalis¢e, telefon-
ska Stev. 355.
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Cezar Arx:

Szdaja pri Novari

Premijera 13. februarja 1946

Qzdaja pri PDovari

. Izdaja iz ljubezni do domaéije in grude.“

Borba kmeta za njegovo kmetijo in zaplato zemlje je vodilna misel
te drame. Erni Turmann, reven kmet iz Urija, mora teZke garati, da
je v moti preziveti svojo mater, Zeno in otroka, Na mah mu zagreni
sicer mirno Zivljenje njegov lastni brat Gilg, ki se potika in prezivlja po
svetu, kakor cela kopa njegovih rojakov kot Zolnir v tujih vojskah. Gilg
je Ze zdavnaj zapeljal naskrivoma bratovo Zeno, pravo neugnano hudi-
¢evo Zensko. Prisili brata, da mu mora neutegoma izpladati njegov kos
dedi¢ine. Kmetija tega ne domere! Zato mora Erni Turmann, ¢e hote
ohraniti posestvo otroku, z doma med Zolnirje. Da resi hiSo in posestvo,
postane v francoskem taboru pri Novari — izdajalec. Tega dejanja mu
nihée ne odpusti! Kot judez beZi iz deZele v deZelo na svojo doma-
&ijo. Tu ga zalezejo poglavarjevi biri¢i, potem ko ga je izdala njegova
lastna Zena — kajti na Turmanovo glavo je razpisanah 300 goldinarjev.
Erni Turmann se Zrtvuje in preda krvnikom, da re$i kmetijo: Vse za
kmetijo in kmetijo za otroka!*

Na eni strani vidimo v tej tragediji neskonéno Turmannovo ljubezen
ter zvestobo do svoje zemlje, na drugi strani pa neizprosno borbo Gilga s
svojim starej$im bratom za rodno zemljo.

V Gilgu je poosebljeno tragitno brezdomje drugega sina sleherne
kmetiske hise, ki je iztrgan iz nje, dokler je na domaéiji Se prvorojenec.
Onstran dobrine in zla sili v Gilgu na dan prvotni nagon po grudi in
pri¢ne riniti, gnan od neke nadzemske sile, brata & kmetije. V tem ele-
mentarnem nagonu,po zemlji je iskati tudi vzroka, zakaj se je speéal
Gilg, preden je bil odSel med Zolnirje, z bratovo Zeno in si jo osvojil.
Bodoéi dedi¢ te- kmetije je v resnici sin ,izkoreninjenca“. S tem se je
Majlandéev mezdnik kradoma vtihotapil in zakoreninil v zemljo, ki
je ni bil v moé¢i doseéi po ¢loveski postavi.



Tragedija je vsa prepletena z moénimi ljudmi, s strastjo, ¢astjo —
z ljubeznijo do grude — ljubezen, ki korenini globlje kot vse preostale
sile ¢loveSkega srca, in sega Se tja preko groba.

Za ¢udo, s kakino teZo in zagonom kleSe in oblikuje ta mladi franco-
sko-Svicarski pesnik sceno za sceno v ¢imdalje hujsi porast in kako ume
odeti svoje like v ozraje njihovega sveta — to mu daje ime velikega
dramati¢nega poeta.

Zdravi, polnokrvni ljudje so tukaj nosivei moéno razgibanega dra-
mati¢nega dejanja, ki ga poZene pesnik v tretjem dejanju z napetostjo
v najvisji vrh. Lokalna je sicer snov, okolje in ljudje v ,Izdaji“, toda
mnogo obetajoce sile tega obsedenega teatrskega ¢loveka Cezarja Arxa,
katerega pesniska pot se je od njegove prve drame do ,Izdaje“ ma moé
poglobila in oplodila, so obée¢loveike in stoje nad vsako ozko domorod-
nostjo. ;

REZSER Poter Walee—
(Ob 10-letnici njegovega gledaliskega dela)

Deset let je, odkar je mladi kranjéan Peter Malec, komaj 25-leten,
debutiral v ljubljanskem Narodnem gledaliSéu z rezijo Arxove drame:
wIzdajapri Novari“, s prav isto dramo, ki jo igra danes kranj-
sko gledali§¢e z Malcem v glavni vlogi in v njegovi reZiji.

Peter Malec — pravzaprav ni izbiral poklica. Morda je bilo zanj
usodno, da je stanoval kot otrok steno ob steni s kranjskim Prosvetnim
odrom in da je prodrl skozi steno &arobni gledaliski fluid; morda je bilo
zanj usodno, da so ga, otroka, veckrat ,posodili* za otroske vloge; morda-
da je kot Student-utitelji¥¢nik delal z diletanti na domagem odru in zre-
ziral okrog 10 iger? To, da je $tudiral na utiteljis¢u v Ljubljani, je samo
vmesna postaja, kakor jo napravi marsikateri umetnik predno najde
gledaliski cilj. ;

Ko je hodil na uéiteljis¢e je postal u¢enec prof. Osipa Sesta.
Pri njem je bil 8tiri dolga leta! Stiri leta, to pomeni vztrajnost in zeljo po .
. temeljitem poznanju gledali¥¢a. In tu je prva in osnovna poteza k Mal-
devi karakterizaciji: vztrajnost in temeljitost.

Malec je pristen Gorenjec; kot pojava in znacaj: miren, moski, ne-
omajen in gréat, kakor iz zdravega, trdega lesa izrezan. In take so tudi
njegove rezije. Kakor monumentalni liki iz lesa, skopih a. plastiénih
oblik, ki podajajo veliko linijo in v njej jasno in doloéno miselno je-
dro. Tu ni igrivih ornamentov ne lahkote, ne, to je arhaitno preprosta
arhitektura vsebine, ki prevzame gledalca s svojo koncizno togostjo. Tu
ni ni¢ megleno zabrisanega, ni¢ spogledljivosti z raznimi — ,izmi“, ni¢
iskane originalnosti. Vsaka Maléeva reZija je kakor drevo, ki je pognalo
iz tvorne matere zemlje in raste naravno in nepotvorjeno. Da je tako,
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je zasluga njegovega prvega gledaliSkega mentorja, prof. Sesta, tigar
najdragocenej$a vzgojiteljska vrlina je, da pus¢a svojim uéencem popol-
noma svoboden, individualen razvoj in jih ne utesnjuje v kak poseben
slog ali manire.

Morda je videti ekstremno in neverjetno, toda Malec ima v sebi
pristno slovansko mehkobo in neZnost, ki prihaja posebno v rezijah li-
riénih del moéno do veljave. '

Nadaljna znaéilnost Maléeve umetniske osebnosti je veliko, da, prav
izredno spostovanje do gledaliske umetnosti. Vsak umetnik ga ima v
vedji ali manjdi meri — toda tako globok, domala religiozen ¢ut poniz-
nosti in spostovanja do misterija umetnosti, a obenem tako tih in iskren
kakor je Maléev — je prav izjemen. Morda je bilo poleg Zelje po uku,
to glavno gibalo, ki ga je zaneslo v veliki svet, v inozemstvo na gleda-
litki %tudij, na dunajsko drzavno akademijo za gledali-
tkoumetnost Dve in pol leti je bil v mojstrskem te¢aju pri znanem
igralcu in reZiserju Wilhelmu Klitschu. Potem je hospitiral pol leta po
raznih pragkih gledaligéih, kamor je zahajal tudi Se kasneje, ko je bil
Ze v angaZmanu. Na pogostih étudijsﬁﬁ' potovanjih je ponovno obiskal
berlinska in dunajska gledalis¢a.

Ako gledamo Malteve rezije in se vpraSamo, kaj mu je dal $tudij
v inozemstvu, spoznamo predvsem njegovo sploSno gledalisko razgleda-
nost, ki poteka iz obiska Stevilnih gledalis¢, predvsem klasi¢nih pred-
stav v reziji najglasovitej§ih srednjeevropskih' reziserjev in z najveéjimi
umetniki. Malec je pridobil &ut za izbero visoko vrednih, uéinkovitih
gledaliskih del. Tehi¢no znanje je mocan temelj; dati jo more samo
stoletja stara gledaliska kultura, kakor jo je spoznal v inozemstvu. In
vendar ga tujina ni pokvarila. Vsa dela, ki jih je videl drugod in jih je
reziral pri nas, so v njegovi reziji pristno naSa. V njih ni tujega duha.
Tudi kadar presadi inscenacijo ali igralske detajle k nam, proniknejo z
njegovim posredovanjem skozi slovensko duSo in dobe naso ¢ustveno
barvo in na$ ritem doZivetja. Ta reZiser — pa najsi bi zivel leta v tu-
jini — ne bi nikdar postal kosmoepolit. Malec je v svojem bistvu tako trda
slovenska gréa, da tuj cepi¢ na njem sploh ne poZzene. V nekem pogledu
je to minus, v narodnem pa vseskozi odloten plus. Izmed,vseh slovenskih
reziserjev, ki so bili v inozemstvu, je ravno Malec najbolj ohranil v sebi
slovenskega duha, ¢eprav ga ne nosi na jeziku in ni reziral Sume sloven-
skih iger. Nekdo lahko vse zivljenje rezira samo slovenske igre, pa ni
z reZiserske strani v njih slovenskega bistva, lahko pa reZira samo tuje
komade in vendar so preZete z naSim duhom.

Se neko znatilno potezo zasledimo pri Malcu: zvestobo, ne program-
sko, temve¢ prirojeno. Zvestobo umetnosti, zvestobo pisatelju, zvestobo
sebi. Te grée — Malca — ne razkolje nobena sekira. Malce okoren, tezak
in potrpezljiv, sprejema udarce, ki mu puste sled, a ne premakne se,
in raste svojo umetni$ko rast.
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Njegov prvi angaZman je bil v Mariboru, kjer je deloval kot

reziser in igralec Sest let. O svojem delu tam pravi: ,Po $estih letih sem
se Cutil toliko zrelega, da bi se rad lotil kakega velikega besedila: upri-
zoritve Shakespearja ali Lope de Vege, toda razmere sb hotele, da sem
se premaknil v Ljubljano in tu mi Zal, tudi nakljuéje ni dalo, da bj se
mi izpolnila ta Zelja. No, kar Se ni, bo — in tega sem vesel: saj dobro
" vem, da potrebuje taka naloga zrelosti in izkuSenj. Zdaj, po desetih le-
tih jih imam.* Po angaZmanu v Ljubljani je bil dve leti na Ceikem. Se-
daj ga je zanesla usoda v Kranj, takorekoé na ,rodni oder“ kjer je ,sho-
dil*, Malec pravi: ,To je zame vmesna postaja“ in vesel sem, ¢e morem
doprinesti s svojim delom k razvoju rodnega odra. Rad delam tu, kjer
vlada ozragje resnitnega tovaristva. Najve¢ja opora mi je Dore Kern,
spiritus agens kranjskega gledali¥¢a, ki ga cenim enako visoko kot ¢lo-
veka, kolego-reZziserja, kakor kot poZrtvovalnega sodelavca na gleda-
liskem polju.

Na vprasanje, katera dela iz dramatske knjizevnosti so mu najbliZja,
odgovarja Malec: ,V komedijah nisem posebno doma, ker mi od narave
ni dana proznost in lahkota, ki jo zahtevajo; blizje so mi teZke stvari.
Odtod tudi moja Zelja po anti¢nih in Shakespearjevih, dramah.

~<Kaksen je na¢in Tvojega reziserskega dela?*

,Kadar se lotim kake rezije, predvsem klasike, tedaj prestudiram
ves knjizni materij'al, kar .ga premorem o doti¢nj stvari — in imam ga
precej. Ko si prisvojim vsa dognanja, ki so ga zbrale razne kapacitete,
ko obvladam tako reko¢ vso tradicijo dotiéne igre in jo prekvasim v sebi,
se mi izoblikuje moja lastna vizija igre. Predvsem mij je najvaznejSe, da
podam duha, ki ga je polozil dramatik v delo. Biti hoéem tolmaé¢ nje-
gove misli, nikakor pa nisem prijatelj kYcevitega iskanja originalnosti
za vsako ceno. VaZno mi je, da zajamem muziko vsake igre in njen ritem,
pa najsibo v komedijah mozartovsko nezna, ali v tragedijah beethovensko
ali kako drugate mogolna. Shakespearjeve drame se me dojmijo kakor
veli¢astne sinfonije besed in dejanj ter velikih dogajanj.

Zame so majlepSe tiste ure, ko delam sam zase svojo reZijo in vidim
v svoji domisljiji dognano predstavo. Toda od vizije do ustvarjenja je
velik korak in Zal, materija ne sledi vedno mojim Zeljam, bodisi zaradi
tehniéno pomanjkljivih sredstev, bodisi zaradi igralcev ali ansambla.*

»,Kaj je zate bistvo gledaliita?" _

+Teater ni filozofski seminar ali priZnica, pa¢ pa teater. So-
vrazim akademsko igranje, pikolovi¢ino in znanstvene doktrine na odru.
Naloga teatra je da §iroko zajame Zzivljenski utrip vseh dob v lepem,
dobrem in slabem, z eno besedo: da sluzi Lepoti in Resnici.”

‘ M. S.






Sreda, 13. jebruaria Slavnostnd Predstava obv desetletnici
oderskega udejstvovani® reziseria Petra Malca

_1ZDAIJA PRI NOVARI

ilgra v treh dejanjih - Spisal: Cezar Arx -‘_!‘l'evel: Fran Albrecht - Reiija: Peter Malec

Baji, deelni namestnik dijonski . Mayr Turmanova mati . . . . . . Gerdejeva

General Trivulzio . . . . . . . . Kern 'Amaj, Ernijeva 2ena . . . . - Hlebcetova
Okrajni poglavar Urija . . . . . Fugina Anie, hlapec . : . . . « « Derioviek
Erni Turman, kmet v Uriju . . . Malec AN N S R S R It g T Jost

Gilg, njegov brat . . . . . . . . Rod N ERIRIBE ., . v eiale s e Y Te

Kraj in éas dejanja: 1. dejanje: Turman®® kmetija v pozni jeseni 1499. - II. dejanje:
Francoski tabor pred Novaro 1500. = III. d/®nje: Turmanova kmetija v pusini noé¢i 1501

Mladini pod 14. Igtg," " vstop prepovedan!

Cene vstopnicam: di* 25°-, 20°-, 15°-, 10"-
Predprodaja vstopnic v gledalistu en dan pred predstat’ in na dan predstave in sicer od 10.—12. in 18.—20. ure
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Mm agmﬂievm pastanstve

/ Reziserju in igralcu za jubilej

Tolikokrat se spomnim Hamleta, ki se je posluzil igralca, da je svoji
materi kon¢no vzbudil zakrknjeno vest in ji otajal oledenelo duSo. Res
— Shakespeare je vedel, zakaj je to napisal, zakaj je razvezal glavni
dramatski vozel ob igral¢evi umetnosti. Vedel je; kaj je igralé¢evo bistvo,
vedel je, kje so vrelci, ki hranijo njegovo umetnidtvo in°dobro je poznal
tiste globoke silnice, ki snujejo, se borijo, zapredajo in konéno zopet
pomirjajo v ubrano soglasje na dnu ¢tloveske duse.

Kdo $e zna tako Zivo pretresti ¢loveka, kot igralec? Kdo e mu zmore
seti tako do zadnjega dusevnega dna, ga zapresti v svoj svet in se z njim
poigrati kot s posko&no Zogo — ga pogrezati globoko v bridkost in mu
izvabljati solze sofutja spri¢o neizmernega gorja, ki ga je usoda odme-
rila ¢loveku in ga takoj nato v sunku dvigniti v svobodne viSine sonénega
smeha, sladke tolazbe in blaZenega miru, ki ga je ista usoda z mehko ma-
terinsko’ roko namenila vsem, ki so dobrega srca in ¢&iste vesti nasproti
ubranim zakonom stvarstva? Da. Igralec je ljubljenec usode. Poslanec
je njenega velitastnega tajnega snovanja. Njemu je izrotila v roke ta-
robno palico, ki ima skrivno oblast nad ¢lovekovo dufo, da ji more raz-
krivati najbolj ¢arobne privide sladkega razkoSja in blaZenega pomirje-
nja, a mu razodevati tudi vso poSastno grozo blodnega razpadanja in
muk, ki jih spremljajo mozeg pretresajo¢i kriki. Nad vsem tem je dana
oblast igralcu. Igralcu, ki je svoji usodi poSten in zvest sluZabnik in ki
je ob svojem umetnikem ustvarjanju otrosko &istega srca.

Ce je dejal Goethe — ,priroda je vse... ljudje so vsi v njej in ona
v vseh... zato je umetnost razodevanje skrivnih prirodnih zakonov in
¢lovek ustvarja visoke umetnine po istih pravih zakonih, kot priroda
swoja visoka dela“ — potem je tudi on razodel jedro umetniskega dela.
In tudi igralcu je s tem povedal, kdo mu je izro¢il v roke pre¢udeino
¢arobno palico, ¢igav poslanec je in komu odgovarja za svoje umetniko
delo, Ali je bil zvest naroc¢ilom, ki jih je sprejel? Ali je zvesto, &isto in
nesebi¢no izpolnil svoje poslanstvo? Kajti zakon prirode je red, ubranost
in smotrenost. Zakon prirode je sozitje. SoZzitje, ki je vigji, skupni red,
kateremu je vsak ¢élovek enako podvrZen in mu mora slediti — vedno z
odpovedjo, zatajevanjem in z Zrtvijo tam, kjer preras¢a njegov lastni na-
gon in osebna dobrobit praviéno ravnovesje skupnih stremljenj; tam,
kjer njegove osebne koristi in strasti preéijo blagostanje njegovega brata
in mu ovirajo pravi, svobodni zunanji in Se posebno notranji razvoj.

Tem zakonom mora biti igralec udan in podvrZen. Udan v svoji za-
vesti in prav tako pokoren pri svojem osebnem, kakor v skupnem umet-
niskem oblikovanju. Kajti njegov poklic je posredovanje v najglobljem
pomenu besede. Ko ustvarja, zataji samega sebe. Kot bela roZna ¢asd
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se razprostre, v hrepenenju Siroko razpne svojo dufo in ¢aka — é&aka,
dokler ne kane sveZa rosna kaplja tihega navdiha, ki mu tajno zasepeta
¢arobni izrek postave, ki vlada stvarstvo. Nato pa se skloni in kot spocetje
zapre vase to razodetje in mu v tihi poglobljenosti i§¢e izrazno podobo.
A ko jo najde, stopi na pozornico in se razzivi v svojem taranju. V po-
sebni obliki in barvi obladil se ves v gibih razivi. Zatrepetajo mu
obrazne miSice v zunanji izraz pod silo notranjega dozivetja in beseda se
mu kot Zivi vrelec razlije v prostor in pada v duSe poslusalcev. Igralec
¢ara. Ves prostor se spremeni v privid. V njem se razkrivajo pokrajine
prirode, v njem se razodevajo skrivni predeli ¢loveSkega srca in duse.
In igralec ¢ara — a Caranje je resnica. Resnica o ¢loveku in njegovem
poslanstvu na zemlji. Je blagovest o njegovem konénem smotru. Izpra-
Sevanje tloveske vesti je, kaZipot v smotreno soZitje élove$tva je in od-
srece.

A ko zavesa pade, izgine privid. Sveti plamen, ob katerem se je uzi-
galo vse igraléevo bistvo,med umetnisko daritvijo na odru, je zopet
ugasnil, Tista nepoznana kila, ki ga je ma odru dvigala in ga po-
gnala v ekstazo podzavestnih, a najvisjih utripov, je uplahnela. Neka
blaga praznina in z njo mehka utrujenost sta se naselili v njegovi dusi
in se razstopili skozi vse njegovo telo. In vendar tli nekje globoko v dusi
blazena zadovoljnost. To je tisti tihi utrip umetniske wvesti, ki Sepeta
umetniku pohvalo za dobro opravljeno dolZznost, pa najsi jo je opravil
kot igralec sam , ali kot reZiserski oblikovalec celotnega orkestra v tanko
medsebojno vibracijo ubranih igralcev. Povsod se v umetniku razvija
blazena zavest, da je izvrsil ukaz svojega gospodarja — usode, da se je
razdal ljudem, pa jim obenem z odra odstrl skrite, a vedno trajajote po-
stave lepote in resnice. In med tem, ko odhaja gledalec v svoj dom z no-
vimi razodetji in spoznanji, je ostal igralec sam — sam v druZbi svoje

tihe, blaZene srece.
AVASI OF:

VZGOJNI POMEN GLEDALISCA

(Nadaljevanje)

Resnica, ki odpira pot spoznanja, ki v tem spoznanju in razumevanju
duhove spaja in prave skupnosti gradi; resnica, ki borcu daje mo¢, da se
zanjo bori; resnica, ki je junaku in trpinu, poleg lepote, edini vir Ziv-
ljenja, umirajoéemu zadnja tolazba in edina uteha. Resnica, ki se kakor
ognjeni meé¢ razbeljeno blesti sredi in preko vsega blodefega sveta in ki
se kakor mavrica kot veten opomin, pa tudi kot veéna tolazba vzpenja,
boéi in sklanja nad bitjem in nebitjem tega boretega se, trpetega, one-
moglega in na kriZ pribitega ¢loveka. In to resnico je najvelitastneje pri-
kaznoval, se najpogumneje zanjo boril v svojih delih na$ najéistejsi
dramski umetnik: Ivan Cankar. : .
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Socialno pa nas vzgaja tretja glavna vrlina gledalisko-umetnigkega
uénika: dobrota in pravica. Dobrota, ki izvira Zivo in gorko, neposrédno
iz toplega, sotutnega srca, ki so ji tuja vsa razumska tehtanja in razna
sebi¢nostna nagnjenja, ki ne trpi mehanizacije Zivljenja, ki se upira brez-
Cutnim spekulacijam oholega misljenja, ki premaguje in presnavlja vsa
samo telesno-ugodna poZeljenja in ki s sréno krvjo razkraja vse slepe,
drveée in lakomne nagonske sle. Dobrota, ki ne poteka iz preudarka,
temveé iz vseobseZne, ¢iste in vzviSene ljubezni, ljubezni do vseh Zivih in
zlasti vseh trpeé¢ih, do vseh ponizanih in vseh razzaljenih, do vseh pre-
ganjanih in vseh krivi¢no tla¢enih. To je dobrota, ki nima nié¢ opravka z
mehkobno-plaho popustljivostjo, dobrota, ki je le po razsodnosti in ne iz
bojazni popustljiva, ki zna, kadar je treba, tudi s strogostjo in vso neiz-
prosnostjo nastopati in urejevati. Dobrota je, ki dela tiho, brez namena,
brez vsake misli na platilo, a vendar neomajno za svoje bliZnje, za so-
ljudi, za ublaZenje zveri v ¢loveku, za uvidevno strpnost v presojanju na-
pak in zmot, skratka za tisto, ¢esar je v vsaki dobi primanjkovalo in je
v danasnjem ¢asu najbolj pomanjkljivo, to je: za sréno pamet in &lo-
vefnost v vsem nasem skupnem delu in nehanju.

Dobrota, iz katere se mora nujno roditi obéutek za praviénost. Pra-
vitnost, ki vlada nad krivico, ki zna deliti gmotne in duevne dobrine po
pravi meri, po zasluZenju in potrebi, in ki zna ceniti duhovno blagorod-
nost in mora vedeti, da staroznana gesla: svoboda, bratstvo in enakost ne
smejo biti puhla, §¢itna fraza, temve¢ iskren izraz in verna izpoved do-
govorjenega sozitja in Zlahtnega, dejavnega tlovekoljubja.

Posledica in skup navedenih dobrin je v vzgojnem smislu predvsem:
porast sréne omike, peplemenitenje duha, misljenja, ¢ustvovanja, strem-
ljenja in hotenja in s tem Ze tudi poZlahtnjenost sploSnega udejstvova-
nja, védenja in medsebojnega ob&evanja.

Po stopnji gledali$¢a merijo narodi svojo Zivljensko mo¢ in svojo bit,
lepotni svoj zaklad in svoj pogum in svojo vest. Gledalidte je zrcalo in
merilo. Gledaliste, ki goji na¢rtno umetnost, vsebuje in izlo¢a tudi vzgojo.
In vsako pravo gledalii¢e je obenem tudi vzgojno.

Gledalis¢e je zgoSc¢eno in zviSano zivljenje. Je predvsem hram le-
pote, a tudi javno bojis¢e za tekmovanje misli in plemenito borbo idej.
Za borbo pa so potrebni borei, ne zajedavci, ne mlaéni modrijani.

Za vzgojo v gledalid¢u je treba — poleg umetni$ko-strokovnih zmo#-
nostji — predvsem jasnih nazorov, necmajne vere in poguma, ter zdrave,
jeklene volje in moéi. V motnih razgledih, v plahih, prizanesljivih obzirih

. in mehki Sibkosti pa.vgojne sile nikdar ni bilo, je ni in je tudi nikdar ne bo.
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TRIVE VASKISVETNIK]

(Kritika)

. Bolj kakor kdaj preje, si Zelimo po letih prestanih grozot vsaj od
tasa do tasa kako urico oddiha. Kako nam dobri izlet v drug svet, kjer
ne strafi spomin na okrutnosti, kjer ne peée izguba dragih in pogresa-
nih...! Trenotki pozabljenja so zdravilo. V njih ¢érpa ¢lovek mot¢ za
vsakdanjo zivljensko borbo. Veselje je veliki zdravnik in neizérpni vir
mo¢i, Morda se marsikdo tega ne zaveda, toda nagonsko ga is¢e.

Seveda mora tudi tu odlo¢ati kakovost. Plehki komadi in razna
literarna plaZa pokvarijo gledaltev okus za zdravo in lepo.

Realova tridejanska veseloigra ,Trije vaski évetniki“, je ¢lovesko
topla in prisr¢na igrica, z dobrino mero hudomugnosti napram trem gres-
nikom in mnogo sotutja z mladimi zaljubljenci.

Moralno zagovarja razumevanje in odpuSfanje greSnikom, ki so po-
iteno placali svoj greh, a jih kaznuje na ljubezniv in neskodljiv naéin,
ko se hotejo izmuzniti in nadmodriti usodo. ;

Glavna vzmet dejanja je slaba vest Zupana, kolarja in peka, ki so
imeli pred dvajsetimi leti vsi trije opravka z vrazjo ¢rno Liziko in so —
ne da bi vedeli drug za drugega — placevali alimente za sina. Zdaj, ko
so vsi trije &lani drustva za ¢ednost in moralo, najde nekdo stara pisma,
ki so jih gre$niki pred leti pisali Liziki — kaj bo, e izve to Zupnik in vsa
srenja?! Uéitelj, tudi ¢lan drustva za moralo, dobi pisma v roko. On sam
ljubi Zupanovo héer, ki mu vrada ljubezen, ota pa héere revnemu Sol- .
modtru ne da in ne da! Ko pa hote oddati uéitelj usodna pisma Zupniku,
postane Zupan ves mehak in voljan in ko vsi trije gresniki prosijo uci-
telja pomoti, ta pisma sezge, pod pogojem, da dobi Zupanovo héer za Ze-
no. Zupan mu jo obljubi.

Mati Zupanja napleta s pomo¢jo posrednice mozitev héere z boga-
tim kmeékim fantom izza hribov. Toda dekle hofe samo utitelja. Pa
pride snubaé in sre¢a v hisi dekletovo prijateljico. Misle¢, da je to na-
‘menjena mu nevesta, jo zasnubi in dobi povoljen odgovor. Ko sreta
oteta Zupana, ga nagovori kot bodotega tasta z besedo ,ofe", Zupan pa
misli, da je to njegov sin, ki mu ga je poslala ¢rna Lizika! Zmeda nad
zmedami! Ko pa se stvar razjasni in pride snubafeva mati na oglede, Zu-
pan zataji uditelju dano besedo in je voljan dati héi Jakcu. Toda — udi-
telj je sezgal samo ovoje — usodna pisma pa so Se celal Tedaj ne pre-
ostane Zupanu in Zupanji drugega, kakor da dasta héer ucitelju, kajti
sedaj postane jasno, da je snubil Jakec pravzaprav sosedovo héi. Konéno
postaneta sreéna dva mlada para. Sin ¢rne Lizike in treh vadkih svet-
nikov pa sploh nikoli ni zivel! :
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O predstavi sami kot celoti, je treba reéi, da je bila enovita in na
mo¢ ubrana. Po prizadevanju reZiserja. D. Kerna, ki ima tenak odrski
¢ut in posluh za ¢lovesko stran igre, za prisrénost in toploto, za pred-
stavljanje Zivih in ne Sablonskih likov, je na8la predstava tisti odmev
Pri obéinstvu, ki ga zasluZi skrbno delo tega inteligentnega odrskega
¢loveka. Kern je izredno dragocena opora kranjskega gledalii¢a, kot &lo-
vek in gledali§¢nik ima toliko vsebine in zrelosti, da bi si Zeleli enkrat
videti tudi kako dramo v njegovi reZiji.

Da je imela predstava tako Zivahen uspeh, je zasluga igralcev treh
vaskih svetnikov. Kot najveé¢ja in najutinkovitejSa vloga prvaéi Zupan
Porenta. Hleb§u so bile dane vse moZnosti, da je dokazal svoj nena-
vadni igralski dar. Njegov #upan je bil brezhiben lik, ki bi ga bil lahko
vesel vsak poklicni oder. Dozivljen je bil s posebno tenkofutnostjo za
¢lovesike nedostatke in kar Stejem Hleb3u posebno visocko — resniénim
umetnikim ¢utom za resnobno podajanje komiéne figure. HlebSev pri-
kaz potrjuje, da ima ta igralec mnogo srca in ¢loveskega sotustvovanja.
On zna doéutiti ¢loveske peripetije in jih podati z ljubeznijo in razume-
vanjem, do so¢loveka. Hlebs je ¢udovit karakterni igralec!

Polnovredna soigralca sta mu bila Redin Vajt, oba pristna ¢loveka
in ne veseloigrski Sabloni, Zdi se mi ,da jima ni mogole izredi veéje
pohvale kakor to, da sta bila vseskozi naravna in verjetna.

Prav tako je treba priznati igralcu Jakca; Re3u N, ¢igar vloga se
giblje na nozevi rezini — samo korak vstran in Ze postane klovn. Toda
Re§ je resil vlogo v taki meri, da je postal precej neverjeini lik Jakeca
prijeten in nevsiljiv.

Od moskih glavnih vlog naj omenim uctitelja, ki ga je podal naravno
in humorno Rode ter epizodni vlogi Zupnika in zdravnika. Luxa je
imel kot zupnik veé igralskih moZnosti in je podal izdelan karakter, med-
tem ko je Mlakar kot zdravnik samo nekaka avtorjeva pretveza, da
izvemo iz Zupanovih ust zgodbo o Liziki in nima nikakrinih posebnih
moznosti, Reziser Kern je popolnoma pravilno uvidel, da ni mogo¢e na-
praviti iz sleherne figure ,karakter“, ker bi igro prenatrpal. Tako sta
ostala zdravnik in prijateljica Zupanove htere, ki je bila sicer ng mod
simpati¢na, igrala jo je Fajgeljeva, figure brez posebnih karakte-
ristik. V okviru igre sta izpolnila, kar je bila njuna naloga. Zupanova
héi je bila Malijeva. Dasi je kot zafetnica zadovoljivo redila svojo
vlogo, bodo brez dvoma njene hbhodofe naloge bolj salonskega kakor
kmetkega znataja. Drza njenih rok je — tudi pri drugih predstavah —
stereotipna in treba ji je Se veé&je pozornosti pri kretanju na odru. ;
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Najbolje od Zenskih viog je bila podana Zzupanja po Varachovi, |,
ki je vskotila v dveh dneh namesto obolele Koemurjeve. Dasi kot pojava
ravno ne predstavlja znatilne kmeéke postave, ker ji manjka trSatosti in
koSatosti, je podala igralsko pester in prepri¢evalen lik.

Zenitovanjska posrednica je bila Staré&eva. Njena neposrednost
in njen humor vedno uZgeta, ima pa v svoji igri nekaj neurejenega in ne-
uravnovesenega. Rada je nerazumljiva in uhaja iz splo$nega ritma scene.
Ve¢ igralske discipline bi razvoju njene darovitosti koristilo.

Mati snubata Jakca (Mihel¢ideva) je bila sijajen kmetki tip;
utinkovala je s svojo naravnostjo v besedi in kretnji. Posretena figura
je bila tudi Zupanova dekla, a Zal premalo razumljiva.

Predstava je imela kakor re¢eno uspeh in bo nagla po zaslugi rezi-
serja in ansambla $e mnogokrat hvalezno obéinstvo in polno higo.

UTRINKI

Biti nadarjen je smrino nevarno, ker pri tem lahko pogine§ od lakote!
*

Ljudi je pred uspe$nim Zivljenjem drugih nagonsko strah;'zdi se jim
kriviéno, da bi bili komu v pomoé¢, zato skuSajo ustvarjati ravnotezje s
tem, da mu mecejo polena pod noge. ..

%*

Kdor ni ¢ist — ni umetnik, tudi e virtuozno obvlada vse vnanje
tehniéne spretnosti one umetnosti, ki jo zlorablja. Gledaligki tvorec, ki se
posluZuje zgolj rutine ali Sablone ter hoée dajati svojim ustvaritvam
vedji blesk s tem, da si izmiSljuje kri¢efe vnanje efekte, je ratunar, ne
pa umetnik. Njegove ,ustvaritve“ pogreSajo Zzar plemenite duhovnosti.
Njih navidezna duhovitost je zgolj nizka prevejanost brez — bozje iskre.

/
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