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OSEBE:

Pavle Mari¢ . .

Milan Novakovic¢ .
Spasoje Blagojevié .

Gospod Djurié .
Ljubomir Proti¢
~ Anta

Mladen Djakovié . .

Mile

Aljosa i
Adolf Schwarz
Rina

Vukica

Agnja

Prvi agent
Drugi agent
Zofija

Ana

Marija

Klavora Ado
Mayr Metod
Fugina Ivan
Likar Fric
Bratkovi¢ France
Vajt Jela

Gogala Jardo
Rode Stane

Erzen Tone

*
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Hlebs Sonja
Varacha Milada
Iglic BoZena
Dezman Beno
Vertovsek Milan
Mali Tinka
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Sagadin Vera

Predigra se vrsi pri Mariéu, prvo dejanje pri Novakoviéevih,

drugo in tretje pri Blagojeviéu. Med predigro in prvim deja-
njem minejo tri leta. — Po prvem dejanju daljsi odmor
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» V jetnidki celici? In zakaj? Mar zato, ker zahtevam, naj mi vrnejo
razbojniki ugrabljeno ¢ast, mojé delo in premoZenje? Ali sem zato morda
agent anarhistiénih celic, ker hotem razkrinkati vas, roparje in razbojnike?
Ali pomeni to za vas razdiranje druzbe in druzbenega reda? Mar so per-
verzne Zene, lazni prijatelji, razbojniki na univerzi, tatovi tujega pre-
mo¥enja in krivoprisezniki tisti stebri, na katerih sloni ves ta va$ druz-
beni red?“ Te besede ,pokojnika“ so nedvomno osrednje.besede te kome-
dije, s katero se je pokojni B. Nusi¢ poslovil od sveta. Gotovo neveselo
slovo tega vodilnega humorista in dovtipneZa, ki je vet kot trideset
let s alami in smehom govoril svojemu narodu bridke in najtrse resnice
o njegovih pomanjkljivostih, napakah in grehih. Za slovo mu je povedal
ta svoj dolgo zatajevani obup, ki velja doma¢emu Zivljenju in danasnjemu
svetu sploh.

Svet je propal in pokvarjen. V njem uspevajo samo brezobzirni, ric-
vredni, tisti, ki se jim ne gabijo nobena sredstva, tisti, ki nimajo pomisle-
kov, ljud]e, 'ki vedo, da je morala eno, Zivljenje pa nekaj drugega
Clovek ki mu je morala Zivljenje, je obsojen, kajti nevaren je temu
vesol;nemu wZivljenju“, ki je vse nekaj drugega kakor morala.

»Pokojniku“ se pozna dvoje stvari: neugnana volja, povedati svojo
zadnjo besedo in resnico in naglica nestrpnost, s katero ‘je hotela ta
zadnja izpoved na dan. Nusi¢u se je mudilo in hotel je biti iskren do
kraja. Odtod siloviti vzpon zadnjega dejanja v ,Pokojniku®, ki vsebuje
morda najveéje in najstrajinejSe prizore, kar jih je kedaj napisal, a
odtod tudi nestrpnost v oblikovanju prvega dela komedije, ki je zgrajen
beZno, razmisljeno, in kakor v neucakani misli na zadnje dejanje. To mu
je bilo predvsem treba povedati; treba se je bilo posloviti.

Za ljubljanski gled. list: Josip Vidmar.

Razqovor z reziserjem ,

— S ,Pokojnikom* je napisal Nusi¢ delo, v katerem se je kakor
v neki usodni slutnji utrnila iz njega njegova resniéna vrednota, dozo-
rela je do tistega zrelega spoznanja, ki ga daje smrtna slutnja, terjajote
od ¢loveka zadnji vzpon in podvig duha.

— V ¢&em se razlikuje ,Pokojnik“ od drugih Nusiéevih del?

— Zanimivo je, da je pri¢el svojo odrsko delo s ,Sumljivo osebo¥,
igro, ki je bila napisana povsem pod vplivom Gogolja, toda s to osnovno
napako, da ga je kopirala idejno in oblikovno — seveda ga %e zdaleka
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ni dosegla —; v njej sta bili Nusiceva pisateljska osebnost in svojstvenost
komaj naznaceni in zato medli. Tekom let pa se je razvijala in razvila
v njegov slog, tako da je njegovo zadnje delo zopet gogolijada — toda
tokrat v najboljSem smislu besede: Gogoljevski sta miselna zasnova in
dramaturska ekspozicija, oblikovno pa je ostal pisatelj zvest svojemu
lahkotnemu slogu, ki se otituje tudi v lagodni vsakdanji govorici, nusi-
¢evskih frazah, splodne, nekake skice znatajev; v tej igri pa so se razvile
iz skiciranih tipov Ze v simbole.

©  — V &em je jedro igre in glavno dejanje:

Vsebinsko nam predoéi ¢loveka, ki velja (radi udarcev usode, —
pregnala ga je iz njegovega Zivljenjskega okolja in delokroga, —) za
pokojnika. Ko se kot tak pojavi sredi svojcev, se druzba njegovi vrnitvi
v zivljenje upre, ter ga nagonsko in razumsko iz preracunljivosti izlo¢i
iz svoje sredine. Skoraj poSastno se dojmi ¢loveka mrtvaski ples svojte,
ki ,pokojnika“ uniéi, stare in potepta, ter mu kratkomalo vzame pravico
do zivljenja. ,Pokojnik“, posten, blagoroden toda pasiven znadaj je sim-
bol redkega ¢loveka in pozitivnih €loveskih vrednot sploh, ki se v prevla-
dajotem kaosu, korupcije, nasilja in premoé¢i utapljajo, ker ne zmorejo
ve¢ odpora. V tem nadinu tolmacéenja idejnega jedra leZi vsa teza Nusi-
¢evega dela in kdor gleda nanj drugate, ga ni doumel v najglobljem bistvu.
Glede na svetovno literaturo, ki jo poznam, smelo trdim, da ima ta igra
evropski format, ker je najznaéilnejSa komedija &loveskega cinizma in
ima obtetlovesko veljavo. Natin, kako Zre hijena.— druZba poStenjaka
in_kako zmaga nad njim korupcija, je porazna slika tedanjega sveta.
Motiv vrnitve ,pokojnika“ wvzbuja osocijacije na razli¢ne wvrnitve, ki
jih obravnava vojno leposlovstvo: boj izkoreninjencev z druzbo, ki jim
odreka pravico do Zivljenja, vsebuje veliko tragiko. V NuSi¢evi satiri
pa zadobi naravnost poSasten u¢inek, med smehom nam zastaja dih in
nas obhaja groza nad strahoto dogodkov. ViSek utinka pa doseZe igra
v ftretjem dejanju z Mariéevo obtozbo in Zigosanjem tedanje druZbe.

Njeni glavni predstavniki so poleg pokojnika §e: tip parvenija, ki je
pridobil z goljufijo tuje premozenje, ¢lovek brez znaéaja, cinik in lahko-
zivec, ki mu je morala zakonskega Zivljenja brezpomembna beseda, pri-
mer nepoStenjaka v malem, ki ima vedno smolo in nikoli ne uspe, tip
ucenjaka, ki Zivi in napravi kariero na raéun svojega prijatelja in njemu
ukradenega dela in po svoji mehkobi in nesebifnosti sijajno oznaéena
oseba emigranta. Zanimivo je dejstvo, da niti Nu$ié, niti na§ Cankar
nista v vseh svojih igrah ustvarila niti ene pomembne Zenske podobe.
Pokojnika Zena je povpre¢na, bogata meS¢anka brez &ustvene vsebine
in brez moralnih vrednot, druga nastopajota Zenska oseba je povrina
moderna goska, tretja pa tip stare samice z razli¢nimi neizZivljenimi
kompleksi.

— Delo je v  izvirniku nekoliko obseZno — ali si ga zaradi tega
skrajsal?

— Da, ¢értal sem nekaj dolgoveznosti in lokalizmov ter sem izluséil
iz celote predvsem tiste bistvene prizore, ki dajejo delu miselni poudarek
in osnovi ton, tako da je dobilo znaé¢aj obé&eéloveske in ne samo lokalne
slike.*
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Naloge |gra|ske umetnosti

Naloga igralske umetnosti kot dela celotne gledaliske umetnosti Je,
da z umetnigkim ustvarjanjem vseh v gledalisko literarno delo vkljué¢enih
. likov prikaze dramsko delo, ki je napisano v knjigi, v Zivi prepri¢evalni
Podobi na odrllx. .

Sele s tem Zivim prikazovanjem dramskih del na odru dobe te lite-
rarne umetnine svojo' konéno obliko. Predvsem zato, ker so napisane z
' namenom, da se vprizore, a tudi v globljem smislu, ker je bistvo vsake
zapisane drame v tem, da je kot podoba Zivljenja, ki ga prikazuje, v
toliko nepopolna, v kolikor mora poudarjati predvsem dramati¢ne mo-
mente Zivljenja. Epi¢na Sirina in liritna stati¢nost bi v dramskem delu
bile ovira za dramsko dinami&nost.

So dramska dela, ki so v gornjem smislu nehote ali tudi hote premalo
dramatiéna, da bi prisla za vprizoritev v poStev, Ceprav zavzemajo v
literaturi svoje vredno mésto. Ni namre¢ treba, da bi njih za vpri-
zoritev neprimerna oblika pomenila njih manjSo umetnisko vrednost. Ne!
A ta vrednost je tedaj samo literarna. Lahko se pa zgodi, da se tak3no
nedramati¢no delo kdaj tudi vprizori; to se pravi, da tvegamo z njim
umetnosten eksperiment. In nikakor ni izklju¢eno, da tak3no delo na odru
trenutno tudi uspe, kar se tite namre¢ njegovega splodnega vpliva na
obginstvo. A tedaj uspe samo zaradi tega, ker je v njem toliko pesni-
§kih in eti¢nih vrednot, ki obCinstvo prevzamejo s sviojo
lepoto. Nikakor pa se takino delo, ko je enkrat vprizorjeno, ne pojavlja
vedno znova na odru, Ker ne zadosti — najvedjemu pri¢akovanju obéin-
stva, ki prihaja v gledali§¢e notranje ¢isto drugaée usmerjeno kakor
je takrat, ko se poglablja doma med Stirimi stenami v — knjigo! Obéin-
stvo, ki prihaja v gledalis¢e, pri¢akuje, da ga bodo dogodki na odru prev-
zemali s svojo dramatiéno razgibanostjo in z napetostjo celotnega dejanja,
da bo sodozivljalo ona trenja med posameznimi liki drame, ki so posle-
dica Ze vnaprej danih ali v teku dejanja nastajajoéih  konfliktov med
njimi. Zaostritev teh trenj in njih rezultat — vesel ali tragiten — to je
tisto, kar ob&instvo ob predstavi najbolj mika in pri¢akuje.

Znano je, da je celo med stalnim gledaliskim obéinstvom zelo malo
enih ljudi, ki bi dramsko delo z uZitkom prebirali. To pa zaradi tega,
ker je vpliv dramskega dela, ¢e ga samo bere§, za bralca, ki nima one
bujne domisljije, ki odlikuje umetnostnega ustvarjalca, zaradi svojega
v primeri z romanom ali drugo epiéno pesnitvijo zelo pi¢lega besedila
pomanjkljiv, torej nezadosten.

Sele vprizoritev ustvarja namreé¢ tudi tiste skrite toke Zivljenja, ki
lebde v dramskem delu med vrsticami in za besedami, ter oZivlja obenem
tudi — idejnost dela. :
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Iz tega spoznamo, da je igraléeva, oziroma reZiserjeva umetnost
2isto svojska umetnostna panoga, ki ne poustvarja samo,
femveé mora soustvarjati, ¢e naj zazivi dramatikovo delo na odru

polno in prepri¢evalno v oni obliki, ki odgovarja tisti, ki je zaZiveta v.

pesnikovi domi$ljiji, ki je pa zaradi arhitektonskih in estetskih zakonov
dramskega dela ni smel in mogel prenesti v celoti v knjigo, ker bi se
sicer moral odlo¢iti, da napife namesto drame — é&rtico, novelo ali
roman, ki bi mu dovoljeval, da oZivi v bralcu z besed ami ono splofno
nastrojenje, liriéno zvenenje in podobo okolja, ki ga pri¢arata na oder
s svojimi sredstvi reziser in igralec.

Iz vsega tega sledi; da je ustvarjalna naloga igralteve umetnosti zelo
globoka in velika Oderskemu tvorcu v knjigi napisana drama niti v toliko
ni zadostna podlaga za njegovo umetnino, ki je predstava ali posamezni
lik v njej, kakor je muzikalnemu dirigentu partitura opere. V' partituri
je dinamiéno svojstvo opere Ze dolo¢eno v onem zvenenju, ki ga je ustvar-

ko mora dramski igralec in reziser vse to zvenenje ¢rpati' intuitivno
ustvarjati iz svoje domisljijee. Odrskemu tvorcu je torej
napisana drama samo gmota, iz katere mora ustva-
riti €¢isto svojo umetnino! Obdarovan mora biti torej prav
tako z veliko in bujno domisljijo, kakor vsak drug umetnik, sicer bi bile
njegove ustvaritve le onemoglo jecljanje, ki bi ostajalo dale¢ za resnic-
nimi umetninami dramatikov, tako, da bi njegovo prikazovanje posa-
meznega lika oziroma celotnega dela zmanj$alo na odru e tisti vtis, ki ga
ima za bralca z domi$ljijo Ze v knjigi.

Naloga igraléeve umetnosti ni torej samo velika, temved tudi nad
vse — odgovornal! '

Pota do slovenskega teatra™ I

V Gorkega drami ,Na dnu”“ nastopa peleg drugih Zivljenjskih brodo-
lomecev tudi nekdo, ki je bil neko¢, ko ga usoda Se ni potisnila k zidu,
igralec. Vsi njegovi tovari$i ga imenujejo , Akterja“ in tajinstveni Satin
pripoveduje o njem: ,Zdaj je propadel in zapit, ampak nekoé¢ je bilo z
njim drugace. Res, da je besede v vlogi samo zlogoval, ampak tedaj, ko
je stopil na oder, se je gledaliska dvorana tresla od ploskanja in navdu-
Senja.*

V tej kratki izjavi je zapopadeno ve¢, kot bi &lovek na prvi hip
mislil. Povedano je, da je igralska darovitost nekaj samosvojega, da niso
Sole, izobrazba, nagitanost in podobno, nujnost — nujnost je le boZanska
iskra, ki tli v ¢loveku, se vname in zagori v mogolno bakljo velikega
talenta — genijalnega igralca, -

@ .




A

Vendar so ti priméri redki in po veéini stopa igralec ali igralka
vendar skozi dobo, ki se sme imenovati Solska doba. NaSe gledaliste
je Spreje}na]o dolgo vrsto let svoj naras€aj iz take prakti¢ne iivljﬂenjske
Sole in Sele najnovejgi &as je odprl mladim talentom moZnosti strokov-
nega Solania. Oglejmo si malo ta razvoj, oglejmo pota, ki so vodila k

naSemu teatru.
Prvi zatetki naSega gledalis¢a so izrazito ljubiteljskega znaéaja. Iz

prigodnostnih prilik se je pojavila potreba po gledaliski predstavi in to
S0 opravili mladi navdu$eni bolj ali manj dobro. Iz teh se je v teku let
izcimil stalen kader diletantov, in ti diletantje so oddali potem, ko je
Sla beseda o stalnem gledali$¢u, spet svoj prispevek poklienih igralcev.
Vse je bilo torej praksa in ne $ola. — Ce pogledamo natanéno, je ostalo
prav za prav tudi do danes tako, kajti tudi dandanes so diletantski odri
oni, ki sejeje, orjejo in oddajo marsikak Zlahten sad potem poklicnemu
gledaliséu. ‘

V tistih letih se je oZivotvorilo ,Dramati¢no dru$tvo"
(1. 1867.), ki je polozilo temelj poznej$emu narodnemu gledaligéu, Poleg
drugega si je nadelo ,Dramati¢no drustvo® tudi nalogo, skrbeti za nara-
S¢aj. Vsako leto so bili poleti tefaji in Sole, ki so jih vodili priznani
igralci in igralke, Zgodilo se je, da so iz teh tefajev iz3li vidni talenti,
ki so se kmalu uveljavili. Kje so se ti ljudje nadalje u&ili? ,Dramati¢no
drustvo® je v pomanjkanju domacih igralcev segalo po ruskih, ¢eskih,
poljskih — ti so bili uéitelji nagemu naradéaju, ki je ob wvelikih nasih
slovenskih igraleih: Borstniku, Verovsiku, Borstnikovi,
Danilovi in drugih rasel, se util in zorel. Doma&i ¢lani so bili nave-
zani v Casu dolgih potitnic na skromne podpore, da so stopili preko
nase meje pogledat, kako se pleto gledaliske zadeve na Dunaju, Pragi,
v Berlinu in morda Se kje. Vsi drugi centri gledaliske kulture so nam
bili tuji in o francoskem ali ruskem teatru nismo vedeli prav ni¢esar.

L]

Tako je zivel slovenski teater od ustnega izrotila ali pa od gledanja
in ni imel prilike zasaditi qujih korenin. Krepki talenti so se pognali
preko ozkih sten, a razviti se miso mogli, ker tukaj, ob tem trenutku je
nastala nujna potreba po strokovnem znanju in ne samo po opigjem
oponaSanju navidezne tradicije. Tu zastavi nekako leta 1916. priznani
slovenski igralec in reZiser Milan Skrbing3ek neizbrisno érto; posveti
se kot abiturijent realke gledali$¢u, absolvira na Dunaju gledalisko $olo
in postane nekako prvi poklicni, strokovni igralec. Res je, tudi Boritnik
(najvetji slovenski igralec) je posecal Solo, a on je bil %e igralec — v
primeru Skrbingka pa je bil to dogodek. Temu so sledili avtomati¢no
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" drugi. Naj omenimo samo reZiserja prof. O. Sesta. V to dobo spada
tudi porast na$ih opernih pevcev: Betetta, Rijavca, L,evarja, ki
'so s Solo prinesli sloves igralca pevea v naSo domovino.

*

Vse to je bilo do svetovne vojne. Ta je odkrila poleg grozot tudi mar-
sikaj koristnega — odkrila je ruski teater in ob nje koncu je dobilo tudi
slovensko gledali¢e svojo oploditev od enega najslavnejih teatrov na
svetu, od ,Moskovskega HudoZestvenega teatra“ s svojimi

slavnimi igralei in rezZiserji: Stanislavski, Dan¢enko, Kacalov, Moskvin,
) .Germanova, Cehova, Krizanovskaja, Masalitinov in drugimi, — o katerih
smo poprej samo ¢itali v ¢asopisih. Evropsko gledaliiée je postalo vseob&a
last in tudi majhni narodi niso hoteli zastajati. Leta 1919. se je ustano-
vila v Ljubljani pod okriljem gledalis¢a Dramati¢na $ola, kjer so poute-
vali- najodliénej$i strokovnjaki. Zal, je moral ta institut po treh letih
zaradi tezav prekiniti svoje delo, vendar zaznamuje najodli¢nejSe uspehe,
kajti mnogo* odllémh ¢lanov slovenskega gledaliséa so obsolventi tega

"avoda
*®

Potreba je ostala. Leta kasneje ]e ljubljanski drZ. konservatorij spet
otvorll stolico za deklamacijo in dramsko lgro, k1 se je zatem na drz.
glasbeni akademiji $e temeljito izpopolnila.

S tem, da smo dobili doma zavode, ki skrbe za narastaj gledalisca,
ge ni redeno, da smo se drzali samo nasih 3ol. Stevilo gojencev in absol-
ventov se je znatno poveéalo in lahko trdimo, da je danes v gledalis¢u
akademska izobrazba Ze predpogoj. Praga je dala reziserje Debevca,
. Krefta in Zizka, Dunaj M. Danilovo, Slavéevo, Malca, Berlin Stu-
pico, Kosita, Severjevo, Pariz Saricevo, Zagreb Boltarjevo. Razen
tega so pa ponesle sleherne pocitnice veliko 3tevilo slovenskih igralcev,

igralk in reZiserjev v tujino, kjer so gledali, tudirali in primerjali.

Velik dobrotnik slovenskega gledalis¢a je bilo v Ljubljani ,Drama-
titno drustvo® ki si je stavilo ‘tako ob svoji ustanovitvi nalogo poleg
drugega tudi podpirati in vzgajati gledaliSki nara$¢aj. Nemalo talentov

' je to drustvo podpiralo in jim omogo¢ilo étud.ij v tujini.

Pa ne samo igralei in reZiserji so Studirali, Tudi publika! Publika je
imela v Ljubljani priliko videti veliko $tevilo tujih gostovanj sijajnih
skupin in posameznih igralcev. Videli so HudoZestvenike, dunajski Burg-
theater, Comedie francaise, Milansko scalo in dr. Ob vseh teh gostovanjih
mirne vesti lahko retemo: kar tako pa le ni, kar brez cene pa le ni nasa
re¢, nase delo in naSa vnema za nase slovensko gledalis¢e! No, danes pa
imamo v Ljubljani ,Akademijo za igralsko umetnost", kar
bo za porast naSega gledalif¢a nedvomno neprecenljive vrednosti!
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Ni sluaj, da je delal Peter Malec pred leti kot svojo prvo rezijo
C. Arxovo: ,Izdajo pri Novari“ in da jo je ponovil za deseto obletnico
svojega gledaliskega udejstvovanja. Vsekakor ima tesen odnos do tega
dela, $e veé, dejala bi,.da je ono tipi¢no za njegovo rezisersko in igralsko
izraznost. Vsebinsko in formalno. :

Maleu ,leze“ prvenstveno drame arhaiéne preprostosti in velikih
potez drame, v katerih sprozi konflikt usodnost €loveskih pranagonov.

Njegov umetniski Credo je stilizacija. On zlije Zivljenjska spoznanja
V &m preprostejSo, poenostavljeno, a zato tem bolj nazorno obliko. Iz
mnogoterosti ¢loveka podaja prevladujoce, najznacilnejSe. In ker je ,Iz-
daja“ drama, v kateri je pisatelj zasledoval isti cilj, sta se njegovo in
reziserjevo hotenje krili. Malec je v svojem udejstvovanju bolj stoji¢en
in bolj plastiten kot motoriten in barvit, ter je naSel v tej drami delo,
kjer so mu te njegove lastnosti odli¢no sluZile. :

Ta tragedija ima svoj izvor v zemlji. Ona pokaZe borbo malih ljudi
iz ljudstva s premajhnim posestvom, ki jih ne more rediti, zato zapadejo
v odvisnost fevdalcem, ki jih zlorabljajo. Dom zapade v dolgove, Ernijeva
Zena Amaj hlepi po blagostanju in drugorojenec Gilg mora po svetu
Zolniriti. Vratajot¢ se domov zakvarta denar, ki mu ga je dal Mailandec
za najem novih Zolnirjev. Zato zahteva od brata Ernija, da mu izplata
delez na posestvu. Da bi mu ugodil in ker nima denarja, se vdinja Erni
Francozu, baijiju dijonskemu, ki mu posodi potrebni denar. A ko mu ga
Erni ne more vrniti ob zahtevanem ¢asu, se mora odkupiti z izdajstvom.
S tem refi sicer &ast tridesetih tisofev Svicarskih Zolnirjev a izgubi pri
tem glavo. Njegova edina misel je ohranitev zemlje in posestva rodu,
sinu Janezku, ki pa ni njegov, temve¢ Gilgov, ki mu je zapeljal Zeno.

Manj kakor tragedija $vicarskega naroda, ki se je vdinjal v 16. sto-
letju deloma Mailandcu, deloma Francozu — dvema nasprotnikoma in
si stal v dveh sovraznih taborih v bratomornem boju nasproti — je pov-
darjena tragedija malega kmeta, ki zaide v vse to.

®

Maléev koncept rezije je pravilno.in trdno zastavljen, Osnova je
zemlja in povezanost ljudi z njo. Zato je vsa Turmannova druzina: Erni
Gilg in mati, kakor personifikacija silnih gorskih gmot, katerih ritem je
podasen, tezak, tako v kretanju, kakor v misljenju in govorjenju. Oni so,
ko da bi se premikali silni kameniti kipi. So moléeé¢i kakor gore in skopi
v izrazu kakor gole skale, samo Amaj je v svoji strasti kakor neprestano
bruhajo ognjenik. To so ljudje nagonov. Kot nasprotje k njim je postavil
' reziser svet razuma: baija dijonskega in generala Trivulzia, svet, ki ma-
chiavelistiéno racuna in se bori za slavo in zmago za ceno zivljenj in
postenj. Fevdalni svet, ki Zivi na ra¢un izkorii¢anega ljudstva.



Ta igra ni realisti¢na, ljudje v njej so sublimirani v personifikacije
pojmov.

. Erni je moski princip ustvarjalne moéi, Gilg, veéni brezdomec, princip
destruktivnosti (ko zapelje Amaj, in gre z doma, ko poneveri denar, in
terja delez iz posestva, ko skuSa izriniti brata s kmetije), mati je princip
veéno ohranjujoce ljubezni (ko gara za dom, ko odpusta in ne vprasa kdo
je kriv in kdo ne), Amaj je poosebljen demon — Zena s pranagonom sami-
ce (ki Zivi samo za ljubezen in lip in je sebiéna do skrajnosti, da zasovra-
Zi vse in vsakogar, ki ji nasprotuje), baja je simbol za fevdalni diplomat-
sko-spletkarski svet, Trivulzio kot general poosebljen militarizem, . a
poglavar Urija ¢uvar ¢asti in pravice.

*

Osrednjo osebo, Ernija je podal Malec. Prav gotovo je ta vloga
njegovemu igralskemu, kakor igra njegovemu reZiserskemu bistvu kar
najbliZja.

Monumentalnost, togost in v tem veli¢ina, to je njegova igralska
forma. Njegov Erni je v celoti dognan in konsekventno izpeljan in je
¢udovit posebno v velikem konfliktu v 2. dejanju. Njegov &ustveni izbruh
je Ziv in globoko dojmljiv ter pretrese razen v kriku v 3. dejanju, kjer
ga zavede stilizacija v ekstrem in udinkuje nenaravno. Malec se dobro
zaveda uéinka pavz in cezur, toda uporablja jiﬁ — tudi kot reZiser véasih
prepogosto in preraztegnjeno. On je fanatiten iskalec in ustvarjalec
forme, velike forme, a dogaja se, da je vselej vsebinsko ne izpolni. Mesto-
ma so tehni¢ni prehodi iz enega v drugo razpoloZenje preveé ostri in neor-
ganski. Vse to so malenkosti, ki bi se jim zlahka ognil, ¢e bi imel
kontrolo, a ker je bil sam sebi reZiser so se mu ponekje izmaknile.

Gilg je v svoji osnovi dioniziéen in Sele na koncu, v 3. dejanju dozivi
svojo katarzo in se preokrene, Re§ Nace je bil zunanje na moé posta-
ven Zolnir in verjeten tekmec pri Ernijevi Zeni. Spotetka nekoliko ne-
ubran med $iroko zunanjo igro in notranjo trdoto, se je v izrazu nravnega
zdravja in moZatosti zlasti v 3. dejanju silovito dvignil v krepko, pleme-
nito igro, ki jasno dolo¢uje eti¢no razrefitev.

Mater je igrala Gerdejeva. Da je talentirana, o tem ni dvoma.
Njeno tehni¢no znanje in njene odrske izku$nje pa so e premajhne, da bi
mogla podati staro Zeno, ki zahteva ostre karakterizacije. Podala jo. je
po najboljsih moé¢eh in je storila kar je mogla, a je vendar ni zmogla.
Monotonsko ter ritmi¢no enoli¢no govorjeno besedilo sta vplivala nare-
jeno. Prav tako se je v njenem kretanju izdajala mladost — kljub priza-
devanju, da bi s po¢astnostjo v gibih oznaéila starko.

Mayr, ki je igral baija, ni podal samo drZavniSke pretkanosti,
temve¢ tudi narcisoidno ni¢emurnost aristokrata-diplomata, ki uZiva
triumf svojega razuma nad posamezniki in nad mnoZico. Ta inteligentni
igralec je znal obenem ironizirati fevdalce, njihovo dobo in zlaganost nji-
hovega ¢lovekoljubja in prikazati ves oportunizem slavohlepnega mogotea.
Dal mu je poteze degeneracije in njene znatilnosti in ustvaril mnogo preko
zahtev besedila.
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Ceneréla Trivulzia je podal K ern. Bil je bolj viteski kot martiali-
¢en, bolj poosebljena proZnost kakor moé¢, bolj kavalir kot vojséak. V
tem je podprl misel, da tak general ne more biti zmagovit in da ga mora
podpreti zvijata oziroma pomo¢ drugih v obliki 1zda]stva Bil je zunanje
izvrstna podoba stasitega Italijana v zelo posreceni maski.

Urijskega poglavarja je igral Fugina. Znatilna poteza tega igralca
je, da preseva vse njegove like ¢loveénost in plemenitost znataja. Tudi
poglavarja, ki je predstavnik moskega narodnega in poklicnega postenja
in ¢asti in ki mora zaradi tega vrditi teZke naloge, je igral z osnovno
potezo humanosti in dal tej Sarzi ¢lovesko veljavo.

Vertov&ek kot hlapec je bil igralsko zelo dober in viden, kakor
doslej zmeraj v svojih vlogah.

Amaj je igrala Hlebcetovay ki se je s to vlego poslovila od
Kranja, dvakrat pa je nastopila v nji Mira Danilova kot gost.

Pri Danilovi blesti talent s kulturo, ki jo da strokovna izobrazba in
mnogoletna izkudnja na odru, pri Hlebcetovi pa ué¢inkuje sicer popolnoma
divja in nekultivirana natura s svojo elementarnostjo. Obe imata glavno
osnovo za to vlogo: Zenskost, ter prainstinkt Zene za ljubezen in liSp.

Hlebcetova je temnolasa Amaj, ognjevita kakor vulkan, v njej je
vse strasten nagonski izbruh. Ona je samo sebi¢na in samo strastna.
Otroka ne ljubi. Ona je demon in personifikacija Zene v zlem smislu.
S svojim temperamentom in lepoto privladi, a odbija z vreste¢im glasom,
ki podértava antipati¢nost in ji dobro sluzi v tej vlogi. Hlebcetova ni
izgradila lika smotrno v dinami¢nem pogledu. Danilova pri¢enja graditi_
svoj lik iz ni¢a. Poéasi, potezo za potezo odkriva Amajin znacaj v stop-
njujo¢ih se crescendih in decrescendih, s forti in piani, s ¢utom umetnika,
ki obvlada svoj instrument, ki ve, da je stopnjevanje tudi v zadrZanosti.
Posebno mot¢na je v ljubezenskih scenah z Gilgom; elementarna, a nikoli
surova, kriva — a kljub temu ne antipatiéna. Danilova igra Amaj, ko .
da je gresila z njim v trenutni zablodi, Hlebcetova zgolj iz nemoralnosti.
Amaj Hlebcetove je v osnovi nemoralna, Amaj Danilove je bolj Zrtev
razmer in svojih trenutnih razpoloZenj ter podértava miselno jedro
igre, da je tudi ona kakor vsa Turmannova druZina Zrtev gospodarskih
in socijalnih razmer. V teh dveh razliéno interpretiranih likih se jasno
zrcalijo moZnosti individualne interpretacije in raznih dramaturikih zre-
li§¢ in povdarkov, Amaj Hlebcetove je plod elementarne nature, Amaj
Danilove pa sad zlahtne kulture. Vsekakor pa je za Hlebcetovo (nepoklicno
igralko!) ta nastop vse pozornosti vreden in €asten uspeh.

Igra je v resnici vplivala mo¢no in néposredno. Vsi igralei so bili delezni
_ velikega priznanja, ki so ga posteno zasluzili.

To, kar je ustvarilo ,PreSernovo gledalis¢e“ dozdaj, je obéudovanja '
vredno in ,Izdaja pri Novari“ je ponovno dokazala dvig celega kranj-
skega ansambla.

11



Gledalisde v ZSSR

V Z.S.S.R., kjer je cez tiso¢ gledalisé, je kot vsa umetnost sploh,
gledalis¢e tesno povezano z naj$ir§imi ljudskimi mnozicami in gledalis¢e
je kot kruh dostopno vsakomur. To gledalis¢e govori o Zivljenju in
ljudeh s tisto zrelostjo in modrostjo in tak$no umetniSko preprifeval-
nostjo, da je zares ogledalo &asa, merilo skritih misli in polnota zaupanja
v bodo¢nost. i

Poleg dramatskih del ruskih klasikov, tako Gribojedova, Tolstoja,
Ostrovskega, Gogolja, Cehova, Gorkega imajo preostala evropska gleda-
lis¢a ponajve¢ dela slede¢ih sodobnih sevjetskih dramati-
kov: Trenjov (Ljubov Zarovaja), Leonov (Vdor), Simanov (Takobo),
Kirson {(Cudezna zlitina), Ilf-Petrov (Dvanajst stolov), Gorbatov (Mla-
dost ocetov), Kornejéuk (Misija Mr. Perkinsa) ter drame in komedije:
Afinogenova, Gladkova, Skvarkina, Katajeva in Bulgakova.

Jz gledaliike ﬂiéa:q-ze

O Reportoarju

V kratkem bo premijera Zupandéi¢eve tragedije: ,VeronikaDese-
niska“ s Sonjo HlebSovo v naslovni vlogi. Nadalje igrajo $e Varachova,
Trefalt, Grasi¢, Fugina, Luxa, Malec in drugi. ReZira Peter Malec.

Za prihodnje mesece pa pripravljamo Skvarkinovo ,T ulj e dete”,
komedijo , Pesem s ceste”, Begovitevo dramatiéno balado iz dalma-
tinskega Zzivljenja ,Gres$nica“ in Golijevo mladinsko igro ,Prin-
ceska in pastiréek “ V naértu imamo tudi slovensko narodno igro:
po vsej priliki bomo vprizorili F.‘inigarjevega sDivjega lovca®

Uradne ure v tajniStvu so za stranke od 15.—18. ure vsak dan razen
sobote popoldne.

TELEFON: Na§ telefenski naslov je: PreSernovo gledaliste, telefon-
ska Stev. 355.

Izdajaleij: Reziserski sosvel Preiernovega gledalis¢a v Kranju — Predsltavnik: Hlebd Rudolfi — Za
reziserski sosvel: Malec Péler — Tiskarna Sava — Vsi v Kranju 580 46



