Lahko no¢, gospodiéna

Novo poglavje za slovensko
literaturo in film?

Matevz Rudolf

Razmerje med slovensko literaturo in fil-
mom je bilo skozi zgodovino nase kine-
matografije vselej problematizirano, tako
s strani kritikov in intelektualcev kot tudi
lai¢nih gledalcev. To razmerje je bilo se
najmanj problemati¢no v konstitutivni
fazi slovenskega filma, saj je bilo takéno
»sodelovanje« med filmsko in besedno
umetnostjo znacilno za zametke skoraj
vseh nacionalnih kinematografij. Navezava
slovenskega filma na knjizevnost je tekom
let naletela na siroko neodobravanje, a
kljub precejsnjemu konsenzu, ki je v pre-
teklosti vladal med kritiki in teoretiki, da
se mora slovenski film osvoboditi literarnih
spon, je slovenska kinematografija prav z

adaptiranjem literarnih del dosegla nekaj
svojih vrhuncev (npr. Ples v dezju [1961, Bo-
stjan Hladnik], Cvetje v jeseni [1973, Matjaz
Klopcic], Nasvidenje v naslednji vojni [1980,
Zivojin Pavlovi¢]), za e posebej plodno
pa se je izkazalo razmerje med slovensko
literaturo in filmom v segmentu mladin-
skega filma (Kekec [1951, JoZe Galel, Sreca
navrvici [1977, Jane Kavcic], Poletje v $koljki
[1986, Tugo Stiglic]).

Dejstvo je, da je v predosamosvojitvenem
obdobju knjizevnost predstavljala kanal,
po katerem je v slovenski film vdiral ideo-
loski vpliv', Ta je bil predvsem razviden v

1 Zorman, Barbara, 2009; Sence
besede: filmske priredbe slovenske literature
(1948-1979). Koper: Zalozba Annales, str. 243,

procesu izbire »primernih« literarnih del, ki
so jih izbirali v najrazli¢nejsih »programskih
komisijah«. Takrat reziserji ve¢inoma niso
pristopali k planiranim filmskim adapta-
cijam literarnih del zaradi avtonomnega
umetniskega interesa, temvec so delo-
vali kot izvrievalci dolo¢ene programske
sheme. Zdi se, da prav v tem dejstvu tici
glavni razlog za negativne kritike o pogub-
nem vplivu, ki ga je imela (ima?) literatura
na slovensko kinematografijo. Slovenski
film se je verjetno prav zaradi tovrstnih
nasprotovanj postopoma »osamosvojil«
od knjizevnosti. Po koncu osemdesetih
let filmske adaptacije slovenske literature
skoraj povsem zamrejo, vse vec je filmov,
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Ceprav to na prvi pogled ni povsem razvidno, so leto-

snji Festival slovenskega filma v precejsni meri zazna-
movale filmske adaptacije literarnih del.

posnetih po izvirnih scenarijih, ¢e pa so se
reziserji ze posluzevali literarnih zgodb, so
v vecini primerov prevladovala sodobnejsa
knjizevna dela. Med letoma 1991 in 2010
je med 85 slovenskimi celovecernimi fil-
mi le 16 (19 odstotkov) filmskih adaptacij
literarnih del. Za primerjavo, v obdobju
med letoma 1931 in 1990 je bilo filmskih
adaptacij kar za 41 odstotkov!

Na vprasanji, ali je knjizevnost plodno
ali zaviralno vplivala na razvoj slovenske
kinematografije in ali sta knjizna in filmska
kultura stopali v opozicijska ali solidarno-
stna razmerja, je tezko preprosto odgo-
voriti, vseeno pa na plan subtilno prihaja
obcutek, da imajo filmske adaptacije ven-
darle nekaksno prednost pred (sodobnimi)
slovenskimi filmi, posnetimi po izvirnih
scenarijih. Slednji imajo namrec vse prepo-
gosto tezave z (ne)upostevanjem osnovnih,
lahko recemo aristotelovskih, fabulativnih
zakonov. Na predlanskem Festivalu slo-
venskega filma je bilo v vseh prikazanih
celoveéernih filmih (9:06 [2009, Igor Sterk],
Osebna prtljaga [2009, Janez Lapajne],
Slovenka [2009, Damjan Kozole]) prevec
nesprejemljivih scenaristicnih lukenj, kar
je bilo tudi javno jasno izrazeno mnenje
festivalske Zirije. Ce bi bila Zirija drznej3a,
vesne za scenarij preprosto ne bi podelila,
kar bi bil tudi jasen signal ustvarjalcem in

programskim komisijam, da je potrebno v
prihodnosti veliko vecjo pozornost name-
niti scenariju. Vec¢ina sodobnih domacih
filmov, ki postajajo vizualno vse solidnejsi,
posega po klasicni narativni formi, a kazejo
nedopustne dramaturske ter scenaristicne
pomanjkljivosti. Tudi lanskoletni hit Gremo
mi po svoje (2010, Miha Hocevar) ob sicer
privlacni dispoziciji in z odli¢nimi predpo-
stavkami za dramati¢ne konflikte svojih
potencialov Zal ni dosegel, dramati¢nost pa
je celo zmehéal s »sanjskimi sekvencami, ki
se ne spajajo dovolj koherentno z glavnim
tokom pripovedi. V tem smislu je bil Hoce-
varjev TV-film Distorzija (2009), posnet po
istoimenskem mladinskem romanu Dusana
Dima, veliko bolj kakovosten. Filmske osebe
so bile natancno orisane, konflikt je bil jasen
in se je pojavil dovolj kmalu, da je naracija
potekala ritmi¢no usklajeno vse do konca.

Ceprav to na prvi pogled ni povsem raz-
vidno, so letosnji Festival slovenskega fil-
ma v precejsni meri zaznamovale filmske
adaptacije literarnih del. Pri¢cnimo s Pevce-
vim filmom Lahko noc¢, gospodicna (2011),
posnet po njegovem romanu TeZa neba
(2009). Tudi njegove Aleksandrinke (2011)
so nastale s pomocjo istoimenske knjige
Dorice Makuc iz leta 1996. Na knjigo se
je opiral tudi drugi dokumentarni film v
tekmovalnem programu letosnjega festi-

vala, Odkrivanje skritega spomina Angele
Vode (2011, Maja Weiss). Anzeljceva igra-
no-dokumentarna Sfinga (2011) je prav
tako osnovana na knjizni predlogi (5finga:
zadnja skrivnost triglavske stene, 1979, Ante
Mahkota). Nenazadnje pa smo lahko videli
$e prvenec [zlet (2011) Nejca Gazvode, ki je
bil posnet po avtorjevi istoimenski kratki
zgodbi, objavljeni v zbirki Vevericam ni¢ ne
uide (2004).

Vsem tem filmom se literarna predloga ne
pozna, morda je navezava filma na literatu-
ro $e najbolj jasna pri Metodu Pevcu. Ce-
prav reziser zatrjuje, da ne snema filmskih
adaptacij literarnih del, saj snovanja sce-
narija in romana ne dojema, kot da bi slo
za dva locena procesa, lahko njegov film
oznacimo za klasi¢no adaptacijo (roman je
izSel dobri dve leti pred filmsko premiero in
je lahko zato bistveno vplival na produkcijo
in recepcijo filma). Ce se je Pevec morda pri
Gospodiéni znova prevec zanasal na svojo
literarno predlogo (a ohranil vzporedno
pravlji¢cno pripoved, ki jo je prvovrstno
podal s pomocjo izvrstno osnovane ani-
macije), je pri Aleksandrinkah glavno temo
knjige preoblikoval, jo na novo raziskal
ter jo podal na nov nacin. Podobno se je s
knjizevnim materialom inovativno poigral
scenarist Gregor Kresal v Sfingi. Najbolj
spreten pa je bil Nejc Gazvoda, ki je svojo
dvanajststransko kratko zgodbo iznajdljivo
dramatiziral, nadgradil tri osrednje like in
izoblikoval jasne konflikte med njimi, spre-
menil hierarhijo védenja posameznih film-
skih oseb ter gledalca in tako vse skupaj v
ravno pravsnji meri zacinil s pripovednim



preobratom. Skratka, tezko recemo, da so
knjizne predloge letosnji beri slovenskih
filmov kako »Skodile«.

Vsekakor drugacen je Cvitkovicev Arheo
(2011), ki ga ne moremo $teti za filmsko
adaptacijo literarnega dela, ce sploh. Prav-
zaprav gre za nekak$no »antiadaptacijos,
saj avtor meni, da je film dandanes v vecini
zgolj derivat literature, in taksen film ga
naj tokrat ne bi vznemirjal. To je seveda
legitimen (in po eni strani tudi dobrodosel)
pogled na sodobni slovenski film, saj prina-
$a prepotrebno ustvarjalno raznolikost v
nacionalno kinematografijo, kar je ocitno
nagradila tudi zirija. V Arheu je opuscena
klasi¢na naracija, vecji poudarek pa je na
impresijah, v katerih ne prevladujejo snov-
no-materialni elementi, v kolikor pa se le-ti
pojavljajo, so bolj alegorija za drugacno,
idejno in afektivho-emotivno realnost. Te
znacilnosti pa so po konceptih literarne
teorije znacilne za liriko in ¢e bo gledalec
Arhea vzel v roke avtorjevo minimalisticno
pesnisko zbirko Lacna zival (2008), se ne bo
mogel otresti obcutka vezi med Cvitkovice-
vim filmom in njegovo poezijo - ceprav to
ne pomeni, da smo dobili $e nikoli videno
domaco filmsko adaptacijo lirske pesmi
ali epa.

Zaradi manjsega stevila filmskih adaptacij
lahko trdimo, da v poosamosvojitvenem
obdobju ni mogoce zaznati mo¢nega vpli-
va literature na film, a kot kaze, adapta-
cije literarnih del pridobivajo na ugledu.
V zadnjem desetletju sta prav s pomocjo
filmskih adaptacij literarnih del vzniknila
dva scenarista-reziserja. Prvi je Vinko Mo-
derndorfer, ki se je kot izkusen gledaliski
reziser s pomocjo lastnih romanov in nju-
nih adaptacij (Predmestje [2004], Pokrajina
st. 2 [2008]) vpisal med prepoznavne slo-
venske filmske reziserje, drugi pa je Marko
Nabersnik, ki je svoj prvenec Petelinji zajtrk
(2007) posnel po istoimenskem Lains¢kov-
em romanu. Danes slovenski filmski ustvar-
jalci literarne predloge uporabljajo zaradi
zgodb, ne zaradi literarnih del (naslovov)
samih. Izmed filmskih adaptacij zadnjih let
so bili uspesnejsi tisti filmi, ki so temeljili
na literarnih predlogah, ki jih je strokovna
javnost ze ob izidu izpostavila z literarnimi
nagradami in nominacijami. Roman Zvene-
nje v glavi (1998, Drago Jancar) je na primer
prejel nagrado kresnik, romana Petelinji
zajtrk (1998, Feri Lains¢ek) in Predmestje
(2002, Vinko Méderndorfer) pa sta bila no-
minirana za to najodmevnejso literarno

nagrado pri nas, nasprotno pa so bile manj
uspesne adaptacije (predvsem zanrskih)
literarnih del, kot so Rodoljub/Patriot (1994,
Igor Karlovsek), Blues za Saro (1996, Janja
Vidmar) in Prehod (1994, Vladimir Nardin).

Zgovorno je tudi, da je v kritikah Voj-
novicevega prvenca Piran - Pirano (2010)
v skoraj vsaki recenziji tega filma? med
vrsticami mogoce zaznati nekaksno raz-
ocaranje, da se Vojnovi¢ namesto orisa
zivljenjskih refleksij dveh protagonistov
ni lotil predelave svojega romana Cefurji
raus! (2008), ki je tako ali tako sprva zazivel
v (sicer nedokoncani) scenaristi¢ni razli-
¢ici. Filmska verzija Cefurjev po avtorjevih
zagotovilih po vsej verjetnosti nekoc bo
posneta, skoda pa je, da je slovenska film-
ska produkcija tako toga, da ni zagrabila
aktualnega zanosa okoli prodajnih in kri-
tiskih uspehov romana. Verjetno je bila na
delu tudi producentska pragmati¢nost, ki
je predvidevala, da lahko ob nenadnem
Vojnovicevem literarnem uspehu unovdi iz-
virni scenarij, ki so ga predhodne razpisne
komisije po vrsti zavracale. Pridobivanje
sredstev za filmske projekte je seveda ena
od bistvenih nalog filmskega producenta, a
skoda je le, da se ni zagrabilo za priloznost,
ki bi jo uigrane nacionalne filmske industri-
je takoj zagrabile. Ob spretnem rezijskem
konceptu bi namre¢ s Cefurji imeli zagoto-
vljen 3e en sodoben kinematografski hit. To
bi bil tudi edini primer v novejsi domaci ki-
nematografiji, pri katerem bi ze sam naslov
knjizne uspeénice imel precejsen potencial,
da privabi vecje stevilo gledalcev v kinema-
tografe. Upamo le, da vnema okoli Cefurjev
e ne bo tako hitro usahnila.

2 Npr. kritika Zdenka Vrdlovca z
naslovom »Spostljivo, skorajda kot v neke vrste
muzejug, objavljena v Dnevniku, dne 9. oktobra
2010. Povezava: http://bit.ly/rwAYtL

So filmske adaptacije nemara primerna
praksa za prihodnost slovenskega filma?
Dejstvo je, da slovenski reziserji, ki so po-
vecini tudi avtorji scenarijev za svoje filme,
ne pisejo dovrienih scenarijev oziroma so
manj prepricljivi snovalci zgodb. Se je smi-
selno vprasati, zakaj scenaristi ne posegajo
po ze preverjenih in izpiljenih zgodbabh, ki
so ze prepricale Stevilne bralce? Tovrstno
sodelovanje med domaco knjizevnostjo in
filmom se je v nasem prostoru kot izjemno
plodovito izkazalo v primeru produkcije
nacionalne televizije, ki je v zadnjem ¢asu
nanizala nekaj zelo solidnih TV-filmov, ki
so vecinoma nastali na podlagi sodobnih
literarnih tekstov (npr. Hit poletja [2008,
Metod Pevec], Distorzija [2009, Miha Hoce-
var], Hodnik [2009, Marko Nabersnik], Igra s
pari [2009, Miran Zupanic] ...).

Letosnji Festival slovenskega festival je
pokazal, da se slovenskemu filmu literatu-
re ni treba bati. Prepricanje, da so filmske
adaptacije slovenskih literarnih del dolgo-
casne, starinske in »najveckrat zamorjenex,
je zgolj mocno uveljavljen stereotip, ki ga
je v polni meri ovrgel Sele Petelinji zajtrk.
Marko Nabersnik se bo v prihodnosti drzal
uspesne formule svojega prvenca, saj ze
koncuje snemanje filma z naslovom San-
ghaj, ki temelji na zgodbi Lainsckovega
romana Nedotakljivi — Mit o Ciganih (2007).
Snemanje filmov po literarni predlogah se-
veda samoumevno ne zagotavlja dobrega
filma, a glede na pogoste tezave domace
scenaristike bi bilo v prihodnosti v okvirih
klasi¢nega pripovednega filma vseeno
smiselno temeljiteje premisliti o (vnovi¢-
nem in zacasnem?) tesnejsem sodelovanju
slovenskega filma in knjizevnosti.
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