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Bostjan M. Zupancic

V svetu stalnega in vseobseZnega ne-sporazuma med moskim
in Zensko, v svetu, v katerem je zvecine celé medsebojno
razumevanje najveckrat nasledek nesporazuma, ki je dovolj
velik, da omogoca meni, ki ne razumem, ¢esa ona ne razume,
da zmotno mislim, da razume; in njej, ki prav tako ne ve, da jaz
ne razumem, da domneva, da razumem — v tem norem svefu,
se je Ibsen ocitno odlodil, da okrhne koscek te kolizijske
medsebojnosti in ga prikaze v drami. Teater je zaradi svoje
reZirane transparentnosti idealen rez skozi dejanskost
medsebojnosti, neke vrste hipoteticen druzabni eksperiment

v gibanju, ki dinamiéno — Bergson bi rekel »sub specie
durationis« — in zato nadvse objektivno, to je, brez razlagalnih
pretenzij, in cameo prikazuje resnicnost, ki je najveckrat bolj
resnicna od one, ki se dogaja tistim, ki sede v parterju.

Ko pravim »resni¢nost«, mislim na dogajanje — tiko, kakrsno,
ne »v resnicil« — enostavno jé. Teater je repriza dejanskosti;
brez razlagalnih pretenzij. Avtorji, od pisca scenarija, reZiserja,
postavitelja scene do samih protagonistov-igralcev projicirajo,
vsak po svoje in vendar skupaj, doloceno lodevanje bistvenega
od nebistvenega; s tem sicer v dogajanje na odru hote ali
nehote insinuirajo svoje »razlage« drame, ki pa zdaj Ze zivi
svoje lastno zivijenje. Vendar ta happening ohranja svojo
objektivnost, veéplastnost in podoZivetni domet, ki mu ga je
vdahnil izvirni avtor.

L
Iz tega bi sledilo, da kakrénakoli linearna interpretacija
gledaliskega happeninga po svojem bistvu ne samo zavaja,
ampak kar korumpira tisto pristno dejanskost, ki se na odru
profilirano odvija. Edino kar lahko oder praviéno razlozZi, je
Zivljenje sdmo. Za Ibsnovo »Noro, ki je stkana iz rahlih
medosebnih tkivc, to $e posebej velja, ker je tema dejanskega
preverjanja tu nekaj, kar je za odrsko predstavitev idealno prav
zato: dogajanje je povsem dialosko, besede pa so predvsem
simptomi notranjih stanj: spoznavnih, éustvovalnih, intuitivnih,
miselnih in éutnih — med enim moskim in eno Zensko.

Ce na primer zapisemo, da je ta Zenska, Nora, razocarana nad
»svojim« moskim zato, ker se je v klju¢nem zapletu izkazal za
slabica, potem je to le vrh ledene gore pomenskosti in
pomenljivosti, ki jo ta drama provocira in evocira. Ce jo
primerjamo s Strindbergovim »Ocetom«, ki gledalca ujame

v diaboli¢nost komplementa Zenske diabolicnosti in moske
sibkosti, ali z romanom Selme Lagerloef »Gésta Berlingx,

ki velja za najboljsi literarni projekt Zenske duse, takoj vidimo,



da je Ibsnova »Nora« bistveno manj dolocujoca, da pusca
dejanskost medosebnega nesporazuma med moskim in Zensko
intaktno in pusti stvarem, da se odvijajo same. V danasnjem
Jjeziku bi rekli, kot se je nedavno izrazil ameriski reziser James
Fowley, da se je Ibsen tu odrekel vsakega intelektualiziranja

in da je pustil dinamicni medosebnosti, da se sama stopnjuje
do svojega psihologi¢nega konca.

Ce je ta konec po svoji custvovalni »logiki« Zzenski, potem je
seveda to tisto, kar daje — prav zato, ker ne razlaga, » Nori«
posebno razlagalno moc. Moskemu predodi, po eni strani, kaj
Zenska od njega pricakuje in po drugi strani, éesa mu ne bo
odpustila. S tem je torej nacet na zacetku omenjeni stalni in
globinsko vecplastni nesporazum med moskim in Zensko.

Vecina Zensk pravi, da od moskih ne pricakuje veliko, ampak da
iz nekega njim neznanega razloga tega ne morejo od njih dobiti.
Vecina moskih pravi, da od Zensk ne pricakujejo veliko, ampak
da jim Zenske tega kakor zanalas¢ nocejo dati. Kdor »Noro«
pozorno podoZivlja, ta bo o tem po odhodu iz teatra nekaj vec
razumel.

. Drugo vprasanje, ki ga je ob »Nori« mogoce naceti, je, koliko
ima ta moralna vzrast in sprevidevnost pri moskem opraviti

s tem, koliko ga Zenska jemlje resno, spostuje in — zato! —
ljubi. Medicina razlaga spolno pripadnost s primarnimi in
sekundarnimi spolnimi znaki, brez katerih moski ni moski in
Zenska ne Zenska. Obstajajo pa terciarni, psiholosko-moralni
znaki, brez katerih je tudi moski to samo navzven in Zenska to
samb navidez. Ibsen konstruira moralno dilemo za moskega.
Ta se v njej izkazZe za slabica. S tem izgubi svoj rating pri Zenski.
Iz tega bi lahko povzeli, da Zenska, Nora, morile ne doZivlja

in abstracto kot etike, ampak empiricno, tako kot se ta znova in
znova preskusa v medosebni dejanskosti.

Pristnost Norinega lika je v opreki s Freudovo trditvijo, da
imajo Zenske niZe razvit obcutek za to, kaj je prav, praviéno in
moralno. Norina presoja ni moralisticnega kova, ona enostavno
ne more Ziveti z moskim, ki ga vec ne zna spostovati.

Vse to nima nic¢ opraviti z moralno indignacijo, ogorcenjem,
po drugi strani pa tudi ne gre za to, da bi se Nori sesula kaka
idealisti¢na predstava, znacilna za romanticne projekcije lastne
duse v ljubljeno osebo. Nora ne neha biti »zaljubljena«. Ona
neha »imeti rada«. Ker se v klju¢nem trenutku pocuti,

v najéirsem mozZnem smislu, izdano, ve, da s takim moskim

v resnici nima vec kaj.

Tu je morda na mestu psiholoski viozek, ki pove, da sta
lojalnost in drzanje besede kot eminentno moski, predvsem
v pristnem smislu »prijateljski« lastnosti mozni sele, ko se je
moski psiholosko osvobodil svoje matere. Ibsen o Norinem



moZu ne pove nic takega, iz cesar bi bilo mogoce sklepati, zakaj
Jje slabi¢, a slabistvo te vrste je tocno tiste vrste »nezanesljivostx,
ki jo Zenske moskim $e najbolj zamerijo. Izvor te
nezanesljivosti je nagnjenost k nemotivirani menjavi
razpoloZenj, slednje pa posledica od prevelike navezanosti

na mater blokiranega libida in sposobnosti za ljubezen. Na
slovenski socialno-psihologki sceni je ta bolezen endemicna,
ker je pri slovenskem moskem dostop do lastnih predvsem
negativnih custev blokiran, blokirana je tim. moska spontanost.
Taka patologija pa nastaja predvsem v zakonih, kakrsen je
Norin, in to ne glede na to, ali ona ostane ali ne ostane »z njims.

Ce ostane z njim, éeprav ga neha spostovati, prevzame Zenska
mortalne vajeti v svoje roke, torej vajeti, ki bi jih moral moz in
oce sam, ¢e bi imel hrbtenico, sprevidevno uravnavati. Mati in
Zena pricne prevzemati to vlogo v druZini, s tem pa nehote
blokira spontanost pri sinu, ki v naslednji generaciji spet stopi
v vlogo moralnega slabica. Tako se zgodba ponavlja iz
generacije v generacijo: oce slabic, mati néra, sin blokiran v
svojih negativnih ¢ustvih, zato slabi¢ in kapitulant v zakonu
naslednje generacije.

Taki moski Jjokajo v zacetku odnosa in so kruto neobéutljivi
na koncu. Neverjetno so zavzeli za zavzemanje zenskih trdnjav,
s katerimi pa kasneje ne vedo kaj poceti.

Taka sta torej prolog in epilog »Nore«. Dva od verjetnih in
moznih. Paradoks vsega tega je morda v tem, da — navkljub
vsemu — Zensko razume in ceni samo pravi moski. In seveda
obratno. ¥

IL
Poleg tega se je, kot pri vsaki umetnini, pri Ibsnovi »Nori«
morda treba vprasati, na kateri tocki se pri njej partikularno
uspe predreti v univerzalno. Ne gre za to, da bi iz kar najbolj
detajlnega opisa dolocene medosebne situacije morala slediti
mordla in nauk —, opredelitev nekega splosnega druzbenega
problema pa iz te drame v vsej svoji neprizanesljivosti, in to
vsak dan bolj aktualno — sledi.

Kaj je torej znacilnost tiste mentalitete, bi se lahko vprasali, ki je
na koncu pripeljala do razpada zakona med Noro in Helmerjem,
razpada, ki kaZe na razpad, morda Se cesa Sirsega in vedjega?
Druzbe? Ne gre samo za to, da je Helmer moralni slabié, ki v
kriticnem trenutku pokaZe svojo pravo barvo. To je pravzaprav
pokazal Ze prej, také v svojih pogrosnih sodbah o vzgoji otrok,
kakor tudi v dvojnem in hipokriticnem, hinavskem odnosu do
Krogstadta in Lindejeve. Na kaksne vrste patriarhalni narcizem
npr. cika Ibsen, ko Helmerju poloZi v usta nasvet Lindejevi, naj
ne plete, ampak naj raje véze?



-

Tudi Nora sama, ki je na koncu sicer nosilec moralnega
razpleta, vendar bolj po svoji Zenski intuiciji kot pa zaradi svoje
moralne sprevidevnosti, seveda ni ravno svetnica. Pri tem

ne mislimo na ponarejeno menico, ta strahotni izterjevalni
instrument mescanske druzbe, ampak v svojem odnosu

do Krogstadta: njegova usoda je ne zanima, dokler v to ni
prisiljena, in celo v odnosu do Lindejeve. Kaksna je, koncno,

v opisanem stirikotniku zdkonska sreca, kakréno uZivata Nora
in Helmer — ne po nakljudju prikazana v sentimentalnem casu
okrog bozica?

Prav ta zelo pogdjna in zelo pogojéna sreca med Noro, ki se je
bila »Zrtvovala« za Helmerja in Helmerjem, ki »skrbi« za Noro,
Jje na koncu Zrtev nezavedne Helmerjeve odloditve v situaciji,
v kateri mora izbirati med Noro in svojo zunanjo kariero.

Tu imamo razkorak med »javnime in »zasebnim«. Na javnem
podrodju so pravila igre podvrZena sebicnemu razumu, zasebno
v druzini pa naj bi prevladovalo nesebi¢no srce. V odlocilnem
trenutku je tu moski kot zastopnik razuma, brez odlasanja,
pripravijen Zrtvovati zasebno in nagnati Zeno kot zastopnico -
srca, Toda kal tega razpada je skrita — in to je pravzaprav
predmet Ibsnove kritike — v vse druge izlocujoci druZinski
sredi, ki je rezervirana samo za Noro, za Helmerja in za njune
otroke.

Bistvo mescanske »srece«, in zoper to je uperjena glavna
kriticna ost »Nore«, je v sentimentalni, to je, éustvovalno
povrsni in hinavski glazuri, ki komaj prekriva in prikriva
brezobzirno, brutalno in custveno primitivno resnico iz
zunanjega sveta. Sam (mescanski) gledalec se pricne zavedati
nepojmljivosti Holmerjeve podlosti, ne takrat, ko bi se je bil
moral zavedati, to je, sproti in v npr. odnosu do Krogstadta —
marveé $ele v odlo¢nem preobratu, ki ga Ibsen poloZi v roke
Zenskega instinkta, ki se od navidezne racionalnosti tehni¢nih
podrobnosti meni¢nega prava ne di in dd pretentati.

Javna sfera je v domeni moskega; zasebna sfera je v domeni
zenske. Zaplet v »Nori« izvira pravzaprav iz neprevidnega
posega Zenske iz zasebne v javno sfero. S skrajno objektivnim
prikazom nekega dovolj banalnega druzinskega zapleta pa
Ibsnu uspe napraviti réz skozi oba sektorja, javnega in
zasebnega. Predmet kritike sta sicer oba, a zlo izvira od zunaj:
v druzinskem krogu se le pretvori v izkljucujoco zasebnost.

Ibsen je torej revolucionaren. Bolj od svojih mescanskih
sodobnikov, pa tudi bolj od pravih marksisti¢nih radikalov.
Prvi sploh ne vidijo, v éem je problem, drugi kasneje izvedejo
prevrat, a pusté nedotaknjena kuzna Zarisca sebicne zasebnosti,
kar se jim navsezadnje mascuje s sesutjem socialisticnega
eksperimenta. Ibsen pa je revolucionaren brez ideologije in
»Nora« dokazuje, da je to ne le mogoce, ampak da je vsa



ideoloska navlaka v najboljsem primeru nadgradnja neke dovolj
enostavne in intuitivne zaznave o tem, kaj je »gnilega« — in ne
le v neki skandinavski dezeli. Ideologije so medtem propadle,
Ibsnova »Nora« pa ostaja.

Ostaja kot kaj? Ostaja tudi kot spomenik umetniski
objektivnost v tistem smislu, ki pravi, da »je v vsakem geniju
nekaj objektivnega«. Ibsen ni¢ ne razlaga in nidesar ne obsoja;
on samo prikazuje logic¢en razvoj medosebne situacije. Edini
irealni element v celotni drami je Norina odlocitev; da Helmerja
zapusti. Vecina Zensk tega ne bi bila storila in ni¢ v Norinem
prej nakazanem karakterju ne kaze, da bi prav ona tega bili
zmozna. V tem presenetljivem preobratu sta torej skrita Ibsnova
socialna kritika in njegov politiéni program. Naj torej slisi, kdor
razume...!

27. marca 1892 je bila »Nora« prvi¢ uprizorjena na slovenskem
odru. ;




(1924—1992)
Ustvarjalno delo Sase Kumpa v Presernovem gledalis¢u

SCENOGRAFIJE

sezona 1952/53 — Drago Gervais: ZA STANOVANJE GRE
sezona 1953/54 — Hans Tiemeyer: MLADOST PRED
~ SODISCEM :
Oscar Wuchner: PASTIRCEK PETER IN
KRALJ BRILJANTIN
Igor Torkar: PISANA ZOGA
sezona 1955/56 — William Inge: PIKNIK
Vasja Ocvirk: TRETJE LEZISCE
Sasa Skufca: JANKO IN METKA
Stephan Lackner: SE BO SIJALO SONCE
Lojze Filipi¢: BRATOVSCINA SIN]EGA
GALEBA -
sezona 1956/57 — Alojzij Remec: MAGDA
William Inge: AVTOBUSNA POSTAJA
Jan Hartog: ZAKONSKA POSTELJA
sezona 1957/58 — Stuart Oliver: CUDOVITE
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D. Gorinsek: RDECA KAPICA
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Radovan Gobec: PLANINSKA ROZA
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sezona 1959/60 — Otto Fischer: PROSTI DAN
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sezona 1961/62 — Ivan Cankar: KRAL] NA BETAINOVI
H. Herbert: VSAKIH STO LET
Pero Budak: KLOBCIC
A. 8. Makarenko: ZACENJAMO ZIVETI
Marcel Franck: SRECA NA UPANJE
John Steinbeck — Bratko Kreft: LJUDJE .
BREZ ZEMLJE



sezona 1962/63 — Erik Vos: PLESOCI OSLICEK
Dz, Lebovié — A. Obrenovié: NEBESKI
ODRED
Walter Bauer: RDECE IN MODRO
V MAVRICI
Tirso de Molina: DON GIL V ZELENIH
HLACAH
Herbert Grun: CLOVEK ZA VSE
sezona 1963/64 — Vilhar, Celestin, Mahnic: DRUGA VELIKA

BESEDA
P. Mackie — M. Nikoli¢: HOTELSKA SOBA
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Vida Taufer — Lili Novy: MOJCA IN
ZIVALI .
Alessandro de Stefani: SOBOTA GREHA

v Fred Denger — Bruno Hartman: MINUTA
PRED DVANAJSTO

Anny Tichy: KAKOR V RAJU
Milan Nikoli¢: SPALNIK KUPE 9-10
sezona 1964/65 — Sandro Camasio — Nino Oxilia: BOG
Z VAMI, MLADA LETA
Pavel Golina: SNEGULJCICA
Ludviga Fulda: OGNJENIK
Nilo Negri: MARINA
Ivan Pregelj: VEMAVS
sezona 1965/66 — J. Jurci¢ — F. Govekar: DESETI BRAT
Marina Bidovec: BAJKA-O SLAVCKU
Oton Zupanci¢: VERONIKA DESENISKA
Linhart — Belina: ZUPANOVA MICKA
VZACARANEM KROGU
S. Prokofjev — Piccoli: PETER IN VOLK
sezona 1966/67 — Milan Stante: KEKEC IN MOJCA
A ‘Marin Drzi¢: DUNDO MAROJE
Hepp Van Delft: HURA SONCU IN DEZJU
Agatha Christie: MISNICA
sezona 1967/68 — Carlo Goldoni: PREBRISANA VDOVA
Grimm — Skufca: JANKO IN METKA
F. 5. FinZgar: RAZVALINA ZIVLJENJA
A Papler: H UDOBNI GRASCAK
" Nace Simonci¢: MEDVEDA LOVIMO
Nace Simon¢éi¢: ZMESNJA VA
sezona 1 968/69 — Marc Camoletti: STROGO ZAUPNQO
Jan Malik: ZOGICA NOGICA
Ivan Cankar: HLAPCI
Moliére: SCAPINOVE ZVIJACE
Gurevicevié: RACKA
sezona 1969/70 — Ben Minoli — Herbert Grun: VILINCEK
Z LUNE
Fran Levstik — Herbert Grun: KASTELKA
Titus Maccius Plautus: DVOJCKA
sezona 1970/71 — Anton Leskovec: DVA BREGOVA
Slawomir Mrozek: POLICIJA
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Jeli¢: RDECA KAPICA

sezona 1971/72 — Ribici¢: MUCOLIN IN VOLK
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OSLICEK
Joze Javorsek: DEZELA GASILCEV
Ivan Potr¢: KREFLOVA KMETIJA
Milalkov: SESTERO MUSKETIRJEV
Bush — Braun: CIPEK — CAPEK
Radovié: KAPITAN JOHN PIPELFOKS
Labiche — Belina: FLORENTINSKI
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sezona 1974/75 — Ivan Cankar: POHUJSANJE V DOLINI
SENTFLORJANSKI
A. E. Greidanus: HODL DE BODL
Matija Logar: STRICEK METLA
Ivan Potré: LACKO IN KREFLI
Juro Kislinger: IGRA O ZMAJU

sezona 1975/76 — Friderich Durrenmatt: METEOR
Ivan Cankar: HISA MARIJE POMOCNICE
Fadil Hadzi¢: HITLER V PARTIZANIH
Carlo Goldoni: SLUGA DVEH GOSPODOV
Jiri Streda: PRAVLJICA O JANKU IN
METKI
Karel Novak: PETELIN GOSPODAR SVETA
Karel Novak: GLAVA V PESKU

sezona 1976/77 — Ivan Potr¢: KREFLI
Matej Bor: RAZTRGANCI
Pavle Luzan: SALTO MORTALE,
TRIANGEL
Jiri Streda: PRAVLJICA O RDECI KAPICI
Kruger — Volker: MAKS ZVIZGAC
Miroslav Slana: LILIPUTANCI GREDO
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sezona 1977/78 — Slawomir Mrozek: CAROBNA NOC
Slawomir Mrozek: NA ODPRTEM MORJU
Jiri Streda: PRAVLJICA O PRINCESKI
NA ZRNU GRAHA
S. Makarovi¢ — V. Rooss: KOSOVIRJA
NA LETECI ZLICI
Matija Logar: KRALJ V CASOPISU
sezona 1978/79 — Fadil Hadzi¢: CLOVEK NA POLOZAJU
N. R. Erdman: SAMOMORILEC
A. E. Greidanus: HODL DE BODL
J. Jaros: GASPERCEK SI DOM GRADI
Svetlana Makarovic: SAPRAMISKA
Exupery — Rooss: MALI PRINC
sezona 1979/80 -~ Jiri Streda: PRAVLJICA O RDECI KAPICI
M. C. Machado: MALA CAROVNICA,
KI NI MOGLA BITI ZLOBNA
Zdenek Florijan: TOBIJA
Samuel Beckett: CAKAJOC NA GODOTA
sezona 1980/81 — Ben Minoli: VILINCEK Z LUNE
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Karel Novak: MEZINCEK
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Karel Novak: GLAVA V PESKU
Sezona 1976/77 — Jiri Streda: PRAVLJICA O RDECI KAPICI
sezona 1977/78 — Jiri Streda: PRAVLJICA O PRINCESKI
NA ZRNU GRAHA
S. Makarovi¢ — V. Rooss: KOSOVIRJA
NA LETECI ZLICI
sezona 1978/79 — J. Jaros: GASPERCEK $I DOM GRADI
Exupery — Rooss: MALI PRINC
sezona 1979/80 — Jiri Streda: PRAVLJICA O RDECI KAPICI
Zdenek Florijan: TOBIJA
sezona 1980/81 — L. Suhadoléan — V. Rooss: PETER NOS JE
VSEMU KOS
Karel Novak: MEZINCEK
sezona 1981/82 — Ranéek Rudolf: VZIGALNIK

REZIJE

sezona 1967/68 — Nace Simondéi¢: ZMESNJA VA

sezona 1968/69 — Gurevicevié: RACKA

sezona 1970/71 — Jeli¢: RDECA KAPICA

sezona 1971/72 — Titelbach: DEBELA REPA

sezona 1972/73 — Karel Novak: PRAVLJICA O MEZINCKU
Pavel Luzan: MICKA SE PREDSTAVI IN

JANEZ KRANJSKI JANEZ

sezona 1975/76 — Jiri Streda: PRAVLJICA O JANKU
IN METKI

sezona 1977/78 — Jiri Streda: PRAVL ]ICA,O PRINCESKI NA
ZRNU GRAHA

sezona 1978/79 — J. Jaros: GASPERCEK SI DOM GRADI
sezona 1979/80 — Jiri Streda: PRAVLJICA O RDECI KAPICI



V pripravi

V drugi polovici februarja bo v Presernovem gledalis¢u Kranj
potekal tradicionalni Teden slovenske drame. Gostitelj festivala
pripravija za otvoritev Tedna krstno uprizoritev slovenske
novitete Barbare Hieng Samobor yHANA TIGER«.

Industrija BomBainih izdelhou
Hwanj

' JE PROIZVAJALKA ZAKARDSKIH DEKORATIVNIH TKANIN
ZA NOTRANJO OPREMO STANOVANJ.

PROIZVODNJI PROGRAM OBSEGA:

IZDELAVO ZAKARDSKIH GRADLOV, DEKORATIVNIH
TKANIN ZA LEZISCA, ZA OBLAZINJENO POHISTVO, ZA
ZAVESE TER BELJEN IN BARVAN DAMAST.

V 60-LETNI TRADICIJI PROIZVODNJE VISOKO KVALITE-
TNIH TKANIN NA NAJSODOBNEJSIH STROJIH SI JE
NASLA MESTO NA SVETOVNIH TRGIH.

DANES IBI KRANJ USPESNO IZVAZA PREKO 85 % PRO-
IZVODNJE NA VSE KONTINENTE.

lipg®bled

VRATA, OKNA, OBLOGE, OPAZNE PLOSCE,

MASIVNO POHISTVO, STROJI ZA OBDELAVO LESA

Gledaliski list Prviemoveg;fledaliul Kranj, !l:ﬂlk: 4, sezona 1992/93; predstavnik Milana
Marini¢, direktor; urednik Marija Logar, ifki vodja; oblikovalec gledalikega lista Joie
Logar, tisk: JAGODIC.

Na osnovi mnenja Ministrstva za kulturo Republike Slovenije $tev.: 415-148/92 mb Steje
gledaliski list P(g med proizvode, za katere se platuje 5% davek od prometa proizvodov.



gorenjski tisk

Najprimernejsi partner,
kadar potrebujete privlaéen prospekt,
plakat, razglednico, knjigo
ali embalazo.

V letosnji sezoni oblikujemo
in tiskamo plakate
PreSernovega gledalisca.
Gorenijski tisk
Mose Pijadeja 1, 64000 Kranj
Telefon: (064) 213 341, 217 761
Telex: 37 109 gotisk si
Telefax: (064) 214 475







