svecenik, ali kateri izmed mislecev, da ostane le
koséek sledu posmrtnosti za menoj? Za en sam
koséek nesmrtnosti bi dal ta trenutek zivljenje! Da
sem uzil v Zivljenju en nasmeh ... Stene kri¢ijo po
njem. .. in vse, kar je v meni..,

Nasmeha nimam! Tega, kar je vredno Zivljenja
in nas napolni. Grozno je, spoznati, da je ¢élovek
ustvarjen za nekaj drugega in ne za akte, in da
smrt ne more biti edini cilj. Zdaj vem, emu mi je
Zivetil Nasmeh! Na-smeh! V besedo ne morem
poloziti tega, kar ¢utim v srcu. Moje &tiri stene so
mrive, prazne, oropane; ura ne tedée, lu¢ pojemlje
in moje srce je pusto kot jesenski dez... Ljudje,
jaz bi rad nasmeha! Prijatelj, ki si me drzal za

suknjo, jaz sem mislil, da me ¢aka doma nasmeh!
Pol stoletja svojega zivljenja bi dal za eno samo
uro nasmeha ta vecer... da, Se ta vecer...

»Cemu je bilo moje Zivljenje?« je del glavo na
mizo in strepetal po vsem telesu, solze so mu pol-
zele &ez lica . .. Stiri stene pa so neznosno stiskale,
neizprosno kriéale in udarjale nanj kot s perutni-
cami. Moléale so, tako strasno moléale, neme,
mrzle kot kamen — krik molka je najhujsi. Mol¢ala
je ura, lué je gorela medlo in je tiho cvilila.

»Cemu je bilo moje Zivljenje?«

Cez nekaj ¢asa zopet:

»Cemu? . . .«

In ni si vedel odgovora.

Slikarije v rimskih katakombah.

Jos. Dostal.

Izmed obraznih umetnosti je slikarstvo prvo
prejelo inspiracije kridanskih idej. Ce hofemo
pocetke starokricanskega slikarstva spoznati, mo-
ramo iti v katakombe, v podzemeljska gro-
bis¢a kristjanov prvih stoletij. Zunaj na prostem je
helenistiéno-rimska umetnost poganjala $e bujne
cvetove, ko je kricanstvo v tihoti in tmini groba,
ki ga je okrasilo po takratnih obigajih, ustvarjalo
v slikanih simbolih, alegorijah in prizorih iz sve-
tega pisma vsebinsko ¢isto novo umetnost,

Kadar govorimo o katakombah, mislimo vedno
na rimske katakombe. Po razseznosti in izrazitosti
ter po zgodovinski vaZnosti jim bo vedno pripadalo
prvenstvo, Kdor se hoce seznaniti s prvo krican-
sko umetnostjo, predvsem z umetnostjo iz dobe
preganjanj, temu bo vedno zados¢al Rim., Orient
ima v kri¢anski umetnosti brez dvoma veliko, ako
ne vodilno vlogo,' vendar pa v orientu ni spome-
nika, ki bi bil dokazano iz dobe pred mirom.

Prougavanje rimskih katakombskih slikarij je
mnogo olaj§ano, odkar je objavil Wilpert v svojem
monumentalnem delu »Die Malereien der Kata-
komben Roms«, 1903, veéino katakombskih slika-
rij. Delo je v resnici corpus imaginum christiana-
rum in tem vaZnejSe, ker ima izmed 267 listov
slik reproduciranih v barvah originalov 131 listov,
Do Wilpertovega dela je bilo le malo rimskih
katakombskih slik objavljenih v barvah, in vendar
je mogoce soditi o umetniski, oziroma neumetniski
vrednosti teh slikarij le na podlagi slik v barvah.

1 3L’ Orient crée les types et les symboles; 1' Occident
les accepte.« Ch. Bayet (1879),
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S tem delom so katakombske slikarije v pravem
pomenu besede pri§le na svetlo.

Starokrsc¢ansko slikarstvo se je porodilo v
grobu. Oglejmo si torej v naslednjem to slikarstvo.
Naslanjam se pri tem sestavku ve¢inoma na ime-
novano Wilpertovo delo, tudi slike so povzete iz
te knjige. Pric¢ujoe vrstice imajo edino namen, na
kratko in preprosto pojasniti sestavku dodane slike.

Navada, krasiti grobe, je bila splosna in pra-
davna. Po zgledu Egipéanov, Grkov in Etrui¢anov
so tudi Rimljani krasili grobe. Kristjani so ta obi¢aj
kar prevzeli in v svojih podzemeljskih grobiscih
(cemeterijih) posamezne grobnice (cryptae, cubi-
cula) po stropu in stenah, pozneje pa tudi posa-
mezne grobe (arkosolije) okrasili s slikarijami.

Katakombske slikarije so veéinoma freske,
slikane na sveZz omet (a fresco). Rjave stene grob-
nic so prevlekli s primernim apnenim ometom in
tako pripravili podlago za slike, Cim boljsi in lepsi
je omet, tem starejSe so slike, Omet je navadno
ohranil svojo naravno svetlo barvo, da so se slike,
izvr§ene v krepkih barvah, pri luéi dobro razloce-
vale od dna. Stevilo barv ni bilo veliko. Navadno
so rabili za slikarije rdedo, rjavo, rumeno, belo in
zeleno barvo, viSnjeva, minij, cinober in érna barva
(meSana iz rdeée in visnjeve) so bolj redke. Te
barve so zado$&ale. Saj bogatejia barvna lestvica
bi bila odves,

Ce gledamo na kompozicijo dekorativnega
slikanja grobnic, moramo reé¢i, da je okrasje po-
dobno onemu v rimskih hisah. Vzorce slikarij iz
rimskih hi§ so prenesli v grobnice, le da so slika-
rije radi majhnih, nizkih prostorov bolj preprosto



komponirane. Dekorativni stil najboljse poslikanih
rimskih grobnic je podoben v bistvu Eetrtemu
pompejanskemu slogu. Leta 1915, so se vrsila pri
in v cerkvi S. Sebastiano zunaj Rima arheoloska
izkopavanja, ki so privedla do vaznih odkritij, zla-
sti so nagli zacasno grobnico sv. Petra in Pavla,
kjer sta trupli apostolov poéivali priblizno od leta
258. dalje, dokler jih niso v Konstantinovi dobi
prenesli v novi baziliki, zgrajeni v &ast apostol-
skima prvakoma. Pri tej priliki so tudi odkrili
ostanke starorimske, anti¢ne vile s slikanimi pro-
stori. Kako izgleda poslikan hodnik v tej vili, kaze
slika (pril. 22.)." Vtis je ¢&isto podoben veé slika-
rijam v katakombah, -

Najveéje in zato najhvaleznejSe ploskve za po-
slikanje so bili v katakombah stropi grobnic. Stene
niso bile tako pripravne, ker so bili ondi vsekani
grobovi, ali navadni (loculi), ali z arkosoliji. Pri
razdelitvi prostora na stropu, ki je ali raven ali le
malo zaoboéen, so se slikarji ozirali na pravilo, da
so bile posamezne slike razvridene koncentriéno
ckrog glavne slike na sredi. Posamezna polja so
lo¢ile izprva geometrijske ¢rte, pozneje so bile
mejne ¢rte bolj kombinirane, Tudi stene so bile
primerno razdeljene. Slika stropa (pril. 23.) ni iz
najbolise dobe, ni ve¢ klasi¢no enotna, razdelitev
je bolj razkosana in razdrobljena.

Preden preidemo k pregledu katakombskih
slik glede na vsebino, Se nekoliko o slikarjih. Ver-
jetno je, da so prve grobnice, kamor so pokopavali
kristjane, poslikali poganski slikarji. Pa tudi prvi
krs¢anski slikarji so se izobrazili v poganski $oli,
bodisi da so ze kot kristjani vstopili v tako $olo,
bodisi da so Ze izuceni slikarji postali kristjani.
Slikarji katakomb niso bili umetniki na glasu, paé¢
pa so bili vrlo vajeni dekoracijskega slikarstva. Po
predlogah Sole so dobro znali uporabljati svoje
slikarsko tehniéno znanje. Zato so katakombske
slikarije iz najstarejSe dobe veéinoma ornamen-
talne, dekorativne. Tudi poganski motivi so vmes,
pa vedno le taki, ki niso zalili verskega in nrav-
nega ¢uta. Pa kmalu so se kriéanski slikarji osamo-
svojili in se ogibali vsega poganskega. Kar je v
katakombah ostalo Se iz anti¢ne, poganske umet-
nosti, so bili prizori, ki so Ze davno izgubili mito-
losko vsebino, ali pa so se morali ukloniti krican-
skemu simboliziranju. Marsikaj je ostalo le slikar-
ski drobiz.

Zdaj pa poglejmo natanéneje katakombske
slikarije. Najprej vpraSanje: ali se dajo slike dati-

1 Prim, Rém. Quartalschrift f. christl., Altertumskunde’

w. £, Kirchengeschichte, 1915, str, 106 i. d.

rati, kronolodko razvrstiti? Fr. Ks. Kraus v
svoji knjigi: »Geschichte der christlichen Kunste,
L, str. 87., pravi, da to $e ni mogoée, &eprav bi bilo
nujno potrebno. V ta namen bi morali imeti z vsemi
modernimi reprodukcijskimi sredstvi natan¢no iz-
vriene kopije starokriéanskih slik. Zdaj, ko ima
kricanska arheologija tako delo in je Wilpert zbral
in podal to¢na nacela glede datiranja, je zadeva
mnogo jasnej$a. Razen na splosne kriterije, ki so:
kraj in starost grobnic, datirani napisi, vsebina
slik, naslanja Wilpert svojo kronolosko razvrstitev
Se na dva kriterija: na tehnic¢no izvrditev, zlasti
podlago (omet) fresk in na obleko, v kakrsni so
slikane osebe. V datiranju fresk je bil Wilpert
zelo vesten. Vpraseval je razne strokovnjake za
mnenje, in glede najstarejiih fresk, kakor pie, mu
je pritrdil najboljsi poznavalec Pompejev, pro-
fesor Mau,

Splodna razdelitev katakombskih slik, katerih
najstarejSe segajo Se v prvo stoletje, bi bila sle-

Riba 2 evharisticnima podobama.

V cemet. Lucine, 1. polovica I. sfoleija.
Po Wilpert, Mal. d. Kaf. Roms.

de¢a. V prvem stoletju prevladujejo dekorativni
motivi po pompejanskih vzorcih: ornamenti, putti,
glave, pokrajine, rastline, cvetlice, Zivali, kande-
labri, vaze i, dr. Iz sv. pisma je upodobljen dobri
pastir, Daniel in Noe. Zglede imamo v galeriji Fla-
vijev v cemeteriju Domitile. V 2. stoletju, in sicer
ze v prvi polovici tega stoletja, imamo Ze veéji
krog verskosimboli¢nih slik, dekorativni deli se
umikajo in so le v postranski okras. Iz te dobe je
petnajst kript. V 3. in 4. stoletju se krog bibli¢nih
prizorov vedno razsirja. Tudi slike iz realnega 7iv-
ljenja se nahajajo in se nanafajo vedinoma na stan
ali obrt rajnega. Pa so le redke, vsaka zase je
unikum.

Zgoraj smo rekli, da se nahajajo med kata-

261



kombskimi slikami elementi iz poganske umetnosti.
Ti so v prvi vrsti dekorativnega znacaja, n. pr.
putti (eroli, amorini), sli¢ice deckov navadno s
peruti, dalje ornamentalne glave, zivalske slike:/
ovce, ovni, gazele, delfini, pti¢i: najveckrat golobieJ
in pavi (pril. 24.). Izmed teh sli¢ic so dobile mnoge
v kr§¢anstvu nov simboli¢en pomen. Golob n, pr.
znaéi duso rajnega v veénem miru, pav postane
simbol nesmrtnosti. Iz poganske umetnosti so pre-
vzete slike letnih éasov, v kr§éanstvu simbol vsta-
jenja. Iz antiéne mitologije je sprejet Orfej, pa je
tu predpodoba Kristusa, ki s svojim naukom pri-
dobi zase ¢lovestvo. Tudi motivi iz lepe Apulejeve
bajke o Amorju in Psychi so naslikani (pril. 24.,
slika 2.).

opisuje sv. pismo, najkrepkej$i moment in upodobi
delujoée osebe v primerni, verniku umljivi obliki.
Zgled: &udez Mozesov, ko pritrka vodo iz skale,
je simbol krstne vode. Kako je upodobil slikar ta
¢udez? Mozes je naslikan v trenutku, ko se s
palico dotakne skale in pritete voda iz nje. To.
zados¢a. Noe, Daniel, trije mladeni¢i naj izrazijo
resitev iz smrine nevarnosti. Noe je bil resen, ko
se je vrnil golob z oljéno vejico. Tu so torej trije
elementi potrebni, Noe, golob, ladja. Noe je upo-
dobljen sam, kot orant (v molitvi), nad njim golob
z oliéno vejico, ladja je Stirioglata skrinja. Daniel
je naslikan, ko stoji nepoSskodovan med dvema
levoma, Iz tega se vidi, da nam slike predocuijejo
le jedro dogodka. Tekom ¢asa tudi ni bilo bistve-

V Priscili, 2. polovica III. stoletja.
Po Witpert, Mal. d. Kat. Roms.

Predvsem nas morajo zanimati v katakombah
slike s krifansko vsebino. Kako so nastale? Ze
prve slike te vrste predocujejo svetopisemske pri-
zore, torej predmete, ki dotlej v umetnosti $e niso
dobili formalnega izraza. Treba je bilo obliko Sele
ustvariti. Namen teh slik ni bil, podati komentar
bibli¢ne zgodbe, ali naslikati dogodek zgodovinsko.
Za ta natin je priSel ¢as Sele v dobi bazilik, Izbrali
so primeroma le majhno Stevilo svetopisemskih
zgodb, Kompozicije niso bile obsirne. Slike so sim-
boliéne. Narava simbola je, da od njega izrazimo
le one lastnosti in znake, ki naj misel, ki se ima
upodobiti, posebno krepko izrazijo, vse drugo pa
izpustimo. Znacaj simbola je: kolikor mogoce malo
zunanje oblike pri ¢imvedji vsebini, Zato je krat-
kost in preprostost najizrazitejsi znak starokrscan-
skih kompozicij, Slikar izbere iz dejanja, ki ga
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Mladeniti v ognjeni peéi.

nih izprememb. Enkrat doloéeni tipi so veéinoma
ostali.

Slike s kr3éansko vsebino lahko delimo v
strogo simboliéne in v slike svetopisemskih pri-
zorov s simboli¢nim pomenom.

Najvaznej$i in morda najstarejsi kricanski
simbol je riba, IXO@YJY, ki zaznamuje Kristusa. Ta
simbol ima dvojni pomen. Kot grska beseda, raz-
stavljena v posamezne d&rke, vsebuje =zacetne
érke najlepse in najkraje kridanske veroizpovedi:
Ifyaodg) X(oworég) O(eod) Y(idg) X(wmjo). Simbol
je najbrze aleksandrijskega izvora. Na aleksandrij-
skih denarjih Domicijana (81—96) se nahaja napis:
AYT KAIZ OEOY YIOX AOMIT 2EB I'EPM (Advo-
xodrmp Kaloap, Jeoi vids, dopuriaros Zefaoros Ieg-
puarixog), Tej cesarjevi apoteozi nasproti se glasi
kot protest sveto geslo (sacra tessera) kristjanov



o bozanstvu Kristusovem.' Nadalje je riba tajno
znamenje za evharistijo, za edino pravi iydvg,
sakralno jed kristjanov nasproti raznim poganskim
misterijem ribe. Besedi se je pridruzila slika. Prav
pogostokrat jo nahajamo na grobnih napisih do
4. stoletja, ali samo zase, ali zdruzeno z drugimi
simboli, golobom, sidrom, kruhi. Popolnoma jasno
kot simbol evharistije se pokaZze riba na dveh
slikah v grobnici Lucine v Kalistovih katakombah.
Ribi sta na steni simetricno naslikani, pred vsako
stoji pletena koSarica s kruhi. Skozi luknjice kosa-
rice se sveti steklena posoda z rdeéo vsebino
(slika str.261.).

Orante. Pomen besede Ze opredeli pomen
slike: oranta je slika osebe, ki moli. Orante upo-
dablja slikarstvo v katakombah kot stojece figure,
ki imajo v starokrsc¢anski gesti molitve razprostrti
roki. Oranta je simbol, alegorija duSe rajnega v
veénem veselju, torej idealna slika dude, ki moli
Boga in prosi za Se Zivece svojce. Grobni napisi to
pojasnjujejo. Med orantami prevladujejo Zenske
podobe, morda radi slikovitosti, ali pa, da per-
sonifikacija sledi slovniénemu spolu besede vy,
anima. Oranta ni portret, pa tudi ne preprosto
posnemanje anti¢ne umetnosti, ampak popolnoma
nova koncepcija, kakrine pogani niso poznali.
Orante so upodobljene vedno v enaki gesti, imajo
enako obleko, isto fiziognomijo, isto neosebnost.
Krog 4. stoletja postane obleka bogatej§a in morda
nastopi tuintam portret. V obliki orant so naslikane
tudi svetopisemske osebe: Noe, Daniel, trije mla-
deni¢i. V slikah orant je ustvarilo starokricansko
slikarstvo enega izmed najlep§ih in najidealnejsih
tipov (pril. 21.).

Slike obedov. Veselje zvelicanih du$ so
slikali v katakombah v prizorih nebeske veéerje
(coena coelestis). Razen tega simboliénega obeda
imamo §e dve drugi vrsti obedov naslikani:
1. bibli¢ne: pomnoZenje kruhov, ki ga simbolizira
obed, in obed uéencev ob genezareskem jezeru;
2. strogo evharisti¢ne obede. Vsem tem obedom je
skupna sveta jed: kruh in ribe. Nebeska vecerja
predstavlja Ze zdruZitev rajnih s Kristusom v ne-
besih, bibli¢ni obedi pa simbolizirajo evharisti¢no
jed. O formalni strani teh slik bi bilo omeniti, da
so se slikarji naslanjali na antiéne oblike. Osebe
pri obedu so naslonjene na zunanjo stran blazine,
ki je zaokroZena v obliki ¢érke C (sigma) in se ime-
nuje stibadium, accubitum. Pred njimi pa stoji
kroinik z jedjo, kruh in ribe.

! Prim. Kaufmann, Handbuch der ;:hristl. Archiologie,
19137, str. 261 i.d,

Preden preidemo k svetopisemskim slikam,
naj posebej izpregovorimo o slikah dobrega
pastirja. NajstarejSe slike, ki predocujejo Kri-
stusa, so slike dobrega pastirja. Te slike so po-
sebno poljudne in prikupljive, kakor je lepa in
ljubezniva Gospodova prilika o dobrem pastirju.
Slike dobrega pastirja so tudi najpogostejse v kata-
kombah (nad stokrat). Zveli¢ar je tu popolnoma
idealen tip. Dobri pastir je mladeniskega izraza.
Njegova obleka je obleka pastirjev. Oblecen je v
kratko prepasano tuniko (tunica exomis), ima do-
kolenicam podobne prevezane fasciae crurales ter
nosi enega ali ve¢ pastirskih znakov, palico, piséal
(syrinx), pastirsko torbico. Najvetkrat nosi na
ramah ovco, poleg njega je po dvoje ali ved ovac.

Evharisticna daritev.

V Kalistovih katakombah, 2. polovica II. sfoletja.
Po Wilpert, Mal. d. Kat. Roms.

Pogosto je naznacena pokrajina, raj, ki ga zazna-
muje rastlinje ali dvoje dreves (pril. 25,, sl. 2.). Sliko
dobrega pastirja so slikali vedno na odli¢no, gospo-
dujoée mesto, n. pr. kot srednjo sliko na stropih
kript, arkosolijev in lunet, Tudi v oglejski baziliki
so nasli pri izkopavanju kr§¢anske kultne stavbe iz
Konstantinove dobe v obseznem mozaiénem tlaku
sliko dobrega pastirja. Izmed pastirskih znakov ima
samo piséal, v drugem pa je upodoblien enako
kakor na katakombskih slikah (slika str. 265.)."
Svetopisemski prizori Teh niso sli-

L Prim. Gnirs, Die christl. Kultanlage aus konstantini-

scher Zeit am Platze des Domes von Aquileja (Jahrbuch der

k. k. Zentralkomm. {. Denkmalpilege, 1915).
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kali radi zgodovinske vsebine same, ampak radi
simboliénega pomena doti¢ne zgodbe. To je raz-
vidno iz izbere svetopisemskih prizorov, ker so le
gotovo doloéne dogodke odbirali za okras ob gro-
bovih. Podlago za to izbero so imeli v cerkvenih
molitvah za umirajoée, oziroma rajne, »commen-
datio animae«, Izmed zgodb starega in novega
zakona so izbirali le one, ki izrazajo ¢udezno po-
mo¢ bozjo in reditev iz hude stiske, ali mo¢ bozjo,
ki se javlja v ¢udeZih. Prizori iz starega zakona

Marija z Jezusom.

V Priscili, 2. polovica I1. stolefja.
Po Wilpert, Mal. d. Kal. Roms.

prevladujejo. Najpogostejsi so: Noe, Abraham in
Izak, Mozes pritrka vodo iz skale, Daniel, {irije
mladeni¢i v ognjeni peéi, Jona. Iz novega zakona
so upodobljeni Jezusovi éudeZi: pomnozenje kru-
hov, ozdravljenje mrtvoudnega in slepca, najveé-
krat pa obujenje Lazarjevo. Vero v Kristusa iz-
razajo slike: prerokba Izaijeva (hkrati najstarejia
slika Matere bozje v katakombah), modri prinagajo
Jezusu darove,

Poglejmo posamezne prizore, v kolikor jih
inoremo pokazati v slikah. Najprej iz starega
zakona,

264

Noe v ladji. V katakombah je naslikan
33krat. Kakor smo ze zgoraj omenili, je Noe upo-
dobljen- ve¢inoma kot mladeni¢ v obliki oranta,
stoje¢ v neke vrste skrinji (xfwrdc). Golob, radi
simetrije sta v€asih dva, mu prinasa oljéno vejico,
znamenje miru in resitve (pril, 25,, slika 3.).

Trije mladeniéi v ognjeni pe€ so na-
slikani v katakombah priblizno 20krat, vedno kot
oranti, v frigijski nosi: hlace, prepasana kratka
tunika in znacilna tiara. Mladeni¢i stoje na nizki
peci, ali pa pe¢ ni naslikana in stoje na ognju
(slika str. 262.). Golob miru kaZe simboli¢ni pomen
slike: Gospod naj res§i duSo svojega sluzabnika,
kakor je resil tri mladenice iz ognja. Tako se glasi
starokr§c¢anska molitev.

Jona. Slike o zgodbi Jonovi se nahajajo v
katakombah 58krat in segajo nazaj v 2. stoletje.
Zgodbo so slikali cikli¢no ali v posameznih epizo-
dah. Trije prizori so obiéajni: Jona vriejo v morje
in riba ga pozre; riba vrze Jona na suho; Jona
poéiva v senci buénega zeliséa. Znacilno je, da je
Jona skoro vedno brez obleke. Riba je fantastiéna
in spominja na hipokampe rimskih in pompejan-
skih slik (pril. 26., slika 3.).

Slike iz novega zakona. Pomnozenije
kruhov je upodoblieno na dva nacina: 1. Kri-
stus pomnozi kruhe; 2. ¢udeZ pomnozenja je ozna-
¢en z obedom., Prvi naéin: Kristus se dotika s
palico (virga virtutis) ene izmed koSar, napolnjenih
s kruhi, ki stoje poleg njega (pril. 26, sl. 1.). Drugi
naéin: poleg obedujo¢ih oseb (navadno sedem) so
kosare s kruhi (pril. 25., sl 1.).

Pri ozdravljenju mrtvoudnega (pril. 26,
sl.2.) je izraZeno le sklepno dejanje ¢udeza. Ozdrav-
ljeni hiti brzih korakov in nese posteljo na hrbtu.

Lazarjevo obujenje je najbolj priljub-
lien simbol vstajenja, naslikan 50krat. Izraza trdno
upanje, da bodo verniki enkrat vstali, kakor je
vstal Lazar. Slike predstavljajo navadno dejanje
¢udeza. Lazar stoji povit kot mumija v grobu, po-
dobnem kapelici (aedicula), do katere vodi nekaj
stopnic. Kristus stoji pred grobom in se dotika s
palico Lazarjeve glave (pril. 26., sl. 1.).

Omeniti bi bilo $e slik, ki se nanaSajo na
zakramente, krst in evharistijo, Krst je upodob-
lien v krstu Kristusovem ali v krstu katehumena.
Simbol krsta je evangeljski ribi¢ (po Wilpertu),
ozdravljenje mrtvoudnega in Mozes, ki pritrka
vodo iz skale. Na sliki (pril. 26., sl. 2.) je upodob-
lien evangeljski ribi¢, krst Kristusov in mrtvoudni.
Evharistijo zaznamujejo prizori pomnoZenja
kruhov, obed u€encev ob genezareikem jezeru in
slike evharisti¢ne daritve. Sistematiéno urejene



slike, ki se nanaSajo na zakramente, so v tako-
zvanih kapelah zakramentov v Kalistovih kata-
kombah. Izmed slik evharisti¢ne daritve naj ome-
nimo le eno, ki predstavlja (po Wilpertu) posve-
titev evharistiénih darov. Upodobljen je Kristus,
ko stega roko nad ribo in kruhom, Sveta hrana

Dobri pastir.

V mozaicnem tlaku oglejske bazilike.

je postavljena na trinoino mizo, oltar. Na desno
od oltarja stoji oranta kot simbol po evharistiji
zvelicavne duSe (slika str.263.).

K sklepu nastevanja slik se Marijine slike,
V kricanskih cemeterijih so slikali Marijo sedeco
z Jezusom v naroéju ali ob prsih. Najstarejsa Mari-
jina slika, iz prve polovice 2. stoletja, je v ceme-
teriju Priscile. Poleg Marije z Jezusom stoji prerok
Izaija in kaZe z dvignjeno desnico na zvezdo na
nebu. V cemeteriju Priscile je $e druga Marijina
slika kot del veéje slike, namreé slike Bogu posve-
¢ene device. Sredi slike je krasna oranta, slika

imenovane device (detajl na prilogi 21.). Na levi
strani slike podaja Skof z diakonom devici »vela-
men«, znak posvetitve. Skof kaze z desnico na
sliko Matere boZje na nasprotni strani orante kot
na vzor kreposti za devico, ki se je posvetila Bogu.
Tudi tu sedi Marija na prestolu in drzi Jezusa na
rokah (slika str,264.).

Tekom nastevanja in opisovanja slik smo ze
veckrat opozorili na namen in pomen katakombskih
slik, Sepulkralne ali funeralne so, v tesni zvezi z
grobom in z rajnimi, ki v cemeterijih poéivajo. Vse
so v zvezi z eshatologkimi resnicami kr§c¢anstva in
jih primerno razodevajo. V teh slikah se izraza
vera in upanje kristjanov na sreéno posmrtnost, na
veselje v raju pri dobrem pastirju, kjer najde dusa,
opro§cena vezi telesnosti, poéitek (refrigerium).
Kar so izrazali nagrobni napisi, kar so vsebovale
liturgi¢ne molitve, to so izrazale tudi katakombske
slike vernikom takratne dobe, V veri, upanju in
molitvi imajo slike svoje korenine, vero, upanje in
molitev tudi vzbujajo, da, za molitev polagajo kar
naravnost besede na jezik,

Kaksna je umetniSka vrednost katakombskih
slik? VaZne so za splosno umetnostno zgodovino,
ker so edine pri¢e stenskega slikarstva prvih stirih
krééanskih stoletij. Za Herkulanum in Pompeji ni
ve¢ spomenikov rimskega slikarstva. Katakombsko
slikarstvo je nadaljevanje antiénega. Seveda je bilo
to nadaljevanje propadanje. V katakombah so naj-
starejse slike najboljse in vzdrze primerjanje z naj-
boljsimi rimskimi poganskimi. Tudi kesneje, od 2.
stoletja dalje se nahajajo e vedno prav lepe slika-
rije. Za praviéno sodbo o teh slikarijah pod zemljo
je treba vpostevati tezave, s katerimi so se morali
boriti slikarji. Vse je sililo k naglici v izvrsitvi, zato
so slike skoro le preproste skice. Vendar so pa
kompozicije harmonic¢ne, zaokroZene, mirne, brez
izraza strasti. Dosti dobre so proporcije telesa.
Nekateri tipi so naravnost krasni, n. pr. orante,

S tem bi bil kon¢an kratek pregled katakomb-
skih slikarij. Slike so po obliki anti¢éne, izile so iz
helenistiécne umetnosti. Tu je antika kr3éena. Po
vsebini pa predstavljajo nov svet. Ze v teh pre-
prostih slikah je vsebina premagala obliko, in
zmaga kri¢anske umetnosti nad antiko je zmaga
vsebine nad obliko.

¢ Prim. Wulff, Altchristliche und byzantinische Kunst,
L., str. 1.
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