Ciril Oberstar

Dve ali tri stvari,
ki se zacenjajo
v predmestju

Kot za vsak filmski Zanr z dalj$im rokom trajanja tudi za
zanr filma predmestja (cinéma de banlieu) velja, da lahko
preko njega spremljamo vizualno in socialno zgodovino
nekega okolja. V tem primeru francoskih predmestij. Ceprav
je uradno rojstvo Zanra postavljeno v leto 1995, ko je na
platna priSel film Mathieuja Kassovitza Sovrastvo (La
Haine), prvi filmi o predmestjih segajo v Sestdeseta leta,
ko je v predmestjih Pariza vsaj desetletje Ze potekal proces
izgradnje sodobnih modernih naselij z najemniskimi in
socialnimi stanovanji, kamor so se iz revnejsih Cetrti Pariza
selili francoski industrijski delavci.

To fazo izgradnje blokovskih naselij je mogoce spremljati
v Godardovem filmu Dve ali tri stvari, ki jih vem o njej
(Deux ou Trois choses que je sais d'elle, 1967), ki kljub
stilisti¢ni in strukturni posebnosti (Sepetajoci off glas; ¢aso-
pisna struktura filma) velja za enega izmed predhodnikov
Zanra. A Ze ta film z nenavadnimi komi¢nimi vlozki in brez
odvecne diskretnosti kaze, da socialna drzava Sepa pod
teZo kapitala. Moc¢ elektropodjetij nad tistimi, ki si sploh
lahko privo&¢ijo kopalnice (teh ni bilo tako veliko), kaze
popisovalec Stevcev (igra ga Godard); ta vdre v kopalnico
mlade Jugoslovanke, ki se ravno tusira v kadi (»MoZete mi
objasniti, Sta vi radite ovdje?«), in ji izstavi $kandalozno
visok racun. Ali pa starejsi moski iz sosednje stolpnice,
ki ima v svojem stanovanju varstvo za predSolske otroke,
hkrati pa preostale sobe oddaja v najem prostitutkam.
Vprasanje prostitucije v predmestnih naseljih je Godard
oznacil za glavni motiv snemanja filma. K tej temi ga je
napeljalo porocanje dveh uglednih in visokonakladnih
francoskih ¢asnikov. Po podatkih enega izmed njih je bila
v prostitucijo prisiljena skoraj vsaka druga »mati in Zena iz
socialnih naselij«. Ceprav so kasneje statistine navedbe
iz ¢lanka popravili navzdol, je deleZ vseeno ostal visok.

Gre za obdobje, ko so bile zahteve francoskega gospodar-
stva po delavcih Se vedno izjemno velike, hkrati pa tudi Zelja
po niZanju stroSkov dela. Sartre je tako konec Sestdesetih
v nekem svojem tekstu z naslovom Tretji svet se zacenja v
predmestju poskusal odgovoriti na problem priseljevanja
nizko kvalificirane delovne sile iz nekdanjih francoskih
kolonij. Kmalu je lahko ugotovil, da delavci, ki prihajajo v
Francijo, pogosto niti niso nizko kvalificirana delovna sila,
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le zaposlujejo jih na delovnih mestih za nizko kvalifici-
rane in za nizke place: izucenega kuharja zaposlijo kot
pomivalca posode za placo smetarja. Naslednji paradoks,
ki ga omenja, je, da je francoska drZava prebivaliica za
priseljence delno zgradila z njihovim denarjem: »Torej
zahtevajo od afriSkih delavcev, naj sami, z denarjem, do
katerega imajo pravico, zgradijo hiSe, ki bodo nato last
drZave ...« A klju€na Sartrova ugotovitev je bila, da Fran-
cija s politiko priseljevanja zasleduje cilje francoskega
kapitala — v lastni drZavi ustvarja kolonije, kjer bo mogo¢
dostop do poceni delovne sile: »v sebi poskusa obnoviti
kolonije, ki jih je izgubila«.

Vzporedno s priseljevanjem delavcev iz tretjega sveta v
predmestja Pariza je potekalo izseljevanje premoznejse-
ga srednjega razreda. Kot pravi Klemen Plostajner, je »z
idealom hiSe z vrtom speto spodbujanje lastnistva vodilo
v izseljevanje srednjega razreda iz predmestij, ki so tako
izgubila davéne dohodke in sredstva za vzdrZevanje infra-
strukture«. PariSka predmestja, v katerih so ostajali le e
slabSe placani »beli« delavci, so hkrati Ze postajala enklave
poceni delovne sile iz tretjega sveta.

To vmesno obdobje morda Se najlepSe prikazuje film
Caj v haremu Arhimeda (Le Thé au harem d'Archiméde,
1985, Mehdi Charef). Naslika namrec nekaj nepozabnih
likov nekdaj uglednega francoskega srednjega razreda, ki
zdaj pospeseno tone proti dnu druzbene hierarhije: mozje
ki pretepajo svoje Zene; sestre, ki se prostituirajo, da bi
vzdrzevale druZino; goljufivi podjetniki, ki iS¢ejo zascito
pri policiji; matere samohranilke, ki zaradi izgube sluzbe
delajo samomore ... Zanimivo pri filmu je predvsem to, da
je ta neprizanesljiv portret belega prebivalstva Francije
podan skozi pogled mladega Madjida, predstavnika druge
generacije priseljencev iz AlZirije.



V devetdesetih letih se je situacija bistveno spremenila;
ne le da so priseljenci postali vec¢insko prebivalstvo, spre-
menila se je predvsem vloga predmestnega prebivalstva
v francoskem gospodarstvu. Ne predstavlja vec toliko
izkoriscane delovne sile, kar $e velja za Sartrova in Go-
dardova Sestdeseta, temvec prej prebivalstvo, ki je ujeto v
strukturno brezposelnost in je postalo preprosto odvecno.
Kakor ugotavlja PloStajner, je brezposelnost v predmestjih
Se danes »dvakrat viSja od francoskega povprecja, revic¢ina
globlja in dolgotrajnejsa, premoZenje manjSe in druZbeno
zaledje SibkejSe«.

V tem kontekstu je sredi devetdesetih nastal film Sovrastvo,
ki je utemeljil Zanr. Ceprav se za¢ne s prizorom manjSega
vandalizma — Said pografitira zadnji del policijskega kom-
bija —, pa kot sproZilec zgodbe nastopijo demonstracije
proti lokalni oblasti in policiji, spontani upor predmestja
ob policijskem umoru mladega AlZirca. Film prikazuje
dogajanje »dan potem« in spremlja 19 ur v Zivljenju treh
prijateljev, ki najprej opazujejo opustodenje predmestnega
naselja, vkljuéno s poZgano telovadnico enega izmed njih.
Tu ni vec sluzb in rednih zaposlitev. Zunanjost predmestja
pa postane abstraktna — odkrito sovrazna (uli¢ni spopad
z neonacisti v centru mesta) ali karikirano nerazumljiva
(vzviSena kulturna elita v galeriji, kjer razstavljajo koncep-
tualno umetnost). Sovrastvo preko treh protagonistov zarise
tudi tri strategije upiranja: direktna konfrontacija s siste-
mom (policijo); siva ekonomija in preprodaja drog; fizi¢ni
pobeg iz predmestja. Poskus soocenja z brezizhodnostjo
situacije pa bo postal glavna tema Zanra, ki se je v polni
meri razcvetel do konca devetdesetih.

In ko se je zdelo, da je Zanr filmov predmestja Ze iz¢rpal
ves svoj potencial, sta ga nedavno obudila filma Banda
punc (Bande de filles, 2015, Céline Sciamma) in Divines
(2016, Houda Benyamina), ki pripovedujeta o tezavah
odrascanja najstnic v deprivilegiranem in patriarhalnem
predmestnem okolju, ki je za Zenske Se toliko surovejse
kot za moske, saj se zunanji diskriminaciji pridruzi tudi
notranja, na osnovi spola. Filma imata poleg Zenskega
spola protagonistk in reZiserk e eno pomembno skupno
znacilnost. V obeh se kot nekaksen vizualni vrinek pojavi
s filmskimi sredstvi podprto dnevno sanjarjenje, ki nastopi
v kljuénem trenutku filma in deluje kot eksces imaginarne
osebne osvoboditve ter zacasne pozabe surovih okoliséin.

V Bandi punc gre za epizodo v hotelski sobi, najeti z
denarjem, pridobljenim z izsiljevanjem soSolk, kjer v
maniri videospota §tiri temnopolte punce, obsijane z Zivo
modro svetlobo, pleejo na Rihannin komad Diamonds.
Oblecene so v nakradene vecerne obleke, s katerih Se
vedno visijo etikete in varovalne znacke, in ko sinhrono z
besedilom popevke odpirajo usta, se zdi, da so za trenutek
prestavljene z dna druzbe med pop zvezde ..., a hkrati tudi,
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kot da so prestopile okvir svojega filma in se znaSle v ima-
ginarni videospotski resni¢nosti.

Sele ta prizor nam na neki nacin daje slutiti, kako obupan
je svet, kjer je protest punc iz niZjega razreda proti druzbi,
ki jih deprivilegira, omejen na banalnost, ki si jo njihove
vrstnice iz srednjega razreda lahko kadarkoli privoscijo.
Deluje kot nekaksen Duchampov readymade, uvozen iz
popularne kulture (Rihanna) in prestavljen med zidove
predmestnega okolja, kjer dobi povsem drugo funkcijo.

V Divines je podoben prizor, v katerem glavni junakinji
svoj vstop v posel razpecevanja droge praznujeta z dnevnim
sanjarjenjem na opuscenem dvoriscu pred stanovanjskimi
bloki, kjer si predstavljata, kako vozita namisljenega ferra-
rija. Na veliko presenecenje gledalcev jima sicer vseskozi
realisticno posnet film nenadoma priskoci na pomoc in
sanjarjenju ponudi vizualno in zvo¢no oporo: kamera
prikaZe, kako lebdita v prostoru in se premikata, kakor
da bi zares vozili avto. Kasneje se temu nadrealisticnemu
dogajanju pridruzi Se zvok ferrarijevega motorja in mestnega
prometa ter celo zvok trka navideznih kozarcev Sampanjca.

Za razliko od obicajnih Zanrskih strategij soocanja pro-
tagonistov z bedo predmestij gre tu za intimni, povsem
imaginaren protest, ki deluje kot cetrta strategija upiranja
predmestnemu Zivljenju in nima vec nobene Zelje po de-
janski spremembi. In v obeh primerih se je teZko znebiti
obcutka, da je ta eksces znotraj filma imaginaren na nacin,
kot so imaginarna Stevila v matematiki, s katerimi se ra-
¢una, ¢eprav si njihove dejanske velikosti ni ve¢ mogoce
predstavljati ... ali na nacin, na katerega so imaginarni
(visoko matematizirani) $pekulativni financ¢ni derivati,
narejeni iz dejanskih hipotek mestnih in predmestnih
nepremicnin, ki pa imajo kljub imaginarnosti neverjetno
realne ucinke. E




