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Literarni puristi so kleno prepri¢ani, da je
najlepSe romane sveta nemogoce pre-
vesti v filmsko govorico, da so torej
nekompatibilni z umetnostjo, ki privilegi-
ra estetiko slike. Prav tako pa so filmski
ekstremisti nasprotniki kakrénekoli literar-
nosti v avdio-vizualnem sozvocju fan-
tomskega ekrana, kajti naracija in reto-
rika zavajata efekt vidnega in slusnega
v prepoznavno in Ze preizkuseno
umetnisko prakso. Seveda obstajajo tudi
drugacna gledanja na razmerje literatu-
re in filma, na primer tisto, ki tako pri
knjizevnosti, e posebej moderni, kakor
tudi pri filmu prepoznava sinkreti¢no
naravo. Vendar pa prepustimo ta spor
med »puristi« in »sinkretisti« teoretskim
razpravam, Se najbolje kakSnemu aka-
demskemu umovaniju, saj bo na ta nacin
ostalo prav najve¢ prostora literaturi in
filmu, pa tudi njuni eksterni ali interni ko-
munikaciji. Neizpodbitno je namre¢ dej-
stvo, da je Howards End izjemen film in
prav film, ki je nastal po enem naj-
pomembnejsih romanov angleske litera-
ture dvajsetega stoletja, po romanu, ki
je bil prvi¢ natisnjen v ¢asu, ko se je fim
predeloval v »veliko pripoved« - leta
1910.

Film Howards End je zreziral Stiri-
inSestdesetletni anglesko-ameriski, mor-
da bi lahko dodali tudi indijski reziser
James Ivory. Najvec¢ svojih filmov je
namre¢ posnel za indijskega producenta
Ismaila Merchanta, s katerim imata prav-
zaprav skupno producentsko druzbo - A
Merchant Ivory Production. Ob Merchan-
tu pa je v Ivoryjevi »filmski tolpi« pravi-
loma konstanta tudi pisateljica in scena-
ristka Ruth Prawer Jhabvala, ki se je v
svetu proslavila prav z adaptacijo literar-
ne predloge za film Soba z razgledom.
S tem filmom je tudi Ivory prvi¢ posegel
po literaturi E. M. Forsterja, ki je postala
nekaksen zasc¢itni znak njegove
ustvarjalnosti zadnjega ¢asa. Preden se
je lotil Forsterjevega romana Howards
End, je posnel Se razvpito in posthum-
no objavljeno literarno delo Maurice.
Ivory je torej nedvomno najvecji filmski
prirejevalec Forsterjeve literature, in to v
najboljSem pomenu te besede.

Howards End je eden daljSih filmov
letoSnjega canneskega festivala, traja

1 O skoraj dve uri in pol. Sicer pa je ta ¢asov-

na norma v zadnjem ¢asu postala ne-
kaksno kinematografsko pravilo, toda
pravilo, ki ima velikokrat to lastnost, da
je dolgocasno. Prav to pa film Howards
End ni. Ivoryjev film dobesedno preleti
pred gledalcem, celo zazeli si, da ga ne
bi bilo kaj kmalu konec. To pa Se zdale¢
ne zaradi zgodbe, saj se le-ta ne opira
na kakéne ekstravagantne, kozmeticne,
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Sokantne vabe ali trike. Zgodba filma je
nenavadna prav v toliko, kolikor je na prvi
pogled povsem navadna. Gre za dve
druzini, pravzaprav za vrtiljak njunih od-
daljevanj in zblizevanj, za kar niso vzrok
samo pravénje in nepravsnje ljubezni,
ampak prav toliko svetovni nazor, prista-
janje in nepristajanje na stroga aristokrat-
ska pravila, razlike med formo in vsebi-
no v delovanju in bivanju visjega ali kar
visokega anglesSkega sloja. Na enem
mestu se torej nahajajo v konflikini situa-
ciji emocije in ljubezen, red in rezim ter
prekrski in upor. Najprej je seveda tu
razlika med druzino Schlegel, kjer viada
kar emancipiran Zzenski princip, se pravi
zanimanje za kulturo in umetnost, skrb
za socialne probleme in spostovanje
eticne drze, ter druzino Wilcox, kjer je na
delu vseodloCujoca ocetovska beseda,
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se pravi materialna prosperiteta, utrje-
vanje aristokratskega rezima, ki vimenu
oblastne opcije spregleduje socialne
razlike in moralne imperative. Prav zato
tudi na zacetku ljubezen na prvi pogled
med Heleno, mlaj$o med sestrama Sch-
legel, in mladim Wilcoxom spodleti, da
bi napovedala razlike, ki so prej vpisane
v »0bCo« konstelacijo posameznih druzin
kot pa v samo sentimentalno razmerije.
Tore] med druzinama ni mozna vez na
»Cisto« emocionalni ravni, ampak je
mozna zakonska pogodba, ki vzame lju-
bezen pravzaprav za figuro, da bi se
zadeve uredile v pogledu $irSe konfigu-
racije, pa naj gre za obcutek krivde,
vezan na neko preteklo dejanje, za za-
dovoljitev dolocenih zahtev aristokratske-
ga pravilnika ali za obliko pomiritve, ki ne
ovira in omejuje, temvec utrjuje in napo-




veduje napredek v druzbeni hierarhiji.
Seveda je to lahko le zakonska zveza
med starejSo sestro Schlegel in starim
Wilcoxom, v filmu kaj kmalu vdovcem in
zensko, ki je v imenu »vi§jih« interesov
pripravljena »korigirati« svoje poglede.
Toda Forster ne bi bil Forster in evrop-
ski romani veliki romani, v kolikor ne bi
ta zakonska pogodba, ki izgrajuje poten-
cialno, skorajda idealno aristokratsko
zakonsko-familiarno skupnost, hkrati to
skupnost spodnasala, jo reflektirala in
problematizirala.

Ivoryjev film je scenografsko-kostumo-
grafska mojstrovina, sicer pa kaksen naj
bo film, ki gre skoraj dobro stoletje nazaj
in sega po izbrani literaturi. Pravzaprav
je, e nekoliko pretiravamo, »artificialna«
celotna mizanscena. lzpostavimo vsaj Se
igralsko metodo, dinamiko gibanja na

prizoriS€u in geometrijo prostorov. Vse to
pa na tisti mejni tocki filmske »artificial-
nosti«, ki $e vehementno preprecuje, da
se stilizacija ne sprevrze v zgolj polispano
izumetnicenost, standardizirani ki¢ tovr-
stnih televizijskih projektov in sentimen-
talno nostalgijo preteklosti. Temeljni bra-
nik zoper kak$no poceni stilizacijo pa je
bil Ze od samega zacetka vracunan v
Ivoryjev rezijski prijem. Howards End je
namreC vecC kot Solski primer, kaj je to
klasi¢na rezija - in to prav v laskavem
pomenu te besede. Ivoryjev rezijski pri-
stop je dobesedno transparenten, ven-
dar ne zato, ker ne bi bilo rezZije, ampak
zato, ker je prav rezija tu zato, da bi bila
nevidna. Z eno besedo, nevidnost rezije
je konceptualizirana, torej vhaprej projek-
tirana kot tak&na. Figure, globina polja,
kadri, montazni spoji in kar je Se v filmu
uporabljenih elementov filmske govorice
so speti v funkcionalno mrezo, ki spenja
prizore v pripoved tako, da se pripoved
in pripovedovanje prekrivata skoraj brez
ostanka. In ko gre za primer filma s »kla-
sicno« zgodbo, je to vrhunski dosezek.
To je preprosto »velika pripoved«.

SILVAN FURLAN

STRICTLY
BALLROOM

V Altmanovem filmu The Player je ena
zabavnej$ih epizod zagotovo seansa, med
katero nadebudni pitcherji ponujajo producen-
tu najbolj nenavadne konceptualne zgostitve
uspesnih hitov tipa Duh sreca Cedno dekle.
Kar nekaj filmov letoSnjega festivala bi bilo mo-
goce oznatiti s podobnimi strdki. Med njimi s
svojo avstralsko neprisiljenostjo in dovolj avten-
tiéno naivnostjo zagotovo izstopa prvenec Baza
Luhrmanna Strictly Ballroom. Najkrajsa oz-
naka tega filma bi bila Umazani passo doble,
saj so ve¢ kot ocitni arhetipi, ki jih je v filmu
Dirty Dancing odcepetal Patrick Swayze, le da
so - povsem Vv skladu z letom svetovne hispa-
no vladavine - oplemeniteni z ritmom Spanske
vrocekrvnosti. Scott Hastings je izvrsten ple-
salec, ki pa ga pravila plesnega zdruzenja
omejujejo v njegovi inventivnosti. Tvega - in
izgubi! Do naslednjega tekmovanija, Velike na-
grade Pacifika, mora najti novo plesalko. Zato
Je tu grdi racek Fran. Film je tu zato, da nam
pokaze, da za Fran ples v resnici sploh ni taka
$panska vas; saj je njeno pravo ime Francisca,
njena druzina pa Spanskal In kaj tedaj preo-
stane drugega kot finalni passo doble? Z njim
porazita vse konkurente, organizatorje tekmo-
vanja in celo plesno federacijo, ocarata pa
gledalce. To navsezadnje velja tako za gledal-
ce na oni kot na tej strani platna: njuno zmago
so namre¢ v dvorani André Bazin canneske
filmske palace gledalci polnoéne projekcije
pozdravili z desetminutnimi standing ovations,
nato pa so Vv ritmu melodije Love is in the Air
skupaj s kompletno ekipo odplesali v vrocico
canneske noci. Hot & Cooll

STOJAN PELKO

EMMA
THOMPSON

Ne vem, ce je kaj tega v Forsterjevem romanu
Howards End, toda Ivoryjeva adaptacija in
Emma Thompson, ki igra Margaret Schlegel,
napeljujeta k tejle tezi: Kadar se nemski
filozofski duh telesi v Zenski, lahko premaga
oziroma »zapelje« materializem in se z njim
»porocic. Zakaj prvi stik, prvi poskus zveze med
socialno in mentalno tako razlicnima druZinama,
kot sta Schleglovi - sestri Helen in Margaret ter
njun brat, katerih poreklo sega do romanti¢nega
Friedricha Schlegla - in Wilcoxovi, ki so steber
anglo-aristokratskega snobizma in pragmatizma,
zakaj torej prvi stik med njimi spodleti? Spodleti
prav zato, ker se takoj in prehitro zastavi na
tocki, ki naj bi te razlike presegla in raztopila,

torej v ljubezenski zadevi, medtem ko ta - v osebi
Paula Wilcoxa - dokazuje, da je nemocna pred
temi razlikami in celo z njimi posredovana. Tako
pac ni nakljucje, c¢e razocarana Helen Schlegel
postane »socialno osvescena, t. j. zasovrazi
aristokracijo ter se materialno in emocionalno
posvetl deklasirancem. Njena sestra Margaret se
zadeve loti povsem drugace, namrec tako, da
najprej osvoji Zensko, gospo Ruth Wilcox
(Vanessa Redgrave), in prek nje ne le »glavarja«
druzine, Henryja Wilcoxa (Anthony Hopkins),
marved zaseZe samo njeno »osrcje«, kraj, ki ga
imajo vsi najrajsi, hiso v Howards End.
Margaret je osvojila Ruth s svojim prefinjenim
estetskim okusom za predmete, ki jih Zenske rade
kupujejo, in kot da bi ji bil z estetsko perspektivo
izpolnjen smisel Zivljenja, Ruth umre in v svoji
oporoki zapusti Margaret hiSo v Howards Endu:
njen ovdoveli moZ Henry Wilcox je z
aristokratsko prezirljivo gesto »surovega
materializma« to oporoko sicer vrgel v ogenj,
vendar je bil z njo »simbolno« Ze zapisan
Margaret, se pravi »zvijacnosti duha« in
zapeljivosti estetskega nacela.

Emma Thompson je z veseljem sprejela viogo
Margaret, ker je v njej videla feministko. V
Cambridgeu je diplomirala iz angleske
knjiZzevnosti in sodelovala na prvem Zenskem
showu na tej univerzi, Cambridge Woman’s
Hour. Na britanski televiziji je dobila samostojno
oddajo Emma Thompson Special, nastopala je v
miniseriji Tutti frutti, za viogo v Fortunes of
War je bila nagrajena kot najboljsa angleska
igralka, obenem pa je na snemanju spoznala
svojega bodocega moza, reziserja Henrika V.
Kennetha Branagha, ki ji je v tem filmu takoj
namenil vlogo francoske princese; in odtlej s
svojim malce porogljivim naéinom igre osveZuje
Shakespearja v gledali$¢u in nastopa v moZevih
filmih (Dead Again, Petrovi prijatelji), Ivoryjev
Howards End pa jo je vsekakor ustolicil kot
»naslednico« Vanesse Redgrave.
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