Kovama, Fr. Ceska umetnost; [Posl.] B. Borko. 1938, Ljubljanski zvon

CESKA UMETNOST
FR. KOVARNA — B. BORKO

risati moram podobo upodabljajotih sil v ¢efki umetnosti v trenut-

ku, ko je mrtvo marsikaj, kar smo $e véeraj uvri¢ali med gotovosti
in ko lahko pri¢akujemo, da bodo posledice tezkih dogodkov prizadele
tudi umetnost na znotraj in nemara celo na zunaj. Zvestoba zapadu,
predvsem pa Franciji, ki so nam jo tako kruto platali, je bila namreé
posebno pomenljiva sila v nasi upodabljajoti umetnosti. Pojavila se je
%e v dobi narodnega preporoda, toda v zaletku dvajsetega stoletja je
postala os vsega dogajanja in merilo vrednot. DrZavna samostojnost ji
je dala $e ve¢ji poudarek in odprla moinosti tesnejSega in intenziv-
nejega vplivanja. Nikdar ne bomo mogli verjeti, da bi moglo premi-
kanje najstarcjiih meja na zemljevidu spremeniti tudi meje nasega
duha, vendar si ne smemo prikrivati, da bi politi¢tno zadrzanje zapada
v odloditvi nage narodne usode utegnilo poseéi tudi na tisto podroéje,
kjer je bil vpliv zapada najgleblji in najveéji. Ceski likovni smisel se
ni %ele v najnovejsi dobi prvié¢ ob&util v sferi romanskih, tokrat fran-
coskih vplivov; romanska kultura mu je bila zaveznica Ze prej in vedno
v dobah, ko je — kakor na pr. v gotiki in baroku — dozorel! k naj-
vedjemu razponu svojih tvornih sil. Zaradi tega lahko sklepamo, da niti
zadnje likovno zavezniStvo s Francijo ni bilo samo vnanje in da bo v
odnosu do romanskega sveta ostala od njega tista stran, ki je z njo
feiki likovni smisel iskal poti k svoji samoodloébi od bolj grafitno
usmerjenega upodabljajofega smisla sosedov. In le-tega se je bil
moral otepati in braniti, &e je hotel obvarovati svojo samostojnost, ki
jo vedno najnevarneje ogrozajo najblizji vplivi. Sicer pa bodo dose-
danji odnosi ¢eske umetnosti do sveta najbri podvrieni temeljiti re-
viziji, kajti razoarani in prevarani ¢eski umetnik bo pat stezka prezri,
da so v Franciji imele mnoge re¢i in nazori, ki jih je dosihmal
umeval docela likovno, preoéitno defetisti¢éne korenine v Zivljenju.
Prva znamenja te teske kritike se Ze oglasajo. Od sveta izdani &edki
umetnik Ze vpraduje za bodoénost svoje domovine in za domalo tradi-
cijo. Dilemam e ni konca, prevrednotevanje vrednot se Sele zalenja,
vendar bi bila odvet sleherna bojazen za bodo¢nost. CeSka umetnost je
od preporodne dobe dalje ustvarila dovelj vrednot, ki lahko postanejo
vogelni kamni, vrelci tradicije in rodovitna prst zdrave upodabljajoce
umetnosti, ki pa ne bo »vistosmerjena«.

Moja naloga je sedaj orisati, kako se je tefka umetnost razvijala s
polno motjo vse do danainjega razpotja. Ce je sedaj nastalo novo kva-
Senje, ki sem ga bil omenil v uvodu, tedaj utegnejo jutri marsikaj dru-
gade vrednotiti, to pozitivhejSe, ono zopet negativnejse, toda to je
vpraSanje tvornih sil, ki bodo po svoje izbirale, sprejemale in odkla-
njale. Mi v tem primeru samo ugotavljamo pota. Korenine sil in oseb-
nosti, ki so nosile in tvorile upodabljajoto umetnost v prvem poglavju
narodnega Zivljenja v samostojni drzavi, segajo e v predvojna leta.
Ze tedaj so bili navezani tesni stiki s Francijo in s svetom. To se je
zgodilo na prelomu med impresionizmom in njegovimi nasprotniki,
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ki jih lahko imenujemo generacija é&iste likovnosti. Odlogilni datum
pomeni potemtakem leto 1905, leto praske razstave Edvarda Muncha.
Tedanja mladina, ki je imela pozneje vtisniti prevladujofe poteze
umetnostnemu dvajsetletju v samostojni drZavi, je torej zatela z eks-
presionizmom. Epizoda z vplivom severnih narodov pa ni trajala dolgo,
kajti kmalu je jela dajati razvojno smer Francija s Parizom in njego-
vimi novimi estetikami od fauvizma do kubizma. Med impresionizmom
in umetnostnim hotenjem tedanjega narasfaja se je bojevalo samo
nekaj razkropljenih posameznikov in iskalo poti v tradicijo in iz tra-
dicije. Generacijo ¢iste likovnosti je pred vojno navdajalo hrepenenje,
da bi ustvarilo ¢asovni stil, vojna je te iluzije razpriila in iz enotno
usmerjene generacije je nastala mnoZica razlitno usmerjenih posa-
meznikov, izmed katerih je sleherni imel pravico, da si poiSt¢e pot na
lastno pest. Upodabljajota umetnost se je razbila v glavnem na dve
struji: na smiselno usmerjeno strujo, ki je respektirala v sliki in kipu
pomen predmetov in ni omejevala pravic ofi na $kodo intelekta, in na
abstraktno strujo, ki je bila utemeljena v kubizmu in se je z mnogimi
preobrazbami razvijala dalje vse do surrealizma.

Odnos obeh struj se je v generaciji ¢iste likovnosti in v poznejsih
pokolenjih kajpak spreminjal. Po vojni se je uveljavljala po starostni
meri raznorodna generacija in postavila nasproti ¢isti likovnosti vpra-
Sanje wsebine, vendar je nje prizadevanje za socialno umetnost ostalo
zgolj epizoda. Njo je prezivelo stremljenje po &eski krajini in poleg
njega odpor zoper abstrakcijo. Nacelnih sprememb ni prinesla niti
razcepitev generacije &iste likovnosti, ki jo je povzroéil zlasti vitalizem.
Le-ta se je sicer izogibal abstrakciji, vendar se je mogel docela dobro
sporazumeti tudi z drugim krilom sodobnikov na tleh &iste likovnosti.
In tako se je bilo zgodilo, da je bilo dolotanje smeri, véasi podobno
»vistosmeritvi«, izroteno abstraktnim tendencam, ki sicer niso imele
pretezne vedine, vendar so umele obvladati ¢eSko upodabljajoto umet-
nost s predstavo enosmernega razvoja. VaZen ¢initelj te premaknitve
umetnostnega razvoja je bilo Ze sdmo povojno ozraéje. Narod, ki ga
je vsega predinilo osvobojenje, je postal Zejen sveta in je skusal po
tej poti nadomestiti tisto, kar je bil izgubil na ovinkih, ki mu jih je
vsilila vojna. Imel je tudi oblutek, da se je zafela nova zgodovina na-
rodov, ki pa bo v veéji meri zgodovina ¢loveitva.

Nadvlada abstraktnih tendenc je imela svoje senéne strani. Pred-
vsem je razcepila generacijo, ki je nastopala po prevratu. Zaradi tega
ni nastalo normalno tekmovanje in ne normalni dialog. Tendence, ki
so bile v nasprotju s &isto likovnostjo, so skusale marsikje hliniti so-
glasje in so si tako onemogoéile umik, pa tudi poln razvoj lastnih sil.
Z druge strani je taka umetnost ustanovila in razvila enostranski odnos
do sveta in tako pripravila tisto stanje, iz katerega sedaj is¢e izhodov.
V manjsi meri velja to o kiparstvu: tu je bila ochranjena sovisnost z
domaco tradicijo in tudi javne naloge so kiparstvu branile, da bi se
predajalo ateljejski alkimiji.

Oznadtil sem idejni tloris in sedaj bi bil moral imenovati dela, ki so
nastala na tej podlagi. Bolje bi bilo pokazati reprodukcije ali vstopiti
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v kaksno galerijo; imena so sama po sebi gluha. Ne morejo nam po-
trditi niti tega, da je prvo poglavje nae upodabljajote umetnosti v
samostojni drZavi pomenilo kljub vsem sen¢nim stranem velik razmah
likovne kulture, ki lahko postane dober vzgled nadaljnjemu ustvarja-
nju. Ne morejo pa potrditi niti tega, da je v upodabljajoi umetnosti
pri nas res obstajala tefko-nemska simbioza in sicer resni¢na simbioza,
ne pa morda v podobi kak$nega politi¢tnega aktivizma — namreé sim-
bioza, ki ima korenine in svoje predstavitelje Ze v nafem devetnajstem
stoletju. Imena nam ne morejo nadalje dokazati, v ¢em je ¢efka umet-
nost — in zopet ne Sele od prevrata dalje — podprla slovasko umetnost.
In naposled ne maramo navajati imen Ze zaradi tega, ker polagamo
vse nadeje v nezlomljivo mo& brezimenih, ki nosijo na svojih pleéih
kulturo; zaupamo narodu, ki je s svojim pogumom za Zrtve in smrt
dokazal vso pravico do Zivljenja in do lastne kulture.

O DUHU CESKE KULTURE
B. BORKO

uh neke kulture je po najpreprostejsi opredelitvi posledica vseh

njenih trajnih in spremenljivih sestavin: Zemlje, ki daje s svojimi
tli in svojim podnebjem okvir vekovitemu Zivljenju naroda in ureja
njegove fiziéne pogoje. Ljudstva, ki s svojimi plemenskimi lastnostmi
tvori vnanjo podobo naroda in dolofa pogoje njegovega duhovnega
razvoja. Zgodovinske usode, ki s konflikti in nepreratunljivo igro
okolnosti giblje naroed na njegovi poti skozi &as in ki zaobsega tudi
spremembe njegovega gospodarskega in socialnega reda. In maposled:
Kulturnih wvplivov, ki jih slehern narod sprejema in izlota in ki v
tvorbi njegovih najpomembnejiih posameznikov podlegajo svojevrst-
nemu procesu spajanja individualnega in obéestvenega, narodnega in
tujega v dejanja in dela, s katerimi narod stopa pred ostali svet in
vstopa v svojo zgodovino, Sem sodi tudi gibanje njegovih idej in
verovanj, njegova vera in njegova umetnost.

Ce vrzemo beZni pogled skozi spekter teh opredelitev na tisto temno
dno, kjer se zdruZujejo vnanje in podtalne sestavine tega, kar imenu-
jemo ¢eski narod, tedaj opazimo nekako tole podobo: Zemlja, na kateri
se je razprostrl ¢efki narod po svoji konéni naselitvi in ki se z njo
#e ved kakor tiso¢ let me3a prah njegovih rodov, lezi v tesnem osréju
srednje Evrope in predstavlja po svoji zemljepisno-politi¢ni legi ogrom-
na vrata z zapada in severa na vzhod, proti zakarpatskim ravninam
ruske Evrazije ter z Donavo na Balkan in proti Crnemu morju. Zemlja,
ki jo naseljuje feSki narod, je velidel rodovitna, v svojih globinah,
pod prastarimi vrhovi nevisokih gora, pa skriva mnoge rudninske za-
klade in v vodovju svojih rek neizmerno zalogo elektriénih energij.
Cesko-moravska tla so obenme s svojm podnebjem, ki je bolj ostro
kakor blago, stalno preizkusevalii¢e ¢&loveskih sposobnosti, prostor,
ki na njem narava ne deli z darezljivo in celé s potratno roko, kjer pa
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