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MARIBORSKA DEKLICA 
S PORCELANASTIMI OČMI 

Balet Baletna premiera naše druge baletne 
družine, predstava baleta Coppelia iz 
zalog svetovnega železnega baletnega 
repertoarja, in to iz predala zahtevnejše 
sorte, kaže, kako trdno voljo ima ma­
riborski balet za svoj razvoj. 

Coppelia je namreč po svoji stan­
dardni kulturni vlogi poleg Hrestača in 
recimo Kraljice lutk eden tistih bale­
tov, ki jih uporabljajo baletni vodje 
mladih in tudi šolskih ansamblov za 
svoje šolskopedagoške namene. Ritmič­
no uporabna in pri tem plesno-spod-
budna glasbena podlaga in kot harmo­
nija prilagodljiv vsebinski razpon pri­
povedi, pa pestra sestava plesnih likov 
od najzahtevnejšega do najbolj poeno­
stavljenega, zraven še storija, ki je v 
vsakem svojem trenutku lahko razum­
ljiva tudi nevajenemu gledalcu. Vse to 
daje delu posebno barvo, ki je ansamblu 
napol profesionalne in napol šolske ali 
z drugimi besedami, nastajajoče profe­
sionalne baletne skupnosti zelo naklo­
njena. 

Koreograf in umetniški vodja mari­
borskega baleta lko Otrin je vse to do­
dobra zavestno izkoristi, tako da je ob­
likoval mariborsko Coppelio do tiste 
mere, ki jo mariborski ansambel tale 
čas zmore in prenese. Pri tem je in­
ventivno preoblikoval delo iz secesijske 
modne igrarije konca prejšnjega sto­
letja v nekoliko poglobljeno zgodbo o 
tragičnem pol zmešanem in pol genial­
nem starem mojstru Coppeliusu in nje­
govem iskanju mladosti; pravzaprav o 
poskusu, da bi si to mladost ustvaril 
sam in zase. Ob ta tragični lik, ki ga 
v mariborskem baletu alternirata ko­
reograf sam in pa karakterni plesalec 
starejše generacije Albert Likavec, se 
nizajo plesne poigranke mladega an­
sambla, pa akademske pasaže protago­
nistov deklice Svvanilde (Erika Sernec-
Safranova ali Olivera Ilideva) in nje­
nega Franca (Edi Dežman). 

Koreografija baleta je zanimivo de­
ljena v tri raznorodna dejanja, ki jih 
mirno lahko poistovetimo s tremi krat­
kimi baleti. S tem je koreograf po eni 
strani varoval pestrost večera, po drugi 
pa ponudil publiki tri različne ba-
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letne možnosti mladega ansambla. V 
prvo dejanje je vključil parado aka­
demskega znanja predvsem prvega ba­
letnega para in ob njem sporadično 
vključeval rajanje drugih plesalcev. V 
drugem, ki je pravzaprav zgodba o 
Coppeliusu, je izpeljal dramsko zgod­
bo, ki koreografu Otrinu, kot vemo, 
najbolj leži in pomeni verjetno njegovo 
najmočnejše oblikovalno področje. 
Tretje izzveni v predstavljanje ansam­
bla, torej neke vrste anasambelsko 
produkcijo, vedro ovito v občasno sve­
čano priložnost amaterske predstave 
malega mesta. 

Vse skupaj se dogaja v inventivno 
naivni sceni (Vlasta Hegedušič) in tra­
dicionalnih kostumih, značilnih za 
Coppelijsko rabo. 

Mislim, da je ob novem baletnem 
večeru potrebno predvsem pregledati 
ansambel številčno; ob tem ugotovimo 
lahko, kako zelo je ansambel v krat­
kem času zrasel zlasti za vrsto mladih 
plesalcev in plesalk, da bodo čimprej 
kvalitetno zapolnjene vrzeli, ki so na­
stajale med baletno stagnacijo in upa­
danjem. Če obenem beremo v sprem­
nem gledališkem listu sporočilo koreo-
grafa o velikem zanimanju mladine za 
balet — kar je za univerzitetno mesto 
Maribor več kot samo po sebi razum­
ljivo — in da za zdaj v Mariboru ni 
redne baletne šole, da obstaja samo 
baletni studio kot mesto za animacijo 
mladine, ki mu manjka temelj za vzpon 
baletne profesionalnosti, ni mogoče 
reči kaj več kot to, da verjamem, da 
bodo šolo zelo hitro ustanovili. 

Vsepovsod je, kot vemo, šola steber 
razvoja. Brez nje pa se talenti nujno 
razsujejo in gubijo ali vsaj razselijo. 
Medtem mariborski ansambel optimi­

stično zaznamuje prehod ljubljanskega 
plesalca Eda Dežmana v svoj okvir, z 
njim pa prihod ljubljanske tradicije, ki 
jo ustvarjajo solisti v ansamblu z daljšo 
in srečnejšo kontinuiteto. Če torej ču­
timo za Francom, ki ga pleše Dežman 
na mariborskem baletnem odru, nepo­
sreden zgled prvega plesalca ljubljan­
skega ansambla Janeza Mejača, je to 
vsekakor treba pozdraviti. 

Obenem pa ne moremo spregledati, 
da potrebujejo tako vsak plesalec sam 
zase kot ansambel in šola kvalitetnih 
baletnih pedagogov. Zamišljam si am­
bicioznost mariborskega kulturnega 
kroga, ki bi se odločila in povabila, 
recimo, vsaj začasno baletnega peda­
goga iz Romunije, saj ima izredno kva­
litetno in našemu temperamentu bliž­
jo baletno šolo, ki je zanjo značilna 
velika kultura plesne linije in temeljita 
predelanost plesnega instrumenta in 
obenem subtilna neposrednost plesnega 
izraza — kako strmo bi mariborski 
balet lahko rasel in doraščal v medna­
rodne standarde baleta spričo svojega, 
po naravi živega temperamenta in ples-
nobaletne zavzetosti. 

Ob Coppeliji namreč kot ob vsaki 
dobri reviji znanja ugotavljamo, da 
manjka plesalcem, ki se razvijajo spo­
četka vedno hitro in v naletu, zdaj tisti 
vsakdanji sklenjeni, naporni in rado­
stni boj za celotnost baletnega 
oblikovanja od prstov na roki do glež­
nja in prstov na nogi v zavestno este­
tiko likov, linij, odnosov. Vsakdanji 
boj, ki je isto kot vsakdanji kruh 
plesalca enako kot vsakega drugega 
umetnika, to pa je šola. Mariborski ba­
let si jo je tudi s predstavo Coppelie 
ponovno zaslužil. 
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