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portretne poteze zasledimo le pri posa-
meznih vecjih, bolj dekorativnih kon-
cipiranih kompozicijah. Tudi ta para-
doks kaZe na svojevrstnost Smerduje-
vega ustvarjanja — saj je Ze skoraj
pravilo, da je dekoracija nujno poveza-
na s tipizacijo (zlasti obrazov, ¢e gre
za splet ¢&loveskih figur). Tu vidimo
tudi neko dvojnost v pojmovanju na-
log in zanikanje njegovih lastnih ho-
tenj — saj je vedno in povsod trdil,
da je realist. Kolikor gre pri teh figu-
ricah za realizem — lahko govorimo le
o realisticnem odnosu do Zene nasploh
in do narave, ki jo je znal tako ne-
posredno simbolizirati, Prav tu pa pri-
demo do simbola — simbol ne more
biti ved »realistiCen«, saj vkljucuje v
eni sami obliki neSteto razli¢nih ele-
mentov in momentov, ki so vsak zase
odsev faktoloSke realnosti, njih sinteza

MARIBORSKA DEKLICA
S PORCELANASTIMI OCMI

Baletna premiera naSe druge baletne
druZine, predstava baleta Coppelia iz
zalog svetovnega Zeleznega baletnega
repertoarja, in to iz predala zahtevnejse
sorte, kaZze, kako trdno voljo ima ma-
riborski balet za svoj razvoj.

Coppelia je namre¢ po svoji stan-
dardni kulturni vlogi poleg Hrestaca in
recimo Kraljice lutk eden tistih bale-
tov, ki jih uporabljajo baletni vodje
mladih in tudi Solskih ansamblov za
svoje Solskopedagofke namene. Ritmic-
no uporabna in pri tem plesno-spod-
budna glasbena podlaga in kot harmo-
nija prilagodljiv vsebinski razpon pri-
povedi, pa pestra sestava plesnih likov
od najzahtevnejSega do najbolj poeno-
stavljenega, zraven Se storija, ki je v
vsakem svojem trenutku lahko razum-
ljiva tudi nevajenemu gledalcu. Vse to
daje delu posebno barvo, ki je ansamblu
napol profesionalne in napol Solske ali
z drugimi besedami, nastajajoce profe-
sionalne baletne skupnosti zelo naklo-
njena.

Iskanje veéne lepote

pa predstavlja vizijo, ki je moZna le
v naSih predstavah in ¢ustvovanju. Po
drugi strani pa mehka stilizacija oblih
form kaZe tudi na svojevrstno veselje do
plasti¢nih in prostorskih u¢inkov, ki jim
je cloveska figura lahko le pretveza,
ali bolje receno, tisti vir inspiracije in
tisti modul, ki je osnova kakrSnega
koli prostorskega oblutka in taktilne
zavesti. To pa je tudi Smerdujevo od-
kritje humaniziranega prostora in pla-
stike — Ceprav se to danes sli§i malce
nemoderno.

Morda lahko pri¢akujemo, da bo
pricujoa razstava v Moderni galeriji
spodbudila strokovnjake k podrobne-
mu Studiju in vsestranski analizi Smer-
dujevega kiparskega opusa. Zavedati
se moramo, da tudi vedji narodi nima-
jo ravno prevec tako kvalitetnih ustvar-

saleevl Ivan Sedej

Koreograf in umetniski vodja mari-
borskega baleta Tko Otrin je vse to do-
dobra zavestno izkoristi, tako da je ob-
likoval mariborsko Coppelio do tiste
mere, ki jo mariborski ansambel tale
¢as zmore in prenese. Pri tem je in-
ventivno preoblikoval delo iz secesijske
modne igrarije konca prejSnjega sto-
letja v nekoliko poglobljeno zgodbo o
tragi¢nem pol zmeSanem in pol genial-
nem starem mojstru Coppeliusu in nje-
govem iskanju mladosti; pravzaprav o
poskusu, da bi si to mladost ustvaril
sam in zase. Ob ta tragicni lik, ki ga
v mariborskem baletu alternirata ko-
reograf sam in pa karakterni plesalec
starejse generacije Albert Likavec, se
nizajo plesne poigranke mladega an-
sambla, pa akademske pasaZe protago-
nistov deklice Swanilde (Erika Sernec-
Safranova ali Olivera Ilieva) in nje-
nega Franca (Edi DeZman).

Koreografija baleta je zanimivo de-
ljena v tri raznorodna dejanja, ki jih
mirno lahko poistovetimo s tremi krat-
kimi baleti. S tem je koreograf po eni
strani varoval pestrost vecera, po drugi
pa ponudil publiki tri razlicne ba-
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letne moZnosti mladega ansambla. V
prvo dejanje je vkljucil parado aka-
demskega znanja predvsem prvega ba-
letnega para in ob njem sporaditno
vkljuceval rajanje drugih plesalcev. V
drugem, ki je pravzaprav zgodba o
Coppeliusu, je izpeljal dramsko zgod-
bo, ki koreografu Otrinu, kot vemo,
najbolj leZi in pomeni verjetno njegovo
najmocnejfe  oblikovalno podrodje.
Tretje izzveni v predstavljanje ansam-
bla, torej neke vrste anasambelsko
produkcijo, vedro ovito v ob¢asno sve-
¢ano priloZznost amaterske predstave
malega mesta.

Vse skupaj se dogaja v inventivno
naivni sceni (Vlasta Hegedusi¢) in tra-
dicionalnih kostumih, zna&ilnih za
Coppelijsko rabo.

Mislim, da je ob novem baletnem
veferu potrebno predvsem pregledati
ansambel Steviléno; ob tem ugotovimo
lahko, kako zelo je ansambel v krat-
kem casu zrasel zlasti za vrsto mladih
plesalcev in plesalk, da bodo &imprej
kvalitetno zapolnjene vrzeli, ki so na-
stajale med baletno stagnacijo in upa-
danjem. Ce obenem beremo v sprem-
nem gledaliSkem listu sporocilo koreo-
grafa o velikem zanimanju mladine za
balet — kar je za univerzitetno mesto
Maribor ve¢ kot samo po sebi razum-
ljivo — in da za zdaj v Mariboru ni
redne baletne Sole, da obstaja samo
baletni studio kot mesto za animacijo
mladine, ki mu manjka temelj za vzpon
baletne profesionalnosti, ni mogoce
re¢i kaj ve¢ kot to, da verjamem, da
bodo $olo zelo hitro ustanovili.

Vsepovsod je, kot vemo, Sola steber
razvoja. Brez nje pa se talenti nujno
razsujejo in gubijo ali vsaj razselijo.
Medtem mariborski ansambel optimi-

DANILO LOKAR, BOZICNA NOC

Danilo Lokar v svoji zbirki z naslo-
vom BoZi¢na gos objavlja deset novel in
tri dramske prizore, vendar pisateljev
umetniski namen Se dale€ ni zgodba ali

Marija Vogelnikova

sticno zaznamuje prehod ljubljanskega
plesalca Eda DeZmana v svoj okvir, z
njim pa prihod ljubljanske tradicije, ki
jo ustvarjajo solisti v ansamblu z daljSo
in sreénej¥o kontinuiteto. Ce torej Cu-
timo za Francom, ki ga pleSe DeZman
na mariborskem baletnem odru, nepo-
sreden zgled prvega plesalca ljubljan-
skega ansambla Janeza Mejaca, je to
vsekakor treba pozdraviti.

Obenem pa ne moremo spregledati,
da potrebujejo tako vsak plesalec sam
zase kot ansambel in %ola kvalitetnih
baletnih pedagogov. Zamisljam si am-
bicioznost ~mariborskega kulturnega
kroga, ki bi se odlodila in povabila,
recimo, vsaj zafasno baletnega peda-
goga iz Romunije, saj ima izredno kva-
litetno in nafemu temperamentu bliZ-
jo baletno Solo, ki je zanjo znalilna
velika kultura plesne linije in temeljita
predelanost plesnega instrumenta in
obenem subtilna neposrednost plesnega
izraza — kako strmo bi mariborski
balet lahko rasel in doras¢al v medna-
rodne standarde baleta spri¢o svojega,
po naravi Zivega temperamenta in ples-
nobaletne zavzetosti.

Ob Coppeliji namre¢ kot ob vsaki
dobri reviji znanja ugotavljamo, da
manjka plesalcem, ki se razvijajo spo-
cetka vedno hitro in v naletu, zdaj tisti
vsakdanji sklenjeni, naporni in rado-
stni boj za celotnost Dbaletnega
oblikovanja od prstov na roki do glez-
nja in prstov na nogi v zavestno este-
tiko likov, linij, odnosov. Vsakdanji
boj, ki je isto kot vsakdanji kruh
plesalca enako kot vsakega drugega
umetnika, to pa je $ola. Mariborski ba-
let si jo je tudi s predstavo Coppelie
ponovno zasluZil.

Marija Vogelnikova

prizor, pa¢ pa Cistokrvna izpoved, ki
je Ze sama sebi namen. Lokarju gre sa-

* Danilo Lokar, BoZiéna gos, izdala
Drzavna zaloZba Slovenije 1.1971, opre-
mila Nadja Furlan.



