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Igra, spremenjena v zivljenje
(Ob novi pesniski knjigi JoZeta Udovica)

Tretja zbirka JoZeta Udovi¢a, OKO IN SENCA,
ki jo je izdala Cankarjeva zaloZzba ob avtorjevi lan-
skoletni sedemdesetletnici, zbuja lahko vtis, da do-
polnjuje kdove kako obSiren pesniski opus, v res-
nici pa s svojimi 73 pesmimi poviSuje skupno Stevilo
jubilantovih knjizno objavljenih »poezij« na 223
(Ogledalo sanj: 90, Darovi: 60; morebitne objave
v zbornikih pu$¢am ob strani.) To vsekakor ni ve-
liko, ¢e upostevamo dejstvo, da je njegova pesniSska beseda prisotna v slo-
venskem literarnem prostoru ze malone pol stoletja, Ceprav se je v knjizni
obliki samostojne zbirke pojavila Sele pred dvaindvajsetimi leti. Ni veliko,
kar zadeva Stevilo — Stevilo pa je, kot vemo, povsem irelevantno za
odmevnost. Povrh premore Udoviceva poezija odmevnost prav posebne
vrste: ni glasna, vsiljiva, celo obfa vednost o njenem obstoju niha, toda
ne kakor pri klasikih (od obletnice do obletnice) — tu lahko govorimo
o Zivi klasiki v najzlahtnejSem pomenu besede, o takSni namrec, ki je njena
navzolnost zasidrana globlje v zavesti predvsem same literature, in sicer
v sklopu notranjih vzgibov, spodbud ter razvojnih dispozicij. Kolikor
bolj tdko pesni§tvo vztraja v svoji »obrobnic tiSini, tem bolj traja v samem
sebi in tudi v celoti sodobne ustvarjalnosti (pa ne samo poeti¢ne), na ka-
tero je nehote, bolj ali manj, v tej ali drugi smeri, vplivalo.

Za poezijo Jozeta Udovica, kot je bila objavljena v dozdaj$njih treh
zbirkah, velja posebna razvojna oznacitev: razvija se bolj »skritog, iz
svojega lastnega »micelija« in po svoji lastni logiki, brez oéitnega reagiranja
na spremembe in impulze zunanjih umetniSko-slogovnih tokov. Prav s tem
svojim navidezno nespremenljivim frajanjem je v pretezni meri pridobila
zasluZen sloves svojevrstnosti in samobitnosti, h kateri Ze nekako samo-
umevno spada oznaka zive klasi¢nosti, Bistvo svojevrstnosti tega pesni§tva
je v tem, da ima — ob vsem notranjem bogastvu in razclenjenosti —
nekaj izrazito po svoje dozivetih duhovnih sredis¢, okrog katerih se pola-
rizira njegova izpovedna moé, nadarjena z znova in znova presenecujo¢o
sposobnostjo nenamernega »rahljanja« bralske emocionalitete. Gledati ter
videti za zunanjo fasado, stvari in predirati do njihovega jedra, razumeti
kontinuiteto dogodkov v ¢asu in prostoru, prizadevati si za nepojmljivim in
skrivnostnim ter poskuSati odkriti nove mozZnosti notranjega vpogleda v
¢udo Zivljenja — to so poglavitne totke teh duhovnih sredis¢. Od zacetka
pa sta znacilna zanje bleS¢eta metaforika in simbolika, tem bolj vredna
ob¢udovanja, ker svojo »absolutnost« dosegata brez kakrinega koli jezi-
kovnega novotarjenja, tako rekoc s tradicijsko besedno apreturo, pri cemer
pa pesnik zna optimalno izkoristiti pomensko napetost ter »razpetost«
posameznih izrazov.

Zbirka Oko in senca ohranja vse bistvene znalilnosti dosedanjega
Udovi¢evega pesnistva, tako v strukturi verza kot v tem, kar zadeva kom-
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pozicijo celote. BliZznji ogled seveda pove, da je v obojem vendarle tudi
nekaj novega. Na primer rima, ki se je pri pesniku Ze prej pojavljala zelo
redko: zasledimo jo tu v evidentni, neizpodbitni pojavnosti Cisto izjemoma
(enkrat v pesmi Igra), sicer pa nas na nekaj mestih preseneti notranja rima
(v pesmi Coln tri, po eni v StaroZitnostih in Velikanih; mogoce pa e kje
kaksna.)

V kompoziciji, v razvrstitvi pesmi, ugotovimo predvsem, da je sku-
paj samo Sest oddelkov (v prvi zbirki smo jih naSteli dvanajst, v drugi
znatno manjsi, pa osem), da so, kar zadeva §tevilo pesmi, precej neizrav-
nani: 18 — 11 — 9 — 11 — 6 in v primerjavi z obema prej$njima zbirkama
manjka uvodna pesem, nameScena Se pred prvi oddelek. Kar pa je bolj po-
membno: posamezne oddelke oznacujeta tokrat ve€ja notranja kompaktnost
in izrazitejSa diferenciranost na zunaj. Za vsak oddelek bi lahko formuli-
rali — Ceprav ne brez nevarnosti rahlega poenostavljenja, se pravi: cum
grano salis, saj gre za Se kako pomembno »nasieno« poezijo! — vsaj
priblizno skupno motivno-izpovedovalsko (mnogo manj pa izrazno) oznako.
O njej bo tudi govor.

Zdaj pa naj opozorim 3¢ na nekaj, kar nekako »podtalno« utrjuje no-
trajno kompaktnost posameznih oddelkov. S tem mislim besede ali besedne
zveze, ki se kot neopazni »vezniki« zmeraj v semantitno dominantnem
poloZaju, pojavljajo v dveh ali ve¢ sosednih oz. skoraj sosednih pesmih
in tako poudarjajo neko globljo kontinuiteto pesniSke misli. Nekaj prime-

* rov: molk: str.14—15, 34—35, igra: 17—18, vetroven: 21—22, dan:

28—30—34; 93—97, snov: 28—30—32—36, zasut: 31—34—36, beseda:
36—37, na robu: 42—43, resnien: 44—45, prah: 46—47, &as: 55—57,
beg: 82—83, steber (stebriSte): 83—84, strup (strupen): 79—85—88,
jutro (jutranji): 88—89, nebo: 94—96—97, glas (krhek, drhtec): 96—98,
Iz tega naStevanja sem namemno izpustil nekaj besed, ki premorejo v tej
knjigi najve¢jo frekvenco — te namre¢ izpolnjujejo iste »utrjevalne« na-
loge, samo da v okviru cele zbirke, ne le posameznega oddelka, kot ne-
zaznavna »rdela nit« ustvarjalno globinske pomenske povezave, ki s svojim
preseganjem odloilno prispevajo k obogatitvi miselno Ze tako bogate
pesniskosti. To so besede: kri (krvav), skrivati (skrit, skrivnost), lu¢ (svet-
loba), oko, posebno pa $e smrt (mrtev) in no¢ — le-ti zadnji pripadata
vsaka vsaki drugi pesmi te knjige.

Oznaka prvega oddelka zbirke bi se lahko glasila: »eksistencialia«:
Zivljenje, njegove spremembe prav do tiste poslednje, smrti. VpraSanja
izvora tvorstva, stvari, vpraSanja usode, obnasanja do nje, vprafanja poti
(Trta). Uciti se tudi od stvari (Kako iznajdljivo | stvari igrajo |/ svojo
igro ... / Igraj tudi ti / in se delaj, / kot da verjames: Igra), od kamna
otaka se nautiti molka (ko sva igro / spremenila v Zivljenje: Snov in dih),
utiti se od udarcev iz trdega zraka: Tam, kjer te je doletelo, | si odslej
doma . .. (Udarec iz zraka), uliti se poslusati govorico, ki Sumi v izviru
(Smer), razumeti drug, neznan napev (Vodnjak) in zaupati v dan, ki je
sicer sama go3¢ava, / v nji pa moéno sijo¢ trenutek, |/ doloden, da v nje-
govem soju | omahujo¢ prenesem samega sebe [/ ez modvirje skrite smrti
(Obrekovanje dneva). Torej: mraéna vizija ¢loveske eksistence v sodobnem
svetu, pa le ne brezupna, temve¢ i§¢oca poti do prave, trajnejSe resnice in
resni¢nosti.
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Drugi oddelek nadaljuje to eksistencialno iskanje, in sicer predvsem na
obmo¢ju skrivnosti, uganke in tistega, ¢esar ni, se pravi: ni za naSo ome-
jeno, bolj povriinsko sposobnost dojemanja. Najveéja skrivnost je skriv-
nost nastajanja (NezadoSéena snov | vso noé¢ bedi, | Nié¢ se ni Se sprijaz-
nilo / s tem, kar je: Nastajanje) in najvedja uganka je uganka o snovi
(... ta Zalostna snov, [ klie in kli¢e | nezado¥éena, nedokoncana, [ nekaj
nenehoma / uga$a v nji: Uganka o snovi). Ce gleda$ stvari s to vednostjo,
pomeni tudi razprtost v resnici prikritost (In vendar je vse, kar i§¢es, | pri-
krito . . .: Dlan). Simbol skrivnosti ima pesnik v ribi — z oémi iz tifine
in s telom iz Ciste lave | neba in isker, | ki v sebi zibljejo / skrivnost snovi
(Riba). Spet: nerazveseljiva podoba sveta, kjer $e gnije nepospravljena | Ze-
tev krvi, pa vendar upanje: Clovek, zasut s snovjo, / neveden v svoji hisi, /
bo odkril svoje spece podobe / in jih obudil. (Sodba).

V tretjem oddelku zbirke se strpno videnje obeh prejinjih delnih za-
klju¢kov radikalno spremeni v svoje nasprotje, naslov bi lahko bil: Okrut-
nosti tega CloveSkega sveta. NajpogostejSe besede: smrt, strah, grozljiv,
resni¢en, noé, zlo, blazen, &m. Tu se vsak lahko prepri¢a, da ima Udovi-
deva poezija, ob vsej svoji formalni enkratnosti in neponovljivosti, svojo
osnovo tudi v zunanji stvarnosti, v tistem, kar je pesnik doZivel, kar ga je
v zivljenju prizadelo in kar je obti¢alo, morda nezaznavno, pa¢ pa neod-
stranljivo, v ustroju njegove umetniSke zavesti. Tu je vse nepopustljivo in
neusmiljeno. Odlo¢na odkritja in trde obsodbe. V suvereni, drzni metaforiki
se tu govori o ubijalski sli tako ¢loveskega rodu v celoti (Vem) kot po-
sameznika iz vrst vladarjev (... blaZen voha / vse, kar tako razpada, | ka-
kor da cvete ... Ves je iz take snovi, | dasi ga ne bi mogel izmisliti.: On).
Mreza (za lov ptic), ta neminljivi del sveta (Nakljuéje), postaja v teh ob-
tozujo¢ih pesniSkih prostorih simbol izmed najbolj pretresljivih. Pa niti
v zakljucku tokrat ni mile spravljivosti; prej globoko vrtajo¢a skepsa, sum,
da je mogoce zdaj vse prevrnjeno (... ali pesem o dobrotnem éarovniku /
ne oznanja krvi: Samotno ugibanje).

Cetrti oddelek je netipien tudi po formalni plati, Vsebuje lahke, kot
le nadahnjene rekonstrukcije petih, kot kaze, konkretnih in bolj ali manj
tragiénih ¢loveskih usod. (Opomba ad to konkretnost: Ze v prejSnjem »od-
delku okrutnosti« tu pa tam ni dale¢ do prepoznanja konkretnega, stvar-
nega, zgodovinskega pojava.) V prvi pesnitvi, naslovljeni Tedaj in razde-
ljeni na pet delov, gre najbrz za spomin na blizko Zensko bitje, kateremu
je bila sojena prezgodnja in nenaravna smrt. V ciklu Stiri postave beremo
stiri pesmi: Kobilar $e poje, Nov kosec, Veter na jamboru in Kratki dnevi.
Na inspirativni podlagi biografskih fragmentov evocira pesnik z magitno
mocjo Stiri dolo€ene Zivljenjske usode; po detaljnih posameznostih s soraz-
merno gotovostjo lahko ugibamo in identificiramo slovenske pisatelje Frana
Levstika, Mirana Jarca in Edvarda Kocbeka (prva, druga in tretja postava.)

S petim oddelkom prihaja v knjigo Se ve¢ oz. druga vrsta stvarnosti —
sprva pokrajinska, potem pa druzbena. Pesmi prve skupine (Zalovanje za
nekdanjo podobo narave, podeZelja) karakterizira lahkoten, dozdevno be-
Zen zaznamek, seveda tudi tu s pravo udovifevsko slikovitostjo (... mol-
ceca Zenska | odkasljujo¢ se vrie | v ogenj tvoj pozdrav), druge pa premo-
rejo precejinjo »teZo«, kajti sprejemajo in $e radikalizirajo »napadalno«
motiviko tretjega oddelka: s pesniSko vzviSenostjo, pa¢ pa z natelno ne-
prizanesljivostjo je tu govor, veckrat v narahlo naznaceni zgodbeni obliki in



Tone
Persak

198 FrantiSek Benhart

véasih §e z mo€no primesjo ironije, o druzbenih in ¢loveskih slabostih; tu
so ujetost ¢love¢nosti v ledu odtujitve, zloba, praznost odnosov med ljudmi,
noro pocetje vladajofe neodgovornosti, egoizem ... (Velikani, ki so pri-
hiteli / iz neke ohole, sebiéne pravljice: Velikani.) Pekem Vodnik po mestu
se ponuja kot vzorec dovrienega prelitja aktualne druzbene vsebinskosti
v ¢isto podobo metaforisti¢ne govorice (. . . nasmeh, ki se zmoti / in pade
na tla...). V pesmi Oder se predstavlja cel ansambel specializiranih umet-
nikov lazi in hlinjenja, pesem Ve$ce pa relativizira ¢loveSko zmoZnost biti
in ostati drugacen od okolice.

Zadnji in najkraj$i oddelek zbirke preveva — podobno je bilo tudi
pri prej$njih Darovih — spet neka pomirjujoa prejasnitev, Ceprav boleca,
niti malo cenena. PrinaSa upe, odpira perspektive, Optimizma nima na pri-
bitek, vendar pa spodbuja, roti, opogumlja. HoCe izruvati korenine slepote
iz oci (Pogled), svetuje odriniti od kraja, / kjer sedanjost dremlje na pragu [
in kjer vsak trenutek sili |/ oci, naj se skrijejo. (Meja). In v predzadnji
pesmi ta veliCastni simbol-izziv: Eno samo bitje ta hip /| nad razdeljenim
svetom. [ In vsak dan znova.

Zbirka kot celota je pravzaprav en sam veliasten izziv redke pesniske
veli¢ine ponorelemu sodobnemu svetu.

Zapiski o sodobni slovenski dramatiki VIII

Vinko Moderndorfer: KRUTI DNEVI

Bralec takoj opazi dve posebnosti Mdderndor-
ferjeve »fantastitne igre« KRUTI DNEVI, objav-
ljene v reviji Mentor (1981, 3t. 5 in 6) in uprizorje-
ne v koprodukciji EG Glej in Kulturnega doma
Ivan Cankar v zacetku sezone 1982/83. Kaj pomeni
in kak$no funkcijo ima okno v dokaj podrobnih
opisih prizori$¢ in v posebne vr& dialogu, ki spo-
minja na dialoge naslovnega junaka in njegove Zene
v Zajevi poeticni igri VORANC, ki je bila pred nekaj leti uprizorjena v
Drami SNG v Ljubljani.

Opis prizori$¢a konotira tudi strukturo sveta v SirSfem pomenu besede
in pomeni ne le popis prizorista (soba v prvi in Sesti sliki, spalnica v drugi,
»sravninac v tretji ali »rudevine« v Cetrti sliki, notranjost maternice v peti
in brezprostorje v sedmi sliki), temve tudi ra.zlago (in idejo) sveta kot
kozmosa, v katerega je vrojen ¢lovek. Ta svet je razcepljen v dvoje vzajemno
prezemajocih se polovic, ki ju/lofuje (in povezuje) okno, ki pomeni mejo
in hkrati tudi prehod, skozi katerega se prostora pretakata drug v drugega.
V opisu prizori§¢a za prvo in $esto sliko piSe Mdderndorfer: »Soba — po-
polnoma enostavna soba — v ozadju okno — okno mora stati v centru
prostora — okno je fokus prostora¢, in nato 3e enkrat: »Vsi predmeti v




