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G alerija Jugoslavenske akadem ije znanosti i um jetnosti u Zagrebu 
posjeduje pored brojnili dragocjenih slika i jedan bjelokosni d ip tih  ranog 
srednjeg vijeka, kojega joj je poklonio njezin osnivač Josip Jura j Stros- 
smayer. O vaj d ip tih  sastojeci se od dvije pločice sa likovima K rista i Bo- 
gorodice, koje su nekoč sačinjavale korice jedne knjige — označen je u 
D odatku VI. izdanja Kataloga Strossmayerove galerije (Zagreb 1932., 
str. 12.) kao rezbar i ja  od  slonove kosti  b iza n tin sk o g  stila ( IX.  ili X.  sto-  
Ijece), a u Katalogu G alerije slika Jugoslavenske akadem ije znanosti 
i um jetnosti izašlom poslije ra ta  (Zagreb 1947., str. 14., br. 5.) kao b iza n ­
tinska s i tna  p la s t ik a  IX. ili X. s to l jeca  (sa naznakom  veličine: v. 0,230, 
š. 0,100 m). U posljednjem  Katalogu G alerije slika Jug. akadem ije (Za­
greb 1950., str. 14.) pod galerijskim  brojem  5 i inventarnim  brojem 10 
navodi se isti d ip tih  kao karo lin ška  s i tna  p la s t ik a  (?) X. s to l jeca  (uz popis 
literature). N ajposlije u Katalogu izložbe bjelokosti ranog srednjeg vi­
jeka održane od 9. IX. do 21. X. 1956. u Raveni naveden je izloženi zagre- 
bački d ip tih  kao cljelo k a ro l in ške  epoh e  iz  p o č e tk a  IX. stoljeca.'1

I. K ršn jav i2 bio je prvi, koji je g. 1886. detaljno opisao ove dvije b je­
lokosti u Strossmayerovoj galeriji i upozorio na njihove izvjesne sličnosti 
i razlike sa peterodjelnim  bjelokosnim pločama evangelijara iz Lorscha, 
od kojih se jedna danas nalazi u Rimu (Museo Sacro della Biblioteca Va­
ticana), a druga u Londonu (Victoria and A lbert Museum). Us to je usta- 
novio, da su obe naše ploče nekad sačinjavale gornju i donju koricu 
jedne knjige. Za bjelokost sa likom Kristovim koji stoji na lavu i zmaju, 
I. K ršnjavi sm atra, da je radena pedeset do sto godina poslije v a tik an ­
ske ploče koju d a tira  u prvu polovinu VI. stoljeca, a za onu sa likom 
Bogorodice s djetetom  na prijestolju  dapače drži, da je nastala u isto 
vrijeme kad i londonska ploča t. j. u IX. stolječu, »po svoj prilici u istoj, 
valjda m anastirskoj, radioni«. Na k ra ju  svoga prvog članka ističe, da su 
naše dvije bjelokosne ploče *liep  p lo d  b y s a n t in s k o g a ' u m ie c a « (sl. 39 
do 42).

Od stran ih  stručnjaka, medutim , prvi je bio E. Molinier,3 a zatim
A. G oldschm idt4 i Fr. Volbach/' koji su pokolebali autentičnost zagre- 
bačkog d ip tiha  sm atrajuči ga falsifikatom  originalnih bjelokosti IX. sto­
ljeca u V atikanu i Londonu odnosno djelom vrlo vještog falsifikatora. 
Dakako, da su spomenuti stručnjaci ta j svoj sud izrekli više na osnovu



fotografskog snim ka, nego li izravnog proučavanja samog originala, ne 
uzevši kod ioga u obzir jednu važnu činjenicu, da se naime zagrebački 
d ip tih  nalazio več u  Dakovu, kada je u Njem ačkoj tek  započela era sa 
bjelokosnim  falsifikatim a. P rem a izjavi samog b iskupa Strossmayera, 
kako to navodi I. K ršnjavi n svome citiranom  članku,6 Strossm ayer je 
našao spom enute d vije bjelokosne p loče kao i još dvije m ladeg datum a

Sl. 39. Bogorodiea — srednji dio Sl. 40. K rist — srednji dio
peterodjelnih bjelokosnih korica peterodjelnih bjelokosnih koriea

London, V ictoria and A lbert Museum Rim, Museo saero della Bibi. V aticana

n svom dvorcu u Dakovu, a nažalost »nema viesti kako su tamo došle«. 
Iz toga proizlazi, da su se te bjelokosne ploče godine 1848./49.1 vec na- 
lazile u biskupskom  dvoru u Dakovu, pa  tako o tpada m išljenje sponie- 
nu tih  stran ih  au tora da p redstav lja ju  falsifikate, je r d jelatnost takvili 
ateliera u Njem ačkoj (Köln, Aachen), koji su se bavili izractivanjem 
lalsificiranili starina (napose bjelokosti i em alja), započinje poslije 1850.8



A utentičnost našega d ip tiha  takoder je potvrdila i nedavna Iz­
ložba bjelokosti ranog srednjeg vijeka u Raveni, buduči da se kod orga­
n iziran ja  takove kao i sličnih reprezentativn ih  likovnih izložbi prire- 
divači služe pri izboru eksponata dobro provjerenim  naučnim  i stručnim  
kriterijim a.

Sl. 41. Bogorodica — dio bjelo- 
kosnog dip tiha 

Zagreb, G alerija Jugoslav, akadem ije

Sl. 42. Krist — dio bjelo- 
kosnog dip tiha 

Zagreb, G alerija Jugoslav, akadem ije

Proučavajuči zagrebački d ip tih  vec duže vrem ena i analizirajuči ga 
s njegove form alne i ikonografske strane u kom paraciji sa poznatim , 
naprijed  spom enutiin karolinškim  peterodjelnim  bjelokostim a iz IX. sto- 
lječa u Rimu i Londonu, kojih su srednje reljefne pločice sa likom K rista 
i Bogorodice poslužile bilo u originalu, bilo u dobro crtanom  predlošku



rezbaru našega d ip tiha  — ustanovio sam, da se na njem u nalazi čitav 
niz originalnih pojedinosti, elem enata i motiva, koji se znatno odvajaju, 
što više posve razliku ju  od onih na navedenim  karolinškim  bjelokostima, 
te po svojem stilskom značaju i likovnom jeziku govore u prilog dati- 
ranju  našega d ip tiha  u kasno X. ili početak XI. stoljeca, a nikako na 
početak IX. stoljeca, kako se to navodi u katalogu Izložbe bjelokosti 
ranog srednjeg vijeka održane 1956. godine u Raveni. Izvore tih  pojedi­
nosti, elem enata i motiva treba tražiti u suvremenim  ranomedievalnim 
kontinentalnim  (karolinškim  i ottonskim) što više i u znatno starijim  in- 
zularnim  (irskim i anglosaksonskim) m inijaturam a, a takocter i u onim 
spomenicima reiehenauskog stila uinjetnosti ottonske epohe, koji su n a­
stali kao rezultat podražavanja karolinškim  djelima.

O pčenito uzevši bjelokosti, koje se po jav lju ju  na Zapadu Evrope od 
IX. stoljeca dalje, p redstav lja ju  um jetnički najvrednije tvorevine karo­
linške plastike. Kod toga treba istaknuti, da su k rajev i koji su postali 
sastavni dio države K arla Velikoga, bili u ranije vrijem e pretežnim  di- 
jeloni upučeni na im port bjelokosnih predm eta iz M editerana, osobito 
iz područja  krščanskog Bliskog Istoka. Iz predhodne merovinške epohe 
sačuvali su se doduše samo oskudni ostaci bjelokosnih pločica i češljeva. 
koji su ukrašeni sitnim  krugovim a s točkicama, m alim  križevim a ili 
životinjskim likovima i p tičjim  glavam a, ali oni se po svojim stilističkim  
oznakam a odvajaju od kasnije nastalih d jela u karolinškim  radionicam a. 
Što se tiče karolinških  bjelokosti nauči još nije uspjelo, da u toj um jet- 
ničkoj oblasti odvoji pojedinačne lokalne škole jednu od druge kao što je
io slučai kod karolinških m in ijatu ra, pa su u velikom Goldschmidtovu 
djelu (Die E lfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen und 
sächsischen Kaiser) bjelokosti raznog lokalnog podrijetla  skupljene u 
velike grupe, a njihovo sredivanje provedeno tek na osnovu stilskih srod- 
nosti. M edutim . toliko je ipak  poznato, da je k ra j iz medu rijeka Meuse, 
Mosele i Rajne bio rasadište najak tivn ije  djelatnosti rezbara bjelokosnih 
predm eta.9 A. Goldschm idt razlikuje unu tar karolinških  bjelokosti tri 
osnovne grupe: A da-grupu, L iu thard-grupu  i s tariju  i m ladu Metz- 
grupu.10 R. H inks sm atra da ova Goldsclnnidtova k lasifikacija ima neke 
p rak tične prednosti, te odgovara stanovitim  širokim form alnim  distink- 
cijam a, ali ona spaja u istu grupu predm ete tako različitog podrijetla, 
da ti predm eti nem aju n išta bitno zajedničko.11 O pčenito govoreči, k a ­
rolinške bjelokosti pokazuju daleko veči ikonografski opseg, nego karo­
linške m inijature napose što se tiče Novoga zavjeta. Poput karolinških 
ilum inacija, osnivaju se i karolinške bjelokosne rezbarije na kasnoantik- 
nim prototipovim a IV., V. i VI. stolječa.12

Niz n a js ta rijih  medusobno srodnih karolinških bjelokosti svrstava se 
danas u grupu nazvanu »Ada« (za J. Baum a ta j naziv n ije sasvim ispra- 
van), a za koju A. Goldschm idt kaže: »Es ist die G ruppe, deren Stil in 
der M iniaturm alerei eine P arallele in der A dahandschrift und ihren 
V erw andten findet.« (Goldschmidt, Die E lfenbeinskulpturen, I., str. 5.)13 
Bjelokosti, koje A. Goldschm idt stavlja u A da-grupu p rip ad a ju  po da­
tumu posljednjoj dekadi V III. stolječa i prvoj polovici IX. stolječa. Vrlo 
je  vjerojatno, da su te bjelokosti popu t rukopisa A da-grupe1'1 s kojim a



stoje ii stilskoj vezi, nastale u carskim  atelierim a u Aaclienu ili da su 
barem bile izradene od m ajstora-rezbara, koji su u ovim radionicam a 
prim ili svoje školovanje. Ali je takoder jasno, da su se modeli skupljeni 
u Aaclienu za artističk i odgoj m ajstora u palatinskoj školi, veoma raz­
likovali po stilu i po datum u. Tako neke bjelokosti A da-grupe kopirane 
su sa prototipova nastalih na latinskom  Zapadu oko godine 400., a napose 
sa članova okcidentalne grupe, koju S tuhlfautli lokalizira 11 Milano, a
B. Smith 11 Provence-u. Sadržaj tih bjelokosnih ploča je vecinom uzet

Sl. 43. Krist — detalj bjelokosti Sl. 44. Krist — iletalj bjelokosti
Rim, Museo sacro deliti Bibi. Vaticana Zagreb, G alerija Jugoslav, akadem ije

iz života K ristova.15 Dakle, ovdje se radi o jednoj vrsti italo-galskili mo­
dela. preko kojili su karolinški rezbari bili povezani sa kasnoantiknim  
bjelokosnim prototipovim a. D ruge karolinške bjelokosti A da-grupe do­
nose velike pojedinačne figure, te se čini da su kopirane iz originala 
V. stol ječa kao što su na pr. d ip tih  »Pjesnik i muza« 11 Monzi ili »Arkan- 
deo« u Britskom m uzeju u Londonu. Kod nekih opet bjelokosti Ada- 
grupe vidi se frontalni aranžm an i arh itek tu rn i okvir konzularnih 
d ip tiha VI. stolječa. U tim  bjelokostim a prem a riječim a R. H inksa nara­
tivni interes podreden je ideji lika (effigies).16 Svi spomenici ove grupe 
karolinških bjelokosti. proizlaze očito od kasnoantiknih bjelokosnih 
prototipova. U nekim slučajevim a sačuvao se i original i kopija, tako da 
se može provesti kontrola rada karolinških rezbara bjelokosti IX .stolječa. 
Rijetko se dogada, da je cijela kom pozicija preuzeta en bloc. Kao pravilo 
vrijedi. da je »karolinški um jetn ik  posudivao motive, grupe i izolirane



figure, te je sve io iznova kom ponirao prem a svojoj vlastitoj svrsi, prem a 
načelim a svoga vremena«.17 Izolirane figure u bjelokostim a A da-grupe 
su velike i statuarne. U oblicima njihova tijela, u njihovim  haljinam a, 
u njihovim  proporcijam a pače i u ravnoteži (ponderaciji) — osječa se 
još ostatak antikne ljepote. Glave su m odelirane meko i oblo, oči su ši­
roko rastvorene, kosa kovrčasta i u paralelne pram enove počešljana.

Naročito se u obradbi odječe i nji- 
hovog nabora raspoznaje upotreba 
an tikn ih  uzora (prototipova). Zglo- 
bovi, koljena, laktovi likova ističu 
se tijesnim , glatkim  priljubljivanjem  
tkanina. Pored toga p ad a ju  haljine 
u gustim paraleln im  liaborim a sa la- 
kim  valovitim  rubovim a.18 Vegeta- 
bilni i ostali ornam enti dekor k ap i­
tela i Inkova ispod kojili se nalaze 
velike figure povodi se za m inijatu- 
ram a A da-grupe.

Jedno od n a jran ijih  djela k a­
rolinških bjelokosti koje A. G old­
schm idt stav lja u svoju A da-grupu, 
jesu bjelokosuc korice iz Genoels- 
E lderena (Bruxelles, Musees Royaux 
d A r t  et d ’Histoire), koje negiraju na 
izraziti način an tikn i princip  ne- 
probojnosti m ateriala. Zbog sličnosti 
izm edu tipova lica na tim  bjelo- 
kosnim koricam a sa onim na Tassi- 
lovom kaležu u Krem siniinsteru i 
sa onim u poznatom Godescalcovu 
evangelijaru (najranijem  djelu Ada- 
grupe rukopisa) — bruxelleske bje- 
lokosne korice p rip ad a ju  posljednoj 
četvrtini V lil. stoljeca. F igure su 
plošne i linearne, te ne pokazuju 

onog antiknog plastičnog stila ko j i su obnovili kasniji um jetnici Ada- 
škole, nego su konture likova kao izrezane, pa  oni p rip ad a ju  ovom 
okviru samo po arh itek tu ri i akcidencijam a. Za R. H inksa19 bjelokost 
se u  stvari ovdje tre tira  kao m etal i sva je vjerojatnost, da je ova 
kuriozna tehnika p rob ijan ja  m aterijala bila ovdje sugerirana kakovim  
zlatarskim  radom, vjerojatno filigranskim  stilom, k oj i je bio dugo po- 
pu laran  u um jetnosti na sjeveru od A lpa. Nešto su m ladeg datum a 
(t. j. iz oko god. 800.) bjelokosne korice jednog rukopisa u knjižnici Bodle- 
iani u O xfordu, koje svojim rasporedajem  podsječaju na peterodjelne 
bjelokosne ploče ranokrščanske umjetnosti. K arakteristično je, m edutim  
za rezbara ovili korica, da on na njim a brižno kopira neke scene italo- 
galskih modela, t. j. bjelokosti, koje još danas postoje i to jedna u Ber­
linu (Drž. muzej), a druga u Parizu  (Louvre), a dati ra j u iz oko god. 420.

Sl. 45. Vegetabilni ornam ent iz ini- 
cijala Q — delal j iz evangelijara 

O ttona 111. (list 140)
(škola Reichenau)



I ako 1e bjelokosne korice u oxfordskoj Bodleiani u poredbi sa nešto 
ranijim  koricam a u bruxelleskom  M uzeju kazuju doduše u figuralnoj ob- 
radbi (naročito u d raperiji likova) u smislu t. zv. karolinške renesanse 
punije  oblike, ip ak  treba priznati, da one uza sve to jasno govore o pro-  
m je n i  s ti la  iz  an t ikn og  u s re d n jeo je k o vn i ,  što naročito dolazi do izražaja 
kod konfrontacije po jeti i n i ii sitnih scena na stranam a tih korica sa istima

Sl. 46. Bogorodica s djetetom  — Sl. 47. Bogorodica s djetetora —
detalj bjelokosti detalj bjelokosti

London, Victoria and Albert Museum Zagreb, G alerija Jugoslav, akadem ije

po sadržaju  na italo-galskim modeliina. Ta prom jena s tik  n jednu ruku 
se jasno vidi u gubitku težine i masivnosti kod till figura na tim  kristo- 
loškim scenama, a u drugu ruku na onoine akcentu, koji počiva na liniji 
na račun plastičke forme.20

N ajznačajniji spomenik bjelokosti A da-grupe predstavi ja  ju , več u 
uvodu spom enute peterodjelne korice evangelijara iz Lorscha od kojili 
se p redn ja strana nalazi u Museo Sacro della Biblioteca Vaticana u 
Rimu, a s tražn ja strana u Victoria and A lbert Museum u Londonu. Ove 
se bjelokosne korice u svojem rasporedaju  oslanjaju na ranokrščanske 
i ranobizantinske peterodjelne bjelokosne ploče (diptihe). Fr. Volbach21 
sm atra, da su ove bjelokosne korice kopirane u IX. stolječu prem a jed ­
ilom istočnokrščanskom  diptihu, koji je nastao oko godine 500. Na 
srednjoj ploči vatikanskih  korica prikazan  je K rist odjeven u tuniku i 
zaogrnut palijeni stoječi na zm aju i lavu (prem a riječim a Ps. 90 v. 13.),



a pokraj njega na pobočnim  pločam a flank ira ju  njegovu figuru unu tar 
arkade likovi andela. N apro tiv  na srednjoj ploči bjelokosnih korica, koja 
se čuva u Londonu p rikazana je Bogorodica sa djetetom  u krilu  sjedeci 
na prijestolju , flank irana na pobočnim pločam a likovim a Ivana i Zalia- 
rije. Na velikim  likovim a ovili peterodjeln ih  korica iz Lorsclia susrečemo 
stilske karakteristike, ko je se javi ja  ju  takoder i na m in ijaturam a evan- 
gelijara Ada-škole22 (sl. 39. 40).

Kako smo to več u uvodu spomenuli, srednje reljefne ploče ovili 
peterodjelnih korica sa likom K rista i Bogorodice poslužile su bilo u 
originalu, bilo u  crtanom  predlošku rezbaru našega d ip tiha . To se mo­
ralo dogoditi poslije IX. st., po svoj pri lici u jedno kasnije vrijem e, koje 
nije daleko od vrem ena postanka poznatog Gero-kodeksa (D arm stadt, 
Landesmuseum) za kojega se zna, da oko 70-ih godina X. stolječa kopira 
i u znatnoj m jeri m odificira m inijature karolinškog evangelijara iz 
Lorsclia23 — evangelijara na kojem u su se u 0 1 1 0  vrijem e nalazile i spo- 
m enute peterodjelne korice (danas u Rimu i Londonu). Stoga nije isklju- 
čena mogučnost. da se u to v r i je m e  s t im e  u v e z i  ili nešto  kasn ije  luko  
m oglo  (loči ta k o d e r  i na m isao  k o p ira n ja  b ilo  sam o je d n o g  d ije la ,  b ilo  
č i ta v ih  b je lokosn ih  korica  toga lorschkog evan ge li jara .  P rem a tome dvije 
zagrebačke pločice iz bjelokosti bile bi m aterijalni rezultat te zamisli i 
po mom m išljenju p redstav lja ju  interesantnu m odifikaciju poznatog 
karolinškog djela nastalu u ottonskoj epohi odnosno jedan originalni do 
danas sačuvani k a ro lin šk o -o t to n sk i  rad.

Što se tiče ikonografskog tip a  K rista koji gazi po lavu i zm aju, kako 
se jav lja  na našoj bjelokosti kao i onoj u R im u — on deriv ira  iz rano- 
krščanskih prototipova. N a početku V. st. susrečemo ga u Raveni na 
čeonoj stran i sarkofaga zvanog P ignatta .24 Sredinom V. st. po javlju je se 
on 11a stucco-dekoraciji 11 bap tisteriju  ortodoksnih, a n VI. st. na mozaiku 
jedne lunete vestibula nadbiskupske kapele u Raveni.25 Na sjeverozapadu 
Evrope pojavlju je se ta j ikonografski tip  K rista u drugoj polovini sed- 
mog stolječa na northum brijskini visokim kam enim  križevim a (R uth­
well. Bewcastle) u Engleskoj.28 M editeranske modele i veze s obzirom na 
taj ikonografski tip K rista, koji se jav lja  na kam enim  križevim a u Nortli- 
um briji, razradio je F. Saxl.27 Sam pak  motiv f igu re  isp o d  arkade ,  koji 
susrečemo 11a zagrebačkoj bjelokosti i na koricam a evangelijara iz 
Lorsclia, deriv ira iz helenističke um jetnosti. Evoluciju toga helenističkog 
motiva »le personnage sous arcade« počevši od m aloazijskih sarkofaga 
S idam ara-grupe preko konzularnih  d ip tiha , ravenskih sarkofaga, Maksi- 
mijanove katedre, antependija , reljefa u Poitiersu. pa do pojave motiva 
t. zv. »riiomme-arcade« 11 m onum entalnoj rom aničkoj reljefnoj skulp turi 
Francuske prikazao je H. Focillon.28 Sto se pak  tiče samog tipa  glave 
Krista, kakav  on dolazi na koricam a evangelijara iz Lorsclia i na d iptihu 
u Zagrebu (sl. 43, 44) t. j. tipu m ladenačke glave sa blagim  uvojcim a i 
kovrčicam a koje p ad a ju  na ram ena — 011 proizlazi iz kasnoantiknog 
teodozijanskog (t. zv. konstantinopolitanskog) tipa  K rista sa križem  
upisanim  u nim bus kakav  dolazi na fragm entu maloazijskog tabernakl- 
sarkofaga (prvog u nizu S idam ara-grupe sa krščanskom  temom) nadenog 
u Konstantinopolu (danas 11 Drž. m uzeju u Berlinu).29 Isti se tip mlade-



načkog' K rista sa blagim  u voj cima i kovrčicam a jav lja  u V. st. na italo- 
galskim bjelokostima, na ravenskim  mozaicima (kristološke scene sa 
čudesima Kristovim u glavnom brodu crkve S. A pollinare Nuovo)30 i 
sarkofazim a (na pr. sarkofag nadbiskupa L iberija u S. Francesco31 ili na 
pr. sarkofag u S. A pollinare in Classe).32 U um jetnosti na zapadu Evrope 
ovaj se ti]) m ladenačkog K rista ponovo jav lja  oko godine 783. u Go- 
descalcovu evangelijaru načinjenom  za K arla Velikoga i njegovu Ženu 
H ildegardu,33 ali sa jednom  tipično karolinškom  revizijom  uvojaka na

Sl. 48. Evandelista Ivan — detalj 
m in ijature iz Book of L indisfarne 
(8. stol ječe). London, British Museum

Sl. 49. Evandelista Luka — detalj 
m in ijature iz Book of Chad. (8. st.) 

Lichfield, C athedral L ibrary

ram enim a, koji su postali vlaknasti.34 Kod K rista na bjelokosti u Rimu 
ta karolinška revizija uvojaka na ram enim a djeluje neorganski.

Široko rastvorene i ukočene oči lica Kristova na zagrebačkom d ip ­
tihu upucuju  na b iza n tsk u  h i je ra t ič k u  trad ic i ju ,  koja govori u prilog za 
mogučnost kontak ta i sa djelim a reiclienauske škole ottonske umjetnosti. 
O vu h ijera tičku  trad ic iju  stvorila je u Y. i VI. stolječu krščanska um jet- 
nost Istoka,35 a B izant ju  je razvio poslije ikonoklastičke epohe do 
kulm inacije. O va je trad ic ija  doduše ostavila i neke tragove u karolin- 
škoj ikonografiji (n. pr. K rist koji sjedi na sferi u m andorli u Lotarovu 
evangelijaru ili K rist u Vivijanovoj bibliji t. j. prvoj b ibliji K arla Čela- 
voga),30 prem da njezin stvarni upliv  na srednjovjekovnu um jetnost Za- 
pada započinje tek s ottonskom periodom.37 Ta bizantska h ijeratička 
trad ic ija  snažno se osječa u evangelijaru O ttona III. i u knjiži perikopa 
H enrika II. kao i u bam berškoj apokalipsi.38 Po svojoj ekspresiji lica i 
strogosti pogleda, zagrebački Krist prib ližuje se Kristu u prizoru »Pre-

8 Zbornik



obraženja« i likovim a evandelista u miinchenskom evangelijaru O t- 
tona III., inače djelu reichenauske škole. O vu tipološku blizinu još više 
potenciraju  u ravnin i očiju postavljena ulia koja ne pokriva kosa, što je 
doduše značajka m in ija tu ra  Ada-škole, ali isto tako niožcla još i više 
m in ija tu ra  škole u Reichenau.

Sada čemo redom navesti zn a č a jn i je  m o tive ,  e lem en te  i d e ta l je  koji 
očito govore za autentičnost našeg bjelokosnog d ip tih a  i njegovo dati- 
ran je  u kasno X. ili na početak XI. stolječa.

N a zagrebačkoj bjelokosti (osobito se to lijepo vidi na ploči sa likom 
Bogorodice) nalazi se jedan  interesantni, bezuvjetno originalni motiv, 
kojega ne nalazim o na bjelokosnim koricam a evangelijara iz Lorscha, 
a koji je nastao kao rezu ltat podražavanja izvjesnih deta lja  sa m in ija­
tu ra  Ada-škole, a ta j je, da luk arkade ispod koje sjedi, odnosno stoji lik 
p robija  abak i kao da ulazi u jezgru kapitela. Isti atektonički m o t iv  pro-  
b i ja n ja  a b a k a  i u la že n ja  lu ka  u je zg ru  k a p i te la  znatno jaee naglašen 
nalazim o na m in ijatu ri sa portretom  evandelista M ateja u evangelijaru 
opatije Saint M edard u Soissonsu, djelu Ada-škole nastalom  oko go- 
dine 827.39 M edutim  ta j osebujni m otiv p rob ijan ja  abaka s pomoču luka 
arkade u nešto blažem  obliku, gotovo identičan sa našom bjelokosti, 
jav lja  se u ottonskoj epohi i to u jednom  ottonskom evangelijaru iz 
posljednje četvrtine X. stoljeca (Aachen, R iznica katedrale),40 koji p red ­
stav lja polaznu točku djelovanja škole u Reichenau kao i nešto kasnije 
u knjiži perikopa iz Salzburga, koja p rip ad a  regensburškoj školi prve 
četvrtine XI. stolječa (München, Bavar. drž. bibl.).41 N adalje na zagre- 
bačkom  d ip tihu  nalazim o posve drugi oblik stupova i kap ite la  od onih 
koje vidimo na pločam a evangelijara iz Lorscha. O blik do ozon skog  k a ­
p i te la  sa dvije košarice jedna iznad druge na ploči sa likom Kristovim 
govori više u prilog za kasn iju  datac iju  zagrebačkog diptiha.

Ovakvi, nešto fantastični, dvozonski kap iteli jav lja ju  se, doduše, i 
kod p o rtre ta  evandelista i na kanonskim  pločam a A da-rukopisa, ali kas­
nije u ottonsko vrijem e postaju  oni naročito om iljela pojava na m inija- 
tu ram a reichenauske škole X. i početka XI. stoljeca.42 Za razliku  od 
karolinških bjelokosti u Rimu i Londonu, echinus k a p i te la  kot zagre- 
bačkih  bjelokosnih pločica urešen je gore i dolje jednim  nesum njivo 
originalnim  stilskim  motivom t. j. je d n o m  u sk o m  tra k o m  bisera .42* L is to v i  
ko ji  se k o v r č a ju  u vo lu t ice  i k: ik ice  na kapitelim a i na vegetabilnim  iz- 
dancim a a rk ad a  zagrebačkog d ip tiha , jav lja ju  se osobito u djelim a 
reichenauske škole na pr. u Egbertovom psa ltiru  m ajstora Ruodprechta, 
vjerojatno izm edu g. 984. i 993. i u evangelijaru O ttona II I .43 (sl. 45).

P rotiv  d a tiran ja  zagrebačkog d ip tiha  na početak IX. st. bjelodano 
govori o sebu jn i  a k a n to v  o rn a m en a t  lu ka  iznad glave Kristove, koji se 
odvaja od sličnog ornam enta na bjelokosnoj ploči u Rimu, a vrlo je bliz 
i gotovo identičan sa akantovim  ornamentom  koji služi kao okvir jedne 
kasnokarolinške bjelokosti A da-grupe (IX./X. st., Berlin, Drž. muzej). 
Listovi akantova ornam enata iznad glave Kristove u spom enutoj berlin- 
skoj bjelokosti kao i na našoj, u  poredbi sa onima na vatikanskoj ploči 
karolinškog originala d jelu ju  oblije i punije.44 Posve srodni vegeta- 
b ilni ornam enat kao okvir, jav lja  se u posljednoj četvrtin i X. stolječa i



na m inijaturam a reichenauske škole (evangelijar iz Poussay-a, Paris, 
Nac. biblioteka lat. 10514).44a

O pčenito uzevši oblici i m odelacija na zagrebačkoj bjelokosti su 
tv rd i i opori ji, dok napro tiv  na bjelokosti iz Lorscha su m ekaniji i fini ji. 
Na zagrebačkoj bjelokosti je linearizam  jače naglasen na račun p lastič­
nosti i to vrlo ostrim  dubokim  rezanjem  detalja draperija . Vrlo inform a­
tivno i poučno u tom pogledu djeluje kom paracija poprsja K rista i 
Bogorodice sa koriea evangelijara iz Lorscha sa poprsjim a bjelokosnog

Sl. 50. K rist pobjednik  — detalj gravirane srebrne ploče sa stražn je strane 
evangelijara iz Poussay-a (Paris, Cab. d. medailles)

d ip tiha  iz Zagreba (sl. 43, 44, 46, 47, 48, 49). Kod K rista i kod Bogorodice 
na zagrebačkoj bjelokosti odmah u pada ju  u oči posve slobodna, fron­
talno uz glaou prislonjena uka  za razliku od karolinškog originala, gdje 
kovrčice kose odnosno rub kape pokrivaju  gotovo cijelo uho ili samo 
njegov gornji dio. M edutim , kod likova m in ijatu ra A da-grupe (naročito 
kod m ladeničkih p o rtre ta  evandelista) uho nije dano tako visoko kao 
što je to slučaj kod zagrebačke bjelokosti, vec nešto niže i pravilnije. 
A nalogiju za ovakav »izolirani« položaj uha, visoko u ravnini očiju, 
nalazimo kod likova na m inijaturam a reichenauske školc, pa  bi i 
to govorilo takoder u  prilog za kasniju  dataciju  zagrebačke bjelo­
kosti. Postoji, m edutim , takoder i razlika u obradbi kose kod K rista na 
bjelokosti iz Lorscha i na našoj u Zagrebu. Na onoj iz Lorscha kovrčice 
kose dane su mekano i prirodno, što odgovara više mladenačkom  hele- 
nističkoin tipu  Krista, dok su na  zagrebačkoj bjelokosti više stilizirane 
i tv rde te se sastoje od m anjih  pram enova kose. Naročito je zanim ljiv i



važan u pogledu odredivanja originalnosti kao i d a tiran ja  zagrebačke 
bjelokosti takoder i je d a n  d e ta l j  obraclbe z a v r š e tk a  kose. Na posljcdnju 
kovrčicu na vra tu  Kristovu spretno se nadovezuje na lijevo i desno rame 
prislonjena pletenica, koja je izvedena vještije od one na karolinškoni 
originalu u Rimu, gdje daje dojam  jednog nespretnog i melianičkog ka- 
rolinškog dodatka helenističkom  pro to tipu  m ladenačkog K rista sa kra t- 
kom kosom. O va gotovo naravno nadovezana pletenica završava na 
nadlaktici ruku  sa j e d n im  ra v n im  p ra m e n o m  kose, pa  se po ovoin 
detalju  zagrebačka bjelokost znatno odvaja od bjelokosti evangeli- 
ja ra  iz Lorsclia, koja toga detalja  nema, a koji detalj govori takoder 
više ii prilog kasnijoj dataciji naše bjelokosti. Sličan motiv nadovezi- 
vanja k ra tk ih  i glatko počešljanih pram enova kose na završnu kovrčicu 
na ram enim a nalazim o pri liku istog ikonografskog m otiva na srebrnoj 
graviranoj ploči u  stvari stražnjim  koricam a evangelijara iz Poussay-a 
(sl. 50), djelu reiclienauske škole iz konca X. stoljeca.45 P rs t i  od K rista i 
Bogorodice na zagrebačkoj bjelokosti nešto su duži od p rstiju  likova na 
evangelijaru iz Lorsclia. P otenc irana  d u ž in a  p r s t i ju  takoder je jedna 
značajka likova na m inijaturam a reichenauskog stila, pa  bi i ta j detalj 
govorio u prilog kasnijoj dataciji zagrebačkog diptiha. U d e ta l j im a  lica,
i to u grafičkim  orisima kose. očiju, ušiju  i ustiju  kod naše bjelokosti 
(diptiha) osječaju se daleki refleksi kaligrafijskog stila ranom edievalnih 
inzularnili (irskih i anglosaksonskih) m inijatiira. Jedna od značajka 
Ada-škole je l e p e za s t i  n im b u s  oko glave, koji je izgubio svoju antiknu 
stabilnost i postao više ornam entalan .40 O n je kod Bogorodice i K rista na 
zagrebačkom  d ip tihu  neobično raskošan i bogat, te bujnošcu svojih 
pram enova svjetlosnih zraka pokazuje izvjesne dodirne točke sa m inija- 
turom  »Krista na  prijestolju« u evangelijaru St. M edard iz Soissonsa.47 
U kontrastu  sa m ekanom  još posve »helenističkom« modelacijom lica 
Bogorodice na bjelokosti iz Lorscha — tvrdo i shem atski oblikovano lice 
naše Bogorodice više se prib ližu je  izrazu m onum entalne skulp ture rane 
rom anike (na pr. Kristli u slavi u crkvi S. Sernin u Toulouseu), nego li 
likovnom jeziku karolinške um jetnosti. Tako i s ta v  nogu naše Bogo­
rodice  posve je  oprečan od stava nogu Bogorodice na bjelokosti iz 
Lorscha (London, Victoria and A lbert Museum), pa  i ta j originalni ikono­
grafski motiv govori za kasn iju  dataciju  naše bjelokosti, je r se povodi 
za u drugoj polovini X. stoljeca u B izantu (Konstantinopolu) uobičajenim  
ikonografskim  tipom  sjedeče Madone s djetetom  (vidi m ozaik u limeti 
južnog narteksa i u kon h i  a p s id e  Ilag ije  Sofije u C arigradu) sa povu- 
čenom desnom, a ispruženom  lijevom nogom.48 Jedan izrazito srednje- 
bizantski elem enat (X./XI. st.) na zagrebačkoj bjelokosti p redstav lja ju  
prem a rubu nešto prošireni k ra k o v i  kr iža  o iv ičen i  tra k o m  bisera  u lepe- 
zasto oblikovanom nim busu oko glave Kristove. Za originalnost naše 
bjelokosti govori takoder i z?iačajni o rn am en ta ln i  obru b  r u k a v a  h a lj in e  
B ogorodice ,49 kojega ne nalazimo kod Bogorodice iz Lorscha.

Sve u svemu uzevši, po mom m išljenju, kod našeg bjelokosnog d ip ­
tiha iz G alerije Jugoslavenske akadem ije u Zagrebu rad i se o jednoj 
zanim ljivoj o t to n sk o j  v a r i ja n t i  iz kasnog X. ili iz početka XI. stoljeca iz- 
radenoj izravno prem a poznatom  karolinškom  djelu ili prem a crtežu



toga korolinškog djela t. zv. A da-grupe t. j. prem a liku K rista i Bogo- 
rodice sa srednjih  reljefnih  plocica peterodjelnih bjelokosnih korica 
evangelijara iz Lorscha — dakle se radi o djelu koje u vezi svoga n a­
stanka pored izrazito karolinških oznaka nosi na sebi takoder vec i 
izvjesne stilske karak teristike  t. zv. ottonske um jetnosti X. i početka 
XI. stolječa, prožete bizantskim , a djelomično i inzularnim  irsko-anglo- 
saksonskim elementima. Bjelokosni d ip tih  11 G aleriji Jug. akadem ije u 
Zagrebu p redstav lja  prem a torne um jetničko djelo ranog srednjeg vijeka 
iz oblasti sitne, reljefne plastike, izradeno po svoj prilici u jednoj od 
benediktinskih radionica (Reichenau?, Trier?) tadanjeg  ottonskog ca r­
stva od rezbara bjelokosti, koji je vec govorio jezikom rane romantike.
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R e s u m e

LE DIPTYQUE MEDIEVAL EN IVOIRE 
DE LA GALERIE DE L’ACADEMIE YOUGOSLAVE DE ZAGREB

La G alerie de l’Academ ie Yougoslave des Sciences et des Beaux A rts pos- 
sede, dans la  donation de son fondateur Josip Ju ra j Strossm ayer, deux pla- 
quettes en ivoire d ’egale dim ension (23 cm de liauteur, 10 cm de largeur) en 
forme de d iptyque, probablem ent parties de la  couverture d 'un  livre. Au milieu 
de l’une d ’elles est represente, sous une arcade, la figure im berbe du Christ 
vetu d’une tunique et enveloppe d’un pallium , benissant selon le «rite grecque», 
ses pieds nus poses sur uii lion et un  dragon (selon les paroles du psaum e.90, 
vers 13), et sur l’autre, egalem ent dans l ’encadrem ent d ’une arcade, la  Vierge 
sur le trone, tenan t l’enfan t Jesus sur ses genoux. La Vl-eme edition du C a ta­
logue de la Galerie Strossm ayer indique que ces deux plaquettes en ivoire 
appartiennen t ä l’a r t byzan tin  du IX-eme ou du X-eme siecle. Cette indication 
est vraisem blablem ent basee sur l’opinion du professeur I. K ršnjavi qui les a 
etudiees le prem ier. C ependant, ä la fin  du XIX-eme et au commencement du 
XX-eme siecle, l’autlienticite du dip tyque de Zagreb a etc mis en doute dans les 
trav a u x  des erudits etrangers; les uns (dont E. Molinier) le consideraient comme 
un faux, execute d ’apres les p laquettes centrales de la reliure en ivoire ä cinq 
com partim ents de l’evangeliaire de Lorscli, d a tan t du IX-eme siecle (se trouvant 
au jou rd ’hui au «Museo Sacro della Biblioteca Vaticana» ä Rome et ä «Victoria 
and A lbert Museum» ä Londres), les autres (dont A. Goldschmidt) y  voyaient 
l'oeuvre d ’un contrefacteur, particulierem ent adro it et raffine. Le fait que les 
deux plaquettes en ivoire se trouvaien t ä l’archeveche de Dakovo dejä avant la 
fameuse epoque des f aux en oeuvres d ’a rt ancicnnes (particulierem ent en ivoire 
et en email) qui a eu lieu en Allemagne (Cologne, A ix-la-Chapelle), n ’a pas ete 
pris en consideration. L ’idee du soit-disant faux  a ete rejetee recem m ent (en 
1956) p a r  l’Exposition de l’ivoire du H au t Moyen Age ä Ravenne dont le C a ta ­
logue indique, sous le No 81, fig. 133 et 134, le dip tique de Zagreb comme oeuvre 
carolingienne du debut du IX-eme siecle. C ependant l'au teur de cette article 
n ’est pas d ’accord sur cette date, proposee p a r le professeur G. Bovini.

En etudiant le d iptyque de Zagreb et en analysant avec attention son cöte 
form el et iconographique dans la confrontation avec les reliefs des plaquettes 
centrales du pentaptyque d’ivoire dans les collections de Rome et Londres, qui 
ont vraisem blablem ent servi au sculpteur du d iptyque de Zagreb, soit elles- 
mem es en tant qu’original, soit un bon dessin fait d’apres l ’original — l’auteur 
a constate qu’en dehors des elem ents typiquem ent carolingiens on y  trouve un 
certain nombre de details et des m otifs fort interessants se distinguant nette- 
ment, etant mem e entierem ent differents de ceux que nous voyons dans les 
ivoires carolingiens ce qui, par le caractere du sty le  et par le langage plastique, 
confirm e la date du d iptyque de Zagreb, proposee par l’auteur a savoir, la fin 
du X-eme ou le com m encem ent du XI-eme siecle et nullem ent le com m encem ent 
du IX-eme siecle. L’auteur trouve les sources et les m odeles de tous ces details, 
elem ents et m otifs dans les m iniatures continentales (carolingiennes et othoni- 
ennes) et insulaires, bien plus anciennes (irlandaises et anglosaxonnes) ainsi que



clans les oeuvres appartenant ä ee qu’on appelle le style de Reichenau de l’epo- 
que otlionienne et qui resultent de l’imitation des oeuvres earolingiennes.

Se referan t au fait que le celebre Codex Gero (Darm stadt, Landesmuseum) 
da tan t des annees 70 du X-eme siecle copie, en m odifiant sensiblement, les mi­
n iatures de son modele — l’evangeliaire carolingien de Lorscli — l’au teur sup­
pose la  possibility qu’ä la  meme epoque ou un peu plus ta rd  on a pu avoir 
l’idee de copier egalem ent certaines parties du pen tap tyque d ’ivoire (aujourd’liui 
ä Londres et ä Rome) du meme evangeliaire de Lorscli et le resu ltat m ateriel de 
cette idee pourra ien t bien etre les plaquettes eu ivoire de Zagreb qui represente- 
raient, p a r  consequent une interessante m odification de la celebre oeuvre caro- 
lingienne, executee ä l’epoque otlionienne, c’est ä dire, une oeuvre carolingienne- 
othonienne originale,  parvenue jusqu’ä nous.

Les motifs, les elements et les details qui parlen t en faveur de V originalite  
du d ip ty q u e  de Zagreb et de la fin du X-eme siecle comme date de son origine 
sont les suivants: Le m otif caracteristiques de l’enfoncement de l'abaque et de  
Ventree de  /'arc dans le noyeau du cliapiteau  que nous rencontrons dejä dans 
certaines m iniatures de l’ecole carolingienne «Ada» sous une forme atectonique 
tres accentuee (par ex. la m iniature avec la figure de l’evangeliste M athieu dans 
l’evangeliaire de l’abbaye Saint-M edard ä Soissons, environ 827) — et que nous 
rencontrons beaueoup plus ta rd , dans le dernier quart du X-eme siecle, dans un 
evangeliaire otlionien d ’A ix-la-Chapelle sous une forme un  peu attenuee et 
presque identique ä celle du d ip tyque de Zagreb. Sur nos plaquettes d’ivoire 
appara it, en plus, une forme de colonnes et de chapiteaux toute d ifferente  de 
celle qui se trouve sur les plaquettes d’ivoire du milieu de la couverture de 
l’evangeliaire de Lorsch. Ainsi, p a r exemple, les chapiteaux a deux  plans  evi- 
dents sur la  p laquette de Zagreb avec la figure du Christ, font penser au meme 
phenomene, particulierem ent affectionnee, des m iniatures de l’ecole de Reiche­
nau du X-eme et du commencement du XI-eme siecle, cependant que le curieux 
detail des feuilles qui s’incurvent en volutes et en crochets sur les chapiteaux 
ainsi que les prolongem ents vegetaux des arcades du dip tyque de Zagreb, parlent 
en faveur du X-eme siecle comme date de son origine. (Cf. le detail de l’orne- 
m ent vegetale de l’initiale Q de l’evangeliaire d’O thon III.) L ’ornement d ’acanthe  
de forme particuliere de  l ’arc  sous lequel se tient le C hrist est une indication 
en faveur du d ip tyque de Zagreb. II differe de 1’ornem ent sem blable sur la 
p laquette d ’ivoire ä Rome et il ressemble beaucoup, il est presqu’identique ä 
l’ornem ent d ’acanthe qui sert de cadre ä un  ivoire carolingien de la  derniere 
epoque, faisant partie  du «groupe Ada» de Berlin (IX-eme—X-eine siecle). Un 
ornem ent vegetal (d’acanthe) servant de cadre, presqu 'identique, appara it, dans 
le dernier q uart du X-eme siecle, egalement sur les m iniatures de l’ecole de Rei­
chenau (dans l’evangeliaire de Poussay par exemple, au jou rd ’hui ä Paris, 
Bibliotheque N ationale, lat. 10514). La difference entre l’original carolingien de 
Rome et de Londres oü a la figure du C hrist et de la Vierge les boucles de che- 
veux ou bien le bord du bonnet couvrent entierem ent l’oreille, regulierem ent 
placee, sauf la partie  inferieure ä peine perceptible, et le d ip tyque de Zagreb 
est que les oreilles  y sont, au contraire, entierem ent degagees, collees frontale- 
m ent ä la figure, a la hauteur des yeux .  L’auteur trouve l’analogie la plus 
proclie pour la  position des oreilles p ar rappo rt ä la figure sur les m iniatures du 
style de Reichenau de l’epoque otlionienne, surtou t dans les figures peintes en



face (par exem ple, la figure de l ’empereur Othon III. dans son evangeliaire de 
Munich). Selon l ’opinion de l ’auteur, dans ce m em e detail ainsi que dans les 
autres details du visage, surtout dans la facon particuliere du dessin des yeux, 
du nez et de la bouche,  on retrouve egalem ent certains elem ents et certaines 
rem iniscences du sty le  calligraphique des m iniatures insulaires (hiberno-saxon- 
nes) du haut M oyen Age. Contrairem ent au m odele carolingien (Rome, Londres), 
la longueur exageree den doigts tendus,  caracteristique pour le sty le  de R eiche­
nau, appliquee ä toutes les trois figures du diptyque de Zagreb, presente egale­
ment un elem ent en faveur de l ’epoque ulterieure de l’origine de notre ivoire. 
L’auteur estim e cependant que, pour determ iner l’authenticite des plaquettes 
d’ivoire de Zagreb ainsi que pour fixer l’epoque de leur origine, le  detail parti- 
eulierem ent im portant est le traitem ent des cheoeux du Christ.  En effet, a la 
derniere boucle, ä gauche et ä droite du cou du Christ, s’ajoute im e tresse, 
tom bant le long de l’epaule, et qui se term ine sur le bras gauche et sur le bras 
droit par ime meche de cheoeux plate  et c’est par ce detail original (pie le 
Christ de Zagreb d iffere encore davantage du Christ de l’ivoire de Rome oil ce 
detail n ’existe pas. L’auteur trouve un m otif sem blable ou l’on ajoute une m eche 
de cheveux, peignee a plat, ä la  derniere boucle sur les epaules, de meme que 
le m otif des oreilles «isolees» et placees frontalem ent, ä la  hauteur des yeu x , 
dans la figure du m em e them e iconographique, gravee sur une plaquette d’ar- 
gent, ä savoir, sur le dos de la couverture de l ’evangeliaire de Poussay, oeuvre 
de l'ecole de Reichenau de la fin du X-eme siecle (Paris, C abinet des m edailles)
— par consequent de l’epoque toute proche de celle du d iptyque de Zagreb. 
L ’elem ent caracteristique de I'epoque byzan iine m oyenne  (X-eme—XI-eme 
siecle) est represents sur les p laquette d'ivoire de Zagreb par la  croix bordee 
d ’un rang de perles  sous form e d’un nim be en eventail entourant la tete du 
C hrist et par la position des pieds de la Vierge  (avee le pied droit en retrait et 
le pied gauche legerem ent avance), entierem ent oppose ä la  position des pieds 
de la Yierge de l’ivoire de Londres. L ’ornement caracteristique de l’ourlet des 
manches de la robe de la Vierge  que nous ne retrouvons pas sur l’original caro­
lingien de Londres tem oigne egalem ent en faveur de l’originalite de notre 
diptyque.

En partant de tons ces details et de tons ces elem ents de sty le  (en m ajeure 
partie othoniens et carolingiens, bvzantins et hiberno-saxons) Vauteur conclut 
que le d iptyque en ivoire de la  G alerie de l ’A eadem ie Y ougoslave de Zagreb 
represente une variante otlionienne de la fin  du  X-eme ou du com m encem ent du  
XI-eme siecle,  execute d’apres la eelebrc oeuvre carolingienne directem ent ou 
d’apres un dessin de cette m em e oeuvre, ä savoir, d’apres la  figure du Christ et 
de la V ierge des plaquettes centrales du pentaptyque en ivoire de la  couverture 
de l’evangeliaire de Lorsch se trouvant actuellem ent ä Rome et ä Londres.


