BJELOKOSNI DIPTIH RANOG SREDNJEG VIJEKA
U GALERI]JI JUGOSLAVENSKE AKADEMIJE U ZAGREBU

Dr. Zeljko Jiroufek, Zagreb

Galerija Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti u Zagrebu
posjeduje pored brojnih dragocjenih slika i jedan bjelokosni diptih ranog
srednjeg vijeka, kojega joj je poklonio njezin osnivaé Josip Juraj Stros-
smaver. Ovaj diptih sastojeci se od dvije plotice sa likovima Krista i Bo-
gorodice, koje su nekoé sadinjavale korice jedne knjige — oznaden je u
Dodatku VI izdanja Kaitaloga Sirossmaverove galerije (Zagreh 1932,
sir. 12.) kao rezbarija od slonope kosti bizantinskog stila (IX. ili X. sto-
ljece), a u Katalogn Galerije slika  Jugoslavenske akademije znanosti
i umjeinosii izaslom poslije rata (Zagreb 1947., str. 14, br.5.) kao bizan-
tinska siftna plastika 1X. ili X.stolje¢a (sa naznakom veli¢ine: v. 0,230,
£ 0,000 m). U posljednjem Katalogu Galerije slika Jug. akademije (Za-
greb 1950, str. 14) pod galerijskim brojem 5 i inventarnim brojem 10
navodi se isti diptih kao karolinska sitna plastika (?) X, stoljeca (nz pu;}l:.
Ellt‘ruhlr{) Najposlije u Katalogu izlozbe bjelokosti ranog srednjeg vi-
jeka odrzane od 9. IX. do 21. X, 1956. u Raveni naveden je izlozeni zagre-
backi diptih kao djelo karolinske epohe iz pocetka IX. stoljeca.’

. Krsnjavi® bio je prvi, koji je g. 1886, detaljno opisao ove dvije bje-
lokosti u Strossmayerovoj galeriji i upozorio na njihove izvjesne sli¢nosii
i razlike sa peterodjelnim bjelokosnim plofama evangelijara iz Lorscha,
od kojih se jedna danas nalazi u Rimu (Museo Sacro della Biblioteca Va-
ticana), a druga u Londonu (Vietoria and Albert Museum). Us to je usta-
novio, da su obe nafe plofe nekad saéinjavale gornju i donju koricu
jedne knjige. Za bjelokost sa likom Kristovim koji stoji na lavu i zmaju,
. Krénjavi smatra, da je radena pedeset do sto godina poslije vatikan-
ske ploée koju datira u prvu polovinu VI stoljeéa, a za onu sa likom
Bogorodice s djetetom na prijestolju dapadée drzi, da je nastala u isto
vrijeme kad i londonska ploéa t.j. u IX. stoljeéu, »po svoj prilici u istoj.
valjda manastirskoj, radioni«. Na kraju svoga prvog ¢lanka istiée, da su
nafe dvije bjelokosne plocée sliep plod bysantinskoga umieca« (sl
do 42),

Od stranih struénjaka, medutim, prvi je bio E. Molinier,” a zatim
A. Goldschmidi® i Fr. Volbach.® koji su pokolebali autenti¢nosi zagre-
batkog diptiha smatrajuéi ga falsifikatom originalnih bjelokosti IX. sio-
ljeca u Vatikanu i Londonu odnesno djelom vrlo vjedtog falsifikatora.
Dakako, da su spomenuti struénjaci taj svoj sud izrekli vide na osnovn
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lotogralskog snimka, nego I izravnog proucavanja samog originala, ne
uzeveél kod toga u obzir jednu vazou ¢injenicn, da se naime zagrehadki
diptih nalazio veé u Dakovu, kada je u Njemadkoj tek zapodela era sa
hjelokosnim falsifikatima. Prema izjavi samog biskupa Stressmayera,
kako to navodi L Krinjavi u svome citiranom ¢lanku® Strossmayer je
nadao spomenuie dvije bjelokosne ploée kao i jos dvije mladeg datuma

5139, Bogorodica srednji dio Sl 40, Krist srednp dio
peterodjelnil bjelokosnih Korica peterodjelnih bjelokosnih Korica
London, Victoria and Albert Museum Rim, Muoseo sacro della Bibl. Vaticana

u svom dvorcn u Dakovu, a nazalost »nema viesti kako su tamo doslec,
lz toga proizlazi, da su se te bjelokosne plode godine 1548./49.7 veé na-
lazile u biskupskom dvoru u Dakovu, pa tako otpada misljenje spome-
nutih stranih autora da predstavljaju falsifikate, jer djelatnost takvih
ateliera u Njemackoy (Kiln, Aachen). koji su se bavili izradivanjem
falsificiranih starina (napose bjelokosti i emalja), zapo€inje poslije 1830.*
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Autenti¢nost nafega dipiitha takoder je potvedila 1 nedavona lz-
lozba bjelokosti ranog srednjeg vijeka u Raveni, buduéi da se kod orga-
niziranja takove kao i sliénih reprezentativoih likovnili izlozbi prive-
divaci sluze pri izboru eksponata dobro provjerenim nauénim i struénim
kriterijima.

Sl 41, Bogorodica dio bjelo- S1o42. Krist dio bjelo-
kosnog diptila _ ~ kosnog diptilia
Zagreb, Galerija Jugoslav. akademije Zagreb, Galerija Jugoslav. akademije

Proucavajuci zagrebacki diptih veé duZe vremena i analizirajuéi ga
s njegove formalne i ikonografske sirane u komparaeiji sa poznatim,
naprijed spomenutim karolinskim peterodjelnim bjelokostima iz 1X. sio-
ljeéa u Rimu 1 Londonu, kojih su srednje reljefne plotice sa likom Krista
i Bogorodice posluzile bilo u originalu, bilo u dobre erianom predlogkn
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rezbaru nadega diptiha — ustanovio sam, da se na njemu nalazi étav
niz originalnih pojedinosii, elemenata i motiva, koji se znatno odvajaju,
$to vise posve razlikuju od onih na navedenim karolingkim bjelokostima,
ie po svojem stilskom znacaju i likovnom jezikn govore u prilog dati-
ranju nafega diptiha u kasno X. ili pocelak XI. stoljeca, a nikako na
pocetak IX. stolje¢a. kako se to navodi u katalogn lzlozbe bjelokosti
ranog srednjeg vijeka odrzane 1936, godine u Raveni. lzvore {ih pojedi-
nosti, elemenata i motiva treba iraziti u suvremenim ranomedievalnim
kontinentalnim (karolinskim i ottonskim) Sto vise 1 n znaino starijim in-
zularnim (irskim 1 anglosaksonskim) minijaturama, a takoder 1 u onim
spomenicima reichenauskog stila umjetnosti oftonske epohe, koji su na-
stali kao rezultai pmlrufanurljd karalinskim djelima.

Opéenito uzevsi hjelokosii, koje se pojavljuju na Zapadu Evrope od
IX. stoljeéa dalje, predsiavljaju umjetnicki najvrednije ivorevine karo-
lingke plastike. Kod toga treba isiaknuti, da su krajevi koji su postali
sastavni dio drzave Karla Velikoga, bili u ranije vrijeme preteznim di-
jelom upuéeni na import bjelokosnibh predmeia iz Mediterana, osobito
iz podrucja kricanskog Bliskog Istoka. Iz predhodne merovinike epohe
satuvali su se dodufe samo oskudni ostaci bjelokosnih plogica i ¢esljeva.
koji su ukrafeni sitnim krugovima s tockicama, malim krizevima ili
zivotinjskim likovima i pti¢jim glavama. ali oni se po svojim stilistickim
oznakama odvajaju od kasnije nastalih djela u karolingkim radionicama.
Sto se tice karolinskih bjelokosti nauci jos nije uspjelo. da u toj umjet-
nickoj oblasti odvoji pojedinaéne lokalne fkole jednu od druge kao Sto je
to slucaj kod karolinfkih minijatura, pa su u velikom Goldschmidiovu
djelu (Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen und
siichsischen Kaiser) bjelokosti raznog lokalnog podrijetla skupljene u
velike grupe. a njihovo sredivanje provedeno tek na osnovu stilskih srod-
nosti. Medutim. toliko je ipak poznato. da je kraj izmedu rijeka Meuse,
Mosele 1 Rajne bio rasadidte najaktivnije djelatnosii vezbara bjelokosnih
predmeia.” A, Goldschmidi razlikuje unuiar karolingkih bjelokosti tri
osnovne grupe: Ada-grupu, Liuthard-grupu 1 stariju 1 mlada Metz-
grupu.’” R. Hinks smatra da ova Goldschmidiova klasifikacija ima neke
prakti¢ne prednosii, te odgovara stanovitim Sirokim formalnim distink-
cijama, ali ona spaja u istu grupu predmeic tako razli¢itog podrijetla,
da ti predmeti nemaju niita bitno zajednicke. Opéenito govoreéi, ka-
rolintke bjelokosti pokazuju daleko vedi ikonografski opseg. nego karo-
linske minijaiure napose Sio se tice Novoga zavjeia. Poput karolinskih
iluminacija, osnivaju se i karolintke hjelokosne rezharije na kasnoantik-
nim prototipovima V., V. i VL stoljeéa.’®

Niz najstarijih medusobno srodnih karolingkih bjelokosti svrsiava se
danas u grupu nazvanu sAdac¢ (za ]. Bauma taj naziv nije sasvim ispra-
van), a za koju A, Goldschmidit kaze: »Es ist die Gruppe, deren Sul in
der Miniaturmalerei eine Parallele in der Adahandschrift und ihren
Verwandien findet.c (Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen, 1., str. 5.)"
Bjelokosti, koje A. Goldschmidi stavlja u Ada-grupu pripadaju po da-
tumu posljednjoj dekadi VIIL stoljeéa i prvoj poloviei IX. stoljeéa. Vrlo
je vjerojaino, da su {e bjelokosti poput rukopisa Ada-grupe' s kojima
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stoje u stilskoj vezi, nastale u carskim atelierima v Aachenu ili da su
barem bile izradene od majsiora-rezbara, koji su u ovim radionicama
primili svoje skolovanje. Ali je takoder jasno, da su se modeli skupljeni
u Aachenu za artisticki odgoj majstora u palannskoj fkoli, veoma raz-
likovali po stilu i po datumu. Tako neke bjelokosii Ada-grupe kopirane
su sa prototipova nastalih na latinskom Zapadu oko godine 400., a napose
sa ¢lanova okcidentalne grupe, koju Stuhlfauth lokalizira u Milano, «a
B. Smith u Provence-u. Sadrzaj tih bjelokosnil plo¢a je veéinom uzet

Sko45. Krist detalj bjelokosti Sl 44, Krisi detalj bjelokosti
Rim. Museo sacro della Bibl Vaticana Lagreb, Galerijo Jugoslav, akademije

iz zivota Kristova.' Dakle, ovdje se radi o jednoj vesii italo-galskih mo-
dela, preko kojih su karolinski rezbari bili povezani sa kasnoantiknim
bjelokosnim prototipovima. Druge karolingke bjelokosti Ada-grupe do-
nose velike pojedinacne figure, te se ¢ini da su kopirane iz originala
V.stoljeda kao Sio su na pr. diptih =Pjesnik i muzas n Monzi ili = Arkan-
deoc u Britskom muzeju u Londonu. Kod nekili opet bjelokosti Ada-
grupe vidi se [rontalni aranzman 1 arhitekturni okvir konzularnih
diptiha VL stoljeca. U tim bjelokostima prema rije¢ima R. Hinksa nara-
tivoi interes podreden je ideji lika (effigies).’® Svi spomenici ove grupe
karolinskih bjelokosti. proizlaze ofito od kasnoantiknih  bjelokosnih
prototipova. U nckim slucajevima sacuvao se 1 original 1 kopija, tako da
se moze provesti kontrola rada karolingkih rezbara bjelokosii 1X. stoljeca.
Rijetko se dogada. da je cijela kompozicija preuzeta en bloe. Kao pravilo
vrijedi. da je skaroliniki umjetnik posudivao motive. grupe i izoliranc
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figure, te je sve to 1znova komponirao prema svojoj vlastitoj svesi, prema
nacéelima svoga vremenac'” lzolirane figure u bjelokostima Ada-grupe
su velike i statvarne. U oblicima njthova tijela, u njihovim haljinama,
u njiliovim proporcijama pade i u ravootezi (ponderaciji) nsjeca se
08 ostatak antikne ljepote. Glave su modelirane meko i oblo, oéi su fi-
roko rastvorene, kosa kovr€asta i u paralelne pramenove poéesljana,
Narodito se u obradbi odjeée i nji-
hovog nabora raspoznaje upotreba
antiknih nzora (prototipova). Zglo-
bovi, koljena. laktovi likova isti¢u
se tijesnim, glatkim priljubljivanjem
tkanina. Pored toga padaju haljine
u gustim paralelnim naborima sa la-
kim valovitim rubovima.® Vegeta-
hilni i ostali ornamenti dekor kapi-
tela 1 lukova ispod kojih se nalaze
velike figure povodi se za minijatu-
rama Ada-grupe.

Jedno od najranijibh djela ka-
rolinskilh  bjelokosti koje A, Gold-
schmidi stavlja u svoju Ada-grupu,
jesu bjelokosue korice iz Genoels-
Flderena (Bruxelles, Musées Rovaux
d’Art et d'Histoire). koje negiraju na
izraziti nacin antikni princip ne-
|:»!'nEqullur~1i maleriala. f.h(:;.:' slicnosti
izmedu tipova lica na tim bjelo-
kosnim koricama sa onim na lassi-
lovom kalezu u Kremsmiinsiern i
= an Ill'll 11} Illl/.[lill“l" ( ;:}(ll‘ri('illt_'(l\'il
evangelijaru (najranijem djelu Ada-

Sl 450 Vegewabilni ornament iz ini-

cijala () detal] iz evangelijara  ETUPE l'llkll}.ll-‘\'ili . !"-",“.thk.:. !)Jt'-.
Ottona THL. (List 140) lokosne korice |1r'i|:,;nhi_]|l [)ll."’rljt'dll(lj
{fkola Reichenau) cetvretint VI stoljeéa. Figure su

plone i linearne, te ne pokazuju
onog aniiknog plastiénog stila koji su obnovili kasniji umjetnici Ada-
ikole, nego su konture likova kao izrezane, pa oni pripadaju ovom
okvirn samo po arhitekturi i akcidencijama. Za R. Hinksa' hjelokost
se u stvari ovdje iretira kao metal i sva je vjerojatnost. da je owva
kuriozna tchnika probijanja materijala bila ovdje sugerirana kakovim
zlatarskim radom, vierojaino filigranskim stilom. koji je bio dugo po-
pularan u umjetnosti na sjeveru od Alpa. Nedio su mladeg dainma
(1. . iz oko god. 800.) bjelokosne korice jednog rukopisa u knjiznici Bodle-
iani n Oxfordu. koje svojim rasporedajem podsjecajn na peterodjelne
biclokosne ploce ranokri¢anske umjetnosti. Karakteristiéno je, medufim
za rezbara ovih korica, da on na njima brizno kopira neke scene italo-
galskih modela, t.j. bjelokosti, koje jo3 danas posioje i 1o jedna u Ber-
linu (Drz. muzej), a druga u Parizun (Louvree), a datiraju iz oko god. 420.
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I ako te bjelokosne korice u oxfordskoj Bodleiani u poredbi sa nelto
ranijim koricama u bruxelleskom Muzeju kazuju dodude u figuralnoj ob-
radbi (naro¢ito u draperiji likova) u smislu t. zv. karolinike renesanse
punije oblike. ipak treba priznati. da one uza sve to jasno govore o pro-
mjeni stila iz antiknog u srednjenjekovni, Sio naroéito dolazi do izrazaja
kod konfrontacije pojedinih sitnih scena na stranama tih korica sa istima

Sl 46, Bogorodica s djeteiom — 5147, Bogorodica s djeteiom —
detalj hjelokosti detalj bjelokosti
London. Victoria and Albert Museum Zagreb. Galerija Jugoslav. akademije

po sadrzaju na italo-galskim modelima. Ta promjena stile v jednu ruku
se jasno vidi u gubitku tezine i masivnosii kod tih ligura na tim kristo-
lodkim scenama, a u drugu ruku na onome akeentu, koji pociva na liniji
na raéun plasticke Torme®

Najznacajniji spomenik bjelokosti Ada-grupe predstavljaju, veé u
uvodu spomenute peterodjelne korice evangelijara iz Lorscha od kojih
se prednja strana nalazi uw Museo Sacro della Biblioteea Vaticana u
Rimu. a straznja strana u Vicioria and Albert Museum u Londonu, Ove
se bhjelokosne korice u svojem rasporedaju oslanjaju na ranokricanske
i ranobizantinske peterodjelne bjelokosne ploce (diptihe). Fr. Volbach®!
smatra, da su ove bjelokosne korice kopirane u IX. stoljeén prema jed-
nom istoénokri¢anskom diptihu, koji je nastao oko godine 300. Na
srednjoj ploci vatikanskih korica prikazan je Krist odjeven u tuniku i
zaogrnut palijem stojeéi na zmaju 1 lava (prema rijecima Ps, 90 v, 13.),
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a pokraj njega na poboénim ploctama flankiraju njegovu figuru unutar
arkade likovi andela. Naprotiv na srednjoj ploci bjelokosnih korica, koja
se cuva u Londonu prikazana je Bogorodica sa djeietom u krilu sjedeéi
na prijestolju, flankirana na pobonim plocama likovima Ivana i Zaha-
rije. Na velikim likovima ovih peterodjelnih korica iz Lorscha susreéemo
stilske karakteristike, koje se javljaju takoder 1 na minijaturama evan-
gelijara Ada-Skole®® (sl. 39, 40).

Kako smo to veé u uvodu spomenuli, srednje reljefne ploée ovih
peteradjelnih korica sa likom Krista i Bogorodice posluzile su bilo u
originalu, bilo u ertanom predlofku rezbaru nafega diptiha. To se mo-
ralo llﬂ;:mlili |H.'I.‘i“_il.‘ [Xosts frav .-n'ui pl‘ili('i u jl'llllll I\ll.‘-'-llijl' \'l‘ij{'lll('. h()jt‘-
nije daleko od vremena postanka poznatog Gero-kodeksa (Darmstadt,
Landesmuseum) za kojega se zna, da oko 70-1h godina X, stoljedéa kopira
1 u znatno] mjeri modificira minijature karvolingkog evangelijara iz
Lorscha® — evangelijara na kojemu su se n ono vrijeme nalazile 1 spo-
menute peterodjelne korice (danas v Rimu i Londonu). Stoga nije isklju-
¢ena mogudnost, da se u fo prijeme s time u vezi ili nesto kasnije lako
moglo doci takoder i na misao kopiranja bilo samo jednog dijela, bilo
citanih bielokosnih korica {oga lorschkog epangelijara. Prema tome dvije
zagrebacke plocice iz bjelokosii bile bi materijalni rezultat te zamish |
po mom misljenju predsiavljaju interesantnu modifikaciju poznaiog
karolindkog djela nastalu u ottonskoj epohi odnosno jedan originalni do
danas sacuvani karolinsko-ottonski rad.

Sto se tice ikonografskog tipa Krista koji gazi po lavu i zmaju, kako
s¢ javlja na na%oj bjelokosti kao i onoj u Rimu - on derivira iz rano-
kri¢anskih prototipova. Na poetkn V. st. susreéemo ga u Raveni na
¢eonoj strani sarkofaga zvanog Pignatta.®* Sredinom V. st. pojavljuje se
on na stucco-dekoraciji u baptisteriju ortodoksnih, a u VI si. na mozaiku
jedne lunete vestibula nadbiskupske kapele u Raveni.®® Na sjeverozapadu
Evrope pojavljuje se taj ikonografski tip Krista u drugoj polovini sed-
mog stoljeéa na northumbrijskim visokim kamenim krizevima (Ruth-
well, Beweasile) u Engleskoj.®® Mediteranske modele 1 veze s obzirom na
taj ikonografski tip Krisia, koji se javlja na kamenim krizevima u North-
umbriji. razradio je I. Sax1.** Sam pak motiv figure ispod arkade, koji
susrecemo na zagrebackoj hjelokosti i na koricama evangelijara iz
lLorscha, derivira iz helenisticke umjeinosti, Evoluciju toga helenistickog
mofiva »le personnage sous arcades pocevéi od maloazijskih sarkofaga
Sidamara-grupe preko konzularnih diptiha, ravenskih sarkolaga, Maksi-
mijanove katedre, antependija, reljela u Poiticrsu, pa do pojave motiva
i.zv. sl'homme-arcades u monumentalnoj romanickoj reljefnoj skulpturi
Francuske prikazao je H. Focillon.®® Sto se pak tiée samog tipa glave
Krista. kakav on dolazi na koricama evangelijara iz Lorscha i na diptihu
u Zagrebu (sl 43, 44) . j. tpa mladenac¢ke glave sa blagim uvojeima i
kovréicama koje padaju na ramena — on proizlazi 1z kasnoantiknog
teadozijanskog (t. zv. konstantinopolitanskog) tipa Krista sa krizem
upisanim u nimbus kakav dolazi na fragmentu maloazijskog tabernakl-
sarkofaga (prvog u nizu Sidamara-grupe sa kricanskom temom) nadenog
u Konstantinopolu (danas u Drz. muzeju u Berlinu).** Isti se tip mlade-
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nackog Krista sa blagim vvojeima i kovréicama javlja u V. st. na italo-
galskim bjelokostima, na ravenskim mozaicima (kristoloske scene sa
cudesima Kristovim o glavnom brodu erkve S. Apollinare Nuove)*® i
sarkofazima (na pr. sarkofag nadbiskupa Liberija v S. Francesco® ili na
pr. sarkofag u 5. Apollinare in Classe).”® U umjetnosii na zapadu Evrope
ovaj se tip mladenackog Krista ponove javlja oko godine 783, u Go-
descalcovu evangelijaru nacinjenom za Karla Velikoga 1 njegova zenu
Hildegardu,” al sa jednom tipicno karolinskom revizijom uvojaka na

5148, Evandelista Ivan detalj S 49, Evandelista Luka detalj
minijature iz Book of Lindisfarne minijature iz Book of Chad. (K. st.)
(5. stoljece), London, British Museum Lichfield, Cathedral Library

ramenima, koji su postali viaknasii.* Kod Krisia na bjelokosti u Rimu
ta karvolinska revizija uvojaka na ramemima djeluje neorganski.

Siroko rastvorene i ukocene oéi lica Kristova na zagrebackom dip-
tihu upuéuju na bizantsku hijerali¢ku tradiciju, koja govori u prilog za
mogudénost kontakta i sa djelima reichenauske fkole ottonske umjetnosti.
Ovu hijeratiéku tradiciju sivorila je u V. i V0. stoljeéu kri¢anska umjet-
nost Istoka,” a Bizant ju je razvio poslije ikonoklasticke epohe do
kulminacije. Ova je tradicija dodude ostavila i neke tragove u karolin-
skoj ikonografiji (n. pr. Krist koji sjedi na sfert u mandorhi u Lotarova
evangelijaru ili Krist u Vivijanovoj bibliji t. j. prvoj bibliji Karla Cela-
voga)," premda njezin sivarni upliv na srednjoviekovnu umjetnosi Za-
pada zapofinje tek s ottonskom periodom.’™ Ta bizaniska hijeraticka
tradicija snazno se osjeca u evangelijaru Ottona 111, i u knjizi perikopa
Henrika 11. kao i u bamberskoj apokalipsi.®® Po svojoj ekspresiji lica i
strogosti pogleda, zagrebacki Krist priblizuje se Kristu u prizoru »Pre-
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obrazenjas i likovima evandelisia u miinchenskom evangelijaru Oi-
tona II1., inade djelu reichenauske fkole. Ovu {ipolofku blizinu jos vise
poteneciraju u ravnini offiju postavljena uha koja ne pokriva kosa, 5io je
doduie znacajka minijatura Ada-Skole, ali isto take moZzda jos i vise
minijatura Skole u Reichenau.

Sada ¢éemo redom navesti znadajnije motive, elemente i detalje koji
ofito govore za autenti¢nost naseg bjelokosnog diptiha i njegovo dati-
ranje u kasno X. ili na pocetak XI. sioljeca.

Na zagrebatkoj bjelokosti (osobito se to lijepo vidi na ploéi sa likom
Bogorodice) nalazi se jedan interesanini, bezuvjeino originalni motiv,
kojega ne nalazimo na bjelokosnim koricama evangelijara iz Lorscha,
a koji je nastao kao rezultat podraZavanja izvjesnih defalja sa minija-
tura Ada-skole. a taj je. da luk arkade ispod koje sjedi. odnosno sioji lik
probija abak i kao da ulazi u jezgru kapitela. Isti atcktoni¢ki motio pro-
bijanja abaka i ulaZenja luka u jezgru kapitela znaino jace naglafen
nalazimo na minijaturi sa portretom evandelista Maicja n evangelijaru
opatije Saint Médard u Soissonsu. djelu Ada-3kole nastalom oko go-
dine 827.5® Medutim taj osebujni motiv probijanja abaka s pomoén luka
arkade u nedto blafem obliku. gotovo identi¢an sa nafom bjelokosti,
javlja se u ottonskoj epohi i to u jednom ottonskom evangelijaru iz
posljednje etvriine X. stoljeéa (Aachen, Riznica katedrale),” koji pred-
stavlja polaznu totku djelovanja Skole u Reichenau kao i neto kasnije
u knjizi perikopa iz Salzburga, koja pripada regenshurikoj skoli prve
detvetine XL stoljecéa (Miinchen, Bavar. drz. hibl)."" Nadalje na zagre-
bha¢kom diptihu nalazimo posve drugi oblik stupova i kapitela od onih
koje vidimo na plofama evangelijara iz Lorscha. Oblik dpozonskog ka-
pitela sa dvije koSarice jedna iznad druge na ploéi sa likom Kristovim
govori vise u prilog za kasniju dataciju zagrebacékog diptiha.

Ovakvi, neSto fantastiéni, dvozonski kapiteli javljaju se. doduSe, i
kod porireta evandelisia i na kanonskim plotama Ada-rukopisa, ali kas-
nije u ottonsko vrijeme postaju oni narocito omiljela pojava na minija-
turama reichenauske ¥kole X. i pofetka XI. stoljeéa.’? Za razliku od
karolingkih bjelokosti u Rimu i Londonu, echinus kapitela kot zagre-
bhackih bjelokosnih plodica urefen je gore i dolje jednim mnesumnjivo
originalnim stilskim motivom 1. . jednom uskom frakom bisera.*** Lisfopi
koji se kooréaju u volutice i kukice na kapiielima i na vegetabilnim iz-
dancima arkada zagrebackog diptiha. javljaju se osobiio u djelima
reichenauske Skole na pr. u Egbertovom psaltiru majstora Ruodprechia,
vjerojaino izmedu g. 984, i 993, i n evangelijaru Ottona [TL* (sl. 45).

Protiv datiranja zagrebaékog diptiha na pocetak IX.st. bjelodano
govori osebujni akantor ornamenat luka iznad glave Kristove, koji se
odvaja od slitnog ornamenta na bjelokosnoj plo¢i u Rimu, a vrlo je bliz
i gotovo identifan sa akantovim ornamentom koji sluzi kao okvir jedne
kasnokarolinike bjelokosti Ada-grupe (IX.J/X. st., Berlin, DrZ muzej).
Listovi akantova ornamenata iznad glave Kristove u spomenutoj berlin-
skoj bjelokosti kao i na na%oj, u poredbi sa onima na vatikanskoj ploé€i
karolingkog originala djeluju oblije i punije.”* Posve srodni vegeta-
bilni ornamenat kao okvir, javlja se u posljednoj detvrtini X, stoljeca i
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na minijaturama reichenauske ikole (evangelijar iz Poussayv-a, Paris.
Nae. biblioteka lat. 10514).1%

Opéenito uzevii oblici i modelacija na zagrebackoj bjelokosti su
tvrdi i oporiji, dok naprotiv na hjelokosti iz Lorscha su mekaniji i liniji.
Na zagrebackoj bjelokosti je linearizam jace naglasen na racun plasiic-
nosti i to vrlo ostrim dubokim rezanjem detalja draperija. Vrlo informa-
tivno i poucno u tom pogledu djeluje komparacija poprsja Krisia i
Bogorodice sa korica evangelijara iz Lorscha sa poprsjima bjelokosnog

: % )(n
ﬂ .ﬂ --QA-..» T
SI.50. Krist pobjednik — detalj gravirane srebrne plode sa straznje sirane
evangelijara iz Poussay-a (Paris. Cab. :l medailles)

diptiha iz Zagreba (sl. 43, 44, 46, 47, 48, 49). Kod Krista i kod Bogorodice
na zagrebatkoj bjelokosii odmah upadaju u oéi posve slobodna, fron-
talno uz glavu prislonjena uha za razliku od karolinskog originala, gdie
kovréice kose odnosno rub kape pokrivaju gotovo cijelo ulo ili samo
njegov gornji dio. Medutim, kod likova minijaiura Ada-grupe (naroéito
kod mladeniékih portreta evandelista) uho nije dano tako visoko kao
ito je to sludaj kod zagrebacke bjelokosti, veé neiio niZe i pravilnije.
Analogiju za ovakav sizoliranic polozaj uha, visoko u ravnini ociju.
nalazimo kod likova na minijaturama reichenauske Skole, pa bi i
to govorilo takoder u prilog za kasniju dataciju zagrebacke bjelo-
kosti. Postoji, medutim, takoder 1 razlika u obradbi kose kod Krista na
bjelokosti iz Lorscha i na nafoj u Zagrebu, Na onoj iz Lorscha kovréice
kose dane su mekano i prirodno, $to odgovara vise mladenac¢kom hele-
nistickom tipu Krista, dok su na zagrebatkoj bjelokosti vide siilizirane
i tvrde te se sastoje od manjih pramenova kose. Narocito je zanimljiv i
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vazan u pogledu odredivanja originalnosti kao i datiranja zagrebacke
hjelokosti takoder i jedan detalj obradbe zavrietka kose. Na posljednju
kovréicu na vratu Kristovu spretno se nadovezuje na lijevo i desno rame
prislonjena pletenica, koja je izvedena vjeStije od one na karolingkom
originalu n Rimu, gdje daje dojam jednog nespretnog i mehaniékog ka-
rolingkog dodatka helenistickom prototipn mladenacdkog Krista sa krat-
kom kosom. Ova gotove naravno nadovezana pletenica zavriava na
nadlakiici ruku sa jednim rapnim pramenom kose, pa se po ovom
detaljn zagrebacka bjelokosi znaino odvaja od bjelokosii evangeli-
jara iz Lorscha, koja toga detalja nema, a koji detalj govori takoder
vise n prilog kasnijoj dataciji nase bjelokosti. Slican motiv nadovezi-
vanja kratkih i glatko poceiljanih pramenova kose na zavrinu kovréicu
na ramenima nalazimo pri liku istog ikonografskoz motiva na srebrnoj
graviranoj plodi u sivari straZnjim koricama evangelijara iz Poussav-a
(sl. 30). djelu reichenauske Skole iz konca X. stoljeca.'™ Prsfi od Krista i
Bogorodice na zagrebackoj bjelokosti neito su duZzi od prstiju likova na
evangelijaru iz Lorscha. Pofencirana duzina prstiju takoder je jedna
znacajka likova na minijaturama reichenauskog stila. pa bi i taj detalj
govorio u prilog kasnijoj dataciji zagrebackog diptiha. [7 defaljima lica,
i to u grafickim orisima kose, ofiju, ufiju i ustiju kod nafe hjelokosti
(diptiha) osjec¢aju se daleki refleksi kaligrafijskog stila ranomedievalnih
inzularnih (irskih 1 anglosaksonskih) minijatura. Jedna od znacajka
Ada-gkole je lepezasti nimbus oko glave. koji je izgubio svoju antiknu
stabilnost 1 postao viSe ornamenialan.’® On je kod Bogorodice i Krisia na
zagrehackom diptihu neohiéno raskofan i bogat. te bujnodiéu svojih
pramenova svjetlosnih zraka pokazunje izvjesne dodirne tocke sa minija-
turom »Krisia na prijesioljus u evangelijaru Si. Médard iz Soissonsa.”
IT konirasiu sa mekanom jo5 posve shelenisiickoms modelacijom lica
Bogorodice na bielokosii iz Lorscha — ivrdo i shematski oblikovano lice
nase Bogorodice vise se priblizuje izrazno monumentalne skulpiure rane
romanike (na pr. Kristn u slavi u erkvi S, Sernin n Toulouseu), nego i
likovnom jeziku karolinfke umjetnosti. Tako i sfap nosu nase Bogo-
rodice posve je oprefan od siava nozu Bogorodice ma bjelokosti iz
Lorscha (London, Vietoria and Albert Museum), pa i taj originalni ikono-
eralski motiv govori za kasniju dataciju nase bjelokosti, jer se povodi
za u drugoj polovini X, stoljeca u Bizantu (Konstantinopolu) nobi¢ajenim
ikonografskim tipom sjedeée Madone s djetetom (vidi mozaik u luneti
juznog narteksa i w konhi apside Hagije Sofije u Carigradu) sa povu-
cenom desnom, a ispruzenom lijevom nogom.' Jedan izrazito srednje-
bizantski elemenai (XJXI st.) na zagrebadkoj bjelokosti predstavljaju
prema rubu neito prodireni krakovi kriza oivideni frakom bisera u lepe-
zasto oblikovanom nimbusu oko glave Kristove. Za originalnost nade
bjelokosti govori takoder i znacajni arnamentalni obrub rukava haljine
Bogorodice,” kojega ne nalazimo kod Bogorodice iz Lorscha.

Sve u svemu uzevii, po mom mifljenju. kod nadeg bjelokosnog dip-
itha iz Galerije Jugoslavenske akademije u Zagrebu radi se o jednoj
zanimljivo] offonskoj parijanti iz kasnog X. ili iz pocetka Xl.stoljecda iz-
racdenoj izravno prema poznatom karolindkom djelu ili prema ertezu
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toga korolindkog djela . zv. Ada-grupe t. j. prema liku Krisia i Bogo-
rodice sa srednjih reljefnih plocica peterodjelnih bhjelokosnih korica
evangelijara 1z Lorscha — dakle se radi o djelu koje u vezi svoga na-
stanka pored izrazito karolinskih oznaka nesi na sebi takoder veé i
izvjesne stilske karakteristike t. zv. ottonske umjeinosti X. i pocetka
XL stoljeca, prozete bizantskim. a djelomiéno i inzularnim irsko-anglo-
saksonskim elementima. Bjelokosni dipiih u Galeriji Jug. akademije u
Zagrebu predstavlja prema tome umjetniéko djelo ranog srednjeg vijeka
iz oblasti sitne, reljefue plastike, izradeno po svoj prilici u jednoj od
benediktinskih radionica (Reichenau?, Trier?) tadanjeg oitonskog car-
stva od rezbara bjelokosti, koji je veé govorio jezikom rance romantike.
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Résumé

LE DIPTYQUE MEDIEVAL EN IVOIRE
DE LA GALERIE DE I’ACADEMIE YOUGOSLAVE DE ZAGREB

La Galerie de I'Académie Yougoslave des Sciences et des Beaux Arts pos-
séde. dans la donation de son fondateur Josip Juraj Strossmaver, deux pla-
quettes en ivoire d'égale dimension (23 em de hauteur, 10 cm de largeur) en
forme de diptyque, probablement parties de la couverture d'un livre. Au milieu
de 'une d'elles est représenté, sous une arcade, la figure imberbe du Christ
vélu d'une tunigue et enveloppé d'un pallium, bénissant selon le <rite grecques,
ses pieds nus posés sur un lion et un dragon (selon les paroles du psaume. 90,
vers 13), et sur l'autre, également dans I'encadrement d'une arcade, la Vierge
sur le trome, tenant l'enfant Jésus sur ses genoux. La VI-éme édition du Cata-
logue de la Galerie Strossmaver indique que ces deux plagueties en ivoire
appartiennent i 'art byzantin du IX-éme on du X-éme sicéele. Cette indication
est vraisemblablement basée sur Uopinion du professear L Krdnjavi qui les a
ctudides le premier. Cependant, @ la fin du XIX-éme et au commencement du
XX-tme siecle, Pauthenticité du diptyvque de Zogreb a é¢ mis en doute dans les
travaux des érudiis éirangers; les uns (dont E. Molinier) le considéraient cor
un faux, exécuté d'aprés les plaqueties centrales de la reliure en ivoire i cing
compariiments de I'évangéliaire de Lorsch, datant du IX-éme siéele (se trouvant
aujourd’hui au «Museo Sacro della Biblioteea Vaticanas a Rome et & «Victoria
and Albert Museum: & Londres), les autres (dont A. Goldschmidi) v vovaient
Poeuvre d'un confrefacienr, particulitrement adroit et raffiné. Le fait que les
deux plaqueiies en ivoire se trouvaient & I'archevéché de Dakovo déja avant la
fameuse époque des faux en ocuvres d'art anciennes (particulicrement en ivoire

et en ¢mail) qui a eu lieu en Allemagne (Cologne, Aix-la-Chapelle), n'a pas éié
pris en considération. L'idée du seit-disani Taux a éé rejelée récemment (en
1956) par I'Exposition de I'ivoire du Haut Moyen Age 4 Ravenne dont le Cata-
logue indigue, sous le No 81, fig. 133 et 1534, le diptique de Zagreb comme oeuvre
carolingienne do début du IX-éme sitele. Cependant l'auteur de cette article
n'est pas d'accord sur ceite daie, proposée par le professenr G. Bovini,

En étudiant le diptyque de Zagreb el en analysant avee atlention son cote
formel et iconographique dans la confrontation avee les reliels des plagqueiies
centrales du peniaptyque d'ivoire dans les collections de Rome et Londres, qui
ont vraisemblablement servi au sculpteur du diptvque de Zagreb, soit elles-
mémes en tant qu'original, soit un bon dessin fait d’aprés Voriginal — Vauteur
a constaie qu'en dehors des élémenis ivpiquement carolingiens on v trouve un
certain nombre de défails et des motifs fort intéressants se distinguant nette-
ment, étant méme entiérement différents de cenx que nous vovens dans les
ivoires carolingiens ce qui. par le caractére du stvle et par le langage plastique,
conflirme la date du diptyque de Zagreb, proposée par 'outenr a savoir, la fin
du X-éme ou le eommencement du Xi-éme sicele et nullement le commencement
du IX-éme si¢cle. L'auteur trouve les sources et les modéles de tous ces détails,
¢léments et motifs dans les miniaiures coniineniales (carolingiennes et othoni-
ennes) et insulaires, bien plus anciennes (irlandaises et anglosaxonnes) ainsi que
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dans les ocuvres appartienant a ce qu'on appelle le sivle de Reichenau de I'épo-
que othonienne et qui résulient de U'imitation des ocuvres carolingiennes.

Se référant au fait que le céléebre Codex Gero (Darmstadt, Landesmusenm)
datant des années 70 du X-éme siécle copie, en modifiant sensiblement, les mi-
niatures de son modéle — I'évangéliaire carolingien de Lorsch — l'anieur sup-
pose la possibilité qu'a la méme époque ou un peu plus fard on a pu avoir
I'idée de copicr également ceriaines parties du pentapivque d'ivoire (aujourdhuoi
i Londres el & Rome) du méme évangéliaire de Lorsch et le résultat matériel de
ceife idée pourraieni bien éire les plagueties en ivoire de Zagreb qui représente-
raient, par conséquent une intéressante modification de la célébre oeuvre caro-
lingienne, exécuice i 'épogue othonienne, ¢'est & dire, une venvre carolingienne-
othonienne originale, parvenue jusqu'a nous,

Les motifs, les éléments et les détails qui parlent en [aveur de Uoariginalité
du dipfyque de Zagreb et de la fin du X-éme siéele comme date de son origine
sont les suivants: Le motil caraciéristiques de lenfoncement de Uabaque ef de
U'entrée de Uarc dans le noyeau du chapifeau que nous rencontrons déja dans
certaines miniatures de 'école carolingienne <Adas sous une forme atectonigque
trés accentuée (par cx. la miniature avec la figure de I'évangeliste Mathieu dans
I'évangéliaire de Fabbave Saint-Médard & Soissons, environ 827) — et que nous
rencontrons beaucoup plus tard, dans le dernier quart du X-éme siécle, dans un
cvangéliaire othonien d’Aix-la-Chapelle sous une forme un peu atténuée et
presque identique a celle du diptyque de Zagreb. Sur nos plaguettes d'ivoire
apparaif. en plus, une forme de colonnes el de chapiteaux foute différente de
celle qui se tronve sur les plagueties d'ivoire du milien de la couverture de
I'évangélinire de Lorsch., Ainsi, par exemple, les chapifeaux & deux plans évi-
dents sur la plaquetie de Zagreb avee la ligure du Christ, font penser au méme
phénomene, particulierement affectionnée, des miniatures de I'école de Reiche-
nau du X-tme et du commencement du XI-éme siéele, cependant que le curienx
détail des feuilles qui s'incurvent en volufes el en crochels sur les chapiteaux
ainsi que les prolongements végétaux des arcades du diptvque de Zagreh, parlent
en faveur du X-tme si¢ele comme daic de son origine. (Cf. le détail de 'orne-
ment végétale de Vinitiale Q de 'évangéliaire d'Othon 11L) L'ornement o acanthe
de forme parficuliére de I'arc sous lequel se fient le Christ est une indication
en faveur du diptyque de Zagreh, 11 différe de 'ornement semblable sur la
plagquetie d'ivoire & Rome ei il ressemble beaucoup, il est presquidentique a
I'ornement d’acanthe qui sert de cadre & un ivoire carolingicn de In derniére
époque, faisant partie du egroupe Ada: de Berlin (IX-tme—X-éme siécle). Un
ornement végétal (d'acanthe) servant de cadre, presqu'identique, apparait, dans
le dernier quart du X-éme siécle, également sur les miniatures de 'école de Rei-
chenau (dans U'évangélinire de Poussay par exemple, aujourdhui a Paris,
Bibliothéque Nationale, lat. 10514). La différence entre l'original carolingien de
Rome et de Londres on a la figure du Christ et de la Vierge les boucles de che-
veux ou bien le bord du bonnet couvrent enti¢rement l'oreille, réguliérement
placée, sauf la pariie inférieure & peine percepiible, et le diptvque de Zagreb
est que les oreilles v sont, au contraire, entiérement dégagées, collées fronfale-
ment & la figure, i la hauteur des yeux. L'auicur trouve l'analogie la plus
proche pour la position des oreilles par rappori & la figure sur les miniatures du
style de Reichenau de I'époque othonienne, surtout dans les figures peintes en
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face (par exemple, la ligure de 'emperenr Othon 111 dans son évangéliaire de
Munich). Selon Vopinion de lauteur, dans ce méme détail ainsi que dans les
autres détails du visage, surtout dans la faron particuliére du dessin des yeux,
du nez et de la bouche, on retrouve également certains ¢lémenis el certaines
reminiscences du stvle calligraphique des miniatures insulaires (hiberno-saxon-
nes) du haui Moven Age. Contrairement au modéle carolingien (Rome, Londres),
la longueur exagérée des doigis tendus, caraciéristique pour le sivle de Reiche-

nau, appliquée a toutes les trois ligures du dipivque de Zagreb, présente égale-
ment un Elément en faveur de 'époque ultérieure de Porigine de noire ivoire.
L'auteur estime cependant que, pour déterminer 'authenticité des plaqueties
d'ivoire de Zogreb ainsi que pour fixer U'épogue de leur origine, le détail parti-
culidgrement imporiant est le fraifement des cheveux du Chrisf. En effet, i In
derniére boucle, & gauche et & droite du con du Christ, s'ajoute une tresse,
tombant le long de U'épaunle, et qui se termine sur le bras gauche et sur le bras
droit par une méche de chepeux plate et cest par ce détail original ¢que le
Chirist de Zoagreb différe encore davantage du Christ de Uivoire de Bome on ce
détail n'existe pas. L'auteur trouve un motif semblable ol 'on ajoute une méche
de chevenx, peignée & plat, & la dernitre boucle sur les épaunles, de méme que
le motif des oreilles <isolées. et placées frontalement, & la hanieur des venx,
dans la figure do méme théme iconographique, gravée sur une plaguette d'ar-
gent, a savoir, sur le dos de la couverture de I'évangélinire de Poussay, ocuvre
de U'école de Reichenan de la fin do X-éme siecle [Puris. Cabinet des ]Ilt"t!iii”i!'.i:l
— par canséquent de époque tonte proche de celle du diptygue de Zagreb.
Lélément caractéristigue de 1'é poque byzanfine moyenne (X-éme—XI-tme
sicele) est représenté sur les plaguetie d'ivoire de Zagreh par la croix bordée
d'un rang de perles sous forme d'un nmimbe en éventail entourant la téte du
Christ et par la position des pieds de la Vierge (uvee le pied droit en retrait et
le pied gaunche légérementi avancé), enticrement opposé a la position des pieds
de la Vierge de livoire de Londres. L'ornement caractéristique de U'ourlef des
manches de la robe de la Vierge que nous ne reirouvons pas sur l'original caro-
lingien de Londres témoigne également en favenr de loriginalité de noire
diptvque,

En partant de tous ces détails et de fous ces éléments de style (en majeure
partie othoniens et carolingicns, byzantins et hiberno-saxons) aufeur conclut
que le diptyque en ivoire de la Galerie de I'Académie Yougoslave de Zagreb
représente une parianfe othonienne de la fin du X-éme ou du commencement du
Xi-éme siécle, exécuté dlaprés la célébre ocuvre carolingienne directement ou
daprés un dessin de cette méme oeuvre, & savoir, d'aprés la figure du Christ et
de la Vierge des plagueties centrales du pentaptyque en ivoire de la converture
de I'évangélinire de Lorsch se trouvant actuellement & Rome et 4 Londres.




