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Zacnimo provokativno, je Balkan ekspres tvoj film
ali je to film drugih?

Baleti¢: Mislim, da je bistvena komponenta mo-
jega drugega celovecernega filma v tem, da je v
njem teamsko delo pripeljano do nivoja, ki je
redek tako v srbski kot tudi v jugoslovanski
kinematografiji. Morda film nima kakSnega viso-
kega »umetniskega« dometa, je pa film, v katerem
so vsi €lani ekipe delali enakovredno in s polno
paro! To je prispevalo k temu, da ta film kaze
stilsko enotnost, ki je rezultat usklajenega dela
med sektorji reZije in scenografijo, kostumografijo,
glasbo, fotografijo,...

Ne glede na cas dogajanja — med tvojim prvencem
Slivov sok in Balkan ekspresom obstaja neka tematska
podobnost, saj se oba ukvarjata z nekim »na videz«
marginalnim druzbenim fenomenom, ki je sicer dokaj
znacilen za t.1. filme »srbske dramaturgije« (folklorne
atrakcije, narodno-zabavna glasba, »ruralne« oblike
Zivljenja, instinktivnost in elementarna Custvenost
ljudi s socialnega roba, »leZernost« in »prebrisanost«
kot modus vivendi...). Vidne pa so precejsnje razlike
v reZijskem pristopu, saj se zdi, da je »motor« prvega
filma neka tematska ekscentricnost, gibalo Balkan
ekspresa pa narativna ekonomija, znacilna za
amerisko dramaturgijo.

Baleti¢: Ker se ne bi rad sprenevedal, vam
povem, da mi je Slivov sok tudi danes ravno tako
pri srcu, kot mi je bil v ¢asu nastajanja. Zavedam
pa se, da je ta film slabse artikuliran od Balkan
ekspresa, obenem pa prepoznavam v njem ko-
pico potez, ki pa so kar zadeva rezijsko delo, v
drugem filmu resniéno bolje definirane, precizneje
formulirane. Drzi pa tudi, da je scenarij Gordana
Mihica za film Balkan ekspres bolj natanéno
izdelan kot pa scenarij, ki sva ga skupaj z Milanom
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Seceroviéem napisala za Slivov sok. To mi je
omogocilo, da sem se v vecji meri posvetil reziji
in formalnim vprasanjem, ki sem jih marsikje
reSeval v skladu z Zanrsko tradicijo. Kar zadeva
»srbsko dramaturgijo«, ki jo upraviéeno navajate,
pa mislim, da je tudi Balkan ekspres neke vrsta
Zanra v cirilici. Sicer pa se danes v Jugoslaviji
veliko baranta na racun Zzanra, toda prepri¢an
sem, da sta v zadnjih nekaj letih nastala le dva
prava Zzanrska filma, in to Variola vera Gorana
Markovi¢a in Kdo neki tam poje Slobodana
Sijana. Morda se jima s filmom Balkan ekspres
pridruZzujem skozi mala vrata. Dodal bi 3e, da je
pri nas zelo tezko narediti Zzanrski film, in to iz
dveh razlogov: najprej zato, ker to v zelo majhni
meri omogoc¢ajo produkcijske kapacitete, drugi¢
pa zato, ker v nasi kulturi in med uradno kritiko
vlada odpor do Zanra. Pri nas to vrsto filma Se
vedno ocenjujemo kot nekaj nizjega, kot nekaj v
umetniskem pogledu manjvrednega. Taksno gle-
danje se mi zdi smesno, $e posebej takrat, ko z
muko i5¢e in utemeljuje umetniske filme v jugoslo-
vanski kinematografiji. Sam sicer nisem kaksen
zanesenjaski ljubitelj Zanrskega filma, saj, ¢e kdo
naredi Zanrski film, 5e ne pomeni, da je tudi
dober, kajti vprasanje Zanra je veliko bolj zaplete-
no, kot si marsikdo pri nas zamislja. Ta problema-
tika se v svetovni kinematografiji zelo intenzivno
preciS€uje, pri nas pa so te stvari $e v precej$njem
zaostanku, zato najbrz tudi vlada tako primitivna
dramaturgija v jugoslovanski kinematografiji. Dra-
maturgija, ki je poasna, zavlacujoéa, »literarna«
dramaturgija, ki smo jo véasih imenovali »turska«
dramaturgija oziroma »turSka« rezija. Ker pa v
Turéiji zadnje ¢ase delajo odli¢ne filme, je ta
termin Ze nemogoce uporabljati.

Dnevna kritika, vsaj njen precejsen del, ti je zamerila,
Ces da si z Balkan ekspresom dokazal samo to, da
znas dobro prepisovati modele Zanrskega filma

oziroma da kopiras celo nekatere Zanrske matrice,
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ki so se s Sijanom in Markovicem uveljavile tudi v
nasi kinematografiji. Menimo, da ni tako in da ti ne
prepisujes »jezika« Zanra, ampak da pises svoje
filmske tekste po kodu, ki ga je s Stevilnimi variantami
izoblikovala klasicna Zanrska produkcija. Ta tvoja
pisava pa ima specificna obeleZja.

Baleti¢: Priznati moram, da se na teoreticnem
nivoju z Zzanrsko problematiko nisem kaj posebej
ukvarijal, zato tudi ne morem dolo¢neje govoriti,
v koliksni meri obvladujem Zanrsko pisavo. Pri
delanju Balkan ekspresa me je prej vodil nekak-
Sen »zanrski instinkt« kot pa neka vnaprej dolo-
¢ena koncepcija oziroma Solska, priu¢ena, »avto-
matizirana« zanrska pamet. Med Zanrskimi filmi
s0 me posebej pritegovale glasbene komedije in
menim, da sem tudi iz njih prevzel gledanje, kako
vkljuciti glasbene segmente v celoto filma. Ti
glasbeni segmenti namre¢ ne smejo biti neke
samostojne tocke, neki vlozki za oddih, ampak
morajo biti funkcionalno vklju¢eni v zgodbo filma,
in to z »glasbeno-spektakelsko« pojavnostjo ka-
kor tudi z vpetostjo glasbene to¢ke v pripoved.
To sem se naucil na akademiji, ¢e se nekoliko
poigram, ko sem »$prical« predavanja in gledal
ameriske filme. Zato sem tudi bil slab Student.

Balkan ekspres lahko opredelimo kot Zanrski film z
distanco, saj klasicen Zanrski film le malokdaj
vzpostavija razmik (ironicen, »zavesten...) do tega,
kar pripoveduje. Vendar pa distanca ni izpeljana
samo na formalnem nivoju, ampak se Se bolj izrazito
kaZe v nacinu pripovedovanja, v izboru teme in v
zastavitvi junakov. Vse to pa postane Se toliko bolj
razvidno, ¢e Balkan ekspres primerjamo z
jugoslovanskim »vojnim filmome.

Baleti¢: Kakor koli Ze, ko sem delal Balkan
ekspres, se nisem drzal nekega vnaprej doloce-
nega modela filma. Prej bi rekel, da sem iz
»strahu«, imenujmo to tako, da Zanrskih pravil
dosledno ne obvladam, vzporedno z rezZiranjem
neprestano razmisljal o nacinu dela. Strinjal pa bi
se z vami, da je v filmu Balkan ekspres najbolj
vidna morda prav distanca do t.i. »discipline«
jugoslovanskega vojnega filma. Zdi se mi, da sem
opravil premik v pristopu k obravnavanju nekega
obdobja, v mojem primeru do leta 1941, ki je v
nadi kinematografiji Ze skorajda drasti¢éno kanoni-
zirano. Zdi se mi, da so filmi iz petdesetih let, ki
so obravnavali temo vojne in revolucije, veliko
bolj3i kot pa kopica filmov, ki je nastala v zadnjih
dvajsetih letih.

Tvoj film je zgrajen na stevilnih domislicah, Salah in
gagih, na operacijah, ki ta film najbolj odmikajo od
konvencionalno — realisticnega narativnega filma in
ga vpisujejo v obmocje »stilizacije«. Ta
skomedijantski« aparat vnasa v film Stevilna
presenecenja, saj se dogodki neprestano odvijajo na
dvoumen nacin, zunanji videz se mnogokrat izkaZe
le za masko, skorajda vsa predvidevanja pa so
izigrana. Lep primer za to je epizoda z nemskim
vojakom, kjer vsi pricakujemo, da bo postopal kot
najbolj kruti nacist, v resnici pa se izkaZe za
komunista.

Baleti¢: Ce smem tako redi, »komiéno« logiko
nasega filma smo zavestno oblikovali. Kot sem

ze omenil, mi smo Zeleli razbiti neke kanone, ki
veljajo za jugoslovansko kinematografijo oziroma
za nas vojni film. V njem je vse ¢rno-belo, jasno.
Vojna se v njih kaze zgolj kot vojna uniform, brez
duha in Zivljenja. Prav zato smo v naso filmsko
pripoved vnesli dvojne in trojne obrate. V tej ludi
je tudi zastavljena sekvenca z nemskim vojakom,
»dobaviteljem,« mleka, ki ste jo pravkar omenili.
Vendar pa se v poteku filma z njim Se marsikaj
dogodi, kar sicer »kvari« njegovo podobo komuni-
sta, toda v bistvu se v filmu izkaze kot pozitivha
figura. Ne bi rad filozofiral, toda z nasim filmom
smo Zeleli predstaviti vojno kot »kaos«, kot situa-
cijo, v kateri se vsi obi¢ajni parametri najveckrat
zamenijajo, kjer se cel sistem vrednosti rusi, kjer
nastopa absurd.

Naslov filma Balkan ekspres je tudi ime za glasbeno
skupino, ki je v sredis¢u pozornosti tvojega filma, za
skupino, ki ji je glasba predvsem maska za drugacna
pocetja, maska za uspesnejse opravljanje »malih in
vecjih« kriminalnih poslov. In prav zato, ker imajo
dovolj dobro izdelano masko, tudi lahko marsikoga
prinesejo okrog oziroma celo uspesno trgujejo z
»nacisticno« ideologijo, ki ne prepoznava, da je
velikokrat v njihovi pasti.

Baleti¢: Nasa glasbena skupina, nasi junaki so
pravzaprav majhni tatovi, simpati¢ni negativci.
Kakrénikoli so Ze, oni so dosledni, celo tako
dosledni, da gredo zaradi tega v smrt. Oni sicer
so marginalci, ljudje, ki se obna3ajo »izven« vseh
moralnih kodeksov, vendar pa, kakrsnikoli so zZe,
oni so boljsi od okolja, v katerem so, prav gotovo
pa boljsi od trenutka, v katerem Zivijo. Zato smo
si tudi film zamislili kot igro, v kateri morda prav
oni najbolj dosledno igrajo svojo viogo, pa ¢etudi
za ceno smrti. V skladu s tem smo jim tudi dodelili
imena junakov iz stripov; recimo glavnemu junaku
je ime Popaj. Zanj vemo, da deluje instinktivno in
intuitivno, on ni ¢lan partije ali zastopnik kaksne
ideologije, vendar pa — kadar se razbesni in ¢e
ima pri roki Spinaco, vsi vemo, kaj doleti tiste, ki
ga razjezijo.

Balkan ekspres je v tematskem pogledu dokaj
»subverziven«, vsaj kar zadeva tradicijo
jugoslovanskega vojnega filma. Subverzivna
dimenzija je predvsem v vpeljavi lumpen-proletarcev
kot osrednjih nosilcev zgodbe. Vendar pa se zdi, da
so zato, ker si jim omogocil nastop v Zanru vojnega
filma, moral placati ustrezno ceno oziroma so morali
lumpenproletarci nastop v filmu placati s svojim
Zivljenjem.

Baleti¢: MozZna je tudi ta razlaga, ¢eprav menim,
da je vzrok za »plagilo« predvsem v njihovi
doslednosti. Dosledni so med drugim tudi tako,
da ne glede na vojno vihro §e vedno opravljajo
svoj osnovni »posel«. In ker so v tej novi situaciji
tisti, ki imajo denar Nemci, njih sleparijo in jim
kradejo. Na koncu filma ostaneta Ziva sicer res
samo ilegalec in zidovska deklica; tudi to je
»bolezen« jugoslovanskega filma, namre¢, ker
mora nekdo na koncu ostati Ziv, da prenasa neko
spoznanje in ideje naprej. Kar zadeva moj film,
menim, da konec ne prinasa samo »ideoloSko«
bogastvo, ampak da prinasa tudi bogastvo, ki je
posledica sre¢anja in izkusnje z ljudmi, z lumpen-
proletarci iz glasbene skupine Balkan ekspres.
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Balkan eksres

Na koncu filma plava po reki tudi »duh« in »$arm«
lumpenproletarske »bande«. Dodal bi tudi, da je
v Jugoslaviji v drugi svetovni vojni umrlo ve¢ kot
milijon in pol ljudi ali vsak deseti Jugoslovan. Med
njimi je bilo prav gotovo precejSnje Stevilo tistih,
ki niso bili organizirani, ki niso bili partizani in
komunisti, torej Stevilni, ki niso zavestno umrli v
imenu revolucije in boljse prihodnosti. O del€ku
njih sem naredil film Balkan ekspres, o ljudeh,
ki so umirali, pri tem pa ohranjali »zdrav« odnos
do Zivljenja, in morda je ta njihova »Zivljenjskost«
v marsi¢em prispevala, da se je vojna koncala
tako, kot se je. Po drugi strani pa sem tudi
nekatere Nemce v mojem filmu prikazal kot ljudi,
ki ¢ustvujejo in mislijo. V nasih vojnih filmih so
Nemci ve¢inoma uniforme. Zato sem tudi na-
merno posnel sekvenco z nemskim oficirjem, ki
ga igra Radko Poli¢, v kateri Zaluje za zensko, ki
jo je ubil in ki jo je imel rad, sekvenco, v kateri je
Radko Poli¢ tragiéno »zaskogen« in ga sploh ne
zanima ozadje, kjer leti v zrak obalno gostisce.
Vse njegove vojne in bitke so se koncale v
trenutku, ko je ubil Zensko, ki jo je ljubil.

Po tem sklopu bolj tematskih vprasanj in odgovorov,
bi se ponovno vrnili k problemu reZije. Kako ti gledas
na vlogo in mesto reZiserja kot avtorja v filmu, ki
ima izrazitejsa Zanrska obelezja? Vemo namrec, da
je pojem Avtor v jugoslovanskem filmu vezan v
prvenstveni meri na avtorski film, na tip filma, ki
izpostavlja reZiserja kot »magicno« figuro, ki ima
celoten film v oblasti in ki to svoje privilegirano mesto
izrablja tudi zato, da v filmu materializira svoje
subjektivne vizije.

Baleti¢: Ne samo to, da se ne pristevam k

avtorjem, ampak se nelagodno pocutim vsak tisti
trenutek, ko kritika skusa odkriti v mojih filmih
kakrsnekoli poteze, ki bi me prikljucile k starim
konceptom o avtorskem filmu. Predstava o avtor-
ski kinematografiji pri nas je resnicno nekaj, kar
me v slabem pomenu besede vznemirja. Sam
ho¢em ¢edalje bolj obvladati rezijski posel, ne pa
da bi nekoga prepri¢eval o mojih sanjah in vizijah.
Jaz sem pac reziser, in Zelim, naj me zaposli,
kdor ima denar. Ne zahtevam ga veliko. Kot
reziser se pristevam k tistim filmskim delavcem,
ki delajo »bioskopske« filme. Prav zato tudi pojava
t.i. und filmov v jugoslovanski kinematografiji ne
gledam zgolj z negativnimi o&mi, ampak jih razu-
mem kot tisti predpogoj, ki je vrnil publiko jugoslo-
vanskemu filmu in hkrati tudi zagotovil publiko
filmskim reZiserjem, kot so Kusturica, Sijan,
Grlié... NaSa naloga je predvsem v tem, da
delamo dobre »bioskopske« filme in da prese-
zemo nivo primitivnih, cenenih, banalnih »urba-
nih« in »ruralnih« komedij.

Zato je najbrz res, da je bila jugoslovanski
kinematografiji potrebna poplava slabih Zanrskih
filmov, filmov, ki so na zelo banalen nacin kopirali
dolocene tematske in formalne znacilnosti Zanrske
produkcije. Vendar pa je treba priznati, da je bil
dele? reZijskega dela v tej produkciji skorajda
zanemarljiv. Predpostavljamo, da se Sele s filmi
Markovica, Sijana, Tadica... reija ponovno
uveljavlja kot tisti oblikovalni princip, ki je temeljni
nosilec metonimijskih in metaforicnih dimenzij
filmskega teksta. In to je najbrZ tudi edini prostor,
kjer se reZiser lahko kot avtor vpisuje v film.

Baleti¢: Razumevanije reziserja kot avtorja spre-
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jemam. Nimam pa nikakrsnih iluzij, da bo kdo v
nasi kinematografiji kaj kmalu razumel to pozicijo
reziserja. Zato tudi trdim, da ne glede na to, ali
reéemo za Sijanove, Tadiéeve, Markoviéeve...
filme, da so zanrske mojstrovine ali ne, pa njihov
pomen za jugoslovansko kinematografijo $e dolgo
¢asa ne bo razviden. Njihova vloga je pri nas Se
vedno nejasna.

Zadnje case se je v Jugoslaviji ponovno izoblikovala
generacija reZiserjev, ki zeli delati »bioskopske«
filme. To v nasih razmerah pomeni skorajda
veksces«, saj gre za filme, ki imajo stevilno publiko

in so hkrati zelo dobri. V razvitih kinematografijah
je to povsem normalen pojav, saj je film kot oblika
skulturne industrije« samoumevno vpet v trikotnik
reziserji, publika in producenti (kar je pri nas
pravzaprav kulturna politika). Zdi se, da so v nasi
kinematografski situaciji elementi tega trikotnika v
precejsnjih nasprotjih.

Baleti¢: Menim, da je zadnje ¢ase prislo med
nami, reziserji in publiko, do dolo¢enega sporazu-
ma, saj je vecina kvalitetnih filmov zadnjih let

imela tudi Stevilen obisk. Veliko tezje pa se je
boriti za dobre projekte z Zzanrskimi obelezji pri
producentih oziroma pri za film zadolZzenih kul-
turno-politiénih »institucijah« in forumih, saj filme
Se vedno delijo le na visoko umetniSke in komer-
cialne. Zato je najbrz Zoran Tadi¢, ki menim, da
dela resnicno reziserske filme, ¢eprav specificne
in komorne, potreboval toliko ¢asa, da je prisel
do prvenca. Pred kratkim je izjavil da je kot reziser
pravzaprav marginalna pojava v jugoslovanski
kinematografiji. Ta njegova misel je lucidna, ven-
dar pa se mi zdi, da stvari le niso tako pesimisti¢-
ne, saj se je s Sijanom, Markoviéem, Grlicem
izoblikoval v jugoslovanski kinematografiji trend,
ki spreminja ute¢ene odnose v nasem filmskem
kolesju. Mislim tudi, da je bila ena izmed zmot
velikokrat prenapetih »ideologov« in ustvarjalcev
avtorskega, umetniskega filma ta, da so podcenje-
vali publiko. Vsekakor no¢em zanikati, da se je
jugoslovanski avtorski film Sestdesetih let dvignil
na evropski nivo; ho¢em le reci, da se je ta izvirni
pojav v sedemdesetih letih predvsem umetno
podaljSeval, in to ve¢inoma na racun ideje, da je
treba nase« ljudstvo« razsvetliti in izobraziti. Nasa
izhodis¢a so drugaéna, mi publike ne podcenjuje-
mo.

Branko Baleti¢

Reziser in scenarist. Rojen 5.6. 1946 v Beogradu. Po 3tudiju
prava se je vpisal na Studij rezije na Akademiji dramskih
umetnosti v Beogradu, kjer je diplomiral I. 1971. Od 1969 dalje
je delal za TV Beograd in Titograd glasbene oddaje (Secondo
tempo), TV serije (DrZi bure vodu dok majstori odu/Sod
drZi vodo, dokler mojstri ne odidejo), TV filme (Laka
lova/Lahek denar, 1972), dokumentarne reportaZze itd. Pri
filmu je zacel delati 1979 kot statist, kaskader, pomoénik
reziserja. Od 1986-1990 direktor Avala filma v Beogradu.

Sok od sljival Slivov sok, 1981

s — Branko Baleti¢, Milan Secerovié, r — Branko Baleti¢, f —
Zivko Zalar, sc — Miljen Kljakovié, g — Zoran Simjanovié, i —
Predrag (Miki) Manojlovi¢, Velimir (Bata) Zivojinovi¢, Vojislav
Brajovi¢, SneZzana Niksi¢, Pavle Vuisi¢, Radmila Zivkovi¢,
Cvijeta Mesi¢, Vladica Milosavljevi¢, Branko Cveji¢, Predrag
Lakovi¢, Dusan Janji¢ijevi¢, Milivoje (Mi¢a) Tomi¢, Zika Milen-

kovi¢, Stevan Kruni¢, p — Film danas, Art film, 35 mm, barvni,
2500m

Balkan Ekspres | Balkan Ekspres, 1983

s — Goran Mihi¢, r — Branko Baletié¢, f — Zivko Zalar, sc —
Vladislav Lasi¢, g — Zoran Simjanovi¢, i — Dragan Nikoli¢, Bora
Todorovié, Tatjana Boskovi¢, Velimir (Bata) Zivojinovié, Olivera
Markovi¢, Radko Poli¢, Branko Cveji¢, p — Art film, Inax film,
35mm, barvni, 2800m

Uvek spremne Zene/ Vedno pripravljene Zenske, 1987

s — Milan Secerovié, r — Branko Baleti¢, f — Zivko Zalar, sc —
Nemanja Petrovi¢, g — Zoran Simjanovi¢, i — Mirjana Karanovi¢,
Radmila Zivkovi¢, Tanja Boskovi¢, Dara Doki¢, Gordana Gad-
Zi¢, Cvijeta Mesi¢, Ksenija Paji¢, p — Film danas, Croatia film,
Smart Egg Pictures, 35mm, barvni, 2900m

Bojan Kavéic in Silvan Furlan, ki je pogovor pripravil za objavo
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