Mnenja, izkusnje, vizije

Vesna Mojsova — Cepisevska
Balkanizem kot izkljuéno moski diskurz

'. Avtor drame Makedonska krvava svatba (Makedonska krvava svadba)
Vojdan Cernodrinski v predgovoru prve izdaje, iz decembra 1900, vztraja
pri tem, da je njegovo besedilo nastalo na podlagi nekega konkretnega
dokumenta, tj. Casopisnega ¢lanka. Sodobni makedonski dramatik Dejan
Dukovski pa gradi svojo dramo Balkan ni mrtev (Balkanot ne e mrtov)
ravno na besedilu Cernodrinskega, kajti tudi on spada med tiste domace
avtorje, ki so, kot pravi igralec v 22. prizoru njegove drame: “Cisti
Makedonci, ki ustvarjajo za potrebe Makedoncev”. Cernodrinski v pred-
govoru k prvi izdaji izpostavlja svojo skromnost in poudarja, da sam ni
ni¢esar napisal, temve¢ da je preprosto prepisal iz “Se vedno nenapisane
krvave zgodovine Makedonije tisto, kar bo bralec lahko prebral, gledalec
pa videl v gledali§¢u”.

Klise makedonske bitove drame', ki brezhibno deluje v besedilu Cerno-
drinskega, se v drami Dukovskega obogati z mnogimi drugimi kli3eji,
“predvsem s kliSeji sentimetalne drame, ¢eprav je v njem opaziti tudi
reflekse srednjeveskega gledalid¢a, antike in kriminalk” (N. Petkovska
2003, 246). In to je povsem naravno, kajti v literaturi, ki se opredeljuje
kot postmoderna, ravno taka pa je tudi pisava Dukovskega, se besedilo
razume kot izkaz o nekem drugem besedilu, kot izkaz s posredovanjem
nekega drugega besedila. “V kulturnem, posebno pa v umetniskem pogle-
du, se pomemben del sodobnega sveta pretvarja v velik muzej, v skladiice
znakovnih tvorb, ki ne le omogocajo, temve¢ tudi vsiljujejo princip neke

! Sintagma bitova drama v makedonski literarni vedi oznacuje slogovno formacijo oz. obdobje
1928-1940/41, ko se v makedonskem gledali§¢u pojavijo trije dramski avtorji: Iljoski, Panov in
Krle. Teatrologi pa s to sintagmo oznafujejo precizno determiniran model dramske pisave:
nizanje veristi¢nih prizorov iz Zivljenja. Ti prizori (dramatizirani odnosi med ljudmi, dogodki,
obicaji in ljudski plesi) se pogosto dopolnjujejo s folklornimi elementi, ves ta material pa se
oblikuje v dramsko formo s pomocjo tipiziranih siZejev: vse razliCice prepreevanja srefne
ljubezni; vse razli¢ice socialnih konfrontacij; vse razlicice eti¢nih in etniénih konfrontacij (op.
prev. Glej: Jelena LuZina: Istorija na makedonskata drama (makedonska bitova drama), Skopje:
Kultura, 1995).
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univerzalne komunikacje™ (V. Zmegat 1987, 394)%. Ce torej dramsko
besedilo Cernodrinskega velja za pateti¢no in tragi¢no, tedaj z novim
videnjem balkanske tragedije besedilo Dukovskega, ki je v univerzalni
komunikaciji z besedilom Cernodrinskega, postane groteskno in ab-
surdno. Sicer pa je tudi naslov drame Balkan ni mrtev skrajno para-
digmati¢en. Na podlagi stare drame gradi Dukovski povsem novo struk-
turo, epizoda s podarjanjem nenavadnega cveta, ki se ponavlja, torej se
odigra nekajkrat (med Cveto in Spasetom, Cveto in Osmanom, Eleni in
Kemalom Ataturkom, bogatim trgovcem Ikonomom in eno od sultanovih
miljenk), s samim dejanjem ponavljanja dobi prizvok parodije senti-
mentalnih ljubezenskih $torij, ki vedno tvorijo osnovo makedonske bitove
drame” (N. Petkovska 2003, 292). Toda ravno zato, ker to besedilo
vztraja pri dekomponiranju, se vanj preveC transparentno prevzemajo
liki, osnovni dramski konflikti, celo doloeni dialogi iz Makedonske
krvave svatbe, “vstavljajo pa se tudi novi liki in epizode, s ¢imer se ne
spremeni le potek dogodkov in situacij, temve¢ tudi njen pomen in njena
ideja” (N. Petkovska 2003, 292).

Ni treba posebej dokazovati, pravi Marija Todorova, da je Balkan v
odnosu do Evrope opisan kot “drugo”, v tem kontekstu pa postane pojem
“balkanizacija” sinonim za vracanje k plemenskemu, nazadnjaSkemu,
primitivnemu, barbarskemu (M. Todorova 2001, 3). ZaCetni model glo-
balno negativnega stereotipa Balkana kot soda smodnika se dopolnjuje
tudi z dvema komplementarnima stereotipoma, povezanima z Make-
donijo, kot sta jabolko spora, bolj konkretno kot pandorina skrinjica, in
kot meSana solata, ker je sestavljena iz najrazli¢nejsih etnosov, religij,
jezikov in kultur. V tem kontekstu moramo za klju¢ne zgodovinske
segmente, ki oblikujejo ta prostor, jemati dedi$¢ino tiso¢letnega bizan-
tinskega cesarstva in dedis¢ino petstoletne otomanske vladavine. Vendar
pa v zadnjem Casu povecan interes za ponovno odkrivanje Balkana kot
specifi¢nega fenomena in posebno zanimanje za njegovo umetnost postaja
vpraSanje, ki ga je vredno raziskati kot metadiskurz. “Tak diskurz pa je
diskurz reakcije, diskurz, ki poskusa osvoboditi pojmovanje Balkana od
napacnih reprezentacij, napa¢nih tolmacenj, stereotipov in esencializacije”
(R. Alag’ozovski/B. Bor¢ik’/U. Jurman 2005, 185). Rastko Mocnik trdi,
da ima ravno ta prostor umetniSko produkcijo, ki lahko Evropi ponudi
model italijanske renesanse modrega Zivljenja na periferiji (razcvet umet-
nosti v pogojih socio-ekonomske dekadence) (R. Mo¢nik 2005, 186).

1y, Zmegat, Povijesna poetika romana, Zagreb: GZH, 1987, citirano po Nadi Petkovski:
Dramaturiki &itanja, Skopje: Fakultete za dramski umetnosti, 2003,
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Todorova poudarja, da obstaja razSirjeno misljenje in da “je Balkan
zaCel izgubljati svojo identiteto v trenutku, ko se je zacel evropeizirati.
O¢itno je, da ta izraz implicira njegovo razli¢nost v odnosu do Evrope”
(M. Todorova 2001, 17)*. “Balkan predstavlja vse, kar Zeli Evropa odriniti,
a pri cemer jo kljub temu nekaj neizbezno privladi. Po eni strani je
Balkan smeti$c¢e in kontejner, ki vsebuje vse, kar je treba odvreci izpred
oli urejene, prosvetljene, kultivirane Evrope; po drugi strani pa je to
neke vrste zapor Evrope, v katerem se vse, kar se odlaga v prostor
Drugega, vztrajno vrata nazaj” (E. Cufer 2005, 220). Toda tu je e slika
Orienta kot kraja za beg od civilizacije, pa tudi kot metafore za nekaj
prepovedanega. Zahod in Orient, postavljena drug proti drugemu, sta
neusklajeni, vendar komplementarni entiteti. Orient se je realiziral s
knjigami in rokopisi, tako da je bilo tudi njegovo preucevanje neke vrste
besedilni univerzum®. Nasproti prozaicnemu in profanemu Zahodnemu
svetu stoji eksoti¢ni Vzhod, poln legend, bajk in ¢udes. In medtem ko se
je razvijala evropska kolektivna domisljija o Orientu, se je pri nas rojeval
odpor do tega istega Orienta, saj je le-ta bil na$ osvajalec in despot. To se
posebno dobro odraza tudi v besedah deckov Arseta in G’ureta iz Make-
donske krvave svatbe Vojdana Cernodrinskega. V pogovoru med de¢koma
in nepovabljenim gostom, Turkom, namre¢ Arse na Turkove besede:
“Pridita k meni, otroka! Zakaj noCe§ k meni, a? Povej!” (MKS, 135)°
jokaje odgovarja: “Strah me je, aga” (MKS, 135), G’ure pa mu pogumneje
vrze v obraz: “Noceva! Vasi hodZe se derejo z dZzamij kot osli!” (MKS,
136). Ta nestrpnost je Se bolj izraZzena pri odraslih. Tako Spase zelo
odkrito rece: “On je pes, toda mi smo volkovi ...” (MKS, 176) ali pa:
“Ce so Turki psi, moramo mi biti volkovi!” (MKS, 177).

Ta dihotomija pa je vidna tudi drugje. V bistvu se od trenutka, ko se
zaCenja promovirati ideja o Evropi, promovira tudi ideja o Evropejcih
nasproti vsem drugim, Neevropejcem, s tem pa tudi ideja o evropski

* Psihoanaliti¢ni pristop definira Balkan kot nezavedno Evrope, diskurz Drugosti kot drugega
Evrope, postkolonialni pristop konstruira Balkan s pogleda na Zahod, levicarski pristop gleda na
Balkan kot na kraj kapitalisti¢ne ekspanzije, geopoliti¢ni pristop kaZe na pomembnost Balkana
kot mejnega podro¢ja. Branka Stipan€i¢ pravi, da lahko na internetu iskalnik pod pojmom
“balkanization” najde priblizno 12.200 zadetkov, toda skoraj povsod je balkanizacija pojem za
groznjo, ki se §iri vsepovsod. Zato se ni ¢uditi dejstvu, da hocejo ljudje, ki Zivijo na Balkanu,
pobegniti in tako stresti s sebe to vsiljeno identiteto. Glej Balkan art v Margina, Skopje: letnik
XII, §t. 70 4/2005.

* Razmejevanja med Orientom in Zahodom so poudarjena Ze v [liadi, nato v Ajshilovem delu
Perzijci kot tudi v Evridikovi tragediji Bakhi. V Bakhi, ki je po Saidu morda najbolj azijska od
vseh anti¢nih dram, je Dioniz eksplicitno povezan s svojim azijskim poreklom in s ¢udnim
groze¢im Sirjenjem orientalskih misterij. Vse to jasno kaZe, da je mejna ¢rta med celinama
povlecena Ze zelo davno. Pri tem je Evropa moéna in jasno artikulirana, Azija pa poraZena in
daljna. Tudi s to dihotomijo se potencira motiv Orienta kot prikrite nevarnosti.

5 V. Cernodrinski, Odbrani dela, Skopje: Misla, 1992. Od tu naprej se za dramo Makedonska
krvava svatba uporablja kratica MKS, Stevilke pa oznacujejo stran citiranega besedila.
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identiteti kot superiorni v primerjavi z vsemi drugimi neevropejskimi
kulturami in narodi. Skratka, obstajajo ljudje z Zahoda in ljudje z Vzhoda,
pri ¢emer prvi dominirajo, drugi pa so dominirani. “ToCnost je sovrazna
orientalskemu umu. (...) Pomanjkanje to¢nosti, ki se lahko kaj hitro
degenerira v neresni¢nost, je v bistvu glavna znacilnost orientalskega
uma. Evropejec je temeljni razsodnik: njegove trditve v zvezi z nekim
dejstvom so proste vsakr$ne dvosmiselnosti”, pravi Cromer (E. V. Said
2003, 46). V tem kontekstu je Balkan most, ki premo$ca, ali kriZiSce, ki
povezuje ti dve entiteti. V tem kontekstu pa ne gre zanemariti prisotnosti
Evrope v likih konzulskih poslancev v besedilu Cernodrinskega, tj. tri-
¢lanske evropske komisije v besedilu Dukovskega (v 38. prizoru z naslo-
vom Proces). “Intrige, zarote, misteriji, velik pogum in junaska dejanja -
stvari, ki so duSa prave romance, so danaS$nja duSa Balkana” (A. D.
Howden Smith 1908, 24)°.

Za razliko od obicajnega orientalskega diskurza, ki uporablja metafore
Zenstvenega, pa je balkanski diskurz izklju¢no mo3ki. Tako zvenijo tudi
Spasetove besede v Makedonski krvavi svatbi: “Cvetina Cast je make-
donska Cast, sveta Cast, in nam, mladim, polagam na srce, varujmo to ast
in kaznujmo vsakogar, ki bi posegel po njej! ...” (MKS, 176).

Da je balkanski diskurz izkljuéno moski, potrjujejo tudi besede Cerno-
drinskega: “KrvoZeljnost naSih Turkov-begov, pripravljenost Makedonk,
da raje umrejo, kot bi spremenile svojo vero, in moskost Makedonca, ki se
junasko mascuje krvnikom, ki so umazali ali poskuSajo omadeZevati Cast
njegove druZine, to je, glejte, glavna vsebina te drame” (MKS, 95-96).

V tem kontekstu je treba omeniti model orientalske Zenske, kakrSnega
je ustvaril Flaubert. Ta se je porodil iz njegovega sreanja z egipCansko
kurtizano Ku¢uk Hanem’ in predstavlja vzorec za relativno premo¢ Zaho-
da nad Vzhodom. In medtem ko ta nikoli ne govori o sebi, ker ji ni
dovoljeno, da bi govorila v svojem imenu, Cernodrinski in Dukovski v
svojih dramskih besedilih Zenski dovoljujeta, da se artikulira. Morda je
to tako zato, ker je tu govor orientalske Zenske v bistvu govor potur¢ene
Balkanke, tj. poturéene Makedonke (Petkana in Krstana v Makedonski
krvavi svatbi, Petkana in Krstana v Balkan ni mrtev). I1zjema je lik lepe
turSke kurtizane Edis, sultanove miljenke, ki je pred klju¢no dilemo:
ljubezen ali kesanje?

¢ Arthur D. Howden Smith, Fighting the Turks in the Balkans, An American’s Adventure with the
Macedonian Revolutionaries (New York and London: G. P. Putnam’s, 1908, 1-3), citirano po
Mariji Todorovi, Zamisluvajk’i go Balkanot (Skopje: Magor, 2001).

7 Le-ta ni nikoli imela moZnosti, da izrazi svoje emocije, prisotnost ali zgodovino. On je govoril
namesto nje in s tem je predstavljal njo. To so zgodovinska dejstva, pravi Edvard V. Said o
dominaciji, ki mu dovoljujejo, da ima Kuduk Hanem le fizi¢no, ne pa tudi, da govori svojim
bralcem namesto nje o tem, kako je bila “tipi¢no orientalna” (E. V. Said 2003, 17).
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Slika o Balkanu je nedvomno moska slika: slika o srednjeveskem
vite§tvu, o oroZju in zarotah, kar pomeni, da je moSkost Balkana zelo
redko prikazana s pozitivnimi konotacijami. Prav tako je edina Zenska, ki
je izzvala radovednost Smitha, Cveta Boeva, rojena v neki makedonski
vasi, ker je imela, po njegovih trditvah, tipino moSke lastnosti, ¢eprav je
bila Zenstvena do srZi. Pravzaprav se je prav iz te opombe porodil izziv za
to besedilo. Mar nima na$a Cveta, v drami Cernodrinskega in v drami
Dukovskega, tipi¢no moskih lastnosti? Mar ni ona kri in med®? Mar ni
ona tista (malo Cveta Cernodrinskega, nekoliko bolj Cveta Dukovskega).
ki posku$a pomiriti dva klju¢na stereotipa o Balkanu, kot starodavnega
kriZi§¢a svetov in kultur ter aktualnega soda smodnika?

Vse replike, ki so klju¢ne tako v Makedonski krvavi svatbi kot v drami
Balkan ni mrtev, izgovarja ravno Cveta. Tu izstopajo predvsem tiste
razli¢ice replik, v katerih Cveta skrajno decidno definira svojo nacionalno
pripadnost, kot npr.: “Jaz sem kristjanka, no¢em!” (MKS, 120) ali:
“Zakolji me, obesi me, naredi, kar hoces, a jaz Turkinja ne postanem!”
(MKS, 147), “Umrjem, a Turkinja ne postanem!” (MKS, 172) kot tudi
pripravljenost, da si vzame Zivljenje, e se ne bo njena usoda drugace
razpletla, ko pravi: “Od tu bom pobegnila skozi okno. Pobegnem ali pa
se ubijem! Veliko bolje je, ¢e umrjem” (MKS, 141). V drami Balkan ni
mrtev dogajanja ne pribliZa niti Spasetova junaSkost niti Osmanova suro-
vost, temve¢ modre, preudarne Cvetine misli kot npr.: “Notem moza
junaka, ho¢em Zivega moza” (BNM, 28)° ali: “Vsi mislijo, da je Osman
iz kamna. Tudi Osman ima srce. Tudi ti sanjas. Tudi ti se bojis. Joces.
Kdo je videl Osmana, da jo¢e? V¢asih mi je Zal. Za vse. Za Spaseta. Za
tebe. Za mene. (...) Zakaj se vedno zgodi vse, samo dobro ne. Pusti
veliki imperij pri miru, mar je njemu zate.” (BNM, 58) kot tudi njena
odlo¢nost, pokon¢nost, vzdrzljivost: “Odloc¢ila sem se, da ostanem z
Osmanom. Dovolj je bilo krvi. Dovolj je bilo sovraStva. Ni hudi¢ v
Osmanu. V vseh je. Ne razumete. Ne razumem niti sama. Obsodite me.
Recite, da se mi je pomraCil um. Spaseta sem imela najraje od vsega.
Umrl je. Ostala je ljubezen ali sovrastvo” (BNM, 63).

¥ § tem terminom je naslovljena razstava Harplda Zemana iz leta 2003 v Klosternburgu pri
Dunaju. Sam avtor pojasnjuje sintagmo kri in med kot enega od moznih turskih prevodov besede
Balkan, pojem, ki asociira na nasprotujoca si pola: nasilje in neZnost, katastrofo in idilo. K temu
dodaja tudi provokativno parolo: Prihodnost je Balkan, s ¢imer je preobrnil misljenje, ki ga
imajo navadni ljudje o Balkanu, saj subverzivna umetnost z Balkana ... kakrine na Zahodu ni ve¢,
Se vedno lahko pove nekaj novega o nasi druzbeni realnosti. Glej Balkan art v Margini (Skopje:
letnik XTI, Stevilka 70 4/2005).

* D. Dukovski, Drame (Skopje: ProArts, 2002). Od tu naprej se za dramo Balkan is not dead ali
magija edelvajs uporablja kratica BNM, §tevilke pa oznaCujejo stran citiranega besedila.
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Imagologija, ki se ukvarja z literarnimi liki Drugega, nam dovoljuje, da
tudi s pomo&jo likov Turkov (seznam le-teh je veliko daljsi pri Cerno-
drinskem kot pri Dukovskem, zato pa imajo pri Cernodrinskem tudi
osebna imena) in posebno poturéenih deklet govorimo o prisotnosti
orientalizma v obeh makedonskih dramskih besedilih. Sicer pa je tudi
diskusija o orientalizmu podZanr te analize drugosti. Pri tem se ne smemo
ujeti v past in misliti, da nam bo s pomocjo orientalizma uspelo prikazati
ustrezno ali celo resni¢no sliko, ki bo definirala odnose med Balkanom in
Evropo. “Ideja o reprezentaciji je gledaliSka: Orient je scena, na kateri je
zaprt cel Vzhod. Na tej sceni se pojavljajo liki, katerih vloga je pred-
stavljati ve¢jo celoto, iz katere izhajajo. Tedaj se zdi, da Orient ni neome-
jen prostor, ki se razteza za znanim evropskim svetom, temve¢ neko
zaprto polje, gledaliska scena, prikljucena k Evropi” (E. V. Said 2003,
68). Tako ga prikazuje tudi Dukovski v 22. prizoru z naslovom Potujoca
druZina, posebno z besedami igralca: “Cenjena publika! Kaksna priloz-
nost. Oglejte si najbolj$o gledalisko druZino na Balkanu, svetu in SirSe. V
ta majhni svet prihaja veliko gledalis¢e. Ne bomo vas morili z dolgo-
Easnim turskim gledali¢em senc!” (BNM, 47). Po drugi strani, pravi
Rastko Mocnik, se kot vazna doloCnica balkanske umetnosti pojavlja
moZnost za tragedijo (tragediji pa sta tudi obe makedonski dramski
besedili), ker na Balkanu 3e vedno obstaja utopija (2005, 186).

Balkan potrjuje svojo identiteto skozi neko neverjetno meSanico ras in
jezikov, skozi priblizevanja nasprotij. V njem je vse v popolnem nasprotju
s tistim, kar bi se racionalno pri¢akovalo."” Pri proucevanjih balkanskih
perspektiv in sklicujo¢ se na Saidov orientalizem se zdi, da ni razlike v
obravnavanju islama in kri¢anskega Vzhoda, da v Zahodni tradiciji ne
obstaja monopol kri¢anstva in da se lahko po tem Balkan prosto obrav-
nava kot “zahod vzhoda”. Po drugi strani Alan Upword govori o Balkanu,
kot bi §lo za vzhodni del Evrope ali za najmanj znano evropsko pokrajino:
“Evropa, ki za balkanski svet igra vlogo Privida, se koncuje pri Jadran-
skem morju. DeZela, ki je zibelka evropske civilizacije, otok, na katerem
se je rodila Evropa iz svetega bika, ni del te Evrope” (po M. Todorova
2001, 61). Ce je torej za orientalizem Balkan “zahod vzhoda”, tedaj je za
Evropejce ta isti Balkan “vzhod zahoda™.

Po drugi strani je Balkan ostal prioriteta Otomanskega cesarstva ves
¢as svojega obstoja, tako da je v tem kontekstu tudi sodobna TurCija
balkanska drzava. Obstaja mnenje, da je Otomanski imperij s svojim
osvajanjem Anadolije reSil in s tem za$Citil pravoslavno cerkev, ki bi
izginila, e bi preSla pod Zahodno Evropo in s tem pod papeZa. Prav tako

"* TakSna predstava o Balkanu bi zlahka ustvarila nepopolnega Drugega, vendar namesto tega
Balkan ni konstruiran kot Drugi, temveé kot nepopolna identiteta (M. Todorova 2001, 24).

574 Sodobnost 2006




Vesna Mojsova — Cepisevska: Balkanizem kot izklju&no moski diskurz

“je Balkan prva zemljepisna regija, kjer so Otomani zaCeli izgubljati
ozemlje, tako pa je nastalo ob¢utje sovraStva in izdaje” (M. Todorova
2001, 71). Zato tudi Cveta Cernodrinskega vztrajno ponavlja, da je
kristjanka kot antipod an’mki, za kakrSno bi jo rad naredil Osman-beg.
Ko se brani pred novo vsiljeno vero, v bistvu brani svojo. Cveta ne
naseda besedam Selim hodZze: “Hcerka ljuba, naSa vera je prav v vseh
verah. Kdor moli v nasi veri, gre pri pri¢i v raj, v raju pa je, héerka ljuba,
ah, ves, kako je tam lepo! ...” (MKS, 157). In naj zveni e tako pateti¢no
tisto njeno: “Umiram, a ... T-u-r-k-i-n-j-a n-i-s-e-m p-o-s-t-a-l-a!” (MKS,
180), kljub temu dokazuje, zakaj ta na$§ Balkan ni umrl. V drami Balkan
ni mrtev Dukovskega je magija cveta tisto, kar formalno povezuje vse
pomembnejse prizore. Gre za planiko, ki je zelo redka in neprecenljivo
lepa in ki po ledeni dobi raste samo v Alpah. Se pravi tisti cvet, ki je po
poreklu iz srca Evrope, in ravno ta cvet bo moral pomiriti strasti. Tako je
njegova magija, ki formalno povezuje vse prizore, “pomembnejsa, ker
daje neko novo videnje neko¢-davno-odigranih dogodkov”!! (A. Stoja-
novska 2002, 10). Ceprav to premoéno spominja na Makedonsko krvavo
svatbo, se tudi tu vse konc¢a s poroko. Toda Cveta se, namesto s Spasetom
(ki ga Dukovski zelo zgodaj ubije), poro¢i z Osmanom. Poro¢i se, ker je
vzljubila Osmana, pa tudi zaradi samega dejstva, da cvet, ki ji ga je nekoc
podaril Spase, s ¢imer ji je obljubil ve¢no ljubezen, in ki ga ona Se vedno
ima, nima ve¢ svoje funkcije. Kajti njenega Spaseta preprosto ni: “Ti in
Spase sta en in isti ¢lovek. Eden je moral umreti. Vidva sta kuhala vsak
$V0jo trmo, jaz pa sem trpela. Trpljenje pride, ko ti nekaj postane milo.
Blagor onim, ki ni¢esar ne ljubijo” (BNM, 58). V imenu tega pobotanja
balkanskih strasti je tudi poslednji, Stirideseti prizor, v katerem pred
krvavo svatbo Osman postane kristjan in spremeni vero. Morda gre to v
prid pomiritve med Vzhodom in Zahodom, ¢eprav se dobro zavedamo,
da, kot pravi Kipling: “Oh, Vzhod je Vzhod, Zahod pa Zahod, in nikoli se
ne bosta sre¢ala” (M. Todorova 2001, 73). Zato se drami Cemodrinskega
in Dukovskega kon¢ata tako, kot se kon¢ata (s Cvetino smrtjo).

Cisto na koncu pa se sklicujemo na besede hrvaskega dramaturga
Slobodana Snajderja, ki meni, da je Balkan prav tako mitska teorija ali
konkretneje zibelka ¢lovekove zgodovine, kot je to Mediteran: “Rad bi
poudaril, da to ni le nesre¢no podrocje, temvec tudi prostor, na katerem
mocCne tradicije, ki so oblikovale evropsko tradicijo, Se vedno oscilirajo.
Ni treba Balkana vedno povezovati z nefim negativnim, Cetudi nas
beseda “balkanizacija” navaja k temu, da mislimo na samomorilsko
vojno” (M. Todorova 2001, 78).

'" A. Stojanovska. Balkan is not dead ili Magija edelvajs (Zosto Balkanot ne e mrtov?). V: D.
Dukovski, Drami (Skopje: ProArts, 2002).
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