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V' filmu je implicitno prisoten zgodovinski podton — brezna,
pokopavanje Zrtev in podobno. Fabula nima veliko opraviti s tem,
a podton je jasen — zakaj?

Nerazciscena preteklost nas dohaja tukaj in zdaj. Tragedije
pred desetletji so se zgodile ljudem pred nami, nam pa se
dogajajo sooenja z njihovimi tragedijami in z naso zgodovino.
V Osebni prtljagi se ne ukvarjam s preteklostjo in z zgodovino,
ampak z danasnjo popolno nezmoznostjo socustvovanja. Kar
dela glavno junakinjo zanimivo, je njen egoizem, v katerem
se ¢uti splosna klima tega trenutka. Kot filmski avtor ne zelim
bezati pred prostorom in ¢asom, v katerem zivim.

slavna junakinja s tem, kar se ji zdi, da je pravilna poteza, povzroci
tragedijo. Je danasnji »prav« tisto, kar je narobe?

Moja prababica je rekla: »Vsak ima svoj prav. Cez prav ga pa
ni.« Za ljudi, ki jih doleti krivica, je vseeno, ali jim to krivico
nekdo povzrodi v dobri veri ali iz zlobe. Ne Zelim delati filmov
o ljudeh, ki nimajo svojega »pravg, ceprav se z njimi vedno ne
strinjam. Svoje junake skusam razumeti in jim dati moZnost.
Moijca, glavna junakinja v Osebni prtljagi, deluje nekako logicno,
reduje svojo druzino. Ima svoj prav. Slovenci pa radi reSujejo
svoje politiéne skupine in njim pripadajoce ideologije kot svoje
druZine. Gre za nekakien “cosa nostra sindrom. Zlo¢ini se lazje
prikrijejo v skupnosti ali v druzini oziroma, kot radi re¢emo,
vse ostane v familiji.

Zdi se, da vse svoje junake radi kaznujete. Vsi ravnajo napak in

vsi so kaznovani?

Ljudje brez napak so verjetno hudo dolgocasni, za film
pa popolnoma nezanimivi. V Zivljenju kazen ne doleti vseh
zlocincev, v filmu pa reziser z njimi lahko naredi, kar hoce.
V Osebni prtljagi najbolj nastrada mlada generacija, starejsi
drzijo niti v rokah. Zgodovinska navlaka, ki bremeni Slovence,
§koduje tudi tistim, ki z njo nimajo nié. In to v obliki poskodbe
v nasi mentaliteti.
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Nas determinira prtljaga, ki so nam jo naloZili?

Saj pravim, da nas poskoduje. Ne le zato, ker so nam jo nalozili
slabici, nasilno in skrivoma. Ta prtljaga pritiska na nas, ker je
$e vedno ne znamo odloZiti na ustrezno mesto. Se nositi je ne
znamo, kar je za pohabljence nekako logicno.

Film je skoraj monokromatski. Od kod odlocitev za sprane, ubite
barve?

Vedno se, precej intuitivno, odlo¢im za dologeno vrsto
fotografije.V Selestenju sem se za tople poletne barve, v Kratkih
stikih za hladne, pri Osebni prtljagi pa za rjavkaste tone, skoraj za
sepijo. Gre za namerno podobnost z zacetki barvnega filma, ko
barve e niso bile tako izrazite. Ceprav so pri meni sodobnejse,
omiljene in hkrati kontrastno zategnjene. Tako se tudi v podobi
srecujeta zgodovinski podton in sedanjost. Zgodovina se nam,
Slovencem, vedno vraca v zbledelih odtenkih, nikoli v jasno
izraZeni polnosti, zgolj v obrisih neke prikrite preteklosti.

Tudi montaza je neobicajna. Prizori se nikoli ne iztecejo, bolj gre za
namig gledalcu, kaj se bo zgodilo. Mora gledalec sodelovati?

Neaktivni gledalci me ne zanimajo. Tudi sam ne Zelim gledati |
filmov, ki vse prinesejo na pladnju. Filme delam za gledalce, ki
razmisljajo in obéutijo. Prizori, vsakokrat posneti zgolj v enem
posnetku, se tudi zacenjajo sredi dogajanja. Nikoli nismo v tocki
ni¢. Zato film tece. Rad imam medprostore, ki jih film ne pokaze.
V filmu je izbor dogodkov konkretne pripovedi. Gledalec lahko
sklepa, kaj se zgodi vmes. Nekaj razume iz videnega in slisanega,
nekaj iz konteksta, nekaj iz izpuscenega. Film se mora dogajati
tudi izven pokazanega Casa in izven izreza kamere. Brez tega
tudi tisto znotraj ni prepricljivo.





