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PRELUDIJ

Luisa Armstronga je na koncertu v Ljub-

REVIJA GM

POGLED V GLASBO
L. XIX (1988/89), ST. 8
MAJ 1989

pred tridesetimi leti ujel fotografski
objektiv Marjana Ciglica

ljani

HITI
ZA KITARO

Moj zadniji letosnji prispevek je
skladba INTIMA Miljenka Proha-
ske, enega od nestorjev domace
zabavne in jazz scene. Nekdaniji
Zagrebski jazz kvartet, v katerem
je Prohaska igral kontrabas, je to
komorno balado zaigral takoj za-
tem, ko se je znasla v programih
svetovno znanih izvajalcev. Toda,
ali ne zveni najbolj intimno, ¢e jo
zaigramo na kitari?

Nenad Miletié¢

»Nedavno se je Eusebius tiho prikradel skozi vrata. Saj poznate ta ironi¢en smehljal
na njegvoem bledem obrazu, s katerim je skusal predramiti nase slutnje. Sedel sem
za klaviriem s Florestanom, ki je — kot veste — eden tistih redkih ljudi glasbe, ki znajo
tako rekoc¢ predvideti vse bodoce, nove ali nenavadne stvari. Vendar danes je tudi
njega ¢akalo presenecenje. Z besedami: »Gospodie, klobuke dol, pred nami je
genij!« je Eusebius postavil note na pult.. .«

S temi stavki Robert Schumann leta 1831 pri¢enja kritiko Chopinovih variacij op. 2.
Obdan z Davidovimi borci z zajedljivim peresom strize brke nestrokovni in pristrani
kritiki, skusa okus publike dvigniti na drugacen nivo in zavzeto obelodanja nov
umetniski credo. Svoja hotenja zastavi v ¢asu dolgolasih mladeni¢ev romantike, se
pravi tedaj, ko se pricne kot spremljajoci korelat glasbenega zivljenja razcvetati
kritieno pisanje o glasbi. Le-to iskri razli¢na gledis¢a, zrcali umetniska hotenja, se
peha za custveno nacionalnostjo in se ne navsezadnje spotakne ob kozarcu
Sampanjca Edwarda Hanslicka: »Razli¢ni ¢asi ustvarjajo razlicne pogoje, ki nujno
spreminjajo umetniske vrednote in okus.«

No, pa saj no¢emo gugalnice zgodovine in zdaj z vrha in zdaj s tal opazovati vse to,
kar se je skuhalo v letosnjem letniku REVIJE GM. Niti opravicevati svojega pocetja
s tem, da smo se hoteli pocutiti le mlade v starem svetu. Pa ne da bi se hoteli zakriti
ravno tedaj, ko ob koncu letnika polagamo raéune. Ze zato ne, ker pisanje o glasbi
vse preveckrat oddrahnemo z zajedljivo floskulo: »Jih, saj pisati o glasbi je pa
tako...« Kaj?! Kritika? Tezko? Lahko? Brez pomena? Madezno pocetje?

In vendar je kar nekaj Florestanov in Eusebiusov celo leto spremljalo glasbeno
Zivljenje v vseh njegovih manifestacijah, izrekalo sodbe o vrednosti glasbenih del (!),
razmisljalo o novodobnih strujanjih, se pogovarjalo s skladatelji, izvajalci.. . V€asih
je nase pocetje spominjalo na hojo po minskem polju. Nikdar ne ves, kdaj naletis na
mino. Tako smo odnesli praske — ¢e ne kaj ve€ — kar vsi po vrsti, od rockerskih
mackov in obozevalcev basa continua preko jazzovskih tripasev in Solskih pridigarjev
do zasanjanih iskalcev glasbenih idej in zdraharjev.

»Prevec tega, premalo onegale, pisite tako, pisite drugace, dajte kaj za nas, dajte kaj
tudi njim....« A trosi besedicenja ne zapolnijo belih strani. Se manj postanejo
katekizem pisunskega pobliska. Pisanje o glasbi pa¢ ne diktira niti okus mnozice niti
volja posameznika — izhaja iz nareka glasbe same.

Schumannu je bilo nemara lazje. V boju proti vsem »filistrom, glasbenim in tistim
ostalim« je stopal pod zastavo glasbene ideje. Mi pa kot da $e vedno ¢akamo na
zdraharski izkupi¢ek, svete muze pa za nasvet ninée ve¢ ne povprasa. Mar res? Je
nismo kljub vsemu v letoSnjem letu vsaj povabili na razgovor?

uredniski zdrahar

P. S. Sicer pa zapus¢am urednistvo RGM. Oglasne deske, za katero sem skrbel, ne
potrebujejo ve¢. ©dhajam v pomorsko $olo. Zanima me, kako so zgrajene ladje.

P.S.S. Kljub vsemu vas bo REVIJA GM spremljala tudi v naslednjem,
dvajsetem letniku. Ne samo zaradi obletnice, tudi zato ker si Zelimo vasega
odziva, vam ponujamo anketo. Pa Se vesele glasbene poéitnice vam zelimo.

urednistvo

VABLJENI NA OBISKE: vsak ¢etrtek v prostorih REVIJE GM na Kersnikovi 4, med 10. in 13. uro. NAROCILA sprejemamo po telefonu

(061) 322-570 ali na naslov: REVIJA GM Kersnikova 4, Ljubljana 61000. UREDNISKI ODBOR SESTAVLJAJO: glavna urednica — Kaja Sivic,
Odgovorna urednica — Cvetka Beve, urednik za rock — Marjan Ogrinc, tehniéna urednica — Pika Bonac-Arko, lektorica — Mija Lapanja, stalni
sodelavci: Peter Barbari¢, Matja Barbo, Veronika Brvar, Lado Jaksa, Tjasa Krajnc, Tomaz Rauch, Roman Ravni¢, France Skerbec in Miha
Zadnikar. 1ZDAJA: Glasbena miadina Slovenije. CASOPISNI SVET sestavljajo: Slavko Mezek (predsednik), dr. Marija Bergamo (FF-
Muzikologija), Igor Dekleva (AG Ljubljana), Nena Hohnjec (PA Maribor), lvan Marin in Ida Virt (ZDGPS), Nevenka Leban (DGUS), Peter Kopa¢,
(DSS), Marko Studen (ZKOS), Roman Lavtar (ZSMS), Lea Hedzet in Polona Kovaé (GMS). SOFINANCIRATA: Kulturna skupnost Slovenije in
l20brazevalna skupnost Slovenije. NASLOV UREDNIéTVA: REVIJA GM, Kersnikova 4, 61000 Ljubljana, telefon (061) 322-570. RACUN: SDK
Ljubljana, stev.: 50101-678-49381. Revija izide osemkrat v $olskem letu. Cena posameznega izvoda je 2.500 din, naroénina za drugo polletje
Znasa 10.000 din, za posamezne narocnike pa 12.000 din. Cena posameznega izvoda v prosti prodaji je 3.000 din. Revija je po sklepu
Republiskega sekretariata za informiranje, tev. 421-1-72 z dne 22. oktobra 1973 opro&éena temeljnega prometnega davka. Rokopisov ne
Vracamo, fotografije pa le v primeru dogovora. TISKA tiskarna Ljudska pravica v Ljubljani. PRODAJA: revijo GM lahko kupite pri blagajni
Cankarjevega doma, v knjigarni Partizanske knjige na Trgu osvoboditve 12, v Muzikalijah DZS na Trgu francoske revolucije 6, v knjigarni DZS
na Subicevi 1a, v Mladinski knjigi na Nazorjevi 1 in v Trubarjevem antikvariatu na Mestnem trgu 25. ODDAJE: na prvem radijskem programu

lahko vsako drugo sredo poslusate oddajo 1Z DELA GLASBENE MLADINE, na drugem programu pa je vsak petek v ve¢ernih urah DRUGA
GODBA REVIJE GM.
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SPEKTAKEL
ZVOKOV

Motérhead in Jingo de Lunch v hall
Tivoli, 28. 4. 89

Res je, da se je o Motbérheadih Ze pred
koncertom in tudi po njem neverjetno veliko
govorilo, tale zapis pa zaradi termina izhaja-
nja revije morda malce pozno prihaja v jav-
nost. Kakorkoli ze, Motorheadi so se »zgo-
dili« dvakrat ~ to je najbrz vedini bralcev
znano — jaz pa se omejujem na drugi veder,
od katerega smo morda pricakovali vec,
predvsem zaradi uspesnosti prvega in zaradi
nastopa berlinskega benda Jingo de Lunch,
Ki so, sode¢ po plo&¢ah, obetali veliko.

Torej — petkov vecer se je bistveno razliko-
val od cetrtkovega, ¢eprav sta imela nekatere
skupne znadilnosti. O vsem so odlogali de-
tajli, kar dokazuje, da je rock’n’roll zelo obéut-
ljiva zadeva. Prva stvar, ki je zbodla v oéi ze
ob vstopu v dvorano, je bila spremenjena
struktura publike — ta je bila v petek manj
evforitna, zato pa bolj napeta prav zaradi
svoje razlicnosti. Verjetno je temu botroval
tudi nastop Jingo de Lunch, ki ni sodil v kon-
tekst tako mnoziénega koncerta. Poleg tega
pa je zavoljo razli¢nih pogledov na showbusi-
ness oziroma zavolijo neprofesionalnosti
omenjene berlinske skupine in video sekcije
SKUC-a ter HC Kolektiva prislo do manj$ega
konflikta, ki pa so ga kasneje odpravili. :

Velika pricakovanja pred koncetom (kar se
tice Jingo De Lunch) so se med njihovim
nastopom izkazala kot neupravi¢ena, kaiti ta
bend ni bil primeren za veliki oder tivalske
dvorane in v tem pogledu je to bila gotovo
manjSa programska napaka organizatorja.
JDL je bend za 200-300 poslusalcev in nié
vec; pred nekaj tiso¢ glavami pa so se zgubili,
ne da bi se bili zmedli; pa¢ enostavno nimajo
dovolj znanja (pa ne samo tistega glasbe-
nega), da bi bili lahko dobro zafunkcionirali.
A tudi ¢e to komponento izpustimo, JDL Se
vedno niso bili dovolj prepri¢ljivi. Kljub temu,
da hocejo igrati sodoben rock’n’roll, hardcore
ali kakorkoli ze imenujemo njihovo godbo, ne
vedo, kaj hocejo. Na trenutke so delovali kot
zbledela kopija Bad Brainsov. Sicer lahko
recemo, da so komade »S$ibali« povsem ko-
rektno (tudi zvok ni bil slab), vendar smo
lahko Zze po nekaj komadih ugotovili, kako
(zal) ne premorejo ni¢ drugega kot zelo ozko
Sablono, glasbeno pa so, z izjemo dveh izra-
zitih »hiticev«, precej siromasni. Takega vtisa
na zalost ni premogla popraviti niti simpa-
ticna, malce prepotentna pevka. Njeno vokali-
ziranje je bilo prav tako brez vsakih dimenzij,
No, naslednji dan so JDL nastopili $e v 4.
bloku SN pred kaksnimi petdesetimi ljudmi.
Tako je SKUC lahko posnel tako Zeljeni vi-
deo. Bil sem tudi tam in resnici na ljubo sem
o tem bendu dobil $e slabsi vtis, ter ga s pelno
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mero socutja odpisal s svojega seznama do-
brih (srednje velikih in manjsih) skupin.

In ée navrzem Se nekaj besed o glavnih
junakih tega zapisa, MOTORHEAD. Kdor je
bil na ebeh njihavih koncertih, je opazil, da je
bil kencept sicer isti in njegove tehniéne se-
stavine prav tako; povsem nastudiran kon-
cept, izboren repertoar in sploh vse zelo disci-
plinirano izvedeno - od uvoda z raketami,
zadetnega Lemmyjevega vzklika do skrajno
»nadrkanega« dela lu¢mojstra, ki je bilo
resda nepretenciozno, preprosto, nekic¢asto,
zato pa izredno -uéinkovito. Prelita Lemmy-
jeva kri (nekdo mu je namec v roko vrgel
nabruden kovanec), je bila odlo¢ilna za nada-
llevanje. A tudi popizdevanje omenjenega
frontmana je bilo kontrolirano in spet se je
pokazalo, da spontanizma v profesionalnem
rock and rollu ni. Tudi ko pride do takSnega
neljubega ingidenta, je treba odreagirati skon-
cenrirano .in'to je Lemmy izvedel genialno,
v stilu neizprosne glasbe Motdrheadov; ob-
dan s primarnim, barbarskim, a dostojanstve-
nim besom velikega vikinga rock'n’rolla. To
sicer nimasnobene zveze z njegovim karak-
terjem (poznamo ga kot povsem drugaénega
¢loveka), paé pa je bil to Lemmy, zvezda,
oseba iz stripa, idol ali spreten performer (to
sedaj niti ni vazno), in to je tisto, ¢emur pra-
vimo razdajanje publiki, zrtvovanje. Ta dogo-
dek je vzpostavil razliko med cetrtkom in pet-
kom, Take So posiej tisti pocasnejsi komadi
izzveneli nekoliko slabse, agresivnejsi pa ve-
liko boli@ =to 80 nianse, ki razbijejo zaértano,
linijo, 1o j@ »Zmoht« rock'n'rolla in to je dokaz,
da so Motérhead vetdimenzionalna skupina.
Valeéi se, neustavljivi kot tank, hkrati pa
izredno obcutljivi. Zato pravimo, da so Moto-
rahead roots rock, neka oblika bluesa (¢e ga
vzamemo- kot /izredno &iroko in svobodno
forme s trdna ognovo).

Motérhead je konéno spektakelski bend,
a ne v kiéastem, zvezdniskem smislu. Njihov
nastop je spektakel predsem na ravni zvoka,

na prvi pogled banalno izveden, a v resnici
poln predanosti, eksaze, discipline in izkusen;
- tu najdemo skupni imenovalec z umet-
nostjo.

Urban Vovk

MUSICA
ANTIQUA

Dnevi stare glasbe v Minchnu

Marca letos so v inchenskem Nem&kem mu-
zeju (Deutsches Museum) Ze drugi¢ potekali
dnevi stare glasbe, ki so obsegali koncerte in
teCaje renesanéne in baroéne glasbe. Ob
podpori uprave muzeja in kustosov glasbene
zbirke je dneve od zamisli do izvedbe pripra-
vila éemablistka in muzikologinja Lucy Hall-
man Russell, ki jo kot dolgoletno voditeljico
tecajev ¢embala na PASG v Radovljici in
Groznjanu poznamo tudi pri nas. Na leto3njih
dnevih Musica Antiqua je vodila te¢aj izvaja-
nja na historiénih instrumentih s tipkami.
Tedaj baroénega petja je vodila Andrea von
Ramm iz Minchna, teéaj kljunaste flavte
Klemen Ramovs iz Ljubljane, igranja na vi-
olo da gamba in baroéni violonéelo pa sta
ucila Marcy Jean Bolly iz juzne Tirolske in
Michael Steinkihler iz Oberaudorfa v ZRN.
Med udelezenci tecajev so bili Studenti iz
ZRN, Avstrije, NDR, Bolgarije, Paname in
Stirje iz Jugoslavije - trije udelezenci tecaja
za instrumente s tipkami in Mateja Baijt,
uc¢enka kljunaste flavte v razredu prof. Kle-
mena Ramovsa.

Z Dado Ruza iz Varazdina in Egonom Mi-
hajlovicem iz Beograda; oba od letosnjega
Solskega leta Studirata na Konzervatoriju
v Wirzburgu pri prof. Russellovi; sem se ude-
leZila teCaja za historicne instrumente s tip-




EHO

kami. Pouk je potekal ob dopoldnevih v veliki
‘sobi glasbene zbirke v muzeju. Po uvodnem
predavanju o v muzeju razstavljenih glasbilih
S tipkami smo posamezne instrumente po-
drobneje spoznali. Vsak dan smo se posvetili
eni vrsti instrumentov: italijanskemu, fanco-
skemu, angleskemu, franko-flamskemu,
nemskemu tipu ¢embala, klavikordu, spinetu,
virginalu, »klavirijem s kladivci« in na koncu
Se nemskim historicnim orglam. Profesorica
je pojasnila posebnosti razliénih tipov ¢em-
bala in jih povezala z znaéilnostmi glasbe iz
posameznih dezel ter opozorila na razlike
v izvajanju. Ob posameznih skladbah, ki jih je
izvajal vsak izmed nas, je razlozila njihove
oblikovne, agogicne znadilnosti, artikula-
cijo... Pogovarjali smo se o nacinih frazira-
nja, izbiri tempa, itd... Zazeljeno je bilo, da
smo na italijanskem éemablu igrali dela Fres-
cobaldija ali Frobergerja, na virginalu skladbe
Sweelincka in angleskih virginalistov ter na
klavikordu fantazije C. Ph. E. Bacha.

Iziemno priviacno in vzpodbudno je bilo
igrati isto skladbo na razliénih instrumentih,
saj je zvok posameznega glasbila dolocal
njegov znacaj in znatno vplival na poslusal-
cev vtis o skladbi.

Poleg tega, da smo dobili veliko podatkov
o razlikah v nacinu izdelovanja instrumentov
s tipkami in novih izkusen| v izvajanju cembal-
ske oz. klavirske glasbe, je gotovo najvecje
bogastvo, ki smo ga vsi odnesli s te¢aja,
prava mnozica zvo¢nih vtisov, razlicnih zvoc-
nih odtenkov, ki so znacilni za posamezne
originalne instrumente.

Popoldanske ure so bile namenjene ko-
morni igri in individualnemu vadeniju, ki je bilo
res intenzivno, saj smo se zeleli éimbolj izka-
zati na zaklju¢nem koncertu. Pripravili smo
toliko glasbenih tock, da smo imeli kar dva
koncerta. Vzporedno s tecaji so tudi docenti
vsako popoldne izvajali koncerte z razlicnimi
programi in na razli¢nih muzejskih instrumen-
tih v veliki dvorani glasbene zbirke. Presenet-
liivo sprosceno in prijateljsko vzdusje med
Studenti in profesorji pa je izpolnilo nase bo-
gato enotedensko »bivanje z glasbo«.

Tjasa Krajnc

SEHEREZADIN
BOJ

V sredo 17. maja se je v naSem kultur-
nem hramu bil zanimiv boj: simfoniki
kontra miadez.

Simfoniki so ljubeznivo ponudili nasim lju-
bim $olarékom matinejo — suito Seherezada
Rimskega-Korasakova, Glasbena mladina
Slovenije se je potrudila za organizacijo in
naSa zagnana prosveta jo je z odprtimi ro-
kami sprejela, nasa mladez pa je vzela dvo-
boj na znanje. Tako bi bila dvorana skoraj
nabito polna, ¢e ne bi en razred dezertiral.
Tudi simfoniki so bili, kolikor sem opazila, vsi
na mestu. Bojno polje je bilo obsirno: simfo-
ni¢na pesnitev Seherezada, suita v Stirih de-
lih.

Gromovito nadere sultan Seherezado, ta
pa — Zzensko zvita — odgovori violinsko nezno

in trepetajoée z dolgo Storijo. Pa se Cisto tam
zadaj presunljivo oglasi vrecka z bomboni.
Violina zaéne zgodbo o Sindbauldovem po-
potovanju, orkester se ji pridruzi, dvorana se
pa ne da. Vodilno temo le-te povzame $u-
meca vrecka, izdatno jo podpre moledujote
mrmranje in glasni bombonc¢ki romajo. Ni¢ $e
ni odlo¢eno...

Violina pa Ze zastavi drugo zgodbo in - glej
ga, vraga - deklici za mano sta se spomnili,
da Se nista dorekli vsega o mili jima prijateljici.
Tako sliSimo plesno temo in lovimo vmes
o tem, kako da je nesramna... in hinavska...
ah in oh... vmes pa iz ozadja kapljajo Se
zadnje prosnje ze nekam utrujeni vredki. Diri-
gent zasluti omahovanje v dvorani in nakaze
nekaj glasnejSega, orkester se potrudi, mo-
goce bi bilo dobro veé bobnov, toda vseeno
se drugi stavek dokaj ucinkovito konca za
orkester in sovrazna stran ostane vsaj malo
brez besed in brez dejan;.

Potem se gremo ftretji stavek — ljubezen
med princem in princeso — in med princeso in
prelepo melodijo z grozo opazim malcka na
prvem balkonu kako otozno se nagiba ¢ez

ograjo in se ze bojim prevec tragiénih poudar-
kov te matineje, pa posezejo vmes njemu
najblizji in mu sikajoée dopovejo, da je nesmi-
selno utrgati si cvet Zivljenja zaradi ene zgre-
Sene matineje,

Odpravimo se Se na slavnost v Bagdadu, in
ce Ze orkester lahko pokaze kaj zna, mora
tudi dvorana odkriti svoje karte. Zadnja vrsta
Cisto zgoraj zvarira etudo prijateljskega suva-
nja, desni balkon se posku$a v menjanju sli-
cic, pol parterja pokaze, kako se da dremuc-
-kati, nekateri pa se ze skoraj zmenijo, kam
gredo potem na sladoled, vendar vmes po-
seze gong, ki oznani brodolom. Otroéki od
presenecenja skoraj vkup zlezejo in orkester
si je Ze svest zmage, pa bi jo nepremisljeno
skoraj zgubil, ko si $e da opraviti z na koncu
ponovijenim zacetnim Seherezadinim moti-
vom, vse prevec liriénim za tako priloznost.

Ja, obrnilo se je tako, da je orkester zma-

gal. Nasprotniku bi lahko ocitala preve¢ me-

del parter, preveliko zadrzanost na njim tujih
Marsovih poljanah, pa $e njihovi trice in to-
varisi so ¢isto odkrito navijali za sovraznikov
tabor.

Orkester pa bi tudi lahko izbral kaj bolj
udarnega, tudi orgle bi lahko poklical na po-
mo¢ in bolj zaposlil tolkalce in pihalce. Ali pa
bi izbral kaj takega, kar gre bolj v usesa, in bi
se kaj lahko zgodilo, da bi na tak zvijaéen

nacin pripravil otroke do tega, da bi obsedeli
z napetimi usesi in odprtimi usti.

Dvorani je treba priznati, da je hrabro pre-
nesla svoj poraz in z gromovitim ploskanjem
je priznala, kdo je moénejsi. O tem, ali je
pametno take male nedolzne dusice izzivati
s takimi utrudljivimi zvoki, si nisem cisto na
jasnem. Cisto potiho povem, da &e bi bila jaz
namesto otrok in bi me posiljevali s &im takim,
bi se Se pred zacetkom izmuznila in odsla
v Maksimarket na tortice.

Lojzka Stanc

PROGRAMSKA
PRAZNINA

3. mednarodni festival za harmoniko
in orglice

Kar 75000 tekmovalcev v blizu 250 harmo-
nikarskih orkestrih in 30 skupinah z orglicami
je sodelovalo od 4. do 7. maja na velikem
festivalu za harmoniko in orglice v Inns-
brucku. Zbrani so bili Stevilni najboljsi orke-
stri iz vse Evrope: iz ZRN, Avstrije, Svice,
Nizozemske, Velike Britanije, Spanije, Dan-
ske, Francije, Finske, Svedske, Poljske, Bol-
garije in Jugoslavije (mimogrede: v zakljué-
nem nagovoru ob podelitvi priznanj smo bili
seveda uvrs¢eni med »s posebnim zadovolj-
stvom pozdravliam na$e goste iz Vzhodne
Evrope«). Vsekakor je tako gromozanski fe-
stival omogocal precej objektiven vpogled
v polozaj harmonike, $e posebno pa harmoni-
karskih orkestrov (tekmovali so namreé le
orkestri in vecje komorne skupine) v danasniji
glasbi.

Harmonikarski orkestri so bili razdeljeni na
Stiri tekmovalne kategorije (le-te so orkestre
delile $e na odrasle in mladinske) glede na
izbrano skladbo, ki so jo prijavili za tekmova-
nje. Tako je bila npr. med stiridesetimi orkestri
kaka skladba kar dvakrat, trikrat ali celo $tiri-
krat zaigrana. Se posebno je to veljalo za
visje kategorije, ¢eprav je bilo tu praviloma
manj tekmovalcev kot v »lazjih« skupinah, saj
je predstavitev tehniéne izbrusenosti in muzi-
kantske dodelanosti orkestra nujno zahtevala
kvalitetnejSe skladbe. |zbor le-teh je seveda
neprimerljivo oZji kot v lahkotenejsi muziki
(izraz je verjetno preblag), ki je previadovala
v nizjih kategorijah. Take skladbe so razne
zalozbe na festivalu tudi najve¢ propagirale in
verjetno tudi najve¢ prodale.

Pa si mislimo: tako je povsod. Po domadij-
skih rum-pum-pum-orkestrih ne smemo pos-
ploevati ali ocenjevati kar vsega. Kako je bilo
torej v najvisji kategoriji? To nas je predvsem
zanimalo, ker si zelimo popestriti program
tudi doma. Vendar smo ostali precej razoca-
rani. Ve¢ kot polovico (!!) skladb so samo
ljubljanski poslusalci Harmonikarskega orke-
stra KUD Vide Pregarc ze lahko slisali na
njihovih koncertih. Nekaj ostalih del ze po
naslovih ni obetalo prav veliko (Bolgarska
rapsodija, Vagabunden-Musik), ocitno zagato
so reSevale priredbe popularnejsih del iz sim-
foni¢ne literature. Saj poznamo zaéaran krog:
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glasbe za take sestave ne piSejo »resni«
skladatelji (med izvrstnimi izjemami je Primoz
Ramovs, cCigar skladbo so ob izvedbi na tek-
movanju v Avstriji pred dvema letoma — tudi
v izvedbi hamonikarskega orkestra KUD Vide
Pregarc — tako v Ziriji kot med obéinstvom
z navdu$enjem sprejeli), izvajalci morajo zato
predstavijati nekvalitetna dela, ta zvok spet
odbije resne ustvarjalce, etc. etc. Ob tem
ostaja zvocna neizkoris¢enost harmonike
vzrokK in posledica vsega.

Kako torej »veliki« orkestri sestavljajo svoje
programe? Zelo zanimiva sta bila dva »gala-
koncerta« prej izbranih orkestrov (v srediséu
obeh je bil nastop orkestra Hohner konserva-
torija iz Trossingena pod vodstvom znanega
skladatelja za harmoniko, Fritza Doblerja).
Noben od sedmih orkestrov se ni mogel izog-
niti praznim skladbicam, veéina pa se oéitno
celo niti trudila ni. Da tudi priredbe ne morejo
resiti programa, ampak ga lahko $e bolj zadu-
Sijo, sta dokazali npr. Rapsodija in blue (za
klavir in harmonikarski orkester!) ter (me3ana
marmelada iz) Westside-Story.

Zakljucek? Izredno uspesen, ¢eprav malce
grenak. Edini jugoslovanski »predstavniks,
Harmonikarski orkester KUD Vide Pre-
garc, iz Ljubljane, je pod vodstvom dolgolet-
nega neutrudnega dirigenta Sre¢ka Piskurja
v najvisji kategoriji prejel prvo (!) nagrado in
$e enkrat dokazal svojo kvaliteto (ne glede na
precej slabSe instrumente ob primerjavi
z ostalimi sodelujo¢imi) tudi v evropskem ob-
segu. Veselje je morda mracil le obcutek, da
ne le pri nas, ampak tudi zunaj nasih meja ni
prav dosti skupin, ki bi se trudile za resni¢no
kvalitetno harmonikarsko glasbo. To pa tak
festival v svoji mogocnosti res grenko lahko
pokaze.

Matjaz Barbo

SANJE O STAREM
GRADU

16. srecanje glasbenih akademij in fa-
kultet Jugoslavije

Tam nekje sredi maja sem dan za dnem
sanjal nenavadne sanje. V starem gradu so
ziveli komponisti, izvajalci, muzikologi, kritiki
in ljubitelji glasbe. Apolon je poslal svoje
igralce biserov, da so kot sodniki spremijali
pocetje prebivalcev gradu. In bogme! Ni se
skladalo, igralo, prepevalo, pisalo in kar si
bodi in kako si bodi. Cas glasbe za glasbo
samo! Tisti, ki so kakorkoli prekrsili zoper
zakon glasbe starega gradu, so v Kleti lupili
krompir. Na svetlo so jih spustili sele tedaj, ko
so pred samim Apolonom polozili zrelostni
izpit. A nekateri so pa¢ postali kuharji. Sicer
pa, bolj$a je dobra hrana kot slaba glasba.

Ampak to so bile sanje. Potem je prislo 16.
srecanje glasbenih akademij in fakultet Jugo-
slavije (12.-15 maj). V pricakovanju glasbe-
nih razodetij sem se odpravil na prvi koncert.
Orkester simfonikov RTV Ljubljana je pod
taktirko Antona Nanuta predstavil orkestralna
dela studentov kompozicije: Aljose Solovere
Cielo y sombra para orquesta, Jerce Oblak
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Zlitino za orkester, Milane Stojadinovi¢ Mi-
mikrijo za simfoniéni orkester in Srdana
Dedi¢a Beat on. Pri moji veri, to sicer niso bili
rajski stolpi¢i mojega sanjskega gradu, a go-
tovo bodo miadi skladatelji neko¢ nasli pot do
tja. Tako je Solovera postregel z zanimivo
impresionistiéno sliko, Oblakova z izostreno
Studijo zvoka kot takega, Stojadinoviceva
z zanimivo izpeljavo prikrite razdelave sklad-
nje in Dedi¢ z izstopajo¢o ritmiéno eruptiv-
nostjo. Razliéno in dobro. Dodano tem priza-
devanjem smo poslusalci’ 8 Brahmsov
Koncert za klavir in orkester v d-molu s soli-
stom Hinkom Haasem. In preziveli.

Naslednjega dne je razgovor Studentov

muzikologije kotrljal bele in ¢rne bisere, poka-
zal odstopanja v to in ono stran. Pohvaliti
velja referate Katarine Livijanié, Ane Stefano-
vi¢ in Natase Cigoj. Dan za tem so se pred-
stavili Se etnomuzikologi in glasbeni peda-
gogl.
Da sem se na drugem koncertu studentov
kompozicije znasel v kleti, kjer lupijo krompir,
me je kar groza zapisati. Teme z variacijammi
S0 se kot /Studijska obveznost/ vrstile druga
za drugo, pri ostalih skladbah sem se z luc¢jo
pri belem dnevu odpravil iskat poeticne tre-
nutke. Nak, ti pred Apolonom niso polagali
zrelostnega izpita.

A zgodbe Se ni konec. Dva koncerta Ko-
morne in solistiéne glasbe sta se prodajala
v znamenju javne produkcije. Naj zdaj br-
skam po spominu od tocke do to¢ke in naklo-
nim molk ali ploskanje ali Zvizganje? Celostna
podoba stoji na majavih nogah, potrditvi moc-
nih in trdnih stebrov bodocih gradov sta se
koncerta umaknila.

Srecanje se je izteklo s Koncertom Simfo-
nicnega orkestra Akademije za glasbo Ljub-
ljana. Z dirigentom Nanutom so predstavili
Koncert za violinio in orkester Nenada Fir-
$ta, solisticno ga je odgodla Monika Skalar.
Ni kaj reci. Avtor je Student 2. letnika, koncert
je koncert in kapo dol. Kaj hitro se je znasla
spet na moji glavi ob Mozartovem koncertu za
klavir in orkester v d-molu, ki je e komaj dihal
pod prsti Alesa Puharja. Beethovnu kot zadnji
tocki sem se odpovedal. Ad hoc nastrganim
orkestrasem se ne pustim speljati. Tako sem
si do doma pozvizgaval Ludvigovo Peto in Sel
naprej sanjat svoje sanje.

Florianus

MLADI ZVOKI
CASTITLJIVE
HISE

Koncert ob sedemdesetletnici
Srednje glasbene in baletne Sole
v Ljubljani

Letodnji maj je poseben praznik Srednje
glasbene in baletne Sole v Ljubljani. Prek
celega meseca tja v zadetek junija se vrstijo
koncerti, s katerimi skusa ta ustanova poka-

zati, kje je po sedemdesetih letih obstoja in
vzgajanja mladih glasbenih talentov. In tudi
ima kaj pokazati! Sre¢ne okolis¢ine so hotele,
da se je zadnja leta v tej Soli nabralo presneto
dosti nadarjenih mladih glasbenikov, prav go-
tovo pa je to, da svoje sposobnosti lahko
pokazZejo na velikih odrih, velika zasluga nji-
hovih pedagogov in organizacije Sole.

Ze koncert Solskega simfoniénega orke-
stra pod vodstvom dirigenta in pedagoga
Francija Rimala 11. maja v veliki dvorani
Slovenske filharmonije je dokazal, da ta orke-
ster zmore zahteven program in zna slediti
neizprosnim tempom in natanéni dirigentski
pali¢ici. Zelo se je izkazal tudi solist vecera,
dijak 4. letnika 3ole, pianist Martin Suster-
8i¢, ki se je lotil nic manj kot Griegovega
velikega koncerta v a-molu.

Osrednja prireditev praznovanja je bil pisan
koncert dijakov Srednje glasbene Sole, ki je
17. maja v veliko dvorano Cankarjevega
doma privabil kar lepo Stevilo obiskovalcev.
Bilo je slavnostno ne le zato, ker je mati
Zupanja $oli izrocila visoko drzavno priznanje,
ampak tudi zato, ker so miladi glasbeniki
v svojo igro vlozili vse znanje, temperament in
svezino. Po tem, kar smo slidali v tistih dveh
urah glasbe, se nam ni bati, da bi nam pri-
manjkovalo dobrih umetnikov, kve¢jemu se
lahko bojimo, da na$ kulturni prostor in raz- |
mere v njem ne bodo dovolj gostoljubne za
vse med njimil

Slisali smo d&isto in izdelano petje dekli-
$kega zbora pod vodstvom Majde Haupt-
man, nekaj imenitnih komornih skupin, med
katerimi moramo seveda posebej omeniti go-
dalni kvartet, ki je na lastno iniciativo izvedel
delo svojega soSolca Vitie Avseca (kateri
obeta, da bo prav kmalu stopil na skladatelj-
sko pot). Predstavili so se 3e &elistka Ajda
Zupangi€, dobitnica prve nagrade in kar pol-
nih 100 to¢k na letoSnjem republiSkem tek-
movanju uéencev in Studentov glasbe, kita-
ristka Monika Kranjc, ki je bila na omenje-
nem tekmovanju tudi zelo uspesna, prav tako
s prvo nagrado odlikovani violinist Iztok Vo-
disek, klarinetist Rok Spruk ter pianist
Martin Sustersi&, ki se je na tekmovanju
enako dobro odrezal kot ¢elistka Ajda Zupan-
¢&ié. Koncert, katerega program je bil pester in
priviaéen - slidali smo kar precej nase glasbe
(Kogoja, Vrabca, Avseca, Strmiénika, Sker-
janca, éivica in Ramovsa) — je sklenil orke-
ster, ki je ponovil del programa s svojega |
celovecernega nastopa. Sibeliusovi skladbi
Finlandija in Zalostni valéek, za dodatek pa
prav po dunajsko elegantno zaigral Straus-
sovo Pizzicato polko.

Tezko je natanéno opisati vse nastope, ki
so sledili. 25. maja so vse svoje vescine
pokazali mladi glasbeniki v jazz orkestru
pod vodstvom profesorja DuSana Vebleta
ter mladi pevcel iz oddelka za jazz in za-
bavno glasbo profesorice Nade Zgur. 30.
in 31. maja pa so v veliko dvorano Cankarje-
vega doma ljubitelje baleta privabili mladi ba-
letniki — u¢enci srednje baletne Sole s svojimi
gosti.

6. junija se bo v dvorani Slovenske filhar-
monije slavje konéalo z zakljuénim nastopom
tistih ucencev glasbene Sole, ki v dosedanjih
koncertih $e niso priSli do »besede«. s
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VISEK PEVSKE
SEZONE

Pet zborovskih koncertov

Pri koncu letodnje sezone smo v vseh po-
gledih. Tudi na podrocju zborovskega petja
se to krepko pozna, tako smo pri¢a Stevilnim
letnim koncertom in drugim celovecernim ali
krajsim zborovskim prireditvam.

Od zborov z daljSo in odmevnejso tradicijo
Smo doslej sliali naslednje: Consortium
Musicum, Komorni zbor RTV Ljubljana,
APZ Tone Toms$i¢ in Lipa zelenela je , pe-
tinstirideseto obletnico delovanja pa je slavil
Partizanski pevski zbor.

Pristop k oblikovanju sporeda je bil v vseh
primerih zelo razlicen — le Komorni zbor
RTV Ljubljana in Lipa zelenela je sta razvila
soroden pristop do izvedb prirejenih sloven-
skih ljudskih pesmi. Mirko Cuderman je z zbo-
rom nastopil v okviru Slovenskih glasbenih
dni aprila, zato je izbira sporeda glede na
letosnjo temo simpozija (Ljudska in umetna
glasba v 20. stoletja v Evropi) logiéna. Zbor
Lipa zelenela je svojo izbiro skladb lahko
Opravicil z dejstvom, da je koncert namenjen
Siroki publiki, zborovodja Jernej Habjani¢ pa
se je glede na zasedbo laze odlogil za rela-
tivno teko¢ program, ki ga bo tudi publika lepo
sprejela. Obe izvedbi sta bili muzikalno in
tehniéno lepo izpeljani, le pri Lipi je bilo opa-
ziti, da velik del zbora predstavljajo starejsi
pevci, ki nimajo ve¢ stalnega stika z zborov-
skim petjem. Dinamiéni razpon je bil tako
manjsi, kot bi bil lahko, glasovno pa smo
lahko opazili manjse pomanijkljivosti.

Partizanski pevski zbor je v skladu s tra-
dicijo izbral dve sodobnejsi (D. Bozi¢a, P.
Sivica), vendar angazirani skladbi, v drugem
delu pa je izvedel (pod vodstvom Cirila
Cvetka) vrsto krajsih borbenih in drugih anga-
Ziranih pesmi, ki jih v njegovem programu
Zasledujemo Se vec let. Sicer lep koncert,
Ceprav oznacen z nekaterimi znaéilnostmi
petja, ki obéasno zmotijo -~ predvsem preveé
poudarjen ritem (zabijanje).

Consortium musicum se pod vodstvom
dirigenta Mirka Cudermana $e naprej drzi
zacrtane smeri. Po prvi celotni izvedbi Dvora-
kove Svete Ljudmile je zbor zdaj izvedel (tudi
Prvic v Ljubljani) Handlov oratorij Salomon.
Pevci so delo odliéno izvedli, nekoliko slabse
So svoj del posla opravili orkestrasi, solisti pa
bi se lahko bolj potrudili (orkester so sestav-
llali ¢lani orkestra SF, solisti so bili Dunja
Spruk, Neven Belamari¢ in Olga Gracelj). Iz-
vajanje manj znanih del pa je v vsakem pri-
Mmeru hvale vredno dejanje, ki ga pevci izva-
1ajo z velikim entuzijazmom in vsekakor za-
Sluzi pohvalo.

APZ Tone Toms$i€ je svoj letni koncert
Zastavil ambiciozno, vendar zvoéno umirjeno.
Dirigent Joze Furst je tokrat izbral dela Fran-
Cozov Poulenca, Debussyja, nato Purcella
v priredbi Sveda Svena Davida Sandstréma;
2bor je prvi¢ javno izvedel Farinellija(skico za
Portret) Jakoba Jeza; nato pa smo slisali $e
dve skladbi Szymanowskega, eno Andreja
Koszewskega in na koncu Musico noster
amor Jacobusa Gallusa.

Qdli¢ne izvedbe zbora, ki je kvaliteto potrdil
Ze s Stevilnimi nastopi in priznanji, so predsta-
vile francosko razgibane harmonske pretoke
prvega dela koncerta, Purcellova skladba je
bila v Sandstromovi obdelavi obéasno ze ne-
prepoznavna, kontrast je bil e opaznejsi, ker
joje Sved pravzaprav le kondal, saj je zace-
tek zvest izvirniku, Jezeva skladba je duho-
vito noréevanje in nase zborovske — in pev-
ske nasploh — politike. Szymanovski je bil kot
vedno umirjen in vendar izrazit, Koszewski
duhovit in zanimiv (dirigent je v izvajanje
vkljuéil tudi publiko), Gallus medel(seveda le
zaradi izvedbe), zato pa sta bila odlicna oba
dodana madrigala Carla Gesualda da Ve-
nose.

Torej — kot vidimo se zbori usmerjajo dovolj
razlicno, ¢eprav (to trdim tudi na osnovi dru-
gih sporedov, ne le omenjenih) lahko opa-
zimo porast Stevila koncertov ljudske (prire-
jene) glasbe. Razlog je nenazadnje tudi v tre-
nutni situaciji (politicni predvsem).

Zbori z dalj$i tradicijo (Consortium, Parti-
zanski) le-to nadaljujejo, v celoti pa lahko
ugotovimo, da je Se vedno najmanj izvedenih
sodobnih del. Kljub vsemu je spored glasbe
ravno na zborovskem podro¢ju (to velja zal le
za centre) dovolj enakovredno razporejen.
Kakovost petja tudi vztraja na visoki ravni.
Morda se je zacel prehod iz kvantitete v kvali-
teto, ali pa je to le prevara in v Ljubljani
sliSimo samo tiste najboljSe? Bojim se, da drzi
to drugo.

Tomaz Rauch

PIXIES - SKRATKI
KONCERTNE
POMLADI

Druga godba 89

Zacetni vecer letonje (pete po vrsti) Druge
Godbe 89 v poletnem gledalidéu Krizank
v Ljubljani je bil tisto kar smo Ze nekaj ¢asa
nestrpno pri¢akovali. GIGANTIC, bi rekli Pi-
xies. Ne glede na objektivne okoliséine (cela
vrsta bolj ali manj zanimivih koncertov, praz-
novanje Dneva mladosti...) in na relativno
malo znano skupino jim je v samo uro trajajo-
¢em nastopu uspelo prepriéati ve¢ kot tisog-
petstoglavo mnozico, da je vse tisto, kar so
o njih vedeli, resni¢no. Tudi tiste ve¢ne skep-
tike, ki pred koncertom o skupini niti sligati
niso hoteli, danes pa me zasipajo s praznimi
kasetami... ‘

Boston, Massachusetts, ZDA. Leto 1986,
mlada zac¢etniSka skupina brez pravih glasbe-
nih izkuSenj posname 18 pesmi, ki naj bi na
tak ali drugaden nacin privabile kolikor toliko
sposobnega zaloZnika. Preko ¢lanov benda
Throwing Muses so posnetki (prav tako iz
Bostona) pridli na miao glavnega urednika
angleske zalozbe 4AD (Znana predvsem po
skupinah Cocteau TwiRs, This Mortal Coil,
Dead Can Dance, -Dif Juz, Wolfgang
Press...). Osem jih je danes zabelezenih na
prvencu — mini albbumu COME ON PILGRIM.
Kmalu zatem se ponovno odpravijo v studio
— tokrat z pravim producentom: Steveija Albi-

c !
3
A
=
.
s
S
&

nija poznamo tako po sodelovanju z Big
Blacki kot z Rapemani. Naslov nove plosée:
SURFER ROSA. Ta jih postavi v sredis¢e
pozornosti otoske kritike. Cez noé (vmes je
bilo $e lansko dolgo vro¢e poletje) postanejo
skupina leta — tako po izboru Melody Makerja
kot Soundsa! Leto 1989 in nekakoe konec
aprila DOOLITTLE (po znanem Zzivalskem
zdravniku), plos¢a, s katero so ponovno prisli
na prva mesta vseh evropskih lestvic neod-
visnih plos¢. In éeprav te nikoli niso mogle biti
pravo merilo, je dejstvo, da so se vse fri
njihove plos¢e pred mesecem pojavile med
prvimi petimi najbolije prodajanimi albumi
v Angliji, ve¢ kot samo omembe vredno.

V zapisih o Pixies se je dalo prebrati marsi-
kaj! O tem, da gre za novo varianto Butthole
Surfers, pop hard core ali ameriski antipol
Sugarcubesom... Vse to lahko drzi, pa tudi
ne! Nepredvideni izbruhi silovite energije, kri-
¢anje, poigravanje z besednimi nesmisli,
ostanki starih fraz, bizarni teksti, nerazumljive
fobije ali strasti... so besede, ki jih v podobnih
konstruktih nemalokrat peberete. ..

Frontman Black Francis, basistka Kim, kita-
rist Joey in bobnar David — karizmatiéni kvar-
tet povpreénih ameriékih mladcev prav go-
tovo ve, kaj hoce! Na odru ne rabijo posebnih
efektov, dokaj statiéni in brez odveénih ko-
mentarjev sledijo liniji kratkih, a efektnih ko-
madov (v eni uri so zaigrali kakih 30 pesmi
- drugim je za to velikokrat potrebna vsaj Se
ura ve¢), ki ne glede na raznoliko podobo
omogocajo tisto pravo koncertno vzdusje. Pe-
smi kot Where Is My Mind, Monkey Gone To
Heaven, Wave of Mutilation, Isla De Encanta,
Debaser... so pop pesmi, so torej to, za kar
jin imajo njeni avtorji. Ce vidite v tem kaj
slabega, je to predvsem va$ problem! Ali
drugace: Zivel ¢as, v katerem se »v glasbi ni¢
ne dogaja«, torej ¢as brez prave osrednje
linije, saj izgleda, da je prav to Cas, v katerem
se dogajajo najboljSe stvari. Med te prav go-
tovo spadajo vse tri plosce Pixies!

e bo Slo vse po sreci, se utegne zgoditi,
da bo SURFER ROSA prav v kratkem izéla
tudi pri nas. Bi radi Se kaj ve¢?

Marjan Novak
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AVIZO

INVENTIONES
FERALES

ZA VIOLINO IN
GODALA

Junija bo orkester Slovenske filharmo-
nije s solistom violinistom Primozem
Novsakom pod taktirko Nikolaja Alekse-
jeva v svojem programu izvedel tudi
skladbo Invetiones ferales nasSega skla-
datelja Uro$a Kreka.

Avtorja navadno predstavimo s suho-
parnimi podatki: rojen... Studiral... se
posvetil temu in temu. ..

Pogovor s skladateliem UroSem Kre-
kom pa je bil tako zanimiv in poln domi-
glic, da ga ne morem tako predstaviti.
_ Zame je prijeten in duhovit sogovornik,
star dobrih Sestdeset let, ki veliko razmi-
§lja, veliko opazuje, se zna veseliti Zivlje-
nja in uspehov drugih, $e posebej mla-
dih... V vsakem njegovem stavku se zr-
calijo klasi¢na izobrazba, ustvarjalni duh
in bogate izkusnje, ki si jih je pridobil kot
radijski ¢lovek, kot raziskovalec ljud-
skega izrocila, kot profesor mladih skla-
dateljev...

A tokrat velja predstavitev predvsem
njegovemu delu, enemu najveckrat izva-
janih, kar jih je napisal. V enciklopediji
lahko preberem, da je Uro§ Krek napisal
veliko del za godala — Sonatino za go-
dala, Koncert za rog in godala, Sinfonio
per archi, Sonato za dve violini, Duo za
violino in violonéelo, Trio za violino, violo
in violonéelo in $e in Se... in seveda
Inventiones ferales, o katerih Zelimo
govoriti.

Zato je bilo moje prvo vprasanje, zakaj
prav godala. Kaksen je njegov odnos do
teh instrumentov in ali ni morda nanj po-
sebej vplivalo to, da je igral kontrabas?

@ Ja, igral sem kontrabas, a moj prvi in-
strument je bil violina! Kot mlad fant sem jo
igral Sest ali sedem let. Clovek pravzaprav
nikoli ne ve, kateremu instrumentu najbolj
pripada, a moja mladostna zaljubljenost v ta
cudoviti instrument — namrec violino, je prav
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gotovo vplivala name. Poleg tega so okolis-
¢ine nudile veliko moZnosti za komponiranje
za godala. Tu moram omeniti znamenitega
violoncelista Antonia Janigra, ki je pred krat-
kim umrl. Zelo veliko mu dolgujem, saj me je
kot sef Zagrebskih solistov in kot strokovnjak,
ki je izredno dobro poznal artikulacijo in inter-
pretacijo godal, seznanil z intimnostmi godal-
nega zvoka — komornega in orkestralnega.
V tistih letih, tam pred tridesetimi, ko smo
v Jugoslaviji. bolj pridno sodelovali kot zdaj,
sem pogosto dobival narocila iz Zagreba in
prav Janigro je bil tisti, ki mi je marsikatero
delo narocil in ga nato tudi izvedel.

Je bilo delo Inventiones ferales naro-
¢eno prav za Zagreb&ki bienale — tam so
ga namre¢ leta 1963 premierno izvedli?

® Ne, z Bienala so me vprasali, ¢e imam
kako novejso skladbo in povedal sem jim za
Invencije za violino in godala. Sprejeli so jih
v program, vendar jih ni krstil Janigro, ker je
takrat ravno odsel iz Zagreba, temvec za-
grebski dirigent Pavel Despalj.

Odkod ta turobni naslov - Inventiones
ferales, ki pomeni »premisijanje o smrti«?

@® Skladba je posvecena spominu na
oceta, ki mi je malo pred tem umrl, obenem
pa castitljivi umetnosti prijatelja Igorja Ozima.
Prav gotovo sta najino prijateljstvo in naveza-
nost spodbudila prav taksno delo, kakrsno je,
8 tako barvo, takim ozracjem in tako izpoved-
nostjo. Sem pac clovek, ki za ustvarjanje
potrebuje stimulacifo in tega spremljevalnega
faktorja se najbrz do konca Zivljenja ne bom
mogel otresti. .. Delo je seveda res nekaksno
meditiranje o smrti. Z naslovom pa je bilo
takole: obiskal sem svojega prijatelja, profe-
sorja Antona Sovreta, znanega jezikoslovea,
in mu povedal, kaksno glasbo pisem. Zelel
sem si naslov v dveh besedah — »invencije«
se mi je zdelo dobro in tudi profesorju Sovretu
je bila beseda vsec, predlagal mi je torej

F&o: Milan Mréun

Inventiones ferales. »Feralia« so bila v sta-
rem Rimu praznicna pogrebna obredja.

Kak3no obliko ste namenili temu delu?

® Skladbo sem zasnoval kot koncer-
tantno delo v treh stavkih, prvi je pocasen
— Lento, drugi razgiban — Risoluto in tretji spet
pocasen — Lento.

V tej skladbi je nekaj ljudskih melodij
- je to odraz vade navezanosti na domaco
zemljo, spomin na dolgoletno zbiranje in
raziskovanje ljudskega izrogila?

@® Namen tega dela je bil zdruziti veé Ze-
ljia, stremljenyj, ki so tlela v meni. To je bil cas,
ko je v meni dozorel osebni odnos do soz-
vocja, do harmonije, vendar ne le v barvhem
smislu, temve¢ globlje; recimo v tem, kako se
da struktura kontrapunkta uskladiti s tistim
zvokom, ki sem ga v sebi na tihem Zelel
oblikovati in povedati... To sem hotel pove-
zati tudi s folkloro — v prvem stavku se Ze
kmalu po zacetku v violini oglasi citat — belo-
kranjska kresna pesem, ki sem jo spoznal na
svojih raziskovanjin po nasi dezeli. Tej pesmi
sem dal svojo vsebino, kot so takrat delali
mnogi skladatelji... Iz te téme v Zalobnem
tonu se mi je sama ustvarila pasacaglia, ki
neprestano narasca in violina ima vse bolj
zanimive koncertantrie pasaze, nakar nazad-
nje ta téma zamre in v violini se pojavi za-
detna téma orkestra. Malo sem koketiral
z dvanajsttonsko tehniko, ker me je zanimalo,
kako jo zdruziti z mojim izraznim svetom,
a delo seveda ni cisto dvanajsttonsko, ker mi
ne »lezi«,.., Gre za zdruZevanje listega
izraza, ki ga ima Clovek v sebi, s tehniko, Ki
v tistem trenutku najbolj ustreza.

Srednji stavek je zelo razgiban, predstav-
ljati Zeli tisto Zivljenjsko silo, ki se upira feno-
menu smrti, od tu tudi divja in hitra melodika,
ki po vec viskih pripelje do preloma — takrat
celotno ozracje ostekleni v trenutku, ki visi
med biti in ne biti vec... dokler se nazadnje
violina ¢isto ne izgubi. Tretji stavek pa izraza
nas odnos do smrti. Neko usodno dejanje je
za nami in naslov »Zalobno« prihaja vse bolj
do izraza. Spet se v obliki pasacaglie pojavi
liudska téma — uspavanka, kjer violina poje,
kot bi improvizirala nad mehkim ozracjem
orkestra vse do prehoda, ki pomeni ogromen
vzdih — nakar se glasba v izredno asketskih
intervalih umiri do konénega tona c.

Je res, da je skladba zares kon¢ana Sele
takrat, ko je nekdo Zivo izvede, ko izzveni?

@ Pravzaprav niti takrat ne. Vprasanje je,
kdaj je seveda zares koncéana! Prvo izvedbo
in vecino naslednjih dolgujem Igorju Ozimu, ki
je skladbo izvajal tudi v tujini, in to pogosto.
Na nekatere izvedbe so me povabili in opazil
sem, kako se interpretacija tudi pri samem
Ozimu spreminja. Vedno je delo igral ime-
nitno, do zadnje osminke me je popolnoma
razumel. In vendar njegov odnos do te
skladbe ni vedno enak... Cutim, da je
skladba zivo bitje, nimam vec kaj dodati, otrok
gre svojo pot...

Povejmo za konec, da so skladbo Ze leta
1965 tiskali pri Drustvu slovenskih skladate-
ljev, da je iz$la na plo&¢i in je posneta na vet
radijskih postajah pri nas in v tujini.

Kaja Sivic




POGOVOR Z

MARKOM
KROLLOM

Mark Kroll je ameriski éembalist iz
New Yorka. Studiral je na znamenitem
Yaleu pri $e znamenitejsem ¢embalistu
in muzikologu Ralphu Kirkpatricku. Zivi
v Bostonu, kjer je profesor cembala na
oddelku za glasbo bostonske univerze.
Letosnjo pomlad preZivija v Jugoslaviji.
23. in 24. maja je imel na Akademiji za
glasbo v Ljubljani izijemno zanimivi pre-
davanji o stilih izvajanja cembalske

glasbe in o razlikah v igranju na cembalo &

in klavir. Poleti pa bo od 20. do 26. julija
vodil mojstrski tecaj za ¢embalo v Groz-

njanu. Beseda je stekla o izvajanju stare & §
glasbe, o tem, kako je biti cembalist, in @

seveda o tem, kaj je Marka Krolla pripe-
lialo k nam.

® Kako to, da ste izbrali in prisli v Jugo-
slavijo, kjer se izvajanju stare glasbe e ne
posveéamo prav dolgo?

V Jugoslavijo sem prisel s pomocjo Ful-
brightove Stipendije. Ze petindvajset let igram
cembalo, ‘u¢im pa osemnajst let. V teh letih
sem imel veliko Studentov in marsikje sem ze
ucil. Vedel sem, da je v Jugoslaviji izvajanje
stare glasbe Se na zacetku, zato sem mislil,
da bi bila ¢udovita priloznost priti in ponuditi
svoje znanje. Ce lahko kako pomagam, bom
srecen.

@ Ali ste tudi vi kot veéina ¢embalistov
najprej igrali klavir?
. Klavir sem zacel igrati s Sestimi leti, tako
kot vsi. Igral sem Liszta in Rahmaninova, tudi
Couperina, Byrda, Johna Bulla, a to je grozno
zvenelo. Pri sedemnajstih sem s klavirjem
naenkrat popolnoma prenehal. Ceprav v ZDA
takrat e ni bilo lahko priti do ¢embala, sem
vedel, da je pray, kar delam, in poiskal sem
ucitelia za ¢embalo. Takrat sem tudi zadel
delati pri izdelovalcu ¢embalov in ostal pri
njem leto dni. Zagel sem in nikoli se ne oziram
nazaj! V¢asih Se sedem za klavir, a le za
zabavo.
® Ali tradicija izvajanja stare glasbe
v ZDA zivi Ze tako dolgo kot v Evropi?

Zgodaj, ze v prvih desetletjih 20. stoletja se
je zaCelo obujanje stare glasbe, predvsem
v Bostonu. Arnold Dolmetsch (muzikolog, iz-
delovalec cembalov, flavt... op. p.) je, mislim
da 1908. leta, priSel v Boston. Tam je zivel in
delal v tovarni klavirjev Chickering. S po-
mocjo Dolmetscha je Boston postal sredi§ée
izdelovanja ¢embalov, zaradi njegovega veli-
kega vpliva pa sredi¢e ozivljanja stare
glasbe sploh. Poleg Dolmetscha sta pri¢ela
z izdelovanjem tudi diplomanta s Harvarda; to
sta bila William Dowd, ki je kasneje sodeloval
z izdelovalcem Johnom Challisom, in Frank
Hubbard, ki je nato odsel v Anglijo. Ameriski
izdelovalci so Zze od zacetka hodili svojo pot.
Izdelovali so bolj avtenti¢ne instrumente kot
Nemci, morda prav zaradi manjSega vpliva
nemske seriiske proizvodnje ¢embalov
v ZDA.
® Se je tudi izvajanje stare glasbe tako
Sirilo?

Horva

Foto

V New Yorku smo imeli ansambel Pro Mu-
sica in ve¢ zborov, ki so izvajali staro glasbo.
Mnogi nemski muzikologi, ki so med vojno
zapustili Evropo, so postali profesorji na nasih
univerzah. Tako je od tridesetih let naprej
ozivelo zanimanje za staro glasbo.

@® Ste tudi vi igrali v ansamblih za staro
glasbo?

Seveda, vendar sem na originalne instru-
mente zacel igrati Sele 1971. leta. Imel pa
sem sre¢o. Moj éembalo je enomanualni fran-
koflamski ¢embalo z lesenimi skakaci in hi-
storiéno klaviaturo. L. 1963 ga je izdelal moj
prijatelj William Hyman.

@® |z cembala ste diplomirali na Yaleu pri
Ralphu Kirkpatricku. Lahko opisete,
kaksna je bila Solska ura pri njem?

Kirkpatrick ni bil le glasbenik. Na Harvardu
je diplomiral iz umetnostne zgodovine. To,
kar je ucil, bi danes imenovali »svobodne
umetosoti«. Ze na sprejemnem izpitu sva se
pogovarjala o umetnosti v dveh razli¢nih jezi-
kih, poleg tega sem seveda izvajal svoj pro-
gram, bral z lista in improviziral fugo na dano
temo. Vsako leto je vzel le dva nova Studenta.
Pouk sem imel vsak petek. Solska »ura« je
bila dolga &tiri ure. S so3olcem sva s strahom
pricakovala petke. Profesor je enega naroéil
ob desetih, drugega ob enajstih. Moral si biti
tam, ¢eprav si vedel, da se tvoja ura ne bo
pricela pred drugo popoldne. In si ¢akal. Zu-
naj. Véasih sem prisel domov $ele ob pol
sedmih. Ampak ure z njim so bile ¢udovite. Bil
je zelo ucen, a tudi zelo tezaven ¢lovek. Pri-
blizno pol ¢asa sva porabila za pogovor
o druzbeni in umetnostni zgodovini ¢asa. Ko
sva se ukvarjala s Couperinom, je bilo jasno,
da Couperina ne mores razumeti, ¢e ne poz-
nas francoskega slikarstva, Watteauja, zivlje-
nja na dvoru v ¢asu Ludvika XIV, ¢e ne znas
francoscine! Nikoli ni pouceval tehnike, to je
bilo treba znati. Tako, kot je on, zdaj tudi sam
uéim.
® Kako pomemben je intelektualni pri-
stop k izvajanju?

Nemogoce je igrati, ¢e ne poznas$ stila. In
stil je vse. Cimblize poskusamo priti temu, kar
je neko¢ zvenelo. Da pa se lahko priblizamo
izvirnemu, moramo poznati druzbo in zivljenje

tedanjega Casa. Polega glasbenega znanja je
treba vedeti vse ostalo. Poznati je treba este-
tiko tistega Casa, izvajalsko prakso. ..

@ Ste pri Kirkpatricku igrali tudi sodobno
glasbo za Eéembalo? Jo sedaj sami izvajate
na koncertih?

Kirkpatrick je prvi izvajal Rake's Progress
Stravinskega in Dvojni koncert Elliota Car-
terja. Tudi sam igram ta koncert. Carter je
napisal §e eno krasno skladbo: Sonato za
flavto, oboo, viologelo in ¢embalo. Danes
skladatelji res poznajo in razumejo instru-
ment. Poulenc in Frank Martin sta ¢udovita.
V Beogradu bom igral Fantazijo za ¢embalo
ameriske skladateljice Ellen Zwilich, sta napi-
sano 1983. leta. Skladba je napisana za dvo-
manualni frankoflamski tip ¢embala z registri:
dvema osmicama in &tririco. Zvoénost instru-
menta pride krasno do izraza. lzvajam tudi
Ligetijeve skladbe: Passacaglio Ungherese,
Hungarian Rock in seveda Continuum, ki je
Cudovit; Beriove Rounds, Takemitsujev Dez
pada, Henzejeva dela. Velikokrat sem z Bo-
stonsko filharmonijo igral Martinovo Petite
Symphonie Concertante za klavir, éembalo,
harfo in dva godalna orkestra.

@® Menite, da naj se tudi sodobna glasba
za ¢embalo izvaja na hitroriénih instru-
mentih?

To je velik problem, ki ga je videl ze Kirkpa-
trick. Veliko instrumentov,za katere so bile
doloCene skladbe napisane, ne obstaja ve¢.
Elliot Carter npr. zeli v Sonati pedal na pol
visine. Danes takih instrumentov ni ve¢, a on
je tezave predvidel in v oklepajih pametno
oznacil »dinamika«, s ¢imer je izvajalca opo-
zoril, naj se sam odloéi kako izvesti decres-
cendo.

@® Veéno sporno vprasanje: igrati staro
glasbo z avtenti¢nimi ali z modernimi in-
strumenti?

Najpomembnejse je ustvarjati lepo glasbo
ne glede na to, ali igrate na baro¢no ali na
moderno violino. Vendar so slabi pianisti veli-
kokrat postali ¢embalisti. Ljudje, ki niso zmo-
gli igrati moderne violine, so zaceli igrati ba-
ro¢no violino. Obe so igrali enako razglaseno.
To je seveda slaba usluga glasbi in nam
vsem. Tako je bilo izvajanje stare glasbe
dolgo na slabem glasu. Ta predsodek je Se
vedno Zziv in véasih tudi upravi¢eno. Moj stari
uditelj Kirkpatrick je véasih dejal: »Ko sem
prisel na prizoris¢e, sta bila tam Landowska
(Wanda Landowska, prva velika ¢embalistka,
uciteljica Kirkpatricka, op. p.) in zani¢evanje!«
Zdaj je veliko bolje, a prezir $e ostaja. Mislim,
da je bolje ne uporabljati starega instrumenta,
¢e iz njega ne more$ izvabiti lepe glasbe.
Raje slisim staro glasbo na modernih instru-
mentih, ce lepo zveni, saj je bolj kot instru-
ment pomemben stil! Moderno violino tudi
lahko igras lahkotno, z artikulacijo, z razume-
vanjem. .. Predstava o neprekinjenem vibratu
in tezkem lokovanju pa je moderna, ne, iz-
virna. Pri klavirju je stvar tezja. Klavir in ¢em-
balo imata skupno edino - klaviaturo. To sta
dva razlicna svetova. |zvajanje stare glasbe
je postalo spostovano, ko je postalo profesi-
onalno. Veliko ljudi danes enako lepo igra na
baro¢ne in moderne instrumente. Ne gre le za
tehniko, pomemben je nacin misljenja!

Sprasevala, prevedia in sestavila je
Tjasa Krajnc
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ANTONIO JANIGRO
(1918-1989) je bil prav gotovo
ena od tistih glashenih osebno-
sti. ki je pri nas zapustil mo&ne
sledi tako v koncertnem zivljenju
kot glasbeni pedagogiki.

V Milanu rojeni italijanski vi-
oloncelist je Studij koncal v Pa-
rizu, seveda s posebno pohvalo.
Zelo mlad je prisel v Jugoslavijo
~ od leta 1939 do 1955 je bil
profesor na zagrebski glasbeni
Akademiji, Ze leta 1954 pa je

ustanovil ansambel. ki se Se da-
nes imenuje ZagrebSki solisti.
Skupino. v kateri je bil solist in
dirigent. je vodil vse do leta
1986. pozneje pa je koncertiral
in pouceval predvsem v Nemdiji
- na Kkonservatoriju Roberta
Schumanna v Dusseldorfu. pa
v Saarbriickenu. v Stuttgartu. ..

Violonéelista Antonia Janigra
so odlikovali dovrSena in na-
tan¢na igra. glasbeni tempera-
ment in izredno poln ton. Za
njim so ostali nepozabni pos-
netki na trakovih in ploscah. saj
je nastopal z najvidnejsimi glas-
beniki svoje dobe. najmocnejsa
zapuslina pa so prav gotovo iz-
Kusnje. ki jih je Kot pedagog
dolga leta prenasal na svoje Stu-
dente - pri nas in drugod po
svelu.

NOVI LJUBLJANSKI PI-
HALNI TRIO, sestavljen iz
uspesnih mladih glasbenikov. je
zacel delovati septembra 1987,
Vsi trije so solisti orkestra ljub-
ljanske Opere. Oboist Dusan Jo-
vanovié¢ je diplomiral na Visoki
Soli za glasbo v Kdlnu pri profe-
sorju H. Huckesu. osvojil je ved
nagrad in vec¢krat samostojno
koncertiral v Beogradu., na
Svedskem. v Neméiji in Franciji.
Klarinetist Darko Brlek je diplo-
miral na Akademiji za glasbo
v Ljubljani pri profesorju Miha-
elu Gunzku in se izpopolnjeval
pri prof. Aloisu Brandhoferju
- soloklarinetistu Berlinske fil-
harmonije. Dobil je ve¢ prvih
nagrad na republiskih in zveznih
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tekmovanjih. leta 1988 je prejel
Presernovo nagrado Univerze
Edvarda Kardelja v Ljubljani.
S podiplomskim Studijem nada-
ljuje na Visoki Soli za glasbo
v Gradcu pri profesorju Beli Ko-
vacsu iz Budimpes$te. Fagotist
Zoran Mitev je diplomiral na
Akademiji za glasbo v Ljubljani
pri prof. Bozidarju Tumpeju.
V ¢asu Studija je prejel ve¢ na-
grad na republiskih in zveznih
tekmovanjih ter Presernovo na-
grado Akademije za glasbo
v Ljubljani. Imel je ve¢ koncer-
tov po Jugoslaviji in nastopal
v Franciji in Avstriji. Nadaljuje
s podiplomskim Studijem na Vi-
soki $oli v Gradcu pri prof. A.
Frodlu.

Novi ljubljanski pihalni trio iz-
vaja dela skladateljev vseh obdo-
bij. napisana za tak sestav. Imel
je vet uspesnih samostojnih kon-
certov, in sicer v Ljubljani
v Cankarjevem domu. v kon-
certni dvorani Vatroslav Lisinski
v Zagrebu, Ptuju. Kranju in dru-
god po Sloveniji.

Do julija ¢aka mlade pihalce
S¢ nekaj koncertov in medna-
rodno tekmovanje komornih
skupin v Martignyju v Svici.

GM

SLOVENSKA FILHARMO-
NIJA je ob iztekanju koncertne
sezone Krstno posvetila 8¢ eno
delo. Pod taktirko Tadeusza
Wojciechowskega je posvedeno
odigralo skladbo Slovenski fil-
harmoniji Primoza Ramov3a.

SKUPINO THE CURE ki je
v svoji desetletni karieri prerasla
od popolnoma neznane under-
ground skupine do mega pop
zvezde. ki na Koncertih Sirom
sveta igra pred ved tisofglavimi
mnozicami in ki ima prodanih
okoli osem milijonov  kopij
plos¢. je pri¢akala skoraj do zad-
njega koti¢ka polna Hala Tivoli.
Ze pred koncertom smo upravi-
¢eno slutili. da bomo pri¢a per-
fekcionisticnemu pop showu,
kar se je v resnici tudi zgodilo.

Ce kdo pozna skupino po nji-
hovih zgodnjih in najbolj kre-
ativnih plos¢ah do albuma Por-
nography. mu je koncert glas-
beno prinesel le razotaranje in-
dolgeas. saj je bil ves sestavljen
iz pop S$tanc. Na zaCetku kon-
certa smo lahko slisali letos iz-
dani album Disintegration. To

so bili dolgi. enoli¢no osladni
pop komadi z disko ritmiko. ki
jo je poudarjala tudi opazna upo-
raba klaviatur. Preproste melo-
dije, ki hitro padejo v uho, je
sredinska publika z navdu$enjem
sprejela in glavni — komercialni
uspeh skupine je bil zagotovljen,
saj se bo plos¢a dobro prodajala.

Repertoar drugega dela kon-
certa je obsegal pretezno zgodo-
vinski prerez delovanja skupine.
Tako smo lahko doZiveli vsaj ne-
kaj pozitivnih iskric. ki so zado-
voljile tudi zahtevnejSega poslu-
Salca. Pesmi The Forest, Three
Imaginary Boys in Cold so vsaj
priblizno prikazale nekdanjo
kvaliteto benda, medtem ko so
vetino priredili sedanjemu na-
¢inu igranja, torej so jih moéno
popizirali. Seveda o bolj radikal-
nih komadih, kot je recimo Give
me it, ki bi dali dokaj zaspanemu
koncertu vsaj nekaj radoZivosti
in predvsem drugac¢nosti. ni bilo
sledu. Glavni akter skupine se
vedno ostaja vokalist in Kitarist
Robert Smith, drugi ¢lani benda
ostajajo v njegovi sceni. omeniti
pa velja odhod Klaviaturista Lo-
urenca Tohursta in ponoven pri-
hod basista Gallupa. ki je s svo-
jim  Seststrunskim Fenderjem

obrtnisko rutinirano opravil svoj
nastop. Tri stvari so na konce-
ertu vseeno presenetile. Prva je

Foto Mlla_n_ Mréun

izredna dolzina koncerta. saj je
trajal skoraj tri ure. kar moramo
skupini $teti v prid, ¢eprav je to
verjetno omogotila uporaba pla-
ybacka. Druga je izredno kvali-
tetno ozvocenje. Ki je pokazalo.
da tudi v neakusti¢nih dvoranah
dosezemo z vrhunsko tehniko
idealen zvok. in tretje. mogoce
najpomembneje  presenedenje
vedera, je bil odlicen light show.
ki me uspel obdrzati vsaj bud-
nega v morju melanholije. Kon-
cert The Cure je bil: »Mud in
pink«,

Dimitrij

MAESTRO SAMO HU-
BAD, eden najvidnejsih sloven-

skih glasbenikov. je kljub 72 le-
tom izrédno vitalen umetnik in
Se vedno zelo iskan dirigent.
Bivsi dirigent (in tudi direktor)
Ljubljanske opere. dolgoletni Sef
~ dirigent Slovenske filharmo-
nije in Simfonikov RTV Ljub-
ljana ter redni gost Zagrebske
opere in Zagrebske filharmo-
nije, je letos po 38 letih kondal
(na svojo zeljo) s simfoni¢nim
delovanjem. Se naprej pa v obo-
jestransko zadovoljstvo sodeluje
z Opero in baletom SNG Mari-
bor. Znano je namre¢. da ima
mariborski ansambel zelo rad iz-
kusenega maestra in da se veseli
vsakega novega sodelovanja
Z njim.

V leto$nji sezoni je z velikim
uspechom Zze dirigiral balet Caj-
kovskega Hresta¢. na predveder
praznika OF pa je pripravil
drugo premiero. tokrat Lehar-
jevo operato Vesela vdova. S to
predstavo Samo Hubad obhaja

visok jubilej. petdesetletnico
umetniskega dela. (Zanimivo je.
da je z opereto tudi za¢el umet-
nisko pot v Ljubljani.) Priljub-
lieno delo klasi¢nega dunajskega
operetnega repertoarja je pri
mariborskemu ob¢instvu  dozi-
velo velik uspeh. Prav vse dele
predstave je treba pohvaliti.
Ekipa, Ze preizkusena v opereti
Netopir. je izvrstno opravila
svoje delo.

Orkester je pod taktirko mac-
stra Hubada muziciral ele-
gantno. lahkotno. sprod¢eno.
Zdi se. da bo po Netopirju tudi
Vesela vdova uspeSnica SNG
Maribor.

Mira Mracsek

V MALI DVORANI ZA-
GREBSKEGA VATRO-
SLAVA LISINSKEGA sta 22.
maja koncertirala 22-letni violi-
nisti Marko Zepi¢ iz Zagreba in
pianist Janko Setinc iz Mari-
bora. Umetnika sta izvajala so-
nate Johannesa Brahmsa (op.
100). Rudolfa Matza in Cezarja
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Francka - prijeten spored za
vsako kultivirano uho.

Tudi sama igra je bila na mo¢
ohrabrujota. Mladi Zepi¢ se je
predstavil z zrelim muziciranjem
in dokazal, da je v vseh pogledih
dorasel zahteynemu programu
ter da ima dolgoro¢ne perspek-
tive. Mnogo starejsi Janko Se-
tine je izstopal z neverjetnim en-
tuziazmom. Pri pianistu z njego-
vimi izku$njami to znanje in ta
sposobnost seveda ne cudita,
prav nasprotno. In vendar je ne-
obitajno. kako Setinc naravnost
izgoreva v komornem muzicira-
nju. saj je podobnih komornih
glasbenikov pri nas tako malo.
Zato vsa Cast obema!

NM
Glasbena mladina Ljubljane se
je za svoj praznik letos prav po-
sebno potrudila in pripravila
pravi »maraton« glasbenih do-
godkov, specifi¢nih za njeno de-
lovanje.

Leto$nji maraton je bil obliko-
van tako, da so lahko prisli na
svoj racun otroci in mladi razli¢-
nih starosti, saj so bili programi
prireditev taki, da so bile neka-
tere namenjene najmlajdim v os-
novni $oli, druge srednjesolcem.
pa tudi na vmesne starosti prire-
ditelji in izvajalci niso pozabili.

Najprej so nastopili uéenci so-
lopetja v prijetni, a Ze skoraj pre-
tesni dvorani Glasbene Sole na
Vi¢u. Na PREPEVALNICI so
se predstavili pevci z niZje in
srednje stopnje glasbenega izo-
braZevanja iz razredov profeso-
ric solopetja lleane Bratuz-Kac-
jan, Zlate Ognjanovi¢ in Eve
Novsak-Houske. U¢encem z os-
novne Sole z Brezovice so zapeli
vrsto pesmic iz Zivalskega sveta.
Simpati¢ni povezovalec Aljosa
Arko je program prepletel
z ugankami in na ta nacin pri-
merno animiral mlado publiko.
Za zakljucek so vsi poslusalci za-
peli pesem, za katero so se sami
odlodili. Pevski solisti so pro-
gram izvedli Ze nekajkrat, njihov
nastop je bil sprod¢en in prijeten,
poleg solisti¢nih toc¢k so za pe-
strost poskrbeli tudi dueti. Kla-
virsko spremljavo je skrbno pri-

pravil in izvedel pianist AndraZ
Hauptman.

Primer glasbene uéne ure, ki '

je prikazala osvajanje glasbene
znacke. je pripravila glasbena
pedagoginja Bronka Sax z u¢enci
tretjih in etrtih razredov na os-
novni 3oli Tone Tomsi¢ v Ljub-
ljani. Otroci so pokazali navdu-
Senje za petje, spoznali pa smo
tudi njihove ustvarjalne glasbene
sposobnosti. Tovarisici Saxovi
lahko izre¢emo vse priznanje za
njeno predano delo na podrodju
glasbene vzgoje v osnovni $oli in
za uspehe. ki jih s svojimi meto-
dami dela dosega na tem po-
drogju. -

Kulturno informacijski center
nasproti KriZzank nudi obiskoval-
cem prijazen ambient in poleg
likovnih dogodkov rad odpre
svoja vrata tudi glasbi. Tu je mu-
zikologinja Cvetka Beve otro-
kom z osnovne Sole Preserje »v
Zivo« predstavila skladatelja Ja-
koba Jeza. Z njim se¢ je pogovar-
jala o njegovem delu. otrokom
so predvajali nekaj njegovih
skladb. ob koncu pa so se posku-
sili $e skupaj nauditi eno izmed
njegovih  Stevilnih  pesmi  za
otroke!

Naslednje prizoris¢e glasbenih
dogodkov 24. maja letos je bila
v istem popoldnevu 3e galerija
Equrna. Komorni konert z na-
slovom TO JE MOGOCE sta
izvedla Klemen Ramovs, solist
na kljunasti flavti in Igor Krivo-
kapi¢, solist na bariton tubi.

Foto: Lado Jaksa
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Kombinacija obeh instrumentov
je ve¢ kot nenavadna. Se posebej
naj poleg solisti¢nih tock ome-
nimo komorno skladbo. ki jo je
za to posebno zasedbo napisal
skladatelj Primoz Ramovs. Tudi
to njegovo delo je polno inven-
tivnosti v iskanju zvoénih poseb-
nosti in efektov. Skladatelj se je
koncerta tudi sam udelezil. Oba
izvajalca sta svoj program iz-
vedla (sicer manjSemu Stevilu
poslusalcev) s pristnim muzikal-
nim Zarom. Za zakljucek svojega
praznika je Glasbena mladina
Ljubljane organizirala v Cankar-
jevem domu $e nastop nasega
najboljsega orkestra, simfonic-

:
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nega orkestra Slovenske filhar-
monije, ki je dvakrat izvedel po-
sebni program za srednjesolce.
Tokrat je vodil orkester mladi
dirigent Antun Poljanié, sicer
doma iz Dubrovnika. Zivljenjska
in Studijska pot pa ga je doslej
vodila v Ljubljano, Sarajevo in
Leningrad. Kot solistka na oboi
je sodelovala Veronika Skerja-
nec, ki sedaj nadaljuje Studij
v Berlinu. Njena interpretacija
Mozartovega koncerta: je bila
polna mladostnega poleta, poka-
zala je tudi mnogo smisla za pre-
tehtano oblikovanje  Klasi¢ne
melodike. Orkester sam je za
uvod izvedel Brahmsovo Aka-
demsko slavnostno uverturo. za
zaklju¢ek pa Italijanski capriccio
Petra lljica Cajkovskega.
Milena Nograsek

BALET GULBENKIAN IZ
LIZBONE je 21. in 22. maja
skupaj z nami prelistal slikanico
glasbe, barve, oblike in giba. Ba-
letni ansambel, Stiriindvajset let
mlad, se je najprej spopolnil
v klasicnem baletu, danes pa
plese po korakih koreografov. ki
vedo, kaj je moderni ameriski
ples in kaj je sodobni evropski
balet.

Ce je verjeti programskemu li-
stu. je bila vetina plesa odple-
sana po koreografijah Wasca
Wellenkampa. Trinajst plesnih
gibov je variiralo trinajst plesnih
gibov s trinajstimi stoli in trinaj-
stimi vrati. vse v okviru sugestiv-
nega ritma in preproste zvocne
slike portugalskega skladatelja
Emiliana.

Nadaljevanje s tezkim, polnim
zvoénim plazom 3. stavka simfo-
nije Luciana Beria je predstavilo
(navidez) razpus¢eno gibanje
z neverjetnim prepletanjem te-
les, z obvladano divjo energijo

Prvi veler se je iztekel v Spo-
min na Edith Piaf s tremi nje-
nimi pesmimi, uokvirjenimi z li-
ri¢no parafrazo pariSke kavarni-
$ke glasbe skladatelja Antonia
Victorina de Alemeida. Je bil
ples moSkega na pesem Milord
tisti, ki je sicer ne ravno idealni
publicum ganil do burnega
aplavza?

Drugi veler je nakazal ples
pod naslovom Exulate Jubilate
s tezko. klasitno navdahnjeno
glasbo W. A. Mozarta, vendar je
nekam poniknil ob Favnovem
popoldnevu C. Debusyiya in tez-
kem hrepenenju favna Benvinda
Fonseca. Osamljeni polélovek je
svoj monoples v prozornem zele-
nilu glasbe in svetlobe odplesal
s strahotno nazornostjo.

Ples pod naslovom Razkoina
suita na glasbo J. S. Bacha je

oblikovala Olga Roriz. Oder je
bil dolo¢en z veliko sliko ugrabi-
tev Sabink,plesalci s ¢utnim tem-
nim usnjem varirajo¢ih modnih
stvaritev na temo mazohisti¢ne
avantgarde, ples s ponavljajo¢im
se nasiljem moSkega nad Zensko.

Juznoameriska ljudska glasba
pa je oblila Ples duhov. Ljudski
plesi juznoameriskih Indijancev
so prestopili v krajino baleta
z zapletenimi koraki in napeto
energijo na koreografijo Chri-
stophera Bruca.

Tudi nas v dvorani so ugrabili
duhovi lizbonskega baleta ob po-
polnosti izraznih moZznosti. Ki jih
je razprostrl pred nami. Dobro
nam je bilo z njimi.

Mija Lapanja

SCENSKO KANTATO
CARMINA BURANA nem-
skega skladatelja Carla Orffa so
kot zadnjo premiero letos 26.
maja postavili na oder Opere in
baleta SNG Maribor. Ceprav
Orffovo delo izvajajo tudi na
koncertnih odrih, je povezava
glasbe. besedila. gibov in vizual-
nih uéinkoy pomembna obogati-
tev.

Mariborska predstavitev kan-
tate Carmina Burana izhaja in
sloni na ideji dejavnosti, gibanja,
impulzivnosti. Predstavo je rezi-
ral Franjo Poto¢nik, zavzeto pa
je izvedbo dirigiral Stane Jurgec.
Nosilec odrskega dogajanja je bil
vseskozi zbor. Pri uprizoritvi
dela so sodelovali operni zbor
(zborovodja Maksimilijan Fe-
gud), APZ Boris Kraigher
(Stane Jurgec). in  Mladinski
pevski zbor Maribor (Branko
Rajster).  Pohvaliti  moramo
predvsem mlade pevce, ki so se
zelo sproséeno vziveli v vlogo
preprostega ljudstva. V praod-
stavo so bili efektno vkljuéeni
tudi trije solisti, sopranistka Zo-
rica Fatur (v alternaciji z Norino
Radovan), tenorist JoZe Kores
in baritonist Borislav Aleksan-
drov (v alternaciji Nikola Miti¢).
V izredno zahtevnih spevih, ki
zahtevajo $irok glasovni razpon,
je izstopal predvsem baritonist,
sopranistka - nova solistka
opere pa je presenetila z lepim in
obetajocim glasom, ¢eprav bi se
lahko $e bolj sprostila. K dozZi-
veti in privlacni predstavi so ve-
liko prispevali tudi plesalci: Bo-
jana FiSer (Hudi¢), Ivica Knez
(Angel). Blanka Poli¢ (Harle-
kin) in Fortuna ter Angleska
kraljica, ki ju je predstavila .
Darja Lepenik. Preprosta, a zelo
u¢inkovita scenografija je delo
reziserja Franja Poto¢nika, ko-
stume pa je zanimivo oblikovala

Vlasta Hegedusic.
Tjasa Krajne
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GM POROCA

ZVOKI GODAL

Dﬁsetl kviz Glasbene mladine Slove-
nije

Kateri evropski skladatel] je med prvimi

raziskoval in uporabljal nove 2zvoéne
efekte na godalih? Nastejte Se dva tuja
skladatelja, ki mu v svojih delih sledita?
' Priznajte, da bi se morali posteno skoncentrirati,
¢e bi hoteli odgovoriti na to vprasanje. In ¢e vam
povem $e, da je ekipa osnovne $Sole XIl. SNOUB iz
Novega mesta kot iz topa povedala, da je bil to Bela
Bartok in da so mu sledili mnogi, npr. Krzysztof
Penderecki, Luciano Berio, John Cage... je prese-
nectenje popolno! Vprasali se boste, kako je le
mogoce, da nadebudna mladez toliko ve o godalih?
Pa je vedela! Od leto$njega KVIZA imamo skoraj
tristo novih poznavalcev godalnih instrumentov in
glasbe zanje. Toliko je bilo namre¢ uéencev osnov-
nih in glasbenih $ol, ki so se letos udelezili ze
desetega kviza Glasbene mladine Slovenije na
temo GODALA.

Obmoénih tekmovanj, ki so potekala aprila
v osmih razliénih slovenskih krajih, se je udeleZilo
88 ekip. Sestnajst najboljsih ekip se je v zacetku
maja pomerilo v polfinalu. Na mariborskem merje-
nju moci so tekmovale ekipe osnovnih $ol Bojana
llicha, Borisa Kidri¢a in Prezihovega Voranca iz
Maribora in osnovnih 3ol in Sentjurja pri Celju,
Goriénice, Cirkovceyv, Voli¢ine in Zgornje S¢avnice.

Maja Bombek, Daniel Svensek in Matej Le-
skovar iz osnovne Sole Bojana llicha so prepric-
ljivo zmagali. Na ljubljanskem polfinalu naj bi izbrali
nasprotnika mariborski ekipi. Po kon¢anem polfi-
nalnem tekmovanju, na katerem so moci in znanje
merile ekipe osnovnih $ol Milojke Strukelj in IX
korpusa iz Nove Gorice, heroja Grajzarja iz Trzic¢a,
Prve osnovne $ole iz Celja, osnovne $ole iz La-
$kega ter glasbenih $ol Radovljice in Titovega Ve-

@ &, i%

Mariborcani - zanesljivi in prepri¢ljivi od
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zadetka do konca. Foto: Milan Mréun

Dve dekleti in fant = simpatiénim Novomeséanom

lenja, je stroga komisija ugotovila, da so to Petra
Ostanek, Urod Kovaci¢ in Mateja Berlan iz os-
novne $ole XIl. SNOUB Novo mesto, ki so se za
tekmovanje pripravljali s pomog¢jo mentorice Rade
Rebernik.

In zdaj veliki finale! Obe najboljsi ekipi na odru
srednje dvorane Cankarjevega doma pred strogo
Zirijo, ki je je predsedoval Vilim Deméar, violinist in
znani goslar, pomagala pa sta mu violinist in stro-
kovnjak za ljudsko glasbo Igor Cvetko in kontraba-
sist in glasbeni pedagog Karlo Ahaéi¢ (vsi trije so
ustvarjalno sodelovali tudi pri pripravi tematske Ste-
vilke o godalih). Vprasanja? Tezka, tezja, najtezja
In potem glasba, Ziv zvoéni primer. »Zaceti je treba
zgodaj«, pravita desetletna Maja Repse in dva-
najstletna Monika Redensek, violinistki, pravi mali
virtuozinji, ki sta zaigrali tri drobne Mozartove
skladbe za dve violini

s0 do zmage manjkale S$tiri tocke.

Za violino so bila na vrsti vprasanja o violi, 2.
stavek romantiéne sonate za violo in klavir Jahan-
nesa Brahmsa pa je zaigrala Studentka Akademije
za glasbo v Ljubljani, Sonja Vukovié. Kako zveni
¢elo, €a nanj igra prvonagrajenka republiskega in
zveznega tekmovanja ucencev in Studentov
glasbe? To ni bilo tekmovalno vprasanje, odgovor
pa je z izvrstnim igranjem dala Ajda Zupancic,
dijakinja 3. letnika Srednje gasbene Sole.

Cetrto vpradanje: vibrato, tremolo, glissando in
cluster. Ekipi iz Novega mesta se malce zatakne in
rezultat na tabli se spremeni: vodi ekipa iz Mari-
bora, ki si je nabrala stiri totke prednosti.

Zdaj tudi poslusalci poznajo vse instrumente, ki
sestavljajo najcistejSo godalno komorno skupino in
voditel; kviza Tone Jureci¢ prijazno povabi na oder
godalni kvartet Srednje glasbene in baletne Sole
v Ljubliani. Ko so violinista Marko Hvala in Mirko
Vicentic, violistka Marjeta Tekavec in ¢elist Erian
Karlovi¢ odigrali Istrski fugato, delo svojega so$o-
olca Vitje Avseca, dijaka cetrtega letnika pedago-
Skega oddelka Srednje glasbene $ole, se je v dvo-
rani oglasilo navdu$eno ploskanje, mlademu skla-
datelju pa je ¢estital tudi skladatelj Primoz Ramovs

Po petem vpraanju je bila ekipa iz Maribora se
vedno bolj$a. Na vrsti so bila vprasanja o kontra-
basu, na katerega je igral Student Akademije za
glasbo, Blaz Zupan, pa vprasanja o izdelovanju
godalnih instrumentov (mojster Vilim Dem3ar, ki
ima delavnico v stari Ljubljani, je prinesel razstav-
ljen violon¢elo in tekmovalci so morali pokazati
¢imveC posameznih delov instrumenta) in ljudskih
nstrumentih

Na tabli sta ostala prazna Se dva prostora, ko so
se na oder pripeljali (Cisto zares, kajti v Cankarje-
vem domu imajo vrtljivi oder!) godalci Srednje glas-
bene 5ole in njihov dirigent Franci Rizmal. Se zad-
nje vprasanje. Dvorana rahlo vzvalovi, kajti rezultat
se Se vedno lahko spremeni. Odgovorili $0 najprej
Novomeséani. Pravilno. Novih 8 to¢k in skupaj 54
to¢k! Kako bo odgovorila ekipa iz Maribora? Tudi
pravilno in 10 to¢k. Zdaj je jasno! Zmagovalci
finalnega tekmovanja so Maja Bombek, Daniel
Svensek in Matej Leskovar, ki jih je za tekmova-
nje pripravijala mentorica Alenka Korpar. Se
aplavz, podelitev nagrad in Cestitka predsednika
Glasbene mladine Jugoslavije Slavka Mezka

Luéi ugasnejo, dvorana utihne, prizadevni orga-
nizatorji kviza pa. .. Le kaj bi? Tkejo nove uganke in
predejo nitke novega, Ze enajstega kviza.

Branka Novak



GLASBA
ZAHODNE
AFRIKE

Highlife, makosa, rai, merengue, ju-ju mu-
sic: s svojo raznovrstno glasbo in eksotiénimi
kulturami je Afrika v zadnjih letih nekaj res
novega na glasbeni sceni in vse kaze, da
bodo devetdeseta leta njena. Afriski glasbe-
niki kot Gvinejec Mory Kante, Juznoatfrican
Mahlatini, Senegalca Youssou N' Dour in
Toure Kunda so danes v sredis¢u pozornosti
tako obéutljivih rock glasbenikov, kot so Peter
Gabriel, Paul Simon, David Byrne, Joni Mitc-
hel, ki z njimi sodelujejo. Prodor afriske
glasbe se je zacel leta 1982, ko je Peter
Gabriel v Londonu organiziral prvi festival
etni¢ne glasbe, Womad. Za tiste ¢ase je bil to
vsaj finanéno tvegan podvig, saj je Afrika
veljala za izgubljeni kontinent, vsaj kar za-
deva moderno in pop glasbo.

S svojimi redkimi heroji (nigerijski multiin-
strumentalist Fella Kuti, juznoafriSka pevka
Miriam Makeba in trobenta¢ Hugh Masa-
kela), ki so danes legende, se je pojavijala le
v jazzu Sestdesetih let.

Afriska glasba, katero poznamo na zahodu,
je le neznaten del bogate afriSke glasbene
kulture in je v glavnem prirejena za zahodni
okus, kar sami glasbi ni vedno v prid. Velike
diskografske hise s svojimi producentskimi
posegi afrisko glasbo rade poenostavijo, po
nepotrebnem »elektrificirajo« ali kako dru-
gace osiromasijo.

Taka glasba se potem vraéa v rodno Afriko
in §koda je dvojna.

Tradicionalni afriski instrumenti

Med najpomembnej$e tradicionalne glas-
benike Burkine Faso sodi Bakary Konné.
Virtuoz na ve¢ instrumentih, 3e posebej na
balafonu, s svojo Stevilno druzino skromno
Zivi v majhni hisi sredi Ouagadougouja, kjer
sam izdeluje najrazli¢nejsa afriska glasbila:

BALAFON je ksilofon, dolg priblizno meter
in pol in pol metra visok. Pod lesenimi plo3&i-
cami, po katerih se igra s posebnimi gumira-
nimi palicami, so pritrjene resonanéne buce
razliénih velikosti, ki so uglasene na isti ton,
kot ga imajo ploscice, pod katerimi visijo.
Balafoni v Burkini Faso so ponavadi ugladeni
v pentatonski lestvici (e, g, a, h, d) in se
razlikujejo od tistih iz Gvineje, ki so v celi c-
dur lestvici.

DJEMBE je solo boben, najbolj razsirjen
v Burkini Faso in Slonokosc¢eni obali, narejen
je iz debla drevesa baobab (kruhovca) in
kozje koze. Ima visok prodoren zvok, ¢e ga
igramo na robu udarne ploskve, in globok bas

na sredini; djembe je idealno tolkalo. Pona- -

vadi ga igrajo na porokah in to v kombinaciji
tirih bobnov: dveh djembejev in dveh bas
bobnov, narejenih iz manjsih sodov, previe-
¢enih s kozo, na katero udarjajo z ukrivljeno
palico.

KALABAS so posebni bobni, narejeni iz
velikih bué, ponavadi spremljajo balafon.

KORA je afrika kitara oz. harfa z enaind-
vajsetimi strunami, ki so z usnjenimi obrocki

V DOGAJANJU

Bakary Konné s sinovi in prijatelji, klasi¢na balafon-

ska zasedba v Burkini Fasso — dva balafona, dva
bobna kalabas in boben djembe. Folo: Igor Le-
onardi i

pripete na debelo palico na &l strani, na
drugi pa na resnonancéno telo buée, prék ka-
tere je napeta Zivalska koza, ki rabi kot reso-
nananéna ploséa. Poleg djembéja in balatona
je kora najbolj spostovan instrument in.ga je
zelo tezko igrati. V Evropi jeinajbell. znan
virtuoz Mory Kante.

DOUSEN GOUNI je lovska kitara, zelo po-
dobna kori, le da ima samo $tiri do Sest strun,
ki so uglasene zelo nizko, in fabl Kot bas. .

Na Zahodu je znan glasbenik na sen
gouni &rnski jazzovski trobentaé Don Cherry.

ool

Bakary Konné pripoveduje: -
»Moj stari oe je bil griot velikega pogla-
varja. Sem pravi Bobolé (Bobo Diolaso je

Pogrebna slovesnost pri ljudstvu Ashanti'v Gani — ples v cast prednikov. Foto: Igor Leonardi
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mesto ob malijski meji) in prihajam z Malija.
Do pred osmimi leti sem bil dvorni glasbenik
Moré Nabaja, poglavarja Mosijev. Vsak dan
ob Stirih popoldne smo $li pozdravit njego-
vega oceta. Bili smo velika druzina griotov.
V tistih ¢asih afriSka glasba $e ni bila »od-
prta«. Bila je le za posebne priloZznosti: po-
greb, poroko, delo na polju... in to je bilo vse.
Moje ime izhaja iz druzine Mandé. Ko mi je
bilo sedem let, me je stari o¢e peljal k pogia-
varju. Tudi moj oce je bil dober balafonist in
poglavar ga je povabil k sebi za dvornega
glasbenika. Jaz sem se najprej ucil izdelova-
nja instrumentov, kasneje sem se zacel uciti
tudi igranja. Vsi moji sinovi so glasbeniki.

Tako je bilo in tako bo. Vsak ton ima svoj
pomen, vsak ton je zlog besede. Glasbo, ki jo
igramo na balafone, so nekoc peli...«
V Afriki je glasba nacin Zivljenja

Bakary Konné je torej griot, profesionalni
zahodnoafridki glasbenik. Grioti so tudi pevci
in plesalci. So nekaksne zive legende za-
hodne Afrike in pripovedovalci njene zgodo-
vine. Se danes so nepogresljivi spremljevalci
obredov in slovesnosti. Tudi v velikih mestih,
kot je npr. Abidjan, tradicija e vedno zivi in za
ohranjanje plesov in glasbe niso potrebna
folklorna drustva. Po vaseh lahko sre¢a$ sku-
pine kmetov, ki delajo ob spremljavi bobnov,
na obalah ribi¢i viecejo mreze v ritmu pe-
smi...

Biti glasbenik v Afriki dandanes ni lahko,
zato hi ¢udno, da bi veéina najraje odsla
v Evropo ali Ameriko. Tradicionalni glasbe-

" niki, kot so Konné in njegovi sinovi, pa osta-

jajo in z njimi upanje, da izvima afriska
glasba, ta makrokozmos ritmov in melodij, iz
katerega izvirajo afrokubanska glasba, jazz,
blues, posredno pa tudi mnogo danasnje za-
bayne glasbe, ne bo utonila v pozabo. Treba
bi bilo spet odkriti njeno pravo vrednost, afri-
&kim tradicionalnim glasbenikom pa omogo-
¢iti dostojnejse zivljenje.

Igor Leonardi
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SEDEMINSEDEMDESET LET JOHNA

CAGEA

A sound has no legs to stand on

To misel je John Cage, ki je po svojem
mnogostranskem kompozicijskem in teoretic-
nem delu, po svojem vplivu, zlasti pa po svoji
dosledni poti glasbenika in misleca prav go-
tovo ena izmed najbolj izstopajoih osebnosti
glasbene kulture tega stoletja, zapisal pred
priblizno petindvajsetimi leti. Takrat je. stala
med 122 besedami o glasbi in plesu (2
Pages, 122 Words on Music and Dance) in
se je, ’ujeta v jasnovidno prispodobo, dotikala
temeljnega izhodis¢a skladateljeve glasbene
prakse in zavesti. Danes pa nam omogoéa.
da skoznjo mislimo in razberemo bistvene
poteze »novega glasbenega sveta«, ki ga je
Cage vzpostavil.

Zvon nima nog, da bi ga drzale; preneseno
v strokovni jezik, bi to pomenilo: ni (vec)
sistema, v katerega bi bil zvok ujet; v okviru
tonalne organizacije je to sistem harmonije,
PO njegovem razpadu pa sistem dvanajstton-
ske in serialne glasbe, ki je sicer osvobodil
disonanco, ni pa Sel dlie, da bi osvobodil
glasbo od njenih not. Cage te sisteme za-
vrata in pravi, da se zvok ne ogleduje kot
smisel ali ne-smisel, kot nekaj, kar potrebuje
drug zvok za svoje pojasnilo; nima ¢asa, da bi
se preverjal — zaposlen je z izvedbo svojih
Kkarakteristik: preden umre, mora natancno
uresniciti svojo frekvenco, jakost, dolznost in
alikvotno strukturo. Osamosvajanje zvoka,
kot ga je razumel Cage v zacetkih svojega
dela, je tore] uperjeno proti poseganju v nje-
govo »akusticno naravo«, s tem da bi jo pod-
vrgli konstrukciji, pa naj ta zajema harmonski
nacért ali dvanajsttonsko lestvico. Visine, jako-
sti, barve in trajanja se ne da »izgraditi«, te se
enostavno zgodijo.
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Cage razlaga zvok kot akusti¢ni fenomen in
kot nekaj, kar slisSimo in s tem dokonéno
odpre pot v prostor glasbe do tedaj »prepove-
danim«, neglasbenim zvokom, kot so hrup,
sum, ropot, in katerim se na drugi strani pri-
druzujejo iznajdbe elektronike - tonski gene-
ratorji, elektronski instrumenti, sintetizatoriji
zvoka. V Umisljeni pokrajini (Imaginary
Landscape No. 1, 1939) tako uporablja kitaj-
ski gong, klavirske strune in gramofonsko
plo&¢o s konstantnimi in spreminjajogimi frek-
vencami. Smo torej na razpotju, kjer se Cage
radikalno odcepi od tradicije zahodnoevrop-
ske glasbe, postavi kazipot razvoju glasbe kot
organizacije zvoka (prej organizacija tona) in
stopi v prostor, kjer ni absolutne tisine in kjer
so vedno zvoki — v zvoéno popolnoma izoli-
rani sobi sliSi bitje svojega srca in $um krv-
nega obtoka — ki se spreminjajo in spremi-
njajo zvocno okolje. ,Gremo skozi éas in pro-
stor in nasa usesa so v lzvrstni kondiciji. ‘

Kompozicija kot proces

Ce hote Cage v takem zvoénem prostoru
delovati kot skladatelj, se seveda takoj pojavi
zahteva po novih organizacijskih principih:
,Ko piSe za te zvoke, se skladatelj ne ukvarja

Statua Johna Cagea, ki jo je ustvaril ame-
riski kipar Walter de Maria leta 1963

Z materialom, ki izhaja iz ortodoksnih lestvic
in harmonij. Zato je nujno potrebno, da pois-
¢emo drugacne organizacijske principe, kot
S0 tisti, ki so bili uporabljeni za instrumente
klasi¢nega orkestra. Zvok ne more biti organi-
ziran glede na to, v kakénem visinskem od-
nosu je do svojega osnovnega tona, odkar ta
ton ne obstaja veé.* Ob tem ko veliko pise za
razlicna tolkala (First Construction in Metal,
1939 Imaginary Landscape No. 3, 1942) in
izumi preparirani klavir — med strune in na
strune polaga razlicne materiale, razsiri ob-
seg in barvo zvokov in spremeni klavir v neke
vrste »totalni orkester« (Bacchanale, 1938,
Amores, 1943, itd.) — se sprasuje: ,Kako
lahko organiziramo glasbo, ¢e ne veé na os-
novi totalnih odnosov?’ in izpelje prvo novo
kompozicijsko resitev iz narave odnosa med
zvokom in tisino. ,Upostevamo, da zvok oz-
nacujejo njegova visina, jakost, barva in traja-
nje. Tisina, ki je njegovo nasprotje in zato
njegov nujni spemljevalec, oznaluje samo
njeno trajanje. Iz tega sklepamo, da je prav
trajanje od vseh njegovih stirih karakteristik
za zvok najbolj odlocilno. Zato lahko glasbi, ki
Jje kontinuiteta zvoka, damo strukturo — in jo
s tem lo¢imo od nebivajo¢ega - le na osnovi
organizacije trajanja, to je, z organizacijo ca-
sovnih dolzin.' Te ¢asovne dolZine — lahko so
natan¢no doloceno Stevilo taktov s predpisa-
nim metrumom ali pa so odmerjene v sekun-
dah in minutah - razlaga Cage kot nekak
prazen prostor, ki ga »napolnjuje« z zvoki.
Tako je skomponiral Sonate in Interludije za
preparirani klavir (Sonatas and Interludes,
1946-48).

Razen strukture, ki je za glasbeno delo
bistvena in pomeni razdelitev celote na posa-
mezne dele, ki so med seboj jasno logeni,
vendar morajo biti med seboj povezani tako,
da celoto ohranjajo, razlikuje Cage znotraj
procesa komponiranja $e obliko (»morfolo-
Sko« linijo zvocne kontiutete), metodo (posto-
pek od note do note, glasbeno »sintakso«) in
material (zvoke in tisine). Cage je z analizira-
njem teh posameznih kompozicijskih postop-
kov pojmoval komponiranje kot integralen
proces racionalnih in iracionalnih dejavnikov,

-ki so med seboj strogo lo¢eni in pri vsaki
skladbi drugace podvrzeni miselni kontroli. To
»osveséanje« ustvarjalnega procesa ga je
kmalu pripeljalo do naslednjega inovativiega
‘kompozicijskega principa — principa nakljué-
nih operacij (chance operations), ki ga je pov-
zel po |-Chingu, kitajski knjigi sprememb, Gre
za precej zamotan postopek, po katerem
z nakljuénim metom kovancev ali pal¢k (to je
pribor knjige) doloéi »zvoéne tabele« (sound
charts), iz katerih nato izpelje prakticno vso
zvoéno kontinuiteto skladbe: vrsto zvokov in
superpozicijo zvoénih dogodkov, tempo, di-
namiko, trajanje in tisine. S tem doseze, da je
organizacija skladbe ,osvobojena individual-
nega okusa in spomina‘' in da se material
,odloéi sam zase'. Skladba - glasbeno delo
- ni ve¢ odvisna le od skladateljeve ustvar-
jalne »volje«, ampak od odvijanja nakljuc-
nega sistema, znotraj |I-Ching sta Cageu
ostala stalna spremljevalca, in sta morda to
tudi Se danes; med prvimi skladbami, ki se
nanju nanasajo, pa omenimo Music of Chan-
ges, 1952, Imaginary Landscape No. 4,
1951 in Music for Piano, 1955.
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Ce je z razlikovanjem posameznih postop-
kov znotraj kompozicijskega procesa in z ra-
cionaliziranjem dejavnikov »ustvarjalnega
akta« tega osvobodil navdiha in intuicije, ki
sta kot njegova pobudnika prevladovala v ro-
mantiéni glasbeni tradiciji, z uvedbo principa
nakljuénih operacij pa odvzeli skladatelju mo¢
gosodarja in edinega lastnika glasbenega
dela, je konéno tudi novost v glasbeni notaciji.
V Koncertu za klavir in orkester (Concerto
for Piano and Orchestra, 1957) je pianistov
part nekaksna knjiga, ki vsebuje stiriinosem-
deset razlicnih notnih zapisov (vsak je na
svojem listu), ki jih izvajalec ne odéitava za-
poredoma, pa¢ pa poljubno izbira med njimi,
doloéa vrstni red in jih po presoji tudi izpuscéa.
Ti zapisi vsebujejo note, grafi¢ne risbe, pike
razliénih velikosti, med seboj povezane z ne-
obi¢ajnim krizanjem petih notnih ért in tudi
naért klavirja, kjer so doloéena mesta za izva-
jalske akcije. Vendar tu ne gre samo za ra-
zlitne zapise kot »izume« same po sebi; na-
staja bistvena sprememba v odnosu kompo-
niranje — zapisovanje in spreminja se vioga
zapisa samega. Pri skladbah kot so Variati-
ons | (za razliéne izvajalce in izvore zvoka,
1958), Fontana Mix (za magnetofonski trak,
1958), Atlas Eclipticalis (za orkester, 1961),
uporablija Cage razlicne grafiéne zapise in
zapise, ki so posledice recimo tiskarskih na-
pak na papirju. Pri kompozicijskem postopku
pa izhaja iz zapisa samega, tezisce komponi-
ranja kot realizacije glasbene ideje predstave
prenese prav v sam postopek pisanja. Ta-
kega komponiranja ne moremo oznaciti veé
kot enosmerno kodificiranje glasbene ideje,
predstave, kot njeno »preslikavo« v konvenci-
onalno dolocen sistem znakov, kot je to ve-
ljialo v klasiéni glasbi. Glasbena ideja, pred-
stava zapisu ni »apriorna«, ni pogoj zanj.
Enotnost glasbenega dela, ki jo je vzpostavila
klasi¢na glasba v pogojni verigi komponist
- glasbena ideja, predstava — notni zapis. je
poruSena. Komponiranje postaja metoda »fi-
ziénega« akta pisanja, zapis pa »moznost«
mnogopomenskega »branja«. In tu se se-
veda moramo vprasati: kje je izvajaléevo me-
sto in kaksni sta njegova vloga in naloga?

Nedolocenost in eksperimentalna glasbé

Leta 1952 je Cage izdal partituro svoje
morda najbolj radikalne »glasbene« skladbe
z naslovom »4'33’«, Sestavljena je iz treh
delov, od katerih je vsak oznaéen z besedo
TACET (mol¢i) in vsak traja toliko, da skupaj
dajo Stiri minute in triintrideset sekund. Drugi
del »notacije« pove izvajalcu, da lahko izvaja
skladbo na kateremkoli instrumentu poljubno
dolgo. Vendar izvajalec prakticno ne izvaja
ni¢, saj mu navodilo Tacet dolo¢a, da mora
moléati, da ne sme igrati na instrument, ozi-
roma proizvajati zvokov na njem. Partitura ne
vsebuje nobenih simbolov, ne notnih ne gra-
fiénih, ki bi predstavijali zvoke, nasprotno, e
edino navodilo, ki obstaja, kakrdnekoli na-
menske zvoke prepoveduje. lzvajalcuje tako
dokonéno odvzeta naloga interpreta glasbe-
nega dela, ki jo je imel, ko je skozi branje
partiture po svojih najboljsih moéeh kar naj-

bolj verno »podal« skladateljevo glasbeno za-
misel. Ce je za Cagea metoda zapisovanja
postala avtonomni kompozicijski postopek in
jo je s tem lo€il od glasbene ideje, predstave,
lahko re¢emo, da v skladbi »433'« loguje nota-
cijo od izvedbe, ta pa postaja avtonomna
dejavnost izvajalca. ,Notacija naj se nanasa
na to, kar naj bi bilo storjeno in ne na to, kar
se slisi in kar naj bi se slisalo." Skladba je
glede na svojo izvedbo nedoloéena.

Prepoved izvajanja namenskih zvokov pa
je obenem »zapoved« za vstop v skladbo
vseh nenamenskih, naklju¢nih zvokov, ki se
dogajajo v prostoru in éasu njene izvedbe.
S tem je ukinjen prioritetni odnos glasbenih
zvokov do neglasbenih, za poslusalca pa je
prisostvovanje taki izvedbi provokativno va-
bilo k posluéanju do aktivnosti (teh) zvokov.

Nedolo¢enost skladbe glede na njeno iz-
vedbo, avtonomna dejavnost izvajalcev v pro-
cesu soustvarjanja glasbenega dela, izpe-
ljava situacije, v kateri se razvijajo odnosi
med njimi in med glasbenimi ter ne-glasbe-
nimi zvoki, ter konéno zahteva po novem
posludanju (Cage: New sound — new Liste-
ning), so znacilnosti, ki oznaéujejo tako ime-
novano eksperimentaino glasbo. To glas-
beno dejavnost, ki so jo utemeljili Cage in
njegovi miajsi sodelavci (Morton Feldman,
Earle Brown in Christan Wolff, v New

Skladba Fontana Mix, 1958

Yorku v zagetku 50. let) opredeljuje Cage
takole: Eksperimentalno dejanje in deja-
nje, katerega izid ni predvidijiv vnaprej.
Kot nepredvidljivo pa se tako dejanje ne
ukvarfa s svojo upraviéenostjo. Skladba,
ki je glede na svojo izvedbo nedoloéena,
Jje nujno enkratna. Ne more se ponoviti: ko
Jje Izvajana drugié, je izid drugaden, razii-
¢en od prvega. S tako izvedbo ni nié¢ dovr-
Seno in je ne moremo razumeti kot zaklju-
éen predmet v ¢asu. Proces eksperimen-
talnega dejanja je $e-ne-vedenje o neé¢em,
kar se 8e ni zgodilo."

... Kjer je kaj videti in slisati. ..

Ko se je Cage znasel na dnu vodnjaka
zvoka, se mu je odpria pot proti gledalis¢u.
,Glasba je del gledalis¢a, uho samo ni samo-
stojno bitje. Zarisce je tisto, kar vidi nase
opazovanje. Gledalisée so vse te raznolike
stvari, ki se dogajajo isto¢asno. Glasba po-
stane bolf Ziva, ko nas poslusanje ne odvraca
od gledanja.' Ze eksperimentalna skladba,
Ceprav gre za glasbeno delo, razsirja prostor

zaznavanja, ukinja eno samo centralno za-
ris¢e, iz katerega zvok izhaja, usmerja pozor-
nost v razlicne smeri in dovoljuje aktivhost za
oko in uho. (Pri Zze omenjenem Koncertu za
klavir in orkester so mesta izvajalcev razpore-
jena po koncertni dvorani ¢imdlje vsaksebi,
razen tega pa vemo, da danes skladatelji
s pomocjo elektronskih sredstev, kot so zvoé-
niki, mikrofoni, predvajanje glasbe s traku,
poljubno organizirajo zvocni prostor in spre-
minjajo klasi¢no frontalno ureditev izvajalec
- poslusalec). ,Gledalis¢e je nekaj, kjer sta
aktivno zaposlena oko in uho. Ta dva clove-
Ska cuta gledata in poslusata, ostali ¢uti pa so
bolj zaposleni v intimnih zasebnih situacijah. «
Vedno bi slisali in videli, ¢e bi imeli oci in
uSesa odprta, in vsak bi lahko gledal na svoje
Zivljenje kot na gledalis¢e.’ Od eksperimen-
talne skladbe vodi Cagea pot k iznajdbi glas-
beno-gledaliSskega dogodka, tako imenova-
nega »happeninga«, katerega prototip reali-
zira z raznimi sodelavci 1952, Gre za zdruze-
vanje in isto¢asno dogajanje razliénih aktiv-

nosti, kot so branje teksta — predavanje, slika-

nje sproti (»action painting«), ples -~ gibanje
med publiko, poslusanje gramofona, plezanje
po lestvi in izvajanje klavirske glasbe. Gledali-
8ki prostor dogodka ni organiziran — kot pri
klasi¢cnem gledalis¢u — na nacin centralnega
zari5¢a dogajanja. Ta so po prostoru »raz-
bita« in zato tudi ni boljSih ali slabsih zornih
kotov opazovanja. Enotnost prostorske infor-
macije pa zamenjuje in nadomesca enotnost
¢asovne organizacije, organizacije trajanja
dejavnosti in nedejavnosti »igralcev«. Sestop
v gledaliski prostor je Cageu omogocil razu-
mevanje za isto¢asno dogajanje razliénih
stvari, za prosto in svobodno aktivnost v asu
in ga prek del, kot so Music Walk, 1958,
Theatre pieca, Solo for Voice 2, 1960, ki so
osnova za kasnejSe instrumentaino gleda-
lis¢e, pripeljal do kompleksnih in obsirnih
audio-vizualnih projektov. Tu je opustil princip
¢asovne organizacije dogajanja; bolj ga za-
nima, kako se odvijajo Stevilni elementi
(glasba, producirana s pomocjo elektronskih
strojev, kompjutersko programirana glasba,
projekcije, video sistemi) znotraj njih samih in
kako spraviti celoten proces njihovega med-
sebojnega delovanja v tek, brez posebnega
zacetka, sredine in konca. ,Zacetek in konec,
merjenje in struktura me ne zadevata vec.
S staliséa svojega vsakdanjega Zivijenja sku-
dam ugotoviti, kaj je Se potrebno storiti
v umetnosti. Vsakdanje Zivijenje je odlicno in
tem bolj postaja podobno umetnosti, kolikor
bolj umetnost predstavija Zivijenje in njegovo
popolnost.*

Umetnost se torej dotika Zivijenja in Zivlje-
nje umetnosti. Cage je pokazal na moznost,
da ju lahko zdruzimo, ko gremo na sprehod
poslusat koncert zvoénega okolja in gledat na
obalo gledalis¢e sonénega zahoda.

,Umetnost in glasba v tem stoletju odpirata
ljudem o¢i in usesa, da se veselijo in uZivajo
v vsakodnevnem okolju. Od tega okolja da-
nes nismo vec lo¢eni. Umetnost in glasba ne
sporocata vec predstav posameznika v ureje-
nih strukturah, ampak omogocata procese, ki
80, kot je nase vsakodnevno Zivijenje, priloZ-
nosti za opazovanje in poslusanje."

BOR TUREL
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GLASBA S FUNKCIJO

GLASBA IN
GLEDALISCE

BESEDA, SCENA, GIB, SVETLOBA,
GLASBA. ..

Iskanje zvo¢ne barve za gledalisko
predstavo je zanimiva in cdgovorna na-
loga za glasbenega ustvarjalca. To na-
mre¢ pomeni zdruzitev popolne svobode
glasbenega duha s strogo obvezo govor-
jene hbesede in z reziserjevo idejo 0 njeni
predstavitvi na odru. Ob tem naj se bi
tudi ostali elementi gledaliSkega izraza
spojili med seboj in z glasbo v enotno in
prepricljivo sporocilo.

Reziser pogosto ze ima v glavi 0s-
novno vizijo zvocne podobe za svojo
predstavo in pozicijo glasbenih elemen-
tov v njej ter jo nato posreduje komponi-
stu, véasih pa mu da tudi popolno svo-
bodo, da komponist sam odloci in izbere
kie, kako, koliko ¢asa, kako glasno,
s kakSnimi instrumenti in v kaksenem
stilu bo zazvenela.

Glasba ima lahko v gledaliski predstavi
c¢asovno veliko »prostora«, posebno
tam, kjer je veC tudi giba in petja in se
tudi »pusti slisati« v samostojnih glasbe-
nih tockah. Lahko pa je tudi komaj
opazna, skoraj neslisna, in vendar ucin-

kovita, saj vseskozi »podtalno« podpira
dogajanje na odru, ustvarja razpoloze-
nje, napetost ali tako imenovano »atmos-
fero«. Ni jih malo, ki menijo, da je scen-
ska glasba najboljsa takrat, kadar jo ko-
maj opazimo, saj nas dogajanje na odru
povsem prevzame (seveda v dobri pred-
stavi) v vsej svoji celovitosti in ga doziv-
llamo kot intenziven spoj vseh izraznih
plasti, katerim no¢emo ali celo ne mo-
remo slediti posamic.

Nekateri reziserji z manj zvoénega
navdiha uporabljajo glasbo predvsem kot
zvocne efekte za osebne »dramaturske

poudarke«, razne »akcente« ali celo
samo za nekaksna »zvotna masila«
med posameznimi scenami in prizori.

Na drugi strani predvsem v novejsem
gledaliskem snovanju glasba in drugi
»nebesedni« elementi predstave stopajo
tako v ospredje, da povsem dolo¢ajo stil
uprizoritve. Glasba lahko na primer
s svojo intenzivnostjo v dobesednem
smislu zgradi na odru »zvoéni zid« (in ga
seveda tudi porusi), lahko skupaj z gi-
bom in sceno gradi u€inkovito dramatur-
gijo, ki ne potrebuje besede, in je prepri¢-
liiva sama po sebi.

Seveda je glasbenemu ustvarjalcu da-
nes na razpolago izjemno Siroka paleta
zvoénih moznosti (od ¢loveskega glasu,
akusti¢nih instrumentov preko elektricno
oja¢anih instrumentov in glasu do elek-
tronskih glasbil in sintetizatorjev zvoka;
vse to pa $e razsirjajo neskonc¢ne vari-
ante obdelave zvoka v snemalnem stu-
diu in kon¢no tudi »postavitev« zvoka na
odru in v dvorani.

Ob tej pestrosti zvocénih moznosti in
spodbudi gledaliskih virov ne bi smela
ostati nema tudi glasbena pedagogika.
V sproséenih glasbenih delavnicah mladi
glasbeniki pogosto za¢no prvi¢ improvizi-
rati in ustvarjati lastne glasbene zamisli
prav ob spodbudi opisanega »scenskega
razpoloZenja« ter v povezavi z besedo in
sliko.

Tako ni ¢udno, da so mnogi glasbeniki
prav ob komponiranju scenske glasbe
ostrili in bogatili svoje ustvarjanje in tako
zapustili mojstrovine, ki jim tudi brez po-
vezave z gledaliskim okoljem pritice
vrednost.

Lado Jak$a
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PERPETUUM
MOBILE...

Tokrat bo tema piccolo eseja pro-
gramska politika. Pritem ne bo $lo le za
programsko politiko ustanov, ki pri nas
organizirajo koncerte, ampak bom skusal
predstaviti Sir§i pogled na programsko
politiko organizatorjev in potrosnikov (pu-
blike), ki nanjo vplivajo in jo pogojujejo
s svojim okusom, neokusom, odprtostjo
in omejenostjo. Danes sta programska
politika in kultura postali del trznih odno-
sov, ki v tem okolju delujejo moéno,
morda celo mo¢neje kot na vecini drugih
podrodij.

Programi koncertov so se razvijali po-
¢asi. Bolje re¢eno so s¢asoma nazado-
vali, ¢e gledamo na povpre¢no starost
izvajanih skladb na koncertih. Ze toliko-
krat potrjena kakovost »stare« glasbe je
glavni izgovor organizatorjev, kadar se
jim ocita zastarelost programa. Sodobne
glasbe je na programih zelo malo. Vsaj
malo so izjema domace sodobne
skladbe, ki jih je v&éasih nujno izvajati, saj
sicer ne bi ve¢ niti nastajale. Tudi novih
skladb na nasih odrih skoraj ne sliimo,
razen ¢e jih kdaj samovoljno uvrstijo
v program tuji izvajalci. Tako je nova
glasba na sporedih le izjema.

Kdo je za to kriv?

Publika je v veéini primerov ostala tam,
kier so programi. Zacetek tega problema
nemara lahko i8¢emo v predsodkih sa-
mih ustvarjalcev (sprememba pogledov
na sodobno glasbo se je pri nas zacela
v zacetku stoletja, kar pa ni tako dale¢
nazaj). Svoje nove poglede so prenasali
tudi na glasbene pedagoge, ki so vzgajali
naslednje generacije. Ve€ina ne preti-
rano ambicioznih pedagogov pa je e
vedno poslusala glasbo, ki so jo podedo-

B

Foto: Lado Jaksa

vali skupaj s tudi pri nas globoko zakore-
ninjeno tradicijo. Ta pa temelji le na poz-
navanju nekaterih najbolj znanih del.
Tako mnozica »ljubiteljev« resne glasbe
Se vedno vztraja na skromnih delckih
bogate tradicije. Priznava le tiste »naj-
vecje« skladatelje, o katerih so se ucili
v osnovni $oli. Pozna nekaj Beethovno-
vih simfonij in klavirskih sonat; z Mozar-
tom in ostalimi »velikani« je podobno.
Vse védenje o skladateljih se kon¢a pri
Stevilu simfonij — ¢as delovanja, stil in
podobno pa so za marsikoga ze pretrd
oreh. Ta publika je pri nas Se kako Ste-
vilna. Seveda posamezniki zavoljo last-
nega interesa bolje spoznajo glasbo.
Kljub temu, da je veliko pravih poznaval-
cev dolo¢enih obdobij, se organizatoriji
koncertov ravnajo po najbolj mnoziéni,
komercialno (v okviru resne glasbe)
usmerjeni publiki.

Problema osves¢anja publike ni mo¢
resiti ez noé. Za boljSe sprejemanje no-
vejsih glasbenih tokov bi bilo treba zaceti
spreminjati stvari v osnovi — v glasbeni
vzgoji. Tu se Ze sre¢amo z naslednjim
orehom. Nekateri pedagogi pa¢ ne razla-
gajo snovi, ki njim samim ni vie&. Orga-
nizatorji ne bodo osvescali ljudi, saj da-
nes uspehe taksnih ustanov merimo le
kratkoro¢no. Dolgoro¢ne nalozbe so na-
videz brez uéinka in znajdemo se v zaca-
ranem Krogu.

TakSna programska politika tudi na
ustvarjalce ne more delovati vzpod
budno. Odlo¢ati se morajo med dvema
moznima reSitvama: ali se prilagajati
okusu publike ali pa vztrajati pri svojem
delu naprej. Domace skladbe pogosto
ostanejo le pri krstni izvedbi, medtem ko

domadi izvajalci (solisti in orkestri) po
tisoCkrat igrajo Beethovnove, Mozartove,
Brahmsove... skladbe.

In kaj naj naredi skladatelj, ¢e hoce,
da ljudje Se kdaj slisijo zanj?

Problem programske politike je se-
veda tudi denar. Stroski za izvedbo del
zive€ih skladatejev so zaradi avtorskih
pravic znatno visji od tistih za izvedbo del
zdavnaj umrlih skladateljev.

Se en zaéaran krog...

In e nekaj!

Kljub splosnemu pomanjkanju se pri
nas pojavijo mnogi tuji izvajalci. To je
seveda Cisto prav, ¢e kriteriji za izbiro teh
»sreénezev« ne bi bili zaviti v meglo.
Poleg izvajalcev, ki pri nas gostujejo za-
radi trenutne aktualnosti (na racun teh
organizatorji dobijo nazaj marsikateri di-
nar, izgubljen zaradi nekomercialno or-
ganizirranih koncertov), potrdijo neopo-
re¢no kvaliteto, privabljiajo mnozice rado-
vednezev, véasih pa slisSimo in vidimo
tudi take, ki se pred nekaterimi domacimi
umetniki lahko skrijejo. Vendar nasi
umetniki nimajo toliko moznosti, da se
predstavijo pred domaco publiko, saj tuja
imena lepSe zvenijo in na take koncerte
pride znatno ve¢ ljudi. Tako véasih umet-
niki, ki so v vseh pogledih dovolj kako-
vostni, ¢akajo, da se jih nekdo usmili in
jih za majhen denar povabi v kako
manjso dvorano, ki nazadnje ostane
prazna.

Tuji gostje pa prihajajo k nam tudi po
drugih poteh. Gre za »zanimive« izme-
njave. Nasi izvajalci gostujejo tudi v tujini.
Tam spoznavajo druge umetnike in se
z njimi dogovorijo za koncert pri nas,
Ceprav taka izmenjava po marsikaterih
merilih ni upravi¢ena.

Zal bo pri nas ostalo tako $e nekaj
¢asa, ¢e ne vedno. Ostane nam tolazba,
da zunaj ni drugace. Ponekod res ne, na
kulturno (in hkrati tudi trzno) razvitem
podroc¢ju pa selekcija deluje na drugAaéni
osnovi. Predvsem domacim izvajalcem
dajejo znatno ve¢ moznosti za uveljavi-
tev, konkurenca je vecja in na vrhu osta-
nejo res najbolisi. Tudi za razvoj so-
dobne glasbe v svetu skrbijo bistveno
bolje kot pri nas, so za vse bolj odprti in
upostevajo Se druga merila razen svoje
najblizje okolice.

Zaprtost nasega domacega okolja
ustvarja evforijo za tujim in velikokrat ne-
upravic¢eno zani¢evanije lastnega. To ve-
lja za izvajalce, ustvarjalce in publiko.Ra-
zloge lahko najdemo v preteklosti in se-
danjosti — posledice pa segajo tudi v bo-
docnost. Tedaj se bodo gotovo pojavili
tudi novi razlogi. Vse skupaj je le e en
zacaran krog. Veliko jih je Se, pa naj bo
kar dovolj, sicer se nam bo se zavrtelo.

Perpetuum mobile...

Tomaz Rauch
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LOU REED

New York
(Jugoton)

i

Zadnja ploséa ponovno vrada
legendarnega ¢lana Velvet Un-
derground na relevantno roc-
kovsko sceno po njegovih pogo-
stih tavanjih in preizkuSnjih raz-
nih stilistiénih prijemov ob vrsti
izdanih plos¢. Kot da bi se¢ Loup
Reed znebil vplivov raznih tren-
dov in sodobnih tokov v zabavni
glasbi ter se vrnil kK bazi¢nemu
prijetnemu, pa vendar izrazito
njegovemu izrazu, kakrinega je
definiral ze v Velveti. Po drugi
strani ne smemo pozabiti. da je
ravno rockovska glasba.
vkljuéno s Kkitarskim zvokom,
zadnje ¢ase spet dobila svojo re-
levantnost s ponovpim prisvaja-
njem Istne. rockovske identitete.
Ki ne koketira z drugimi stilskimi
konglomerati

Vsckakor mora biti tudi ta
plos¢a rezultat enega in drugega.
vendar je predvsem avtorsko
modcan izdelek ene izmed tistih
osebnosti v rocku. katere so mu
vedno dolocale njegove temeljne
konture. Ce je Lou Reed v svoji
velvetski fazi in fazi koketiranja
z bowiejstvom dosledno reflekti-
ral subKulturni svet izobéencev
i ga postavljal naproti Konven-
cionalnemu  svetu. naredil na
plos¢i New York kljuéni premik.
ko pokaze. da tudi v tem svetu
obstaja vrsta re¢i. za Katere mu
S¢ kako gre. da torej subkulturni
undergorund ni odgovor na pro-
bleme resni¢nega sveta. ta pa ni
¢isto brezvezen. Res ne ceni
ustvarjalnosti. zato pa temu
navkljub v njem nastajajo mali
biseri. ki govorijo tako o temu
svetu. Kot pricajo o ustvarjalno-
sti v polju rocka. mnozi¢ne in
konec koncev medijske kulture.
Lou Reed je s plodto naredil
enega svojih zvoéno najboljsih
1izdelkov. izpri¢al ustvarjalno
vedplastnost v seciranju New
Yorka - srca Amerike - in nare-
dil zrelo. bogato in obenem prav
enostavno plos¢o. Za vse. ki ne |
vedo niti za Velvete, je to dober
uvod v rockovski undergorund.

MARJAN OGRINC

R0

R.E.M.

Green
(Warner/Jugoton)

R.E.M. - Rapid Eye Move-

ment (termin iz psihologije, ki
oznacuje stanje med spanjem, ko
sanjamo) je dobro ime za sku-
pino. katere osmo plos¢o smo
dobili v Jugotonovem licenénem
opusu. Tako kot ¢lovek ne more
brez sanj, tudi glasba ne more
brez njih. S¢ posebej. ¢e je to
lasba, kakr$no igrajo R.E.M.
“e sam naslov Green (Zeleno)
prica o njihovem odnosu do
sveta, do sprememb. ki jih
vedno znova odkrivajo predv-
sem v njih samih. Izrazito hu-
mana lirika. ki se nikoli ne spusti
na majava tla »vulgarno-politi¢-
nih« tekstov, nekako kli¢e po
pozitivnih vrednotah — domu.
druZini, cerkvi - Kot tistemu. Kar
povpre¢nemu Ameri¢anu ven-
darle ostaja. Kakor so tradici-
onalna njihova merila. je tradici-
onalen tudi njihov pristop
h glasbi. Specifi¢en in razpozna-
ven vokal Michacla Stipa. jasne
prepletajode se Kkitarske linije.
»prijetne« melodije  »zahtev-
nemu« poslusalcu ne bodo, vied
- v tem smislu so R.E.M. pa¢
brezkompromisni: te primejo ali
pa ne!

Vseeno pa menim, da dolga
vrsta skupin, ki snema za za-
loZbe kot na primer SST. ve. kaj
jih na R.E.M. tako privladi. da
jim posvetijo celo pesem (Fire-
hose — For The Singer Of REM)
oz. v intervjujih ne skrivajo ob-
¢udovanja pocetja R.E.M. (na
primer Meat Puppets).

»It’s the end of the world as
we know it...« kot pravijo
R.E.M. v eni od svojih pesmi,
lahko razumemo v razli¢nih ok-
virih... tudi v tistem, ki naj bi
oznateval poskus razumevanja
popularne godbe konca osemde-
setih.

Marjan Novak

LET 3

Two Dogs Fucking
(Helidon)

smT ¥ Two doos Fwckin’

Svoj prvenec z bizarnim naslo-
vom je reska skupina docakala
po petih letih obstoja, kar naj bi
bil tudi za nase razmere Kkolikor
toliko normalen ¢as resnega
dela. po katerem lahko res nekaj
pokazes.

Za 10 plos¢o ne moremo redi.
da ji kaj manjka. da je slaba ali
nepotrebna. prav tako pa tudi ni
nobena inovacija, kvaliteta ali iz-
stopajo¢i dosezek. Je le malce
ostrejsi in neujemljivi podaljsek
novega vala. kakrSnega je v re-
Skih okrivih najprej in najbolj
dosledno uzvocila skupina Paraf.
Let 3 gradi svoj zvok na ponav-
ljanju relativno omejenega arze-
nala prijemov. na dolo¢enem mi-
nimalizmu. ki samo z nainsira-
nim  stopnjevanjem  ustvarja
neko tenzijo in tezko mrakobno
atmosfero, K temu veliko pripo-
more barvitost vokala, ki pre-
peva subjektivno odStekana be-
sedila, bolj spominjajo¢a na psi-
hoti¢ne skice samoizpovedi kot
na kaj drugega.

Ocitno je plod¢a razcepljena
na prvo stran s.starejsimi pos-
netki in na drugo. kjer najdemo
bolj kitarski in ostrejsi zvok kot
posledico sodobnih  premikov
v rocku. Vendar Let 3 ne pre-
seZze * lastnega manieristi¢nega
stila nekje med rockovsko odste-
kanostjo norije in mrakobnostjo
darkerjev. Veliko Stevilo sodetu-
jotih glasbenikov na snemanju in
oditno potrebni studijski prijemi
oz. efekti pri¢ajo o relativni eno-
dimenzionalnosti te brezstrastne
glasbe ki poskuda v instrumen-
talu  Armada koketirati tudi
z druzbeno aktualnostjo. Let
3 so zgolj sodoben in soliden
bend. V pluralizmu je to povsem
O.K.

Krokar

DISCIPLINA KICME

Zeleni zub na planeti
dosade
(RTB)

Nova plo¢a ene bizarnejsih

skupin jugoslovanskega rocka
Discipline Ki¢me je izSla pred
kaksnima dvema mesecema pri
beograjski firmi RTB. Poznava-
lec kajpada pravilno sklepa, da
gre za Se eno zmago Kojinih
(Koja = vodja DK in basist) »bu-
dalastin« in bolj ali manj otrosko
naivnih besednih igric.

»Zeleni zub na planeti do-
sade« Zal ne kaZze kaksnega bi-
stvenega premika v glasbi Disci-
pline Ki¢me. prej nasrotno,
glasba je skorajda identi¢na
vsem prejsnjim izdelkom tega
benda - to imamo lahko za slabo
(skupina se ne trudi. je samoza-
dostna etc...). lahko pa je to
tudi dobro (skupina je samorefe-
renéna, ima svoj obraz...), ven-
dar pa velja ugotoviti, da nam
nova Disciplina Ki¢me ne po-
streze z dovolj prepri¢ljivo robo.
V najboljSem primeru dobimo
en ali dva hita (recimo Tata
mama). podobno kot so to bile
pesmice - Prgist novea, Cudna
Suma in Dedija pesma.

Njihova muzika je lahko sicer
povsem vSecna. Ima dovolj sa-
mosvojo zvotnost in z zelo pre-
prosto strukturo doseZe velik
utinek, predvsem zahvaljujoc¢
Kojinemu basu, Solanemu pri Ji-
miju Hendrixu. Po drugi strani
pa - &e smo se neko¢ navdusevali
nad posebnim, absurdnim otro-
$kim  humorjem  Discipline
Ki¢me. potem danes to ne vige
ve¢. Kajti vic ni ve¢ smesen. ko
ga shiimo deseti¢. Prav tako pa
ta polrazumljiv otro¢ji humor
Discipline Ki¢me ne ponuja
kaksnih posebnih asociacij - mo-
gote samo dokaj nezanesljivo
metodo. kako razjeziti staro udi-
teljico.

Urban Vovk
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OB PLOSCAH SE
vV ZIVO

NO MEANS NO

smo imeli priloznost ze drugi¢
slisati v Ljubljani. Na koncertu
v prepolnem KUD F. PreSeren
smo bili delezni $e enega seta
Ciste energije in originalnosti
v kombinaciji bobnov, basa in
kitare tria No Means No v naj-
boljsi formi.

Potem. ko vidimo bend v Zivo,
izginejo vsi dvomi in vprasanja
o precej »kitarski« in linearni
glasbi na zadnji veliki plos¢i. Na-
mre¢ vprasanja o izgubljanju ti-
ste neverjetne razdelanosti, ki jo
poznamo s prejdnjih plos¢ sku-
pine (ne smemo pozabiti. da je
bil to neko¢ duo; bas in bobni!).
Na koncertu izginejo vsi vplivi
studija in produkcije in dobimo
tiste prave. neprecis¢ene. $e
vedno grobo originalne No Me-
ans No. Osnovna instrumenta
sta $¢ vedno bas in bobni. Kar
po¢ne John Wright, presega ve-
¢ino najboljsih kvalitet sodobnih
rock bobnarjev. njegov brat Rob
pa je pravi mojster v rocku sicer
bolj zapostavljene bas kitare.
Tako glavnina razdelanih struk-
tur temelji predvsem na tolkalih.
bobni in ritem so jedro. okrog
katerega se velplastno obliku-
jejo zvoki ostalih dveh instru-
mentov. Kitarist Andy je sicer
pojavno  najmocnejSa  oseba
v bendu, vendar se njegova ki-
tara (na sre¢o) omeji bolj na do-
datke zgornji kombinaciji. V hi-
rejSih komadih (ki so dobesedno
vzvalovali dvorano in slabih tri-
sto prisotnih - Stevilo poslusal-
cev je bilo zaradi majhnosti pro-
stora omejeno, Skoda!) je seveda
tisti osnovni naboj energije do-
brega rocka, vendar je pri No
Means No veliko bolj kot to po-
membna strukturiranost glasbe
in razmerje med instrumenti.
Mimo tega ne moremo, pa ¢e
jemljemo skupino $e tako po-
vr$no. Le-ta v Zivo dokaze. da ni
govora o padanju v originalnosti
in  kvaliteti, kve¢jemu na-
sprotno: nekateri novi komadi
so prepleteni s presenetljivimi
zvoénimi strukturami!

Skratka. gre za skupino. ki je
ze nekaj ¢asa na vrhu svojega
razvoja in prav ni¢ ne kaze, da
bo kmalu zacela stagnirati. Bas
lahko pomeni veliko ve¢, to smo
ze vedeli. ko pa se zlije z bobni
in kitaro na na¢in No Means No,
se ta »veliko ve¢« odpre skoraj
brez mej. Da so vse moZnosti
v rocku izrabljene. .. pa kaj Se!

Dario

STANKO ARNOLD
trobenta

LJERKA OCIC
- TURKULIN
orgle

Baroéna glasba 2za tro-
bento in orgle
(Jugoton LSY 66284)

Stanko Arnold je nesporno
najboljsi jugoslovanski troben-
tac. solist velikih izraznih spo-
sobnosti in izvajalec z nadpov-
preénim estradnim Sarmom. Za
to plos¢o je izbral barotno
glasbo. ki tudi sicer predstavlja
najvidnej$i  del njegovega pe-
strega repretoarja. Z organistko
Ljerko O¢i¢-Turkulin sta dose-
gla skoraj idealno zvo¢no ravno-
tezje dveh, sicer zelo razli¢nih,
a dopolnjujocih se instrumentov.
Vsaj kar se zvocnosti tice. tro-
benta in orgle v mnogoéem pre-
segata tudi kombinacijo trobente
z orkestrom, da o orgelski funk-
ciji bassa continua niti ne govo-
rimo. Poleg same glasbe vam bo
pri poslusanju pomagal tudi
spremni tekst Ljerke OCi¢ na
ovitku plosée. -

Na plos¢i so nekatere skladbe.
ki so napisane za originalno za-
sedbo. vedji del skladb pa pred-
stavljajo transkripcije (Gounod.
J. S. Bach. Purcell. Paldassare.
Hiindel. Walther in Martini).
Posnetek je zelo dober, glasba
odli¢na. Zato plos¢a ne bo pri-
tegnila samo poznavalcev, am-
pak vse ljubitelje dobre glasbe.

N.M

SILVESTER
MIHELCIC
TONI GASPERIC

Teta Mara in drugi junaki
(Neapolis Sraka 06)

Toni Gasperic -
Silvester Miheléle

@ YIW Vil

Na kaseti se prepletata beseda
Tonija Gasperi¢a in glasba Silve-
stra Mihel¢i¢a v izmenjavajocih
se delih. ki se redko mesajo med
seboj. Glasba ima znacilno Si-
roko »one man band« zvocno
barvo. to pa s solidno zvocno
sliko omogocajo kvalitetni so-
dobni c¢lektronski instrumenti
(Hohnerjeva elektronska har-
monika in studijski sampler sin-
tetizator). Zal se ti glasbeni
vlozki. razen na koncu. kar ne-
kako ne morejo zares razpeti (1o
mojster elektronske harmonike
Silvester Mihel¢i¢ zna napraviti
na svojih solisti¢nih koncertih),
saj se morajo kar naprej umikati
besedi. ki jih prekinja. Produ-
cent bi lahko ponavljajoco se
zgradbo drobnih Gaseric¢evih do-
mislic bolj zlil z glasbo v celoto in
tej pustil. da diha tudi med bese-
dilom. To namre¢ tefe v scka-
nem zaporedju kratkih »$tosov«
zato bi mu glasba lahko precej
obogatila ritem in osnovno raz-
polozZenje.

Kakorkoli. kaseta bo verjetno
vie¢ publiki, ki si Zeli neobvez-
nih gostobesednih drobnih Sto-
sov iz Solsko-mladostnega Zivlje-
nja, ki ima namesto razmisleka
in literarne nadgradnje raje »igro
na prvo Kkarto«, glasba jim bo
s svojo pestrostjo in Siroko
zvoéno paleto gotovo tudi uga-
jala, vzbuditi globokoumno raz-
misljanje pa itak ni bil namen ne
avtorjev, ne producenta.

Lado Jaksa

NOVE IZDAIJE SAZU

Na tiskovni konferenci SAZU
sredi maja so predstavili $tiri
nove izdaje s podro¢ja muzikolo-
gije. 1z8la sta nova zvezka Gallu-
sovega Opus musicum. Sestay-
ljata 3. Knjigo te zbirke. ki jo
Muzikoloski institut SAZU na-
merava dopolniti (manjka torej
le §e 4. knjiga) do 1990, 400 Jet
po prvi izdaji. V moderno nota-
cijo je Gallusove motete trans-
kribiral Edo Skulj (kot vse do
sedaj) po izvirniku iz ljubljanske
NUK. Zvezka sta izsla kot 12. in
13. iz zbirke Monumenta artis
musicea Sloveniae.

Urednika slednje. Dragotin
Cvetko in Danilo Pokorn, sta
uredila tudi zbornik predavanj
z mednarodnega  simpozija
Evropski glasbeni klasicizem in
njegov odmey na Slovenskem.
Predavatelji  so  podrobneje
osvetljevali razmerje med slo-
venskim glasbenim Zivljenjem in
soc¢asnim dogajanjem drugod po
Evropi v ¢asu evropskega glas-
benega klasicizma.

Ena osrednjih osebnosti slo-
venske glasbe 20. stoletja jo go-
tovo Slavko Osterc: skladatelj.
pedagog. glasbeni pisce in orga-
nizator s Sirokim. tudi medna-
rodnim ugledom. Njegove razve-
jane stike dokazuje zal le bolj
enostransko ohranjena  Kore-
spondenca: pisma, ki so jih
Ostercu  posiljali razni glasbe-
niki. Dragotin Cvetko je v Knjigi
Fragment glasbene moderne, Iz
pisem Slavku Ostercu objavil
skupaj z obseznim komentarjem
nekaj pisem Osterceve zapuscéine
predvsem iz 30. let. iz obdobja
skladateljevega najbolj intenziy-
nega delovanja. Razkrivajo ne le
pomembne prispevek k orisu
Osteréevega  lika. ampak  so
v marsi¢em pomembna odsli-
kava slovenskega glasbenega
zivljenja takrat sploh.

M. B.
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NA VALOVIH ROCKA

IZLETI

V ZGODOVINO
ROCKANIJA IN
RROLLANJA

DNEVI NESPECNOSTI KITARISTOV IN
POSLOVNEZEV

Polydorjevi poslovnezi se niso ustavili
le pri poroki z »direktoriem« Creamov in
Bee Geesov, Robertom Stigwoodom ter
z njegovo zalozbo Reaction. Podobno
proznost so pokazali v navezavi stikov
z zalozbo Track, ki sta jo ustanovila Sefa
poslov Whojev Kit Lambert in Chris
Stamp. Track je bila ena najperspektiv-
nejsih mladih neodvisnih britanskih za-
loZb druge polovice Sestdesetih let. Pre-
boj na vrh ji ni uspel le z Whoji. Ob
zvezdah enodnevnicah ali dvodnevnicah
(navedimo vsaj predhodnika izdeloval-
cev rock spektaklov Arthurja Browna in
njegovo uspesnico Fire iz leta 1968) je
skozi njena vrata na velike odre stopil
drugi veliki kitarski rockovski heroj druge
polovice Sestdesetih let, Jimi Hendrix.

Hendrix je bil temnopolt Amerikanec,
ki ga je morala v skladu s svojim goje-
njem kulta kitare najprej »odkriti« Velika
Britanija, Sele nato pa so ga z ovacijami
pozdravili tudi doma. Rojen je bil v za-
Cetku Stiridesetih let v Seattlu na Zahodni
obali, deloval na obrobju ameriske ga-
razne punkovske scene Sestdesetih let in
igral v spremljevalnih skupinah zvezd
rockanja in rrollanja Little Richarda in
Isley Brothersov. V Ameriki so Hendrixa
uvrdéali med blues, rhythm'n'blues ter
soul glasbenike, sam pa je najbolj padal
na rock’n’roll v vseh njegovih oblikah. Kot
povedo vse antologije, je Jimija v New
Yorku odkril kitarist Animalsov Chas
Chandler, ki je nato skupaj s svojim ma-
nageriem tudi prevzel skrb za njegove
posle. Verjetno sta mu prav tadva nadela
plas¢ eksoticnega razkosja. Zahodna
obala, pisana oblacila, cvetje, droge, ki-
tara, ki jo »napada« mlad temnopolt
glasbenik, pa 8e levi¢ar povrh — Ze vse te
trzne neglasbene kategorije bi brez
dvoma razgrele mlade Britance. Ob
vsem tem pa je bil Hendrix $e izvrsten
ustvarjalec in glasbenik. Kot pevec res ni
bil ni¢ posebnega, toliko bolj se je odre-
zal kot kitarist. Za razliko od Claptona je
bil Hendrix Zze od mladih nog improviza-
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tor. Rad si je vzel veé ¢asa za spros¢ene
kitarske izlete, medtem ko je bil Clapton
praviloma dokaj tog, napet in napadalen.
V njegovih zlatih letih skupine the Jimi
Hendrix Experience sta mu za hrbtom
stala dva izvrstna, prej neuveljavljena
glasbenika, bas kitarist Noel Redding in
bobnar Mitch Mitchell. Hendrix je udaril
po britanski lestvici najbolje prodajanih
plos¢ Ze s svojo prvo malo ploséo Hey
Joe leta 1967. Skladbo je prvi¢ slisal na
nastopu znane kalifornijske garazne
punkovske skupine The Leaves. Nato je
naskocil e Ameriko. Ta mu je padla pred
noge na Montereyskem pop Festivalu
(junij 1967). Vrhunec Hendrixovega
ustvarjanja predstavlja brez dvoma nje-
gova (dvojna) plos¢a Electric Ladyland
(1968). Zal je njegova ustvarjalnost dozi-
vela prehiter konec. Hendrixa je pokopal
nacin ziviienja, kakrénega je predstavljal.

Veliki kitarski rockovski heroj druge polovice $est-
desstih let, Jimi Hendrix

Leta 1970 je umrl zaradi prevelike doze
mamil. Kljub temu je ostal ena kljuénih
osebnosti zgodovine rockanja in rrollanja
in vplival na mnozico mladih glasbeni-
kov, tudi konec osemdesetih let.

Med britanskimi kitarskimi  heroji
s konca Sestdesetih let se moramo lotiti
vsaj Se Jeffa Becka in Jimmyja Pagea.
Jeff Beck je zamenjal Claptona v Yard-
birdsih. Pomemben je predvsem zaradi
tega, ker je v pop uspesnico preko njiho-
vih skladb uvedel improviziran kitarski
solo. Tudi Beck ni predolgo zdrzal pri
Yardbirdsih. lzdal je ve¢ samostojnih
plod¢, med njimi dve uspesni (z mladim
pevskim upom Rodom Stewartom), ven-
dar je kljub temu njegova svetla zvezda
zacela pocasi, a zanesljivo bledeti. Pre-
cej veC¢ uspeha je imel zadnji kitarski
heroj Yardbirdsov, Jimmy Page. Ta se

je najprej uveljavil kot studijski glasbenik
in je pomembno prispeval k zgodnjim
plos¢éam Whojev, Them in Joeja Coc-
kerja. Vseeno pa je po nekaj letih trdega
dela v studijih ugotovil, da mu to ne pri-
nese pravega ugleda in tudi ne denarja.
Zato je sklenil poskusiti s svojo skupino.
Prikljucil se je ze »umirajo¢im« Yardbird-
som in z njimi odigral njihove poslednje
koncerte. Le nekaj mesecev po njihovem
razpadu je Page na hitro zbral novo sku-
pino z imenom The New Yardbirds in
odrinil na turnejo v Skandinavijo. Sku-
pina je kmalu spremenila ime v Led Zep-
pelin in po zaslugi pageove odmevnosti
ekspresno hitro podpisala pogodbo
z ameriskim Atlanticom. Prva plos¢a Led
Zeppellin (1969) se je precej razlikovala
od takratnih normalnih rock blues izdel-
kov. Glasba na njej je bila skrajno urav-
notezena, disciplinirana, dale¢ od psihe-
deli¢nih izletov ostalih skupin. Zanjo je bil
poleg Jimmya Pagea zasluzen tudi ba-
sist skupine John Paul Jones, ki je bil
prej znan kot izvrsten obrtnik, avtor
aranZmajev za pop skladbice. V letih, ko
so se zaceli Cream oddaljevati od pre-
moértnih bluesovskih oblik, so se Led
Zeppelin trmasto vrnili prav k njim. Re-
cept je bil oéitno uspesen. Postali so ena
najpopularnejsih rock skupin prve polo-
vice sedemdesetih let. Nastopali so
z vedno mocnej§imi ozvocevalnimi si-
stemi in pred vedno vegjimi mnozicami
(na koncu tudi na stadionih), ki so skla-
njale glavo pred njihovim blues' rockov-
skim bombardiranjem. Kar je bilo prej
druzenje, je postalo zdaj ¢as¢enje polbo-
gov.

Precej druga¢no pot od Jimmyja Pa-
gea je ubral Peter Green. Ta se je uve-
ljavil pri Bluesbrakersih Johna Mayalla,
svoj najpomembnejsi prispevek k zgodo-
vini rockanja in rrollanja pa je ustvaril
v skupini Fleetwood Mac, vsaj na njenih
zgodnjih plos¢ah. Green je bil kitarist
izredne domisljije in obcutenosti. Tudi
v najbolj povrsne anale popularne glashe
se je zapisal z inStrumentalno skladbo
Albatros (1968), ki Se danes predstavlja
del Zeleznega repertoarja pop skupin na
takih in drugaénih plesiséih.

Takole. Poukvarjal bi se seveda lahko
$e s Procol Harum, z zacetki Pink Flo-
ydov in Davida Bowieja, vseeno pa teh
izvajalcev nekako ne morem tlaciti v ko$
skupaj z rockerji s konca Sestdesetih let,
saj po moje veliko bolj sodijo v zmedena
sedemdeseta leta. Kaj lahko se zgodi, da
se bomo z njimi poigrali v prihodnjem
letniku, pa ¢eprav rednih sprehodov
v zgodovino popularne glasbe v njem ne
bo. Po podganje jo namre¢ nameravam
odkuriti v... Ne, naj to zaenkrat ostane
Se skrivnost.

va$ Podgana DZo
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ANEKDOTA

V Hollywoodu sta George Anthel in Ben
Hecht magnatu Samu Goldwynu predstavila
avstrijskega  skladatella ERNSTA KRE-
NEKA, ki bi rad postal glasbenik v filmskem
studiju.

»Kako mu je ze ime?«, je vprasal Goldwyn.

»Kpenek, Ernst Kfenek.«

»Nikoli nisem ni¢ slisal o njem. Kaj je pa
napisal?«

»Zelo popularno opero Johnny igra, ki mu
je navrgla milijon mark.«

»Nikdar nisem nic slisal o tem.«

»Saj je napisal tudi Dreigroschenoper (Be-
rasko opero)!,« je dejal George Anthel, ¢e-
prav je vedel, da je njen skladatelj Kurt Weill.
Toda kaj, ko Goldwyn ni poznal nobenega
Krenekovega dela.

»Tudi o tem Se nisem ni¢ slisal,« je dejal
mogotec.

»Pa Rosenkavalierja, pa Fausta. ..«

»Ni mogoce,« se je zacudil Goldwyn.

»Seveda. Pa Se Traviato!«

»Kako,« je zavpil Goldwyn, »pripeljite mi
ga, da mu razbijem nos! Njegovi zalozniki so
me spravili skoraj na kant, ker sem v nekem
filmu uporabil nekaj taktov te njegove preklete
opere. Zaradi teh nekaj taktov smo morali
znova posneti skoraj polovico filmal«

OBISK '

NEMSKEGA
MUZEJA
V MUNCHNU II

Iz zbirke instrumentov s tipkami

V prvih letih 18. stoletja so se dogajale
pomembne stvari v zgodovini izdelova-
nja instrumentov s tipkami. Po znanih
podatkih je namre¢ 1709. leta Bartolo-
meo Cristofori iz Firenc »iznasel« in
izdelal predhodnika danasnjih modernih
klavirjev, imenovanega Gravicembalo
col piano e forte. Nemci so ga poimeno-
vali Hammerfliigel oz. Hammerklavier,
kar nam pove, da je (bil) to klavir s kla-
divei. Anglezi, Nizozemci, Francozi in
Italijani so mu rekli pianoforte, (kar je
okrajSava italijanske oznake), v Rusiji in
na Poljskem pa je dobil ime fortepiano.
Ceprav je bila zunanja podoba tega glas-
bila skoraj enaka ¢embalu, sta se glasbili
med seboj razlikovali po naginu vzbuja-
nja zvoka. lzvajalec za izvajanja »ti-
hega« in »glasnega« ni ve¢ potreboval

Piramidenklavier

registrov, ampak je lahko ze z dotikom
0z. udarcem na tipko spreminjal zvo¢ne
odtenke na Siroki dinamiéni lestvici. Res
je bilo to sicer v »miniaturnem« obsegu
mogoce dosedi ze pri klavikordu. Vendar
je bila pomembna novost v mehaniki in-
strumenta.

Ce pritisnemo na tipko, se kladivce
dvigne kvisku, udari ob struno in se takoj
spusti v prvotno lego, tako da lahko
struna prosto niha, torej zveni. Ko tipko
spustimo, se dusilec (t.j. na lesen vzvod
pritriena, s klobuéevino oz. prej z usnjem
prekrita ploscica) dotakne strune, ki pre-
neha nihati. Cristofori, nem. izdelovalec
Gottfried Silbermann in kasneje angleski
izdelovalci so razvili tip angleske meha-
nike. Pri tej kladivce ni pritrjieno na samo
tipko, ampak na poseben podstavek, in
se dviguje s pomocjo gibljivega jezitka,
ki je preko vzvoda pritrjen na tipko. Po
drugi strani so juznonemski in avstrijski
izdelovalci razvili tako imenovano nem-
§ko ali dunajsko mehaniko, pri kateri
gibljivi jezicek, ki dviguje in spuséa kla-
divce, ni pritrjen na poseben vzvod, am-
pak na zadnji konec tipke. Angleska me-
hanika, ki omogoca tudi hitrejSe repetira-
nje, je ze konec prejSnjega stoletja pri-
¢ela izpodrinjati dunajsko, ki je danes
praktiéno nikjer ve¢ ne uporabljajo. Kot
primerek te stare mehanike je v muzejski
zbirki razstavljen »Hammerklavier«, ki
ga je ok. I. 1800 izdelal A. Ziegler v Re-
gensburgu. Ima obseg petih oktav ter
stiri kolenéne pedale; njegov zvok je ne-
koliko suh in krhkejsi od zvoka danasnjih
klavirjev.

lzdelovalci so vedno poskusali iznaijti
kaj novega, druga¢ne nacine ustvarjanja
zvoka ter si izmisljati zanimive in véasih
skoraj neverjetne oblike klavirjev. lzdelali
so »Giraffenklavier«, »QOrphiko«, poto-

valni klavir, klavidon... V muzeju je raz-
stavljen tudi klavir s tangentno meha-
niko (Tangentafligel), ki ga je izdelal
Friedrich Schmahl iz Regensburga |.
1800, potem ko so jih izdelovali Ze petde-
set let. Pri tem glasbilu se namesto kla-
divca s posebnim vzvodom sprozi ska-
ka¢ s kovinskimi glavami, ki udarja ob
struno. Kot Zieglerjev Hammerfligel ima
tudi tangentni klavir kolen¢ne pedale
— pod klaviaturo — in $e tri rocne vzvode,
s pomocjo katerih dobimo zvok lutnje
v sopranu, basu in forte v sopranu. Veliki
Curt Sachs, avtor leksikona o glasbilih, je
I. 1913 k temu glasbilu pripomnil: »To je
ostro in nepriviaéno zvene¢ krizanec
med klavikordom, ¢embalom in Ham-
merklavirjem.« Vendar verjemite, ko ne-
kaj Casa poslusate zvok tangentnega
klavirja in se nanj navadite, zveni zani-
mivo in celo prijetno.

Se en klavir v zbirki takoj vzbudi pozor-
nost. To je piramidni klavir (Pyramiden-
klavier), ki je bil izdelan 1770. leta na
nemskem. Obseg klaviature je tiri in pol
oktave, vgrajeno ima angleSko meha-
niko. Zanimive oblike, z intarzijami in
dvema portretoma, je predstavljal pre-
prost, a eleganten del pohistva. Tako so
si lahko pokonéni klavir privoscili tudi
mescéani s skromnejsimi stanovaniji, ki so
se morali prej zadovoljiti s klavikordom
ali spinetom.

Tjasa Kranjc
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IZ SOLE

KITARIST 7ZA
VSE CASE...

Ob 150-letnici smrti virtuoza in
skladatelja Fernanda Sora

7. julija bo minilo 150 let, odkar je
v Parizu v hudem pomanjkanju ter ma-
lone pozabljen od svojih sodobnikov umrl
skladatelj in eden najvecjih virtuozov, kar
jih pozna zgodovina kitare, Spanec Jose
Fernando Macaro Sors ali na kratko
Fernando Sor.

Rojen 17. februarja 1778 v Barceloni je
ta mladi Katalonec zelo zgodaj pokazal,
da je glasbeno izjemno nadarjen. Ze kot
petleten decek je rad glasno ponavljal
razne napeve iz tedaj znanih italijanskih
oper ter se brez ucitelja poskusal v igra-
nju na violino in o¢etovo kitaro. Na prigo-
varjanje druzinskih prijateljev, ki so se
zavzemali za nadarjenega otroka, so
star$i leta 1785 tedaj sedemletnega sina
poslali na Solanje v sloviti samostan
Montserrate, kjer je poleg splosne prejel
tudi temeljito glasbeno izobrazbo. Ker
sta starsa zelela, da bi si njun sin sluzil
kruh na soliden nacin, bodisi kot poklicni
vojak bodisi kot uradnik, je Sor po od-
hodu iz samostana stopil v vojsko in po-
stal podporoénik. Zahvaljujo¢ svojim vi-
sokim zas¢itnikom, ki so ga vzljubili za-
radi njegove izjiemne glasbene nadarje-
nosti, pa je to sluzbo le malo opravljal. Po
ocetovi smrti je Sor vojaséino povsem
opustil in se posvetil izkljué¢no glasbi.

Neugodne politicne okolis¢ine so Sora
prisilile, da se je po Napoleonovi zasedbi

panije umaknil v Francijo, v Pariz. Tu si
je kmalu pridobil sloves uspesnega skla-
datelja in bles¢eCega kitarskega virtu-
oza. V Parizu sta ga zlasti cenila sklada-
telia Cherubini in Berlioz. 1z Pariza je
odSel Sor za nekaj ¢asa v London, po
vrnitvi v Francijo pa je odpotoval v Rusijo
na dvor carja Nikolaja |I. Zadnja leta je
prezivel v Parizu, kjer pa se zanj, kljub
nekdanjim uspesnim evropskim turne-
jam, toda spri¢o mnogih miadih obetajo-
¢ih imen v svetu glasbe, skoraj nihée ni
ve¢ zmenil. Priloznostno pouéujo¢ kitaro,
klavir in solfeggio je leta 1839 v najvedji
revséini in telesno skrhan umrl, star ko-
maj enaindestdeset let,

Sor je zacel skladati Ze v svojih najstni-
8kih letih. Kot mladeni¢ je skomponiral
opero z naslovom »Telemak na otoku
Kalipso«. Kasneje je skladal simfonije,
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kvartete, se ukvarjal s cerkveno glasbo in
komponiral celo za klavir. Toda vecino
svoje glasbene ustvarjalnosti je posvetil
kitari, pri Cemer je pokazal veliko mojstr-
stvo in odli¢no poznavanje tega glasbila.
Za kitaro je napisal okoli 70 del. V duhu
estetskih meril, ki so previadovala v nje-
govem c¢asu na podrocju glasbe, je Sor
v svojih skladbah za kitaro zdruzeval
bled¢e€o virtuoznost z veliko muzikal-
nostjo. Njegove skladbe za kitaro je moé
v dolo¢enem smislu primerjati z glasbe-
nimi stvaritvami Haydna in Mozarta. Po-
leg tega je Sor pomembno izpopolnil tudi
tehniko igranja na kitaro. Njegove etude
za kitaro zdruzujejo dokajsnjo tehniéno
zahtevnost in spevnost melodike. Jugo-
slovanski kitarist mednarodnega slovesa
in Segovijin uéenec prof. dr. Jovan Jovi-
¢i¢ pravilno ugotavlja, ko pravi: »Fer-
nando Sor je postavijal Ze na zacetku
XIX. stoletja pred izvajalce dokajtezke in
zapletene tehni¢ne zahteve. Za razliko
od dotedanijih skladateljev za kitaro, ki so
komponirali ve¢ ali manj melodiéne,
lahke in enostavne enoglasne kompozi-
cije, je Sor svoje delo baziral na zahtev-
nejdih harmonskih gibanjih, saj je kitara
harmonsko glasbilo, podobno klavirju.
Seveda pa terja to od izvajalca mnogo
vedji tehni¢ni napor in znatno visjo glas-
beno kulturo. Zategadelj je Sor napisal
ne le 3olo, marve¢ tudi vrsto vaj (etud),
od elementarnih, najbolj preprostih, do
koncertnih, da bi tako izvajalce pripravil
na uspesnejso interpretacijo svojih del.«

Sor je svoja glasbena dela izdajal tako
v Franciji kot v Nem¢iji in Angliji. Njegove
skladbe za kitaro Se dandanes uvrs¢amo

med najboljSe, kar jih je bilo doslej napi-
sanih za ta indtrument. Veliki glasbeni
pedagogi in skladatelji Pujol, Torroba in
Rodrigo menijo, da je Sor s svojim ob-
seznim kitarskim skladateljskim opusom
pa tudi z zivahno dejavnostjo reproduk-
tivnega umetnika napovedal renesanso
kitare v XIX. stoletju. Njegovi deli »Traité
pour la guitarre« in »Gran metodo de
gitarra« sta bili zlasti v njegovem &asu
nepogresljiv kaZipot za vse, ki so se Ze-
leli posvetiti temu glasbilu. Danes je ne-
sporno, da je Sor najvedji skladatelj za
kitaro v obdobju klasike. Belgijski muzi-
kolog Francis Fetis mu je dal laskav na-
ziv »Beethoven kitare«, kitarski velikan
XX. stoletja Andres Segovia pa ga je imel
za »Paganinija kitare«.

Fernando Sor je s svojim vsebinsko
bogatim in vsestranskim glasbenim delo-
vanjem kot virtuoz in skladatelj odigral
v zgodovini kitare nadvse pomembno
vlogo. Uvedel je kitaro v tedanja srediséa
druzabnega in kulturnega zivljenja ter na
vladarske dvore. Mimo njegovih kitarskih
skladb ne more in tudi ne sme iti noben
ucenec, ki se kitaro Sele uci, svetovno
znani kitarski virtuozi pa njegova dela
zelo pogosto izvajajo na svojih koncert-
nih turnejah. Sorove kitarske skladbe na-
mre¢ vse do danadnjih dni niso izgubile
svoje vrednosti. Ostajajo eminenten del
celotne kitarske literature, saj jih glas-
bena publika po vsem svetu — kljub ne-
Stetim dosedanjim menjavam okusov
— sprejema prav tako navduseno, kot so
jih v éasu Sorovega koncertiranja spreje-
mali njegovi tedanji sodobniki.

Vojan T. Arhar
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V SOLO

SPOMINI NA
PREDVOJNO
PRAGO

pise skladatelj Pavel Sivic

Po petinpetdesetih letih so spomini na
nekdanji studij v Pragi zbledeli kot barve
na starem mozaiku.

Naj se skusam spomniti, zakaj se je
okrog leta 1930 toliko jugoslovanskih
glasbenikov odlocilo za Studij v Pragi! Na
to so vplivali deloma ljubljanski in drugi
profesorji, ki so se bili $olali na Ceskem
(na primer skladatelji Slavko Ostere,
Janko Ravnik, Predrag MiloSevi¢, pianist
Anton Ravnik), deloma privlacna imena
tedanjih ¢eskih glasbenih mojstrov (kot
so bili Josef Suk, Alois Haba, Vaclav
Talich in drugi), deloma pa tudi usmerje-

Josef Suk

nost domacih kulturnih ustanov, ki so
prispevale Stipendije za izpopolnjevanje
glasbenega mojstrstva (kot na primer
Glasbena matica).

Prvi vtisi tedanje »zlate« Prage so bili
porazni. Mesto je bilo polno stenic, zato
smo najprej iskali ¢isto sobo, pianisti celo
tako s klavirjem ali vsaj pianinom. Veé-
kratne selitve so nam nalagale velike
strodke in neprijetnosti.

Nekateri Studentje so se praskim raz-
meram hitro prilagodili, drugi teze. Instru-
mentalisti smo bili v posebnem polozaju,
z ve€urnim vsakodnevnim piljenjem teh-
nike smo si prizadevali nadomestiti s se-
boj prinesene pomanikljivosti. Casa za
pohajkovanje nismo imeli in le malo smo
prihajali v stik s ¢eskim Zivliem. Jezik
nam je delal tezave in tudi obicaji se niso
pokrivali z nasimi.

Slovenski glasbeniki smo se srecevali
na koncertih, kamor smo prihajali iz raz-
nih mestnih &etrti. Po koncertih pa smo
posedali ob zol¢nih debatah z vrékom
piva. Ob nedeljah dopoldan smo radi kre-
nili v Studentski »kolej«, dom, ki je bil
znano sredis¢e levi€arstva, popoldne pa
v prasko okolico...

V zadetku tridesetih let sta bili na Ce-
Skem dve smeri javnega zivljenja: na kul-
turnem podro€ju je v kriznih letih (pred
Hitlerjevim prevzemom oblasti v Nemdiji)
Praga gostila vse najpomembnejse sve-
tovne umetnike; politi¢no podrocje pa je
bilo polno ideoloskih spopadov.

Tako smo lahko na koncertnih odrih
spoznali takratne najznamenitejSe oseb-
nosti. Sligali smo ¢udovite violiniste od
starega Hubermanna do takrat mladega
Millsteina in ¢udeznega decka Jehudija
Menuhina; slisali in videli smo igrati
enega najvecjih skladateljev svoje dobe,
violista Paula Hindemitha, spoznali smo
pianiste Cortota, Rubinsteina, mladega
Horowitza in obc¢udovali znamenite
pevce, od tenorista Giglija do basista
Saljapina in sopranistke Lotte Lehman.
Seveda ne smem pozabiti velikih dirigen-
tov Bruna Walterja, Vaclava Talicha, pa
Ericha Kleiberja in mnogih drugih.

Repertoar najrazli¢nejsih koncertnih
ustanov, od praske Filharmonije do zdru-
Zenj za staro in tudi najnovej$o glasbo,
nas je v dveh letih seznanil z veéino
najpomembnejsih glasbenih umetnin od
Bachovih prednikov do tedanjih revoluci-
onarjev — Hindemitha, Schoénberga,
Habe ... Ta zakladnica Zive glasbe je bila
pri nasem vsakdanjem Studiju in zorenju
najvegje gibalo in najvecje bogastvo, ki
smo si ga v Pragi prisvojili. Kaksna ra-
zlika v primerjavi s tedaj revnim koncert-
nim Zivljenjem v Ljubljani!

Ker sem poleg klavirja Studiral tudi
kompozicijo, lahko povem, da imam
0 vzgoji mladega skladatelja svoje

osebno mnenje: mentor mora vsakega
Studenta sistematiéno in analitiéno sez-
nanjati z vsemi slogovnimi oblikami glas-
bene zgodovine do danasnjih dni, pri
praktiénem pouku pa mora naijti stik s ti-
stimi posebnostmi Studentove ustvar-
jalne nadarjenosti, s katerimi je mogocte
graditi njegov umetniski razvoj do mojstr-
stva. Ti vzgojni pogledi pa v ¢asu nasega
Studija in izpopolnjevanja $e niso bili uve-
ljavljeni in kdor je stremel k lastnemu
glasbenemu jeziku, se je moral do njega
sam dokopati. Kljub temu so na nas
moéno vplivale analize Beethovnovih
kvartetov, ki nam jih je na klavirju posre-
doval izku$eni »kvartetovec« Josef Suk,
prav tako pa na nas odnos do ustvarjal-
nosti stilne primerjave Aloisa Habe. Ven-
dar v vsem tem ni bilo kaj dosti discipline
in strogosti, niti ve¢ navodil za ustvar-
jalno Sirino.

V Pragi je bilo v onem ¢asu nesteto
spodbud na vseh podrogjih ideoloskega
prepri¢anja. Niso imeli samo Cehi svojih-
desno in levo usmerjenih klubov, ampak
tudi praski Nemci. Predavatelji so priha-
jali z vsega sveta. Tako je v nemsko
Linksfront (Levo fronto) priSel predavat
znani skladatelj Hans Eisler, zol¢ni po-
bornik za delavsko revolucionarno pe-
sem, avtor povojne nove vzhodnonem-
Ske himne. Njegov dolgi disput z Aloisom
Habo o tem, kaj je za glasbeno vzgojo
preprostega Cloveka - proletarca in
kmeta — pravilneje: vcepljanje ze izgotov-
lienih revolucionarnih pesemskih vzor-
cev ali prepuséanje svobodnemu in pre-
prostemu improviziranju ob vsakdanjem
delu, mi 8e danes zveni v usesih...

Na zakljuc¢ek nadega Studija v Pragi je
leta 1933 vrgel senco Hitlerjev prevzem
oblasti v Nem¢iji. Zaradi te usodne spre-
membe v sosednjem Reichu so Stevilni
nemski intelektualci in umetniki — Zidje
prebezali v Prago, kar smo lahko na-
zorno opazovali. Ponizanje Ceske in za-
sedba Prage sta nam bili prihranjeni, saj
je z menoj vred takrat v domovino odsla
vetina mladih skladateljev: Marjan Ko-
zina, Marijan Lipov$ek, Vojislav Vucko-
vi¢, Dragutin Colié, Ljubica Marié, Franci
Sturm, Demertij Zebre, pa violinist Leon
Pteifer, muzikolog Dragotin Cvetko in e
nekateri drugi.

Strogo vzeto o pravi praski Soli sloven-
skih ali jugoslovanskih skladateljev ne
moremo govoriti. Morda je bila ohlapnost
skladateljskega posredovanja pri naste-
tih mojstrih vzrok, da si je vsak primerno
svojemu okusu, temperamentu in nadar-
jenosti izbral tisto, kar mu je pri tem ali
onem mentorju najbolj odgovarjalo. Po-
slusajte si skladbe prej imenovanih skla-
dateljev, primerjajte jih med seboj in ugo-
tavljajte, kaj jim je skupnega - ¢e jim je
sploh kaj!?
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Dragi resevalci,

v tej Stevilki vam lahko zazelimo
le S¢ lepe pocitnice in pri-
jetno poletje. Ki naj vas po-
pelie ¢imdalj od vsakodnev-
nih Solskih skrbi.

Ce vam je kdaj dolgéas. resite
S¢ to zadnjo krizanko in
druge uganke ter nam reSitve
posljite na nas obicajni na-
slov: Revija GM, Kersnikova
4, Ljubljana.

Med resevalei bomo spet iz-
zrebali dva za knizanko in
dva za Zaguljene in rebu-
s.Resitve 7. in 8. ugank tega
letnika ter imena nagrajenih
reSevalcev  bomo  objavili
v prvi Stevili naslednjega let-
nika.

Na svidenje torej v zacetku
oktobra!
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TRI ZAGULJENE

1. Kateri slovenski skladatelj in znani zborovodja je 1. junija praznoval
visok jubilej — osemdesetletnico?

2. Jubilant je dolga leta vodil moski zbor, ustanovijen pred 45 leti na
osvobojenem ozemlju pod imenom Invalidski pevski zbor. Veste, kako
se ta zbor imenuje danes?

3. Omenjeni skladatelj, znan predvsem po mnogih zborovskih delih, je
komponiral Zze pred drugo svetovno vojno. Takrat je nastala njegova
opera in nekaj operet. Poznate naslov vsaj ene izmed njih?

fcagon- |
11




ANKETA

1. Z glasbo se ukvarjam:
a) poklicno
b) ljubiteljsko
c) obiskujem glasbeno 5olo
d) se ne ukvarjam
(obkrozite)

2. Revijo GM berem:
a) redno, vsako Stevilko

b) pogosto, skoraj vsako Stevilko

c) redko, le tu in tam
(obkrozite)

3. Kje dobis revijo GM:
a) kupim jo v knjigarni
b) na revijo sem narocen

TO NI KVIZ!

c) sposodim si jo, dobim jo pri pevskem

zboru, v Soli

Na strani, kjer smo-ponavadi objav-
ljali vasa pisma tokrat objavljamo ne-
kaj vprasanj. Niso nagradna! Z njimi
vas poskusamo povabiti k sodelova-
nju pri oblikovanju novega letnika re-
vije. Saj nam piSete, véasih tudi pred-
lagate kaj novega, posiljate nam raz-
glednice in pisma s pozdravi. Vse
va$e prispevke, predloge in ideje smo
si skrbno zapisali, saj nam bodo v po-
letnih dneh, ko bomo pripravljali nov
letnik revije prisli e kako prav. Vi pa
v vroc¢ih dneh nikar ne pozabite na
nas! Morda bi bilo najbolje, da kar
takoj vzamete v roko svinénik, obkro-
Zite odgovore in nam jih posljete!

(obkrozite)

VASE ODGOVORE BO
POSTAR PRINESEL NA
KERSNIKOVO 4

4. Koliko ¢asa povpreéno porabis za bra-
nje revije GM:
a) uro ali manj

b) 1-2 uri V LJUBLJANI

c) 2urialivet

(obkrozite)
5. Katere od nastetih rubrik ste letos brali? 6. Ali se strinjate z naslednjimi trditvami?

redno véasih nikoli a) revija GM je dobra, a predraga § da ne nevem
Preludij 1 2 3 ) veliko vecé 0 glasbenem dogajanju da ne nevem
Eho 1 2 3 zvem iz drugih ¢asopisov ) .
Avizo i 2 3 c) revija GM me pritegne zaradi kriticnosti da  ne ne vem
Pogovor z 1 2 3 obravnavama lemahkg :
Od ‘vsepovsod 1 2 3 d) revija GM me seznanja z vsemi glas- da ne nevem
V dogajanju 1 2 3 benimi dogpdkn v Ljubljani '
Musica speculativa 1 2 3 e) pisanje revije GM je prevec stquovno da ne nevem
Firbec 1 2 3 f) revuf@ me pritegne zaradi dobrih foto- da ne nevem
gran)

g)i%?;g?eggjska 1 g g g) strokovne revije za podroéje glasbene da ne nevem
Fonograf 1 2 3 potrebujemo .
Glasba s funkcijo 1 2 3 (pri vsaki trditvi obkrozite ustrezen odgovor)
Sgnv‘;?c;(\fharocka 1 g g 7. V glasbeni reviji bi najraje bral clanke, ki bi obravnavali
Iz Sole 1 2 3 T Lo AT o1 - IR IS R 3, S I wes. L
3x1 1 2 3
V Solo 1 2 e S g e B B Tl e T LT T Tt R S AL T N £
Pisma 1 2 3

(pri vsaki rubriki obkrozite ustrezen odgovor)

PALINDROMNI REBUS Sestavil: Mitja Gobec

VESELE §
ZVOKE |
ZA DANGM [




OGLASNA DESKA

NAPOVEDUJEMO

CANKARIJEYV DOM

9. 6. ob 20, uri (Velika dvo-
rana) KONCERT SIMFONI-
KOV RTV LIUBLJANA, diri-
gent Anton Nanut, solist vilonist
Safko Gavrilov, sodeluje Ko-
morni zbor RTV Ljubljana, na
programu bodo dela M. Gabri-
jel¢i¢a, Schumanna in Bruc-
knerja;

10, in 12, ob 18. wri (Velika
dvorana): BORIS GODUNOV
v izvedbi Opere in baleta SNG
Ljubljana in CD, pojec Boris
Elenkov;

14. 6. ob 20. uri (Velika dvo-
rana): RUDARSKA GODBA
TITOVO VELENJE za svojo
sedemdesetletnico dirigent Ivan
Marin, program: Skerl, Adami¢,
U. Krek. Kess van Baaren;

15, in 16. 6. ob 19.30 (Velika
dvorana) KONCERT SIMFO-

NICNEGA ORKESTRA SF
(oranzni abonma 1 in 2), dirigent
Nikolaj Aleksejev, solist Primoz
Novsak, program: Mahler.
Krek, Sostakovi¢;

19. do 23. 6. in 26. do 30. 6.
VPISOVANJE ABONMAJA
ZA KONCERTE SIMFONI-
KOV RTV LJUBLJANA (ze-
leni abonma 1989/90). I.' predd-
verje CD od 9. do 12. in od 15.
do 18. ure;

20. 6. ob 20. wri (Velika dvo-
rana): SLAVNOSTNI KON-
CERT ob petindtirideseti oblet-
nici VOJASKEGA ORKE-
STRA LJUBLJANA, dirigirala
bosta Bojan Adami¢ in Robert
Ivanovi¢, sodelujejo Neven Be-
lamari¢. Anton Gréar in Parti-
zanski pevski zbor;

30. MEDNARODNI JAZZ
FESTIVAL; 22. 6.VECER BIG
BENDOYV s solisti v Veliki dvo-
rani, v Mali dovrani FILMI
O JAZZU, 23. in 24. 6. ob
20.30: VECER TUJIH IZVA-

XII. JUGOSLOVANSKI BALETNI BIENALE

Od 26. junija do 2. julija bo v organizaciji Festivala Ljubljana
potekal XII. jugoslovanski baletni bienale.

LetosSnji baletni bienale je prelomno drugacen od dosedaniih.
Zgledujo¢ se po drugih tovrstnih bienalnih prireditvah je program
letosnjega baletnega bicnala prvi¢ podvrzen selekciji. Programski
svet je za selektorja imenoval Lidijo Sotlarjevo. ki si je v ¢asu od
imenovanja leta 1985 do 15. marca letos ogledala baletni reper-
toar, v tem casu uprizorjen na jugoslovanskih baletnih odrih.
Programskemu svetu je predlagala Stiri celovecerne in tri krajse
balete in le-ta jih je potrdil. 3

Bienalno prireditev bo 26. 6. slovesno odprl baletni ansambel
z zborom in solisti Narodnega pozoriSta iz Sarajeva s scensko
kantato Carla Orffa »Carmina burana«. ReZiser in koreograf
predstave je Dragutin Boldin. scenograf Miodrag Tabacki. kostu-
mografinja pa Vanja Popovic¢ - predstava je na X1.JBB leta 1985
prejela plaketo in priznanje kot najboljsa predstava. V tekmoval-
nem delu programa bodo 27. 6. Sarajevéani nastopili s tremi
krajsimi baleti J.S.Bach »Concerto v E-duru« (koreografija Bar-
bara Sandonato Judenic). J.Brahms »MadZarski ples« (koreograf-
fija Aleksej Judenic) in M.Ravel »Bolero« (koreografija Dragutin
Boldin). Ljubljanski balet bo 28. 6. tekmoval s predstavo G.
Mahlerja »Pesmi ljubezni in smrti« v koreografiji Milka Sparem-
bleka. Zagrebcani prihajajo na bienale tudi z baletom v Sparem-
blekovi koreografiji. izvedli bodo balet »Carmina Krleziana« na
glasbo Frana Paraca 29. 6. Balet Narodnega pozorista iz Beo-
grada sc bo predstavil 30.6. s predstavo »Jelisaveta« na glasbo
Zorana Erica. balet Srpskega narodnega pozorista iz Novega
Sada pa 1.7. z »Veénim Zeninome, glasba F.Muli¢: obe koreogra-
fiji je prispevala Lidija Pilipenko.

Nagrade in priznanja najbolj$im bodo podelili na zakljucni
svecanosti 2. julija, ko bodo izvajali tudi tri krajse koreografije. ki
0 bile nagrajenc na lanskem baletnem tekmovanju v Novem
Sadu. Videli bomo koreografijo Krunoslava Simica »Pieta«
(glasba E. Morricone). Gordane Dean Gaci¢ in Tatjane Grui¢
»Rebis 3« (glasba L. Pihler) in Tatjane Stanojevi¢ Pezelj »Hom-
mage a Bach« (glasba B. Papandopulo).

V tasu bienala bo tudi simpozij, na katerem bo Milica Zajcev
govorila o koreografskem ustvarjanju Dimitrija Parlica na dela
jugoslovanskih skladateljev,
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JALCEV: Reggie Workman,
Marilyn Crispel, Oliver Lake,
Gerry Hammingway, Henry
Treadigill Sextet, Hermeto Pas-
coal s skupino... in $e¢ kdo;

30. 6. ob 20, wri (Velika dvo-
rana): IGOR OZIM se bo s pri-
ljubljenim violinskimi deli pred-
stavil sam kot solist in skupaj
s svojimi nekdanjimi in seda-
njimi ucenci. orkester SF bosta
vodila Samo Hubad in Uro$ La-
jovic.

37. MEDNARODNI
POLETNI FESTIVAL

5. 7. = Goro Namerikawa in
Dance Correspondence

ARAHABAKI;

6. 7. = Zbor Arnold Schon-
berg '

6. 7. - Umetniki umetniku (ob
devetdesetletnici Bozidarja
Jakca)

7. 7. - Simfoni¢ni orkester SF,
solist rogist Peter Damm, diri-
gent Uros Lajovie:

9.in 10. 7. = Vy Higginsen in
Ken Wydro: MAMA, I WANT
TO SING, Gospel musical iz
New Yorka:

13. 7. - Studio za tolkala,
umetniski vodja Boris Surbek;

15. 7. - lzraelski komorni or-
kestr, dirigent in solist violinist
Shlomo Mintz;

19. 7. — Zagrebski solisti;

20. 7. - violoncelist Diethard
Auner in pianistka Irina Belan-
skaja-Auner;

21. 7. - ansambel za staro
glasbo The Scholars;

27. 7. — ¢embalistka Ursula
Deutschler;

28. 7. — Leningrajski solisti;

31. 7. = violinist Goran Kon-
car in pianistka Ida Gamulin;

2. 8. - pianistka Aleksandra
Romani¢;

4. 8. — tenorist Nigel Rogers in
¢embalistka Lucy Hallman Rus-
sel;

6. 8. - Godalni kvartet Sloven-
ske filharmonije;

8. 8. -~ Simfoniéni orkester
Moskovskega radia, dirigent V.
Fedosejev;

9. 8. - Farafina, etni¢na glasba
in plesi in Burkine Fasso:

10. 8, - kitarist Viktor Vido-
vi;

13. 8. - Sinfonia Varsovia, di-
rigent Leopold Hager;

14. 8. — violinist Ruggiero
Ricci in kitarist Eliot Fisk:
)

I5. 8. ~ pianist Benjamin Sa-
ver;

16. 8. - violinist Stefan Milen-
kovi¢ in pianistka Lidija Kaj-
naco;

19. 8. — Orkester Leningrajske
filharmonije, solist pianist Niko-
laj Petrov, dirigent Aleksander
Dimitrijev;

21, in 22. 8. - Ballet Manhat-
tan New York: AMERICA,

YES
24, 8. - Nishat Khan, sitar;
25. 8. - violoncelist Mark

Varshavsky in kitarist Giovanni
Grano;

26. 8. — Wiener Singerknaben

27. 8. = harfistka Gina Mackey

28. 8. - klavirski opus G. Lige-
tyja igra pianistka Luise Sibout,
pogovor s skladateljem bo vodil
dr. Andrej Rijavec:

30. 8. - pianist Giinther Rein-
hold;

31. 8. - Komorni ansambel
SLOVENICUM, dirigent Uro§
Lajovic.

KONCERTI

® Y. junij: LOUNGE LIZ-
ZARDS, legenda njujor-
Ske glasbene scene v po-
letnem gledaliS¢u Krizank
(obvezno)

@ 13. junij: Homestead Fe-
stival: tri skupine neod-
visne ameriske zalozbe
v klubu K4 (Kersnikova
4. Ljubljana) - HAPPY
FLOWERS, BASTRO,
MY DAD IS DEAD
(moéno priporotamo).

® 22. junij: VANDALS,
MIND OVER 4 v K4 iz
ameriskega hardcore un-

dergounda (priporo-
¢amo).
@® 1. julij: VICTIMS FA-

MILY, ameriski najboljsi
underground v K4 (ob-
Vezno).

® 18.september: drugi¢
v YU FIREHOSE v K4
(toplo priporo¢amo). Se-
veda ne smete pozabiti na
NOVI ROCK 89 (prvi ali
drugi vikend septembra).
kjer se bodo kot gostje
morda pojavili SUGAR-
CUBES, za konec junija
pa se spet obeta Ze vel-
Krat prelozeni nastop an-
gleskih radikalnih
anarho-gverilcev  CON-
FLICT, vendar Se ni potr-
jen.
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