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Charles Francois Gounod: ,Faust"

Gounod-jev »Faust< spada med najpoljudnejse francoske opere.
Prav v tekoc¢i gledaliski sezoni je praznoval na pariskem odru ju-
bilej dvatisoCe predstave, kar pomeni tudi v gledaliskih analih ¢i-
sto svojevrsten rekord. Vecino francoskih opernih skladateljev je
doletela ista usoda: vsakemu je zagotovilo ¢astno mesto v zgodovini
opere eno delo, ki je postalo v kratkem ¢asu repertoarno in ki je
zatemnilo vsa druga dela istega skladatelja. Tako se je obdrzal Tho-
mas z »Mignone, Offenbach s »Hoffmannovimi pripovedkami«, Ha-
levy z »Zidinjo«, Bizet s »Carmen« in tako tudi Gounod s svojim
»Faustome. Vsi navedeni skladatelji so mnogo pisali za operni oder,
vsem pa je usoda naklonila vsakemu le po en velik uspeh, ki je
bil dovolj pomemben, da je ostal pri zivljenju tudi naslednjim ro-
dovom kot nekak3na sinteza skladateljeve osebnosti. »Fauste, gledan
s Cisto teatralnega stalisca, vsebuje vse elemente, ki jih navadno
mora imeti opera. Libretista sta vzela iz Goethejevega umotvora
okvirno dejanje, prelozila sta tezisce v Margaretino tragi¢no usodo,
¢rtala sta iz Goethejevega dela bistvo in podcértavala tiste slike,
ki v operah Ze same po sebi u¢inkujejo. Nemcem se vidi taksen
»Fauste preve¢ »pofrancozen«, zato pa iz pietete do Goethejevega
umotvora imenujejo Gounod-jevo opero >»Margaretas, ne »>Faust«.
Libreto sta napisala dva rutinirana komediografa M. Carré in J.
Barbier, ki sta z ve&to roko napisala £e ve¢ drugih uspesnih opernih
tekstov, tako za Thomas-jevo »Mignon¢, kakor tudi za Offenbachove
»>Hoffmannove pripovedke«¢, Pri vseh treh imenovanih libretih sta
M. Carré in J. Barbier brez {eZke vesti obsla izvirnik in ga prikro-
jila tako, da je bil za opero &imbolj u€inkovit. Poznala sta do dna
gradbeno skrivnost opernega besedila, natanino sta vedela, kje leZi
seme uspeha, zato sta navadno zatajila izvirnik in ga preuredila
na nacin, ki je zagotavljal uspeh,

Prva uprizoritev »Faustac je bila 19. marca 1859. v pariskem
Thedtre lyrique. Ze v prvi sezoni je bil izvajan 67krat. Pozneje se
je »>Fauste preselil v Veliko opero, kjer je bil prvikrat uprizorjen
3. marca 1864. Petstoto predstavo je dozivel v Veliki operi v Pa-
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rizu 4. decembra 1887. tiso¢o uprizoritev pa 14. decembra 1894, V
Nemdéijo je prisel Ze dve leti po prvi pariski uprizoritvi, 10. febru-
arja 1861. v Darmstadtu. Kmalu po tem je stopil na vse vecje ev-
ropske in izvenevropske odre in postal ¢len v stalnem sporedu vseh
oper. Na podlagi Goethejevega »Fausta< je pozneje napisal libreto
in glasbo tudi italijanski skladatelj Arrigo Boito, z imenom »Me-
fistofele«. (Milan, 5. marca 1868.)- Boitov libreto se bolj verno drZi
Goethejevega izvirnika, vendar ni mogel doseci poljudnosti ali cele
izpodriniti Gounod-jevega »Fausta«.

*

Charles Francois Gounod je bil rojen 15. junija 1818. leta v Pa-
rizu. Njegova mati, izvrstna pianistka, je svojega sina Ze v zgodnji
mladosti uvedla v glasbeno umetnost. Leta 1836. je Gounod vstopil
v pariski konservatorij, kjer so bili njegovi ucitelji Halévy, Paér in
Lesueur. Tri leta pozneje (1839.) je dobil rimsko nagrado. Po tri-
letnem bivanju v Italiji in Nemdciji je prevzel mesto organista v cer-
kvi »Zunanjega misijona<. Njegovo prvo odrsko delo »Sappho«.
uprizorjeno 16. aprila 1851. v pariski veliki operi, ni imelo uspeha,
kakor tudi njegovi naslednji operi »La nonne sanglantec (1854.) in
»Le médecin malgré luic (1858). Trajen svetoven uspeh je Gounod
dosegel Sele 1. 1859. s »Faustome. Glasba »Faustac se je zdela spo-
cetka Francozom preve¢ »nemska<, Nemcem pa se je zdel tekst
preve¢ >francoskic, a kljub temu se je delo povsod kmalu uvelja-
vilo in postalo pri vseh narodih poljudno in mmnogo izvajano.

Tudi Gounod-jeve poznejse opere niso dosegle uspeha, ki ga je
bil delezen »Fauste. Nekoliko vet srece sta imeli Se njegovi operi
»Philémon et Baucis«, ki je priSla na deske 1. 1860., in sedem let
mlajsa »Romeo et Juliette« (1867). Ti dve operi sta prestopili tudi
meje ozje domovine, medtem ko so imele »La reine de Saba«<, »Mi-
reillec, »Cing-Marse, »Polyeuctee, »Le tribut de Zamora¢ in >La
colombe«, uspeh le v Franciji z izjemo zadnje, ki je bila kri¢ena v
Nemdiji v Baden - Badenu, a se tudi ni mogla zasidrati na drugih
odrih.

Gounod je umrl v Parizu, kjer je prezivel veéino svojega Ziv-
ljenja, 17, oktobra 1893,

Vsebina

1. dejanje. Faust, v svoji Studijski sobi, star in neutesen od iska-
nja in razmisljanja, hoce koncati svoje Zivljenje ter seze po skodelici
s strupom. Zunaj zadonijo veseli jutranji spevi. Kmetje, ki gredo
na delo, pojo Bogu zahvalnico. Fausta objame zagrenjenost, kajti
noben Bog mu ne more vrniti mladosti in ljubezni. Prekolne vero.
znanost, ljubezen, potrpeZljivost in pokli¢e hudi¢a. V trenotku stopi
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pred njega Mefisto in se mu ponudi v sluzbo. Faust zahteva samo
eno: mladost, ki naj mu prinese tudi ljubezni. Mefisto je pripravljen
izvrsiti vsako Faustovo Zeljo, zato pa zahteva, da mu po smrti izro€i
duso. Faust se obotavlja. Mefisto priklice sliko Margarete pri kolo-
vratu, Faust podpiSe pogodbo, izpije ¢udodelno pijaco, ki ga pomladi
in odrine s svojim satanskim spremljevalcem v svet.

2, dejanje. Pred vrati nekega nemskega mesta je cerkveni shod.
Dijaki, med njimi Brander in Siebel, sede in popivajo; vojaki jim
delajo tovariSijo, mescani nastopijo, mlada dekleta in fantje se jim
pridruzijo, stare Zenice pa se zgrazajo nad njimi. Valentin, Marga-
retin brat, mora v vojno in kot vojak zapusta mesto. V rokah drzi
talisman, ki mu ga je darovala sestra za slovo, da bi ga varoval
smrti. Sestro mora pustiti samo, brez materinega skrbstva, vendar
mu studentje obljubijo, da jo bodo ¢uvali. Brander zapoje pesem o
podgani, Mefisto, ki se je vrinil med druzbo, ga prekine in zapoje
pesem o zlatu. Nato zacne prerckovati iz roke: da bo Brander padel
pri prvem napadu na trdnjavo, da bo Siebelu ovela vsaka cvetica,
ki se je bo dotaknil; da tisti, ki bo umoril Valentina ni dale¢. Nato
zatara, da zacne te¢i vino iz soda, ki sluzi za gostilniski izvesek in
napije na zdravje znani lepotici Margareti. Valentin hofe Mefista
krotiti, ampak me¢ mu odpove. Pred krizastim roc¢ajem, ki ga Va-
lentin in njegovi tovarisi drze ¢arovniku pred obraz, pa mora Me-
fisto kloniti. Pomlajeni Faust pride in opomni Mefista, naj mu pri-
vede lepo mladenko, ki mu jo je pricaral v sliki. Ljudstvo se zbira
in priéne plesati znameniti val¢ek, Tudi Siebel se vrne, da bi srecal
Margareto; Mefisto ga odstrani. Margareta pride iz cerkve, Faust se
it pribliza, foda Margareta ga zavrne, kakor je pa¢ obicaj za dostojno
dekle. Faust je ocaran, Mefisto pa mu obljubi, da ga bo privedel
do cilja. Medtem ko zaéne znova ples, Faust in Mefisto odideta.

3. dejanje. Vrt pri Margaretini hiSici. Siebel hofe v dokaz svoje
ljubezni poloZiti fopek cvelic na Margaretino okno, toda vsaka cve-
tica ovene v njegovih rokah, kakor mu je prerokoval Mefisto. Sele
ko pomoci roko v blagoslovljeno vodo, izgubi ¢arovnija moé¢. Mefisto
ie opazoval Siebla, zato obljubi Faustu, da mu za Margareto preskrbi
druga¢no darilo. Ko ostane Faust sam, izlije v pesem svoja ¢uvstva,
ki so ga navdala pri pogledu na nezno bivalis®e mlade deklice.
Zbezati hote, da bi Margarete nikdar vec¢ ne videl, ali Mefisto se
neréuje iz tega Cuvstvenega napada, poloZi skrinjico z liSpom pred
Margaretina vrata in odvede Fausta. Margareta se vrne domov; vse
njene misli so prevzete od srecanja s Faustom in se vpletajo med
pesem o »Kralju iz Tulec, ki jo poje pri kolovratu. V hifo hote, a
zagleda skrinjico z darilom. Znamenita »zrcalna arijac izraZa njeno
naivno veselje, pri tem se hrepenece spominja Fausta, tu pa tam se
vV njej oglasi tudi slutnja o bodoci tezki usodi. Nenadoma postane
spel dobre volje in vesela pripoveduje gospe Marti o liSpu. Marta
izve od Mefista, ki je pravkar vstopil, da je njen moZ mrtev, a se
po kratki, morda igrani zalosti in nezavesti kmalu uda Mefistovemu
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irotnemu dvorjenju. Margareta pripoveduje Faustu o svojem Zivlje-
nju. Lepo zvocen cetverospev zdruzi glasove obeh parov. Mefisto
pricara no¢, ki naj zbudi v Margareti ljubezensko hrepenenje. Mar-
gareta se hoce posloviti od Fausla, toda on jo zadrZi in med njima
se razvije ljubezenski duet. Od Margaretine nedolznosti ganjeni Faust
hoce oditi, toda Mefisto ga zadrzi. Margareta zaupa svojo vroco lju-
bezen zvezdnati no€i in ko klice svojega ljubega, ii plane Faust v
narocje. Mefisto se satansko zasmeje in zastor pade.

4, dejanje, Na ulici pred Margaretino hiSo ljudstvo navduSeno
pozdravlja vojake, ki se vratajo iz vojne. Tudi Valentin pride z nji-
mi; Siebla vpraSa po sestri, ta prosi za njo, Valentin pa hoce izve-
deti vso resnico in plane v hiso. Z Mefistom pride Faust pred Mar-
garetino hiSo ves skesan vsled svoje nepoStenosti. Mefisto zapoje
podoknico, da bi izvabil in priklical Margareto, -toda namesto nje
pride Valentin, ki hoCe obracunati z zapeljiveem svoje sestre. V
dvoboju zabode Mefisto Valentina, ki je prej zavrgel talisman svoje
sestre, ker ga je smatral za omadezevanega. Mefisto brz odpelje
Fausta, kajti ljudstvo se zacne naglo zbirati. Tudi Margareta pride
in se vrze vsa obupana na umirajocega brata. Valentin prekolne
svojo seslro in izdihne,

Sprcmombn Margareta pride v cerkev prosit Bogq milosti za svo-
jega ‘otroka in svojega dragega. Glas vesti, ki je poosebljena v Me-
fistu, ji nofe nakloniti milosti. Med poboZnimi spevi obdinstva se
oglasajo obupni Margaretini vzkliki. Mefisto jo prekolne, Margareta
se zgrudi nezavestna.

5. dejanje. Divja pokrajina se spremeni v fantastiéno palaco,
Kjer praznuje Mefisto s svojimi ¢arovnicami Valpurgino no¢. Tudi
FFaust je z njim in zapoje napitnico. Mefisto mu pokaZe vse zapelji-
vosti svojega kraljestva. Plesi lepih Zensk se vrstijo drug za drugim.
V tem se mu prikaze Margaretina postava, bleda, izmuc¢ena, z rdec¢o
progo okrog vratu. Hitro zbeZi k njej.

Sprememba. Margareta lezi v jec¢i na slami in ¢aka obsodbe, ker
i v blaznosti umorila svojega otroka. Faust odpre vrata in jo po-
klice. Margareta spozna njegov glas in vsa srena mu pado okrog
vratu. Pregovarja jo, naj zbezi. M(‘fl\l() vstopi in priganja, kajh
mudi se. Margareta se prestrasi Mefista, pri¢ne klicati na pomo¢
angelje, da bi re§ili njeno dufo, Fausta pahne od sebe, nato se
mriva zgrudi,

Jeta se spremeni v zivo gliko, ki prikazuje Margareto obdano od
angelov. Med zvoki velikonofne pesmi sJezus je od smrti vstale se
cpera zakljudi.
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Theo Front:
Ali je opera nemogoda umetnina?

Reziser Theo Front, prvi asistenl uprav-
nika Staatsopere v Berlinu, prof. Karla
Eberta, ki se je mudil nekaj dni v Ljub-
ljani, nam je odstopil pritujoti tlanek za
»Gledaliski liste, Priobtujemo ga, ker bo
gotovo zanimal obiskovalce naSe opere, saj
je njegova vsebina vedno pereda.

Urednistvo »Gled, lista«.

»Opera je nemogo¢a umetninal« Ko je Oskar Bie pred vec
kakor dvajsetemi leti skoval ta stavek, ki je kmalu postal krilatica,
ie z njim zajel v kon&ni obliki naziranje dobe, ki sega dale¢ v 19.
stoletje, in je takral Ze pojemala. Oskar Bil je sicer skuSal z njemu
lastno duhovitostjo in z izredno zapeljivo obliko premostiti proti-
slovje, ki se izraza ze v jezikovni zgradbi te formulacije, kajti ne
mogofa »umetnina« je pac ze samo po sebi nekaj nemogocega. Poj-
ma namre¢ drug drugega izklju¢ujeta. Naivnemu ¢loveku pa se ne-
posredno vsili vprasanje: Kako je mogla nemogoca umetnina, samo-
voljina konstrukeija iz mnogih nasprotujo¢ih delov, ufinkovati tri
sto let na umetnisko sprejemljive ljudi, hkratu pa osvajati v vedno
vecji meri tudi Siroke ljudske plasti? Ali ne govori to istofasno
ufinkovanje v Sirino in globino za umetnifko Fistokrvnost opere?

Po zaslugi novega zrelista, ki ga je prineslo novo pokolenje v
to vprasanje, smo prisli do sklepa, da je bil 0. Bie v zmoti.

Na tem mestu nas ne zanima vprasanje o smislu operne oblike
iz teoretitno Spekulativnih nagibov. Ce hofe ostati operni oder Ziv,
mora na to vprasanje v vsakdanji operni praksi itak vedno z nova
odgovarjati. »Sloge vsake uprizoritve, pa tudi vsega gledalista m
ni¢ drugega kakor odgovor na naSe vpraSanje. Vedina ugovorov
proti opernemu delu izvira navsezadnje le iz razliénih nazorov o bi-
stvu opere. »Gospod X je zelo muzikalen, ampak nedostaja mu
igralskih sposobnesti; gospa Z je izvrstna igralka, njen glas pa ne
zadosta; gospod K je reziral samo iz teksta; dekoracije so sijajne,’
toda niso v skladu z glasbo.« Vsak dan lahko ¢itamo podobne ocene,
o njih upravi¢enosti pa se bomo zaman prepirali toliko ¢asa, dokler
ne pridemo do trdnih tal v splo$nem in temeljnem nazoru. V operi
je treba najti vodilno tendenco, ki bo odpravila stalno menjavanje
stalis¢ ter nezanesljivo in zunanje gledanje posameznih delov. Blesk
glasov, sijaj dekoracij, izrazna mo¢ podajanja — ¢emu sluZi vse to.
na kaj se nanasa, odkod jemlje svoj smisel in svoje zakone? Izkus-
njava je velika, da bi odgovorili: iz glasbe! Toda s tem odgovorom
bi zopet obtitali v delni reitvi. Kako naj si s @isto glasbhenega sta-
liS¢a razloZimo in opravi¢imo recitativne odlomke, vlogo modernega
govorjenega petja in mnogih vmesnih stopenj bolj ali manj brez

117



oblicne glasbe? Ali ni presajanje glasbenega dogajanja v telesno
odrsko obliko s stalis¢a glasbe neke vrste pozunanjevanje, ki se od-
lofno protivi notranjemu bistvu glasbe? Glasbo sicer lahko lofimo
od ostalega opernega aparala in jo izvajamo samo, vendar lak glas-
beni uzitek, brez sodelovanja fantazije in spomina na sceno ne nudi
veliko. To nam dokazujejo operni prenosi po radiu, ki jih ob¢utimo
samo kot delni uzitek. Ce ne glasba, kaj tedaj veZie vse operne
faktorje in jih strinja brez ugovora v umetnisko enoto? Gledalisce.
»MozZnoste opere lahko dokaZzemo, ¢e odgovorimo na te probleme s
stalis¢a gledalisca.

Marsikomu zveni to — preved — samoposebi razumljivo, drugim
pa je celo jasen nesmisel. Ali se ne bije opera navadno z zahtevami
odra? Kako je z nedramati¢nimi arijami, z dolgimi ansambli, ki za-
ustavljajo scensko podajanje in mestoma delajo iz operne uprizo-
ritve koncert?

Vendar je stvar taka. Zmota teh ugovorov je v tem, ker notemc
spoznati zakonov opernega odra, kakor tudi ne zakonov gledalisca
v splosnem, Ce bi bil smisel gledaliséa samo v zunanjem doegajanju,
bi to zahtevalo neprestano in stalno gibanje ter neprestane spre-
membe in stopnjevanje situacij; vsak liriéni otok, vsako zadrzevanje
bi pomenilo praznino in dolgocasje. Ampak v tem se oder ne iz
¢rpava; lto precenjevanje nebistvenih posameznosti vodi k dvem
stranskim oblikam gledalis¢a — k reviji in k dramam gole nape-
tosti. Dokopati se moramo do spoznanja, da so gledaliske uprizo-
ritve velike ritmi¢ne podobe, harmoni¢ne zgradbe napetosti in spro-
stenj, gibanja in miru, V tem se od Hindla do Riharda Straussa
ni ni¢ spremenilo. Seveda nam je laze razbrati oblikovna razmerja
v operah klasi¢ne dobe, kakor v poznejsih romanti¢nih in modernib
operah. Pri klasi¢nih operah ni teSko ugotoviti, kako dialog ali re-
citativ privede situacijo z zunanjimi postopki do viska napetosti, da
potem z vstopom glasbe kot prijetnim olajSanjem razresi gibanje v
zunanje, zaokrozeno oblikovno podobo, ki jo prikaze kot nekaj €isto
naravnega. VpraSujemo dalje: Po kakSnih formalnih zakonih se
zgodi to in kaksno vlogo ima pri tem glasba? .

Opera je drama, to je: dogajanje med Ijudmi, prosta igra na-
sprotujofih moci, ki se na odru predstavljajo Zivo-plasti¢no. Funk-
cijo, ki jo ima v drami govor, prevzame v operi preteZzno glasba:
glasba je umetnisko sredstvo, v katerem se vrsi obrazovanje in zato
tudi dolo¢a obliko opernega gledaliséa kot glasbenega gledaliséa.
Torej: operna uprizoritev nikakor ni kompromis; gledalisce ne daje
glasbi nobenih koncesij, temveé¢ si vzame glasbeno obliko Ze vna-
prej za smernico svoje notranje gradnje. Postopek ostane isti, ka-
kor pri vsaki drugi umetnosti: snov doloca znacaj oblike. (Navse-
zadnje tudi v drami ne dolofa gradnje psiholosko premisljevanje,
temvec¢ dve jezikovni temeljni obliki drame: dialog in monolog.)

Operna uprizoritev projicira na oder glasbeno obliko na ta nacin,
da cdraza notranje gibanje v glasbeni drami; je torej scenitno po-
dajanje, ne pa samo razlaga notnega teksta od trenutka do trenutka.

118



Ce pregledamo operne kritike iz let okrog 1900, Sele izvenio
kako ovirajo¢e je vplivalo to nepoznanje prave operne oblike na
razsodnost in kako so delali in tipali v negotovosti. Iskali so pod-
zavestne vseh vrst oporisé in mislili, da jih bodo nasli vsaj pri dru.
gih umetniskih oblikah: pri drami, pri c¢isti glasbi, ali celo izven
umetnosti, pri vsakdanji resni¢nosti samo zato, ker je operna este-
tika onemogla. Begali so od enega slalis¢a do drugega, splogne ve-
ljavnosti pa niso nasli nikjer; zapletali so se v protislovja; na krat-
ko povedano, operi so tekle tezke ure. Ljubili so jo sicer, vendar
ji niso hoteli pritrjevati brez ironi¢nega pridrzka. Bil je Cas sra-
mezljivega opernega uzitka. Dramo in ¢isto glasbo so postavljali
nad opero kot nekaj visjega in bolj Cistega.

Ista negotovost je vladala tudi v praksi opernih izvedb. Poizku-
seli so z naturalisticno inscenacijo, toda iz nujnosti in potrebe so
morali ta naturalizem vedno krsiti v korist glasbe. Prav tako so
poizkusali s Stevilnimi majhnimi sredstvi, z nesmiselnimi kretnja-
mi in gibi prikazati igralsko upodabljanje celo tam, kjer je glasba
zahtevala popolno premirje v sceni¢nem dogajanju. Takrat nisu
mogli razumeti, da je sceniten mir, kot kontrast gibanja, najmoc-
nejsa izrazna sila in polnovredno odrsko sredstvo za operno pozor-
nico, ki ne potrebuje nobene druge obleke.

Priblizno s svetovno vojno pa je nastopil o¢iten preobrat. Spo-
znanje notranjega oblikovnega sklada je izpodrinilo prejsnje impre-
sionistitno gledanje od zunanje plati. Kar je veljalo dotlej za sa-
movoljno konstrukeijo, je postalo po novem nazoru in naéinu gle-
danja Ziv organizem, kajti ta je dobival merila iz opere same in
ne iz drugih umetnosti. Opera, ki so jo bili teoretiki Ze obsodili na
pocasno umiranje, je smela ziveti dalje. Poslej namre¢ ni bila veé
pred 300 leti od florentinskih lepoznancev izmodrovana oblikovna
tvorba, ki je zabavala samo izbrano druzbo dvorjanov, Carobna pi-
S¢al, mojstrski pevei, Aida, Carmen so danes v zgodovini vseh umet-
nosti splosne vrednote in uzivajo splosno veljavo, kakor je e nisc
nikdar prej.

Praktitno uziva opera danes (kakor v mnogih Casih) celo vedji
ugled kakor drama, kar se odraza v finan¢énih potrosnjah, ka-
kor tudi v odzivu obéinstva, Da dajejo operi prednost pred dramc
je Ze marsikdo obZaloval, toda brez uspeha in tudi brez krepkej-
Sega ugovora. Potrebno se nam zdi tudi vpraZanje, ali temelji vegji
uspeh opere res samo na izvenumetniskih ¢initeljih, oziroma ali so
ti izvenumetniski Ccinitelji v glavnem odlo¢ilni za njen uspeh?

Pri drami najdemo navsezadnje odlo¢ilna sredstva za umetnigko
tvorbo v glasbeno ritmi¢nih lastnostih govora, ki so za marsikakinc
uho skrita, Prav ta glasbena prvina pa je v operi povzdignjena do
neposredne ucinkovitosti, in sicer ne da bi pri tem postala bolj
robata, temvec¢ je le prikazana v njeni prvotni obliki. Dalje: bistvo
drame je v nasprotju ¢loveskih sil. Drama jih prikazuje z dialogom.
Opera pa ima po zaslugi klasiéne sonatne oblike, ki ima v zaklju-
tenem stavku dvoje nasprotujolih si tem, moZnost, da lahko glas-
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beno izoblikuje tudi najbolj zapletene dramatiéne situacije. Glasba
lahko uporabi dve, ¢e je potrebno tudi ve¢ tem, zgradi postopoma
ali pa tudi istocasno iz kontrastnih motivicnih skupin zakljucene
glasbene oblike; pri vsem tem pa po uporabnosti gotovo ne zaostaja
za govorom. K vsemu temu je treba omeniti Se sposobnost glasbe,
ki je govor v tej meri nima: glasba lahko veZe dramati¢na na-
sprotja v isti glasbeni tocki s svojo glasbeno obliko v nadrejeno
enoto. Prav ta sinteza priklice vsem, ki znajo uzivati opero, obc¢utek
resni¢nosti in naravnega v visjem smislu,

Na koncu prepuséamo besedo Adamu Miillerju s stavkom iz nje-
govih »Predavanj o lepeme, ki so izsla 1. 1808, v Kleistovem ¢aso-
pisu »Phobusc. Osrecujote lepo spricevalo pravega organicnega
opernega opazovanja navsezadnje tudi krepko potrjuje vse nave-
deno o bistvu in pristnosti opere:

»Komu Se ni pri&lo na misel pri glasbenih uprizoritvah, ki jih
imenujemo opere in v Kkaterih so najmanjsi odtenki bogatega in
gracioznega dejanja spremljani s prikladnimi zvoki, da narava, ki
govori iz globine nase notranjosti naravnost zahteva, da bi morali
vsako najmanjSe dejanje naSega zivljenja spremljati prav taki, ce-
prav neslisni akordi. Dobro umesfeni umetnostni sodniki pa so
opero prokleli kot nenaravno.

In dalje pri vsakem najmanjSsem dejanju ali pri vsaki besedi, bi
moral v nasih prsih harmoni¢no zazveneti cel orkester cuvstev, =
katerim bi se poleg dejanja in posamezne besede razodeval v nasi
notranjosti ves ¢lovek, kakor se v orkestru razodeva tudi se-
danjost vse narave in vse kraljestvo lepole, s katerima njegova
harmoni¢na spremljava zopet ublazuje zvoke trpljenja, ki vro iz
¢loveskih prsi.c

(Prevedel M. B.)

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalii¥a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupantid. Urednik: Matija Bravnilar, Za upravo: Karel Mahkota. Ti-
skarna Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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KOLINSKA

CIKORITA
e

Priporoca se Vam

»SLAVIJA «

Jugoslovanska zavarovalna banka d. d. v Ljubljani

Za zavarovanje

proti oskodovanju vsled pozara, eksplozije, kraje, toce, nesreé itd.
na zgradbah, opremi, tvornicah, avtomobilih kot tudi na lastnem
telesu in Zivljenju

PodruZnice: Beograd, Sarajevo, Zagreb, Osijek, Novi Sad, Split
Glavni sedez: Ljubljana, Gosposka ulica 12

Telefon stev. 2176 in 2276




Opera v petih dejanjih. Besedilo po Goethejt

Dirigent: A. Neffat
Faust .
Mefisto
Margareta ;
Valentin, njen brat
Marta, njena soseda .
Siebel, Student
Wagner .

Dijaki, vojaki, mes¢ani in mescanke. Prikazni v podzemeljskem
Valpurgina noé: 1 Ples bakhantk 2. Soloples

Godi se na Nemskem v zacetku Sestnajst

Inscen®

Ve, 3. Ples favnov. 4.

. Gosti¢
. Primozi¢
Z. Gjungijenac-Gavella
. Janko
M. Kogejeva
t Policeva
A. Petrovéié

*Barbier in M. Carré, vglasbil Charles Gounod

ReZiser: R. Primo#i¢

Plese nastudiral baletni mojster Golovin. Solobalerina M. Jakie

Franz

ov. 4. Finale celokupnega baleta.
» = Prva vprizoritev leta 1859. v Parizu
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Dijaiko stojifice

Galerija: Sedeii I. vrste .
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STOPNICE s= 4obivalo v predprodall pri gladaiik! *l “Pernem gladaliitu od 10. do pol 1. in 0d 3. do 5. ure
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e vratunana v cenah



CE NIMAM DOBRE KAYE
OBITE DNEVNO SVEZE PRAZENO LE

orr Tva B.MOTOH

dMDLIAKA, VODNKOV TRG . it

keksi
bisk viti

SO

najbolji!?




F. & 1. GORICAR

priporoca veliko izbiro raznega manufakturnega
blaga iz tu-in inozemskih tovarn, perila za
gospode in dame, razne modne potrebséine,
otrosko konfekcijo vedno najmodernejse

LIJUBLJANA, Sv.Petra cesta 29

Zlato nasehrane
makaroni, spageti
rezanci 1td
L T 5

?roizvo‘d tvornice

fekalele |

Najmoderneje urejena

lekarna

Dr. G. PICCOLI

LJUBLJANA

nasproti ,Nebotiénika"

Velika zaloga tuzemskih
in inozemskih specijalitet

Oddajajo se zdravila
na recepte za vse
bolnike blagajne

Priporoéa

pristen, naraven, na malo
in veliko

Norvesko ribje olje

sveze, najfinejie vedno
v zalogi
Naroéila to€no po povzetju




SUMI
Cokolada, bonboni, fino pecivo, bonbonijere,
likerji, itd.
vedno sveze blago — tovarniska zaloga

Gradisce 7~9, poleg drame

DEZNIKE - NOGAVICE

kupite
najugodnejse

v trgovinah tovarne

VIDMAR

LJUBLJANA: Pred Skofijo 19

Presernova ul. 20
BEOGRAD: Kralja Milana 13

ZAGREB: Jurigiéeva ul. 8
Lastni izdelki!
Ogromna izbira! Tovarniske cene!

NAJLEPSE OBRITI GOSPOD PRIDE IZ NASEGA SALONA!

BRIVSKI SALON
R A S T R .5

Pasaza palace Viktorija, Aleksandrova 4

MATIJA IVANUSA

Belr 1 V' ST KHIMO: J5S3E E R

- 2




Odlic¢en
sprejem

Vsakemu kupcu novega
PHILIPS prejemnika je zagotov-
ljen odli¢en radio sprejem

Vse nove PHILIPS prejemnike

imamo na skladiscéu

H. SUTTNER

LIJUBLJANA

*

Prodaja tudi na obroke

‘"SUPER-INDUCTANCE ‘a
PHILIPS &7
4

NAJVECJA RADIOINDUSTRIJA SVETA




ALFONZ
BREZNIK

LIJUBLJANA
= 7 - ALEKSANDROVA 7

+" Vsa glasblla In strune

TELEFON 2951

IV. SCHUMI-

TRGOVINA S KURIVOM

LJUBLJANA

PISARNA IN SKLADISCE: DOLENIJSKA CESTA

B TELEFON 2951

VIKTOR MEDEN

VELEZGANIJARNA

Tvornica likerjev, ruma, vinjaka,
_ vermuta in brezalkoholnih pijeé
LJUBLIJANA, Celovika cesta &t. 10

Telef. 2071. - Brzojavi : Meden, Ljubljana
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