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Céline Sciamma
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Michel Piccoli v boZanski

komediji Nannija Morettija!
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Bertrand Bonello
Otok v Ljubljani / Randevu s

Kinodvor. Mestnikino.

www.kinodvor.org

Vedno vznemirljiva zbirka humanistike
in druzboslovja Studentske zalozbe.

[francoskim filmom

SPOMLADANSKE NOVOSTI

Ziveti
Obseg: 192 strani
Cena: 27,00 eur

Katarina Majerhold: Knjiga vsem dostopne

filozofije zivljenja, ki
je obenem tudi primer,
kako Ziveti filozofijo.

Theodore Zeldin:
Intimna zgodovina
clovestva

Prevod: Aljaz Kovac
Obseg: 456 strani
Cena: 34,00 eur

KODAa

Knjiga za vsakogar, ki
bi rad razumel svojo
osebno zgodovino

in sedanjost ter

morda celo pokukal v
prihodnost, kar pa je
mogoce samo na ozadju
intimne zgodovine
celotnega clovestva.

KUPUJ NA SPLETU IN PRIHRANI

Jean-Luc Nancy:
Corpus, Noli me
tangere, Rojstvo prsi
Prevod: Mirt Komel,
Varja Balzalorsky
Obseg: 300 strani
Cena: 29,00 eur

Knjiga treh kljucnih
samostojnih del
vplivnega francoskega
filozofa Jean-Luca
Nancyja, ki je

tesno povezan z
dekonstrukcijo 20.
stoletja.

Bruno Latour:
Pandorino upanje
Prevod: Polona Glavan
Obseg: 359 strani
Cena: 39,00 eur

Prijatelj znanstvenik

je Bruna Latoura
iznenada vprasal: »Ali
verjames v resnicnost?«
Daljnosezno vprasanje
je sprozilo nastanek

te knjige, ki preverja
razmerja med clovekom,
naravo in artefakti.

www.knjigarna-beletrina.com
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GORAZD TRUSNOVEC

UVODNIK

Subverzivnost in konformizem

Gorazd Trusnovec

Tik preden tiskom majskega Ekrana se je po elektronskih medi-
jih razsdirila vest (sicer pa, kot da bi se dandanes novice dejansko
sirile $e prek kaksnih drugih posrednikov razen elektronskih) o
smrti Amosa Vogla, na Dunaju leta 1921 rojenega cinefila, ki je
ob vzponu nacizma pred 2. svetovno vojno z druZino emigriral v
New York. Tam je kmalu postal eden najvplivnejsih proucevalcev
in promotorjev drzne, avantgardne, eksperimentalne in v vseh
pogledih in oblikah subverzivne kinematografije. S kultno knjigo
Film as a Subversive Art, s katero je pred malo manj kot stirideseti-
mi leti oziroma v ¢asu viska kreativnosti ameriskega filma trajno
kronal svoje poslanstvo, je postal ena klju¢nih figur 20. stoletja,
ucitelj in prosvetitelj, za marsikoga resni¢ni zacetnik filmske kul-
ture v Ameriki z daljnoseznimi ucinki na misljenje, sprejemanje in
razumevanje filma kot samostojne umetniske zvrsti.

Gotovo je nenavadno zaceti uvodnik v stevilko, ki si je za enega
svojih tematskih blokov vzela fenomen mnozi¢nega obiskovanja
in trzenja filmskih lokacij, s spominom na pionirskega promotor-
ja vznemirljive, provokativne kinematografije ... Toda dihotomija
med konformizmom in subverzivnostjo le ni tako enostavna, kot
se zdi na prvi pogled. In kot je ucil Vogel, je nada stalna naloga, da
dvomimo v nabor sprejetih vrednot, ve¢nih modrosti, splosnih
pravil ter udobnih delitev - navsezadnje tudi na tradicionalno in
trdoZivo delitev med avtorskim in Zanrskim filmom, o kateri smo
na tem mestu pisali pred mesecem dni.

Fenomen set-jettinga smo v Ekranu prvi¢ obravnavali pred
dvema letoma, ko smo tudi opozorili na dolocena sistemska iz-
hodiica in neurejene oziroma nedelujo¢e domace razmere na
tem podrocju. Tezko je seveda mimo paradoksalnosti situacije,
namre¢ toliko dragocenega prostora in vsebinskega premisleka
posvecati tematiki, ki je s filmsko ustvarjalnostjo povezana zgolj
posredno, kot njen stranski u¢inek oziroma spremljevalna dejav-
nost, katere osnova pa je vendarle funkcionalen sistem produk-
cije in distribucije, oziroma sinergija akterjev znotraj vsaj kolikor
toliko delujocega sistema nasploh. Na to opozarjam tudi zato,
ker je prav v ¢asu priprave te stevilke postalo tudi v praksi oziro-
ma na terenu jasno, da je v Sloveniji (zopet!) prislo do sistemske-

ga zastoja nacionalne produkcije, na kar smo jasno opozorili v
prejsnji Stevilki Ekrana, analiza kriti¢ne situacije pa se z ne najbolj
optimisti¢nimi napovedmi nadaljuje tudi v tokratni.

A po drugi strani, prav celovita obdelava ene od parcialnih (ob)
filmskih zgodb, torej set-jettinga, ki smo jo vzeli v obzir, vsaj po-
sredno kaze na to, v kolikini meri doma zadeve ne delujejo, kako
se ne urejajo, napake ne odpravljajo, in kako ostajajo tudi poten-
cialno uspesne zgodbe Se naprej skoraj v celoti neizkoriscene.
Posamezen primer, ki lepo kaze na celoto. Obravnavani tematiki
v bran pa je treba zapisati vsaj 5e naslednje: morda na prvi po-
gled res zadeva pretezno trzni vidik filmskega ustvarjanja, a gre
pri tem hkrati tudi za ¢isto potovanje idej, za notranje projekcije
in vsaj do neke mere nujno refleksijo.

Merim skratka na to, da delitev na konformizem in subverziv-
nost dandanes 3e zdale¢ ni samoumevna. Je recimo subverziv-
nost - e ostanemo na domacem podrocju - to, da vsak svoj ¢la-
nek, ne glede na obravnavano snov, zacnes z: »V ¢asu podivjanega
potrosnistva in globalnega kapitalisticnega izkoris¢anja ...«? To bi
danes lahko uvrstili bolj v publicisti¢ni konformizem. Je konfor-
mizem ustvarjanje podob, ki lahko trajno resonirajo in imajo dalj-
nosezni vpliv, in ali je njihova dekonstrukcija, s katero se neredko
ustvarjajo nove (drzavno podprte in nagrajevane) podobe tista
resni¢na subverzivnost? Je lahko avtorska subverzivnost, vsaj ti-
sta na prvo Zogo, tudi svojevrstna oblika novega konformizma, pa
naj to zveni e tako cini¢no? Vsekakor to tezo potrjujejo stevilni
»festivalski filmi« - mimogrede, v nasi projekciji programa leto-
$njega Cannesa smo Ze marca (!) pravilno napovedali skoraj dve
tretjini v tekmovalni program uvrséenih celovecercev, ki se bodo
premierno predstavili v naslednjih tednih ... In nenazadnje, kaj
pokaze relacija med domnevno sodobno avdiovizualno subver-
zivnostjo pri nas in spletno aplikacijo Supervizor?

Vse to so vprasanja, za katera verjamem, da smo si jih dolzni
odgovorno zastavljati tudi v Ekranu in jih raziskovati, tudi - in 3e
posebej sploh - ¢e ne ponujajo samoumevnih odgovorov. Za to
namrec gre: za kriticno kakovostno vrednotenje in hkrati za od-
prtost misljenja.



Tvit razglednica filma Srecen za umret
od @matevzluzar

.j Matevz Luzar

It's a start!

eproduction #Goc

post.ly/2uHZb

tih so prisli na film Se ostali

as bo vec, Pri sce

(0 snemas si nogometna

li Matevz Luzar

On the bus. Stand-ins in action. post.ly/3xXWi
GoodToGo #shooting #movie #photo

4. Polovica je Ze mimo. Nekdo je rekel, da

ai ze
1d] Z¢

je snemanje tekmovanje s casom

cela ekipa zivi paralelno zivljenje. Postali
smo familija. Tam na drugi strani je real

nost, mi pa snemamo film

m Matevz Luzar

Rehearsals on location. post.ly/3hoNX

preproduction #GoodToGo #photo

2.Vaje z igralci so uzitek. Raziskujes
preoblikujes in nazadnje doreces. Liki iz

scenarija dobijo glas in stas.

Kartajo 3nops. post.ly/47n5v #GoodToGo

shooting #movie #photo

5. Prvi dan v studiu. Za nami so vsi ekste

rierji. Vreme nam je $lo na roko. Gledam
Dareta, lva, Dusana in Evgena. Obujajo
spomine na skupne projekte. Ne bi jih rad

Arakinilzbepo jih je poslusat.

l‘ Matevz Luzar

I'm good to go! The shooting starts! post.ly/3mrOe
GoodToGo #movie #photo

3. Ura 5:38 zjutraj. Cez 7 minut me pobere
kombi, ki me bo odpeljal na lokacijo. Prva
klapa bo padla ob 7 uri. Zadnji trenutek
tisSine. Zadnji premislek. Na ta trenutek

sem cakal,

m Matevz Luzar

When you cut - you cut deep! #editing #GoodToGo
post.ly/40RgD [pic]

6. Konec snemanja. Novo leto. Zacetek
montaze. Ekipa je odsla. Jaz sem ostal

sam s kadri in Cehom

MATEVZ LUZAR
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T imo Vuorensola, 33-letni finski reziser, je v znanstvenofantasticnem filmu
Jekleno nebo (Iron Sky, 2012) naciste postavil na temno stran Lune samo
zato, da bi v letu 2018 lahko »v miru« osvojili Zemljo. Samostojno kariero je zacel
s kratkim filmom Norwegian Whore (Norjalainen huora, 1998), »rusko-industrijsko
verzijo Lyncheve [zgubljene ceste«, isto¢asno pa je v vec vlogah sodeloval z ekipo
parodi¢ne ZF-serije kratkih filmov Star Wreck. Frustracijo nad amatersko zmedo
na sceni je kanaliziral tako, da je stvari vzel v svoje roke in reziral celovecerec Star
Wreck: In the Pirkinning (2005), parodijo na kultno serijo Zvezdne steze, ki je takrat
niti ni dobro poznal. Film so objavili brezplacno na internetu, postal je najbolj
gledan finski film vseh ¢asov, z njim pa so na koncu $e lepo zasluzili ... Leta 2010
ga je kot gost osebno predstavil na Grossmannovem festivalu filma in vina v
Ljutomeru, letos pozimi pa je koncal dolg polet med zvezde v obliki Jeklenega
neba, najdrazjega finskega celovecerca, ki je zahvaljujo¢ glasbi Laibacha malo tudi
slovenski. Kot obozZevalec Laibachov si Timo filma namrec ni mogel predstavljati
brez njihove glasbe, tako kot ga, ce bi le imel moznost, ne bi izpeljal brez Arnolda
Schwarzeneggerja, ki je po njegovem mnenju eden od najvedjih igralcev. In ker

namerava po poti Jamesa Camerona, morda kmalu ne bo vec nedosegljiv.

Kaj je prebudilo naciste, da se leta 2018
vrnejo z Lune?

Americani ze dolgo nacrtujejo, da bi se vrnili
na Luno - nazadnje so na njej pristali leta
1973. Film se zacne leta 2018, ko Americani
pristanejo na Luni, zelo blizu skrite baze
nacistov, kar alarmira tamkajénje prebivalce.

Kam na temni strani Lune ste postavili
bazo nacistov?

Na krater blizu juznega Luninega pola. Tam
se nahaja led, ki ga lahko izkopavas in iz
njega pridobivas vodo oziroma kisik, zato
tam dejansko lahko zivis.

Torej bi bilo na temni strani Lune mogoce
ziveti, tudi ce ne bi govorili o nacistih?

V teoriji da. Potrebujete energijo, vodo in
kisik. Energijo bi dobili v obliki helija-3, sno-
vi, ki je na Zemlji ne boste zlahka nasli, za
vodo je Nasa dokazala, da je je na povrsini
Lune kar veliko v obliki ledu. Z ustrezno
opremo je v teoriji mo¢ Ziveti na Luni. Ce
bi me vprasali, ali bi se tam leta 1945 lahko
naselili nacisti, pa bi seveda moral reci ne.

Zdi se, da o vesolju veste kar veliko. Ste
geek ali vas samo tako moc¢no zanima z
vesoljem povezana snov?

Zagotovo sem geek, ne le za znanstveno
fantastiko. Pri osmih, devetih letih sem si v
knjiznici sposodil svojo prvo knjigo Stani-
stawa Lema, nato pa sem prebral vse znan-
stvenofantasti¢ne knjige.

Tudi Isasca Asimova?

Razen Asimova, ker so imele njegove knjige
nezanimive platnice, bom pa zdaj, ko sem
starejsi, prebral tudi njega.

Rojeni ste konec 70. let, tako da ste, kar se
televizije tice, verjetno odrascali s serijo
Zvezdne steze (Star Trek)?

Ne, pogledal sem si jo Sele pred dvema leto-
ma. Takrat sem si zadal cilj, da bom v enem
letu pogledal vse dele vseh serij in filmov
Zvezdnih stez, kar pomeni 729 epizod in 11
celovecercev, tako da sem eno leto vsak dan
gledal po tri, stiri epizode Zvezdnih stez in
postal velik obozevalec.

Zakaj sele pred dvema letoma?

Ne vem. Zacel sem kot knjizni molj in pre-
bral vecino znanstvene fantastike, nisem
pa je tako veliko gledal. Pozneje sem zacel
gledati ZF-filme, ne pa tudi serij, dokler ni-
sem videl Zvezdnih stez. Sledil je Babylon 5
(1994-1998), zdaj pa gledam Bojno ladjo
Galactica (Battlestar Galactica, 2004-2009).

Prvo parodijo ste torej naredili, preden ste
sploh videli Zvezdne steze?

Da, ampak mislim, da je bila to dobra stvar,
ker bi, ¢e bi gledal serijo, naredil film samo
za fane. Ker Zvezdnih stez nisem poznal
tako dobro in niti nisem vsega razumel, pa
sem hotel stvar narediti dostopno meni
podobnim.

TINA BERNIK

BLIZNJI POSNETEK
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Jekleno nebo

Ste like iz razlicnih Zvezdnih stez zdruzili
namenoma ali pomotoma?

Zgodbo je napisal Rudi Airisto in njegova
ideja je bila, da vzame najboljie iz vseh serij
fransize Zvezdne steze, tako da imas Kirka od
tu, Warfa od tam, Dato od tod ... Celovecerec
Star Wreck je bil pravzaprav Sesti Star Wreck
film, saj je bilo pred mano posnetih ze pet
kratkih filmov z vsemi temi liki.

Veste, da bo oktobra v Londonu Star Trek
konvencija?

Vem, a ne bom 3el tja, ker nameravam letos
na konvencijo v Las Vegas.

Pa veste, da bodo na londonski prvi¢ zbrani
kapitani vseh ladij iz Zvezdnih stez?
Res? William Shatner mora biti star Ze kakih
80 let. On se mi zdi fantasticen. Moral bom
premisliti o Londonu ...

Kateri kapitan od vseh petih vam je bil
najbolj pri srcu?

Kirk, po znacaju pa Sisko, ker je imel zelo
zanimiv odnos do vere, vojne in nekaterih
drugih, e danes zanimivih tem.

Jekleno nebo

Od zlobnezev?

Rad bi rekel Q, ¢eprav ni ravno zlobnez. In
Borgi. Za Borge bi rekel, da so morda celo
najboljsi zlobnezi znanstvene fantastike.

Zakaj ste za svojo vlogo izbrali Warfa ozi-
roma Dwarfa?

Filmski reziser sem postal, ker je Samuli
(Torssonen, op. a.), ki me je poznal, za ene-
ga od kratkih filmov Star Wreck potreboval
visokega dolgolasega moskega, da igra
Dwarfa, jaz pa sem takrat imel dolge lase.
Ko sem prisel na sceno, tam ni bilo nobene-
ga reziserja, ampak smo vsi poceli stvari po
svoje. Ker je vse Slo tako pocasi in me je to
frustriralo, sem prevzel vlogo reziserja. Leto
pozneje me je Samuli poklical, da snemajo
celovecerni Star Wreck in mi ponudil tudi
rezijo, in sem rekel, zakaj pa ne. Film je bil
posnet v kleti Samulijeve mame na modrem
ozadju iz modrega linoleja, s katerim smo
oblozili steno. Snemali smo ga sedem pre-
kleto dolgih let in ga leta 2005 brezplacno
dali na splet. Ko je postal fenomen, nas je
kontaktiral Universal Pictures in nam po-
nudil, da ga izda na DVD. Takrat smo kar
dobro zasluzili.

Koliko ste vlozili v Star Wreck in koliko
ste zasluzili?

VlozZili smo 15.000 €, nazaj pa smo dobili
priblizno 300.000 €.

Znanstvena fantastika je dobra osnova.
Je, Se posebno e to, kar delas, delas pazljivo
in z ljubeznijo. Fani to cenijo. Hoteli smo, da
bi bil film videti dobro in da bi bila zgodba
smesna, imeli pa smo amaterske igralce, a so
gledalci nas trud spostovali. Pri holivudskih
filmih, kot je recimo Bojna ladja (Battleship,
2012, Peter Berg), pa se vidi, da gre samo
se za eno delo.

Bojna ladja deluje kot propaganda za
amerisko mornarico.

To je ena od stvari, ki me motijo pri aktualni
znanstveni fantastiki, in sicer da gre za patri-
otski ZF, za film o vojski. Se Amerika res tako
boji vesoljcev/tujcev, da mora porabiti 200
milijonov za ponazoritev, kako zlobni so in
kako dobri so Americani v borbi proti njim?

Kateri novejsi ameriski znanstvenofanta-
sticni film bi izpostavili?

Tezko bi se spomnil kaksnega iz zadnjega
desetletja. Res se veselim Prometeja (Pro-
metheus, 2012, Ridley Scott), ker se mi zdi,
da bi lahko bil eden od najboljsih filmov
vseh casov.

Se ne bojite, da bi ga na koncu zgolj pri-
merjali z Osmim potnikom (Alien, 1979,
Ridley Scott)?

Se, ampak mi je viec ideja, da so se oddaljili
od Osmega potnika ter da raziskujejo kore-
nine vseh zivecih stvari in podobnosti med
njimi. Na zacetku sem mislil, ne potrebujem
se enega Osmega potnika, saj je bil ze Ce-
trti malo dolgocasen, ampak zdaj, ko so se
distancirali od njega, pa menim, da bi res
lahko postal nekaj najboljsega.

Kaj pricakujete od priredbe filma Popolni
spomin (Total Recall, 1990, Paul Verho-
even)?

Dajte no, imate popoln film z Arnoldom
Schwarzeneggerjem, ki preprosto umre, ce
odvzamete Arnolda. Novi Predatorji (Preda-
tors, 2010, Nimrod Antal) brez Arnolda ne
delujejo, novi Konan (Conan the Barbari-
an, 2011, Marcus Nispel) tudi ne, enako je
s Popolnim spominom (2012, Len Wiseman).
Prvo, kar sem opazil, so precej bledi poseb-
ni ucinki, kar me je presenetilo, saj danes
redko naletis na tako slabo kakovost ... Pa



tudi film je naredil Arnold kot oseba. Lahko
ga postavis v katerikoli film in postane po-
poln. Mislim, da je Schwarzenegger eden
od najvecjih umetnikov na svetu. Mislim,
da je najboljsi igralec na svetu.

Provocirate, da bi vas vprasala, zakaj?
Ker sem ga videl v filmu Junior (1994, Ivan
Reitman), v katerem je Arnold nose¢, in 3e
nikoli nisem videl tako nezne filmske igre pri
kaksnem moskem. Verjel sem, da je nose¢
in da gre skozi vse te spremembe. Ni samo
igralec, ampak s seboj prinasa fantazijo, sto-
pis v svet Arnolda, neverjetno pocukran,
vcasih grozno slabo zaigran svet, ki pa se kar
zlije nate. Res mi je viec, ker je tako filmicen.
Pri sedemnajstih je rekel, da hoce postati
najboljsi bodibilder na svetu, najboljsi igra-
lec na svetu in predsednik ZDA - vsemu je
prisel zelo blizu.

Katero vlogo bi mu dali v svojem filmu?
Zagotovo glavno. Ce Schwarzenegger kdaj
ne funkcionira v filmu, je to takrat, ko nima

glavne vloge, na primer v Batmanu in Robinu
(1997, Joel Schumacher).

Katero bi mu dali v Jeklenem nebu?
Vlogo Klausa Adlerja, antagonista, je pa v
njej sicer odlicen tudi Gotz Otto.

Kako ste prisli do Uda Kierja?
Kot igralca sem ga spoznal preko Larsa von
Trierja.

Skozi Kraljestvo (Riget, 1994-1997)?

Ja, takrat sem se prvi¢ zavedel njegovega
obstoja. Sicer pa se je vse zacelo v savni s
petimi prijatelji. Eden od njih je rekel, da bi
morali posneti film o nacistih na Luni, in smo
rekli: Kul, morali bi dobiti Uda Kierja, da bo
igral firerja, in Laibach, da napisejo glasbo.
Res hecno, ker se ponavadi, ko premetavas
ideje, te nikoli ne uresnicijo, tu pa sta se iz
nekega razloga uresnicili obe in tudi edini,
kar smo jih omenili v tistem pogovoru.

Zakaj glasbe za film kot glasbenik oziroma
¢élan benda Alymysto niste prispevali sami?
Ker sem grozen, res slab glasbenik in ker
sem si mocno Zelel dobiti Laibach. Zdelo se
mi je, da imajo enak smisel za humor kot jaz.
Z glasbo sem ekstremno zadovoljen in se mi
zdi, da je prav sodelovanje z Laibachi tisto
sodelovanje, ki ga najbolj cenim od vseh
sodelovanj pri tem filmu, ¢eprav jih je bilo
veliko dobrih. Njihova glasba je dusa filma.

Menda vas je najbolj navdusil album Volk
(2006)?

Volk je izéel, ko sem se zacel aktivno ukvarja-
ti s tem filmom. Poslusal sem ga naslednjega
pol leta in je postal temelj zgodbe in likov.
Res je imel pomembno vlogo. Zelel sem si,
da bi bil Jekleno nebo kot film nekaj podob-
nega albumu Volk.

Kaj pa Udo Kier. Je takoj pristal?

Ne, od njega dolgo ni bilo glasu. Scenarij
smo poslali njegovemu agentu, a se dolgo ni
ni¢ zgodilo, zato sem Ze mislil, da iz tega ne
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Timo kot Warf v filmu Star Wreck: In the Pirkinning

bo ni¢, potem pa je poklical ravno, ko sem
bil v trgovini. Res je prijazen in govori na
zelo zanimiv nacin, z nemskim naglasom in
nekako dandyjevsko, zelo smesno. Povedal
mi je, da mu je vloga vsec, njegova edina
zahteva pa je bila, da v filmu jé cokolado. Ker
je, ko je kot otrok zivel v Berlinu, pri petih
letih prvic okusil cokolado, ki mu jo je dal
ameriski vojak.

Katero znamko cokolade?

Hershey, ker je bila to prva ¢okolada, ki jo
je jedel. A nam je niso pustili uporabiti v
filmu o nacistih.

Torej ste imeli s sponzorji tezave. Niso ra-
zumeli ironije?

Nikoli je ne razumejo, $e posebno velike
znamke ne. Govorili smo z Nokio, Applom
in veliko drugimi. Film jih je res zanimal in
so bili pripravljeni pomagati, ko pa je prislo
do tega, da bi nas sponzorirali in bi v filmu
pokazali njihove izdelke, pa so stisnili rep
med noge.

Star Wreck: In the Pirkinning

Kaj je rekel Udo Kier, ko je videl film?

Po projekciji v Berlinu je prisel do mene in
rekel: »Timo, to je zelo dober film. Si kot Steven
Spielberg, celo boljsi.«

Bi raje videli, da vas primerjajo s Spiel-
bergom, Verhoevnom, Cameronom ali
Ridleyjem Scottom?

S Cameronom, ker dela velike, dobre filme,
ki prinesejo veliko denarja, on pa ga porabi
za znanost, vlozi ga v znanstveno opremo,
da lahko gre na primer na dno morja.

Vam je humor manj pomemben kot zna-
nost?

Da, humor je manj pomemben. Vse mora
imeti v sebi humor, ironijo, komedijo, ampak
znanost je zagotovo najpomembnejsa. Ni-
sem znanstvenik, ker nisem dovolj pameten,
ampak ce bi imel veliko denarja, bi najel
veliko inteligentnih ljudi, znanstvenikov,
da bi delali raziskave.

Ce bi imeli veliko denarja, kam bi sli v na-
slednjem filmu?

Mars je zanimiv, Venera tudi in Jupitrova
luna Evropa.

Ker je podobna Zemlji?

Ne zato, ampak ker ima pod ledom morje,
in znanstveniki domnevajo, da bi tam lahko
obstajalo Zivljenje.

5o vas po Jeklenem nebu Ze kontaktirali
Americani?

Da, iz ene od najvecjih agencij, William Mor-
ris. Z njimi sem sklenil pogodbo, zdaj pa mi
poskusajo najti dobro produkcijo. Posiljajo
mi scenarije, ki so vecinoma zanic, sem pa
pravkar dobil v roke fantasti¢en scenarij, po
katerem bi rad posnel film.

Za znanstvenofantasticni film?
Za super ZF (smeh).

Kako mislite, da bo v Ameriki, zaradi na-
cizma, sprejeto Jekleno nebo?

Ne skrbijo me nacisti, bolj me skrbi zaradi
kritik ameriske politike, ki so prav tako po-
memben del filma ...

Kaj je s Skandinavci in nacisti? Marko Mdki-
laakso, finski reziser vasih let, je lani posnel
film War of the Dead z nemskimi zombiji,
norvezan Tommy Wirkola Dead Snow (Ded
Sne, 2009) ...

War of the Dead pravkar prihaja v kinema-
tografe. Marka zelo spostujem. Prijatelji so
film ze videli in je menda posnet v slogu ak-
cijskih zombi filmov iz 80. let. V Skandinaviji
se trenutno res veliko dogaja na podrocju
Zanrov ...

Koliko vasega filma je racunalnisko kre-
iranega?

Rekel bi, da je pol filma v celoti narejene-
ga z racunalnisko grafiko ali posnetega na
zelenem ozadju, druga polovica filma pa
na lokacijah.

Vas edini trening pa je bil brezproraéunski
Star Wreck?

Ja, res je bilo tezko. Izziva se nisem zavedal.
Nenadoma je bilo okoli mene sto ljudi, za
katere nisem imel pojma, kaj delajo in zakaj
me sprasujejo dolo¢ene stvari.

Bidanes v filmu kaj spremenili?

Morda nekaj malenkosti, Cesar vecina ver-
jetno ne bi niti opazila. Tudi brez nekaterih
scen bi lahko zivel.
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Kako ste zagnali masinerijo crowdfundin-
ga - vasi obozZevalci so vnaprej prispevali
en milijon od 7,5 milijona evrov?

Preprosto. Zaceli smo s prosnjo, naj nam
pomagajo pri ustvarjanju, tako da smo imeli
skupino ljudi, ki nam je vedno priskocila na
pomog, ko smo jih potrebovali. Ko smo prisli
do tega, da nam je zmanjkalo denarja, pa
smo se spet obrnili nanje in jih vprasali, ali
bi bili pripravljeni investirati v film.

Kaj ste jim ponudili v zameno?

Tega smo se lotili kot prave investicije, tako
da bodo dobili del zasluzka, ko bo film zacel
prinasati denar. To se je vsaj na Finskem zgo-

dilo prvic, res gre za pionirsko stvar. Morali
smo napisati pravila, se boriti z odvetniki,
financnimi agenti, bankami, ampak nam
je na koncu uspelo. Omogocili smo vliozke
od 1.000 evrov, najvisji pa je znasal 60.000
evrov. Investitorji bodo deleze od dobicka
filma, ko bo ta zacel prinasati denar, dobili
glede na visino vlozka.

Bodo kaj zasluzili?
Postali bodo nemarno bogati (smeh).

Koliko je k filmu prispevala drzava?
Stiri milijone smo dobili od Neméije, Fin-
ske, Avstralije, ko nam je zmanjkalo denarja,

smo se obrnili na fane in dobili se milijon,
preostali denar pa nato $e iz drugih, tradi-
cionalnih virov.

Kaj boste snemali, ce pade v vodo omenjeni
filmski projekt v ZDA?

V Veliki Britaniji ali ZDA bi rad posnel resno
ZF-serijo, kot je recimo Bojna ladja Galactica.

V zadnjem casu je bilo v Ameriki veliko
poskusov, da bi posneli uspesno ZF-serijo,
pa jim z izjemo omenjene ni uspelo. V cem
mislite, da je problem?

Manjka jim nekaj, na kar bi se ljudje navezali.
Morda liki. Znanstvenofantasti¢na publika
potrebuje ¢as. Ko predstavljas ZF-koncept,
je vedno tako oddaljen, da ljudje potre-
bujejo cas, da ga sprejmejo. Kot drugo pa
poskusajo televizije narediti tako serijo, kot
je bila na primer Terra Nova (2011), kjer so se
potem ukvarjali z druzinskimi vrednotami.
Pri znanstveni fantastiki moras do konca.
Ce torej delas ZF-serijo o dinozavrih, pojdi
tja, ne pa pol epizode tarnati o ...

... druzinski drami.
Tako je. Ker poskusajo vkljuciti vse skupine
gledalcev.

Kako bi se temu izognili vi?

Za vzor bivzel Igro prestolov (Game of Thro-
nes, 2011-) in njihovo resnost. Ne bojijo se
zapletene druzinske strukture in je tudi ne
pojasnjujejo, temvec enostavno krenejo.

Ni vsaka televizija HBO.

Vem, druge televizije se zelo bojijo begati
gledalce, ceprav je to dobro. Problem znan-
stvene fantastike je, da jo hocejo delati za
siroko obcinstvo, ceprav bi jo morali delati
za ljubitelje ZF, nato pa bi pocasi zbudila
zanimanje tudi pri drugih. Tako je bilo pri
Zvezdnih stezah. Kot vecina ljudi nisem imel
pojma, za kaj gre, ampak sem imel potrebo
po razumevanju, potem pa me je posrkalo
v zgodbo.

Na Ekranovi spletni strani lahko preberete
zapis pogovora Marcela Stefanéiéa, jr. s Ti-
mom Vuorensolo, ki je potekal pred premie-
ro filma Jekleno nebo v Kinu Sigka. Film pride
na redni spored slovenskih kinematografov
10. maja 2012.
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Med mnozicnimi ogledi
in festivalskimi uspehi

Dodatek k ciklu sodobnega korejskega filma v Cankarjeverm domu

Katja Ci¢igoj

Tako kot za vecino manjsih nacionalnih
kinematografij je bilo tudi za juznokorejsko
filmsko industrijo Ze vec desetletij najvecje
vprasanje iskanje lastnega glasu, obenem
pa vidnosti pri domacem in mednarodnem
obcinstvu sredi poplave produkcjsko in mar-
ketinsko mnogo bolje hranjene holivudske
industrije. Omilitev stroge drzavne cenzure
in zahteve po patriotskih filmih (ne vedno
priljubljenih pri obcinstvu) je zamenjalo
odprtje Koreje tujim, tudi filmskim trgom,
kar je pomenilo predvsem masovni uvoz
ameriskih filmov, ki so s preverjenimi Za-
nrskimi vzorci in ekonomsko podprto pro-
dukcijo zlahka prehiteli korejske. V zadnjih
letih pa je drzavna politika izdatne podpore
nacionalne kinematografije (kvote, ki ome-
jujejo prikazovanje tujih filmov in dolocajo
minimalni delez domacih ipd.) pripomogla
k pravi renesansi korejskega filma: Koreja je
ena redkih drzav, kjer je delez gledanosti
domace filmske produkcije vecji kot delez
gledanosti tujih filmov; obenem pa se je
izvoz korejskih filmov v tujini v slabih de-
setih letih (od 1996 do 2005) povecal za
190-krat. Popularnost korejskih zanrskih
blockbusterjev (grozljivk in trilerjev, pa tudi
zgodovinskih, vojnih in epskih spektaklov)
nenehno veca bazo navdusencev in botruje
razmahu t. i. »korejskega vala«, neke vrste
rkoreje-filije« kot SirSega (zlasti v azijskem
svetu prisotnega, a ne izklju¢no) kulturnega
fenomena, ki zajema tudi priljubljenost ko-
rejske glasbe, televizije, kulture ... Po drugi
strani pa bolj avtorski filmski izdelki pol-
nijo programe tujih festivalov (ne le tistih,

namenjenih eksplicitno korejskemu filmu,
ki vznikajo na Zahodu, ampak tudi vecjih
festivalov A-kategorije, ce Far East Film Fe-
stivala v bliznjem Vidmu, ki se je pravkar
koncal, niti posebej ne izpostavljamo) in
pobirajo nagrade.

Retrospektive sodobnega korejskega fil-
ma, kot so jo aprila pripravili v Cankarjevem
domu ob prireditvi Obrazi Koreje, tako ne
moremo jemati le kot primera »kulturne
studije« neke oddaljene dezele, temvec
gre tudi za detekcijo imanentno filmskega
fenomena zadnjih let. Kot taka nam ponuja
priloznost, da pregledamo, kaj se je s tem
fenomenom dogajalo v zadnjih letih tudi on-
kraj na retrospektivi prikazanih (bolj znanih
in ze videnih) naslovov. Retrospektivo prav
tako zaznamuje premislek o zgoraj nakazani
dvojni uspesnosti korejskega filma, kar bo
tudi osnova tega zapisa.

Priljubljenost korejskega filma pri mnozic-
nem ob¢instvu se je zacela s - tudi na retro-
spektivi prikazanim — vohunskim trilerjem o
severnokorejskih vohunih na misiji v Seulu
Shiri (Swiri, 1999, Kang Je-kyu, 1999), ki je po
zasluzku v Koreji prvic prehitel celo najvecje
ameriske uspesnice; popularnost korejskega
filma je do danes narasla do te mere, da se
mnogi holivudski studii odlocajo za odkup
pravic za priredbe nekaterih uspesnic, npr.
Il Mare (Siworae, 2000, Lee Hyun-seung),
Moja cudna punca (Yeopgijeogin geunyeo,
2001, Kwak Jae-young), Joint Security Area
(Gongdong gyeogbi guyeok JSA, 2000, Park
Chan-woaok), tudi na retrospektivi prikazana
psiholoska srhljivka o dekletu z motnjami

Popularnost korejskega filma je do danes narasla do te mere,

da se mnogi holivudski studii odloéajo za odkup pravic za
priredbe nekaterih uspesnic.

War of the Arrows
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End of Animal

osebnosti Zgodba o dveh sestrah (Janghwa,
Hongryeon, 2003, Kim Jee-woon), klasiko
Stari (Oldeuboi, 2003, Park Chan-wook), del
uspesne »trilogije mascevanja« tega mojstra
Zanra suspenza, ki vsebuje $e filma Gospod
Maséevalec (Boksuneun naui geot, 2002) ter
Naklonjenost gospodicni Mascevanje (Chi-
njeolhan geumjassi, 2005), s katerimi si je
zagotovil tudi naklonjenost kritikov in uspeh
na mednarodnem festivalskem trziscu. Park
Chan-wook je (podobno kot druga dva moj-
stra korejskega zanrskega filma, Bong Joon-
-ho in Kim Jee-woon) tudi dobil mandat za
snemanje Holivudskega filma Stoker (2012)
s primerno zvezdnisko zasedbo, ki vkljucuje
Nicole Kidman in druge. Manj srece je imel
reziser Zgodbe o dveh sestrah Kim Jee-woon
s svojim najnovejsih slasherjem Videl sem
hudica (Akmareul boatda, 2010), prikazanem
tudi v kontekstu lanske Kinodvorove noci
carovnic, kateremu primanjkuje psiholoske
kompleksnosti Zgodbe, obenem pa Zanrske
kliseje eksploatacije nasilja pripelje do roba
absurda, ne da bi ta rob kdaj prekoracil v vsaj
nakazano (avto)ironijo — in tudi na domacem
ali tujem trziscu ni pozel vecjih uspehov. So
se pa drugi filmi zadnjih dveh let odrezali
razmeroma solidno na lestvici najbolj gleda-
nih korejskih filmov vseh ¢asov, ob ¢emer je
presenetljivo, da so pricakovani hiti Zanrske
provenience (trilerji in detektivke) Detective
K (Jo-seon Myeong-tam-jeong, 2011, Kim
Seok-yun), Nameless Gangster (Bumchoiwaui
junjaeng, 2012, Yun Jong-bin) in The Crucible
(Do-ga-ni, 2011, Hwang Dong Hyeuk) pozeli

dobre tri miljone manj ogledov kot neod-
visna produkcija o odrascanju v politicno
razburkanih 80. letih, polna nostalgije in
druzbenega komentarja obenem Sunny
(Sseo-ni, 2011, Kang Hyeong-Cheol), katero
odlikuje tudi spretna raba filmskih sredstev,
npr. barvne lestvice za oznako diegetske
(pripovedne) ravni — Zive barve preteklosti
napram monokromatski sedanjosti. Med pr-
vih 50 najbolj gledanih domacih filmov vseh
casov v Juzni Koreji se tudi niso prebili sicer
zelo popularni zgodovinski epi in vojni filmi,
npr. po vseh pravilih zvrsti narejeni War of
the Arrows (Choi-jong-byeong-gi Hwal, 2011,
Kim Han-min), mocno ideolosko-patriotski
My Way (Mai wei, 2011, Kang Je-kyu) pod

Nameless Gangster

reZijsko taktirko avtorja uspesnice Shiri; pa
tudi bolj subtilne studije vojnih grozot in
absurdov, ki se ne spustijo na raven stereoti-
pnega ¢rno-belega slikanja sovraznika, npr.
The Front Line (Go-ji-jeon, 2011, Jang Hun).

Dober prehod na pregled bolj festivalsko
in kritisko, pa manj mnozi¢no uspeine ko-
rejske filmske produkcije zadnjih nekaj let
ponuja kratkometrazni (33-minutni) film
Night Fishing (Paranmanjang, 2011) v reziji
mojstra zanrskih uspesnic Chan-wook Parka:
gre za narativno in formalno povsem nekon-
vencionalen, malone eksperimentalen film
o ljubezni in izgubi s pridihom nadnaravne-
ga, ki pa je bil posnet prek osem iPhonov.
Pri tem gre bolj kot za dokaz zmogljivosti
tehnologije ali tehnolodki poskus za smelo
marketinsko potezo, ki je polnila strani film-
skih in drugih revij; rezultat pa je od rabe
profesionalne digitalne kamere pravzaprav
nelocljiv — ob izdatnem proracunu, statistih,
ustvarjalni rabi objektivov in obdelave po-
dobe v postprodukciji.

Korejski »avtorski« film pa je Ze dolgo tega
nase opozoril na mednarodnih festivalih z
bolj konvencionalnimi festivalskimi dolgo-
metraznimi uspesnicami, prvic s filmom Oa-
sis (2002, Lee Chang-dong), ki je prejel drugo
nagrado v Benetkah; Oldboy je prav tako
prisel na drugo mesto v Cannesu, medtem
ko je leta 2004 Kim Ki-duk (v retrospektivi
Cankarjevega doma predstavljen z liricno
mojstrovino Pomlad, poletje, jesen, zima...
in pomlad [Bom yeoreum gaeul gyeoul
geurigo bom, 2003]) postal pravo odkritje
z nagrado za najboljso rezijo v Berlinu za
Samaritanko (Samaria, 2004) ter srebrnim
medvedom v Benetkah za 3-fron (Bin-jip,




Detective K

2004). Svetovna slava in freneticni ritem
produkcije ter celotna filmska industrija - ob
tem pa incident na snemanju zadnjega filma
Dream (Bi-mong, 2008), ko je bila v prizoru
samomora dejansko ogrozena glavna igral-
ka — so Kim Ki-duka pripeljala do iz¢rpanja,
depresije in ustvarjalne blokade, zaradi ce-
sar ze tri leta ni posnel filma. Oziroma ga
je —njegov Arirang (2011), prikazan tudi na
letosnjem Festivalu dokumentarnega filma
v Cankarjevem domu in nagrajen v sekciji
Poseben pogled v Cannesuy, je terapevtska
studija o lastni umetniski blokadi, refleksija
o lastni poziciji v filmskem svetu in filmski
industriji nasploh. Sorodno kot Jafar Pana-
hi v svojem To ni film (In film nist, 2011), je
Kim Ki-duk v pogojih izolacije in zaprtosti

Night Fishing

ustvaril film o nemoznosti snemanja filma, s
povsem drugacnimi, manj politi€nimiin bolj
osebnimi razlogi seveda. Film pa ni le narci-
sisticna avtoterapija ali avtoportret, temvec
liricen esej, ki z inventivno rabo minimal-
nih sredstev prinasa smele avtorefleksivne
meditacije o naravi flmskega medija, meji
med realnostjo in fikcijo, manipulativnostjo
lastnega pocetja.

Delno avtorefleksivna — ceprav skozi filter
fiktivne zgodbe o reziserjih - sta tudi fil-
ma Hong San-sooja, Oki’s Movie (Ok-hui-ui
yeonghwa, 2010), ki si je prisluzil mnogo
nagrad, tudi v Rotterdamu, in The Day He
Arrives (Book chon bang hyng, 2011): med-
tem ko je prvi prek nelinearne naracije, ki
se strukturira kot motivno povezovanje treh
kratkih filmov iz perspektive treh reziserjev,
svojevrstna studija etike in politike pogleda
(naslov je enak naslovu tretjega dela, kjer
sledimo pripovedi mlade studentke rezije,
ki sta si jo prej kot ljubezensko trofejo lastila
tako profesor kot sosolec), je drugi ¢rno-bela
meditacija o naravi filmske ustvarjalnosti.
Med narativnimi festivalskimi uspesnicami
velja omeniti tudi meditacijo o Zivljenju,
casu, etiki in poeziji Poezija (Shi, 2010, Lee

Chang-dong), ki si je v Cannesu prisluzil
nagrado za najboljsi scenarij. Prav tako se
je med najbolj uspesne in nagrajene filme
(med drugim tudi v Rotterdamu) uvrstil ne-
odvisni Dnevniki iz Musana (Musanilgi, 2010,
Park Jung-bum), neo-neorealisticna studija
ekonomske imigracije (iz Severne v Juzno
Korejo), rasizma in brutalnosti kapitalisticne-
ga sistema, ki pronica v vse pore ¢loveskega
zivljenja in medosebnih odnosov, vselej na
tanki meji med dokumentarnostjo in fikcijo.
Pravo presenecenje pa je pripravil prvenec
End of Animal (Jimseungwei Ggeut, 2010,
Jo Sung-Hee), distopicna, a ni¢ kaj zanrska
psiholoska in socioloska studija o Zivljenju v
nekem postapokalipticnem casu, ko zmanj-
ka vsake energije in goriva.

To je bil kajpak zgolj sprehod mimo nekaj
najvidnejsih, najbolj gledanih ali nagrajenih
korejskih filmov zadnjih let, ki naj sluzi kot
dodatek k aprilski retrospektivi v Cankarje-
vem domu. Ob tem seveda ostaja odprto
vprasanje se mnogih manj znanih, pri nas
neodkritih filmskih biserov, ki ¢akajo nemara
drugo priloznost ali drugo retrospektivo, da
zasijejo tudi na nasih platnih (in straneh).
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Kje zivi ... Lisbeth Salander?

tekst in foto: Erik Renko

Vsako soboto ob pol dvanajstih se v
Stockholmu, pred hi3o na Bellmansga-
tan 5t. 1, zbere gruca ljudi razliénih narodnosti
z vsega sveta, od domacinov do Norvezanov,
Fincev, Nemcev, Americanov, Venezuelcanov,
Italijanov ..., med njimi pa obcasno tudi kak
Slovenec. Namen njihovega srecanja je za
vecino smrtnikov morda nekoliko nenavaden:
v naslednjih dveh urah se bodo sprehodili po
lokacijah, ki jih je v svojih knjigah, znanih pod
imenom Milenijska trilogija, omenjal Svedski
pisatelj Stieg Larsson’.

Milenijska tura ali v izvirniku Millennium Tour
v organizaciji stockholmskega Stadsmuseuma
poteka Ze od leta 2008 in je prava uspesnica.
Legenda pravi, da se je ogleda neko¢ udele-
Zil tudi nekdanji Spanski premier José Luis
Rodriguez Zapatero, in to $e preden je zacel
svoj uradni obisk na Svedskem. Na turi, ki
se zacne pred stanovanjem, v katerem je
zivel glavni junak trilogije, novinar Mikael
Blomkvist, obiskovalci spoznajo razlicne
podrobnosti iz knjig in filmov, ki so bili po-
sneti po Larssonovi predlogi, pa tudi Ste-
vilne zanimivosti o Stockholmu in Svedski,

1 Op. ured.: o Stiegu Larssonu in nje-
govi Milenijski trilogiji smo objavili daljsi élanek
Zorana Smiljanica v Ekranu, november 2010.

tamkajsnjih prebivalcih in zgodovini. Tura,
ki bi se lahko izrodila v tekanje od hise do
hise, tako preraste v neobicajen, pa vendar
izredno zanimiv ogled mesta, ki se zakljuci
pred stanovanjem, v katerem je Zivela Lisbeth
Salander, glavni Zenski lik trilogije.

Stockholm ni edino mesto, ki smo ga lahko
doslej spoznavali tudi s pomocjo knjiznih
ali filmskih zgodb. Woody Allen je denimo
posnel komercialno zelo uspesen film Vicky
Cristina Barcelona (2008). Zgodba o dveh
prijateljicah Americ¢ankah, ki dva meseca
pocitnikujeta na nasi strani Atlantika, je po-
stavljena v katalonsko prestolnico ter mesti
Oviedo in Avilés, o ¢emer pricajo Stevilni
posnetki njihovih najbolj prepoznavnih tock.
Pri tem seveda prednjaci Barcelona, ki je za-
radi zgodovinske in kulturne dedi’c¢ine eno
od turisti¢no najbolj priljubljenih mest na
svetu. Glavni junakinji si v filmu ogledata
prakti¢no vse najpomembnejse turisticne
tocke, vkljuéno z mojstrovinami arhitekta
Gaudija, kot so nikoli dokoncana cerkev
La Sagrada Familia, stanovanjski objekt La
Pedrera in park Guell.

Ce so se resnicne stockholmske ulice, stavbe
in lokali v knjigah Stiega Larssona pojavili
predvsem zato, da bi naredili zgodbo bolj

avtenti¢no, pa se turisticne atrakcije v filmu
Vicky Cristina Barcelona niso pojavile po na-
kljucju. Bile so namrec del premisljene strate-
gije. Kar desetino 15-milijonskega proracuna
filma sta financirala spanska produkcijska
hisa MediaPro in katalonska turisti¢na or-
ganizacija, obe prepricani v to, da bo film
v regijo privabil nove obiskovalce. Allen je s
hiso MediaPro sklenil pogodbo za tri filme,
poleg Vicky Cristina Barcelona sta to Se You
Will Meet a Tall Dark Stranger (2010), ki je
umescen v London, in $e aktualno uspesnico
Polnoé v Parizu (Midnight in Paris, 2011). Sle-
dnji je postavljen v Pariz in Ze uvodna $pica
predstavlja nekaksno filmsko razglednico,
posveceno francoski prestolnici. Zgodba
sicer spremlja ameriskega scenarista Gila,
ki je zzarocenko na dopustu v Parizu. Gil je
zaljubljen v Pariz: ponoci, podnevi, v dezju, Se
najbolj pa v Pariz 20. let prejsnjega stoletja.
Seveda je zgodba odli¢na osnova, da Allen
pokaze vse znamenitosti in gledalca skorajda
povabi, da (Se enkrat) obisce to mesto. (V
svojem neumornem ritmu — in po podobni
formuli — Allen tudi nadaljuje, pravkar je bil
namrec premierno predstavljen film To Rome
with Love [2012], za naslednje leto pa ima v
predprodukciji celovecerec v Kebenhavnu.)



Strateski pristop

Omenjeni Allenov trojcek, zlasti filma Vicky
Cristina Barcelona in Polno¢ v Parizu, odli¢-
no ponazarja, da so lahko celovecerci med
drugim tudi sredstvo, s pomocjo katerega je
mogoce vplivati na povecevanje privlacnosti
to¢no dolocenih turisti¢nih destinacij ali pa
na krepitev njihove blagovne znamke. Se
veg, prav Allenova filma dokazujeta, da se
lahko tega lotimo tudi stratesko.

Seveda je vprasanje, kako natancno se tega
lotiti. Prvi predpogoj je, da na posamezne
geografske lokacije ne gledamo le kot na
»navadnec« kraje, temvec kot na blagovne
znamke, ki imajo tudi nekatere razlikoval-
ne znacilnosti. Pri tem se moramo zavedati,
da je vsaka blagovna znamka sestavljena iz
funkcionalnih in emocionalnih vrednosti,
ki uporabnikom, v nasem primeru obisko-
valcem, obljubljajo edinstveno dozivetje. S
pravilnim upravljanjem blagovne znamke
lahko vplivamo na to, kaj uporabnik dozivi
(funkcionalna vrednost) in na kaksen nacin
to dozivi (emocionalna vrednost). Na to vpli-
vajo Stevilni dejavniki in te lahko najveckrat
povsem nadziramo. Poseben izziv pa seveda
predstavljajo tisti, ki jih ni mogoce nadzirati.
Vzrokov za to je lahko ve¢: destinacija je lahko
povezana z razlicnimi javnimi in zasebnimi
organizacijami, katerih motivi so razlicni,
obiskovalci lahko uporabljajo storitve bolj ali
manj kakovostnih posameznikov, pa tudi sami
obiskovalci imajo lahko razlicna pricakovanja.

Ce z neko destinacijo upravljamo kot z bla-
govno znamko, je lahko del te strategije tudi
ambicija po njeni pojavnosti v filmih, pa tudiv
televizijskih serijah, knjigah, stripih ali glasbi.
Zlasti zanimivo je pojavljanje izbranih lokacij
v filmih, pri ¢emer lahko lo¢imo dva razli¢na
nacina privabljanja turistov. Prvi je pasivni,
pri cemer destinacijo umestimo v dolocen
film (ali je ta umescena tja celo brez nase
vednosti) in upamo, da bo film komercialno

Vicky Cristina Barcelona

Za filmske in knjizne obozevalce, ki obiskujejo dolocene
lokacije iz filmov in knjig, se je medtem uveljavila poseb-

na oznaka: imenujemo jih set-jetterji, kar je premetanka

angleskega izraza jet-setter.

uspesen ter da bo tako »preprical« ¢im vec
gledalcev, da obiscejo tudi filmske lokaci-
je. Drugi nacin privabljanja turistov pa je
aktivni, ko so upravljavci aktivno vpleteni
v trzenje same destinacije in ostalih pripada-
jocih elementov, kot so vodene ture, hoteli
ali gostinski lokali s posebno prilagojeno
ponudbo, tematski parki ipd.

Sanjski uspehi

Film je lahko zelo moc¢no orodje za upravlja-
nje blagovnih znamk turisti¢nih destinacij
in to dokazujejo Stevilni konkretni primeri.
Eden zanimivejsih je primer kapele Rosslyn,
ki lezi blizu Edinburgha na Skotskem in je
po tem, ko jo je Dan Brown vkljucil v svojo
knjigo Da Vincijeva Sifra (The Da Vinci Code,
2003), dozivela pravi naval turistov. V letu
2003 jo je obiskalo slabih 40.000, leto kasneje
Ze 68.000. A to se ni vse. Ko je leta 2006 v
kinodvorane prisel se istoimenski film, se je
obisk potrojil. Kaj to pomeni z ekonomskega
in s kulturnega vidika, lahko najbolje ponazo-
rimo s tem, da bi lahko 150.000 novih turistov
na letni ravni pri povprecni ceni vstopnice
sedem funtov samo iz tega naslova prineslo
milijon funtov (priblizno 1,3 mio €). K temu
je treba seveda pristeti Se dobrodosel pri-
hodek od nakupa razli¢nih spominkov. Po
drugi strani lahko horde turistov odgovorne
tudi presenetijo: v kapeli Rosslyn je tako za-
radi navala v prvih letih po Da Vincijevi sifri
denimo primanjkovalo toaletnih prostorov.
Vedja priljubljenost destinacije ima lahko

La Pedrera, Barcelona

tudi temnejso plat. Nekdanja kuratorka v
kapeli je na primer opozarjala na negativne
posledice komercializacije kapele in pozi-
vala k omejevanju stevila obiskovalcev. Po
njenem mnenju naj bi turisti s seboj jemali
delcke kapele, onesnazevali okolico in v les
zarezovali svoje inicialke.

Podoben primer popularizacije to¢no
dolocenega objekta zaradi njegove pojav-
nosti v filmu se je zgodil na severu Anglije,
natanéneje na gradu Alnwick. Grad je po-
stal priljubljen po snemanju prvega filma o
Harryju Potterju, saj je bila tja postavljena
$ola Bradavicarka. Pred Potterjem je grad in
park v Alnwicku obiskalo okrog 50.000 turi-
stov letno, predlani pa kar 210.000. Preprost
izracun pokaze, da se je Stevilo obiskovalcev
leta 2001, po prihodu prvega Harryja Potterja
v kinodvorane, povecalo za 100.000 letno, in
ker povprecna cena dnevne vstopnice znasa
10 €, je prihodek od prodanih vstopnic na
letni ravni znasal priblizno milijon €, v osmih
letih pa Ze 8 mio €. Stevilka je podobna tisti,
ki jo navajajo nekateri poznavalci; ti menijo,
da je celoten Potterjev vpliv na turizem v
Alnwicku znasal okrog 10 mio €.

Omenjena primera sta seveda ekstrema,
ki sta se zgodila zlasti zaradi izjemne pri-
ljubljenosti knjige in filma Da Vincijeva sifra
ter serije knjig in filmov o Harryju Potterju.
Taksnih uspesnic je razmeroma malo in so
velikokrat plod stevilnih nakljucij, zato je pri
upravljanju turisticnih destinacij nevarno
razmisljati, da lahko zgolj z njihovo pojavno-
stjo v knjigah, filmih ali televizijskih serijah
ponovimo te dosezke.

Védeni ogledi

Za filmske in knjizne obozevalce, ki obi-
skujejo dolocene lokacije iz filmov in knjig,
se je medtem uveljavila posebna oznaka:
imenujemo jih set-jetterji, kar je premetanka
angleskega izraza jet-setter. Za set-jetterje
lahko oznacimo tako udelezence ze omenje-
ne Milenijske ture kot tudi vse tiste obisko-
valce, ki so si prisli ogledati kapelo Rosslyn
ali grad Alnwick le zato, ker so ju videli v
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Alnwick kot Hogwarts, Harry Potter

Harryju Potterju oziroma Da Vincijevi Sifri.

Kaj torej set-jetterjem ponujajo mesta z
daljso tradicijo pojavljanja v filmih in mesta, ki
se zelijo izraziteje postaviti na filmski zemlje-
vid? Primer stockholmske Milenijske ture je ta
trenutek verjetno Solski primer dobre prakse,
saj je tura iziemno odmevna, uspesnost pa je
podaljsala se premiera holivudskega rimejka
svedske filmske razlic¢ice Dekleta zzmajskim
tatujem (The Girl With the Dragon Tattoo,
2011, David Fincher).

Barcelona je medtem v sodelovanju z lokal-
no Fakulteto za hotelirstvo in turizem pripra-
vila stevilne filmsko obarvane védene ture
po mestu, ki vkljucujejo obiskovanje lokacij
iz filmov Woodyja Allena, Pedra Almoddvarja
ter drugih spanskih in nespanskih reZiserjev.
Védene ture so tudi sicer ena najpogostejsih
oblik trzenja turisticnih destinacij. V New
Yorku lahko za dobrih 40 dolarjev obiicete
lokacije iz serije Seks v mestu (Sex and the City,
1998-2004) ter uzivate v barih, restavracijah
in trgovinah, kjer se je zadrZevala popularna
cetverica, za enako ceno pa lahko na tevil-
nih lokacijah podozivljate tudi trenutke iz
serije Sopranovi (The Sopranos, 1999-2007).
Na Novi Zelandiji vas za dobrih 80 evrov
posadijo v avtomobile in vam v pol dneva
predstavijo lokacije iz trilogije Gospodar pr-
stanov (Lord of the Rings, 2001-2003, Peter
Jackson). Na Dunaju pa si lahko privoscite
poltretjo uro dolgo turo po poteh Hollyja
Martinsa in Harryja Lima iz filma Tretji clovek
(The Third Man, 1949, Carol Rees). Cena: 17 €.

Drugacen, modernejsi pristop so ubrali
pri After Image Productions, saj so lokaci-
je iz filma Pred zoro (Before Sunrise, 1995,
Richard Linklater), ki se v celoti dogaja na
Dunaju, prenesli na pametne mobilne tele-
fone. Obiskovalci Dunaja lahko tako v lastni
reziji obiscejo Albertino, Kleines Café, Prater,
Cafe Sperl in druge lokacije, na katerih sta
se spoznavala Celine in Jesse.

Nakljucni uspehi

Kljub vsemu ni mogoce stoodstotno napo-
vedati presoje gledalcey, ali je neka realna
lokacija, ki se je pojavila v filmu, vredna obiska
ali ne.Vcasih preprica lokacija, za katero tega
morda sploh ne bi pricakovali. Po predvajanju
angleske mini serije Sherlock (2010-) se je
bistveno povecal obisk do tedaj neznanega
londonskega lokala Speedy's Sandwich Bar.
Ker ustvarjalci serije niso mogli snemati na
dejanski lokaciji, ki jo je Ze leta 1881 za Sher-
lockovo bivalisce izbral pisatelj Arthur Co-
nan Doyle, na Baker Street 221b, so njegovo
domovanje postavili dober kilometer stran,
na North Gower Street. Speedy's Sandwich
Bar, ki se nahaja v neposredni blizini, niimel
nikakrine vloge v seriji, a je vseeno zaslovel.
V tem primeru gre za povsem pasivno vilogo
lokalnega bara, ki nima niti svoje spletne
strani in ki ga je samo zaradi pojavljanja v
seriji obiskalo priblizno 200 radovednezev
mesecno.

Posestvo iz filma Polje sanj

V ZDA, pricakovano, v podobnih situacijah
reagirajo povsem drugace, podjetneje. Leta
1989 je v kinodvorane prisel film Polje sanj
(Field of Dreams, 1989, Phil Alden Robinson) s
Kevinom Costnerjem v glavni vlogi ter postal
trzna in kritiska uspesnica. Zgodba spremlja
kmeta iz zvezne drzave lowa, ki mu glas iz
sanj naroci, naj na domacem posestvu zgra-
di bejzbolsko igrisce. Za potrebe snemanja
je studio Universal v mestecu Dyersville v
lowi zgradil pravo igrisce in sklenil dogo-
vor z lastniki zemljisca, da lahko v prihodnje
uporabljajo igri¢e v komercialne namene
in prodajajo izdelke z motivi iz filma. V tem
¢asu so igrisce obiskali Stevilni ljubitelji fil-
ma, po nekaterih podatkih naj bi jih prislo
dobrih 60.000 letno (oziroma priblizno 200
dnevno). Lastnika posestva, zakonca Lansing,
sta se maja lani po dvajsetih letih upravljanja
posestva in igri¢a odlodila, da vse skupaj
prodata. Izklicna cena za celotno posestvo,
ki vkljucuje nekaj poslopij, 77 hektarov njiv
in travnikov ter omenjeno bejzbolsko igri-
5¢e je znasala 5,4 milijona dolarjev. Ceprav
sta zakonca lokacijo obdrzala v prvotnem
stanju in je nista pretirano skomercializirala,
je imelo od igrisca korist tudi sirde okolje, saj
so v okalici zrasli moteli, restavracije, bari ...
Pred meseci, natancneje konec oktobra 2011,
pa sta zakonca Lansing posestvo konéno
prodala, pri cemer nista razkrila prodajne
cene. Povsem mogoce je, da bodo poskusali
novi lastniki del kupnine poplacati z novimi
trzenjskimi prijemi, pri ¢emer pa mu gre naj-
brz nekoliko v skodo dejstvo, da se bo z leti
stevilo ljubiteljev filma kvecjemu zmanjsevalo
in ne obratno.




Morilca na kolektivca

Aktivno trzenje

Komercialni uspeh filmov v kinodvoranah
ni edini magnet, ki privlaci set-jetterje k de-
janskim lokacijam, ki so jih opazili v filmih.
Najveckrat so zanj zasluzni aktivni in kreativni
upravljavci teh lokacij. Pred tremi leti je postal
film Morilca na kolektivca (In Bruges, 2008,
Martin McDonagh), ki se v celotni dogaja v
belgijskem Bruggu, nekoliko nepricakovana
uspesnica. Ceprav Colin Farrell v filmu stal-
no negoduje nad lokacijo, njegov kolega
Brendan Gleeson v roke vzame vodic po
mestu ter Colinu fino in skulirano razkaze
znamenitosti. Po prihodu filma v kinodvorane
je lokalni turisti¢ni urad pripravil zemljevid,
na katerem so vrisane lokacije iz filma, zelo
hitro pa so se odzvali tudi mestni hotelirji.
Tako sta vsaj dva hotela ponujala posebne
pakete, ki so se navezovali na takrat zelo
aktualni film.

Pri trzenju lokacij iz popularnih filmov in tudi
televizijskih serij so $e posebno kreativni v
ZDA.V casu predvajanja Cetrte sezone serije
Oglasevalci (Mad Men, 2007-) so denimo ste-
vilni hoteli na Manhattnu v svojo ponudbo
uvrstili posebne pakete za ljubitelje serije.
Vkljucevale so knjige, DVD-je, vecerje v pre-
stiznih restavracijah, vodeno nakupovanje
po blagovnicah ipd.

Moznosti za Ljubljano

Kaj pa Slovenija? Ali tudi k nam prihajajo
turisti, ki si Zelijo ogledati lokacije, kjer je bil
posnet film Zgodbe iz Narnije: Princ Kaspijan
(The Chronicles of Narnia: Prince Caspian,
2008, Andrew Adamson)? Si zelijo videti idi-
licno podezelje iz Petelinjega zajtrka (2007,
Marko Nabersnik) ali obalo iz Izleta (2011,
Nejc Gazvoda)? Ali mogoce preverjajo na-
svet Ali G-ja iz filma Ali G Indahouse (2002,

~ Ljubljana:
a film city

Mark Mylod), ki je manj privlacne turistke
posiljal nazaj v Slovenijo? Ali set-jetting pri
nas sploh obstaja?

Da se v Sloveniji vendarle nekaj dogaja,
kaze brosura Ljubljana - A Film City (Ljubljana
— Filmsko mesto), ki jo je maja 2010 v sode-
lovanju z Mestno ob¢ino Ljubljana (MOL) in
javnim zavodom Turizem Ljubljana v nakladi
2.000 izvodov izdal javni zavod Kinodvor.
Namen brosure je bila predstavitev Ljubljane
in Slovenije tujim filmskim producentom in
hkrati vabilo na snemanje v nase kraje. »Bro-
sura je prvi korak k sistematicnemu pristopu
k tej tematiki, saj producenti na enem mestu
dobijo vse relevantne informacije, Oddelek
za kulturo na MOL pa je prevzel vlogo servisa
producentov za to, da se jim omogoca kar naj-
krajsa in najbolj ucinkovita pot za opravljanje
njihovega dela. Cilji so dolgorocni, saj ni realno
pricakovati, da bi filmarji naenkrat preplavili
Ljubljano,« pravi Petra Stusek, vodja odnosov
z javnostmi na Turizmu Ljubljana. Kot dodaja,
so ze prejeli povprasevanja, najbolj konkretni
so bili indijski in poljski producenti. Obenem
je oddelek za kulturo MOL tudi koordinator za
filmsko in oglasevalsko produkcijo, kar naj bi
bilo producentom v pomoc¢ pri pridobivanju
informacij in dovoljenj (kulturnovarstvena
soglasja, zapore cest, prireditve na javnih
povrsinah itd.) za izvajanje svoje dejavnosti
v Ljubljani.

Le upamo lahko, da jim bo uspelo s pomo-
¢jo taksnih aktivnosti v Slovenijo pripeljali
filmarje in posledicno tudi turiste set-jetterje.
Po podatkih raziskave Analiza strukture in
visine turisticne potrosnje v Ljubljani v letu
2008 naj bi povprecen obiskovalec, ki v
Ljubljani prenoci, porabil slabih 150 € na
dan, pri cemer naj bi za hotelsko sobo odsel
priblizno 85 €, ostalo pa naj bi namenil za
vstopnine, hrano, pijaco, nakupovanje ipd.
Trenutno taksni obiskovalci Ljubljane (3e)
nimajo moznosti, da bi denar porabili tudi
na filmskih lokacijah. A primeri iz tujine nam
kazejo, da je lahko set-jetting zelo donosen.
Pri tem pa je potrebno Se enkrat poudariti,
da v primeru neuspeha filma trzenje lokacij,
na katerih je bil ta posnet, kljub vsemu ni
ravno smotrno ali pa terja Se posebno izvirne
trzne strategije.

Erik Renko je trzni raziskovalec in avtor od
mevnega bloga o product placementu v filmih

televiziji in glasbi, BrandsAndFilms.com
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FOKUS: SET-JETTING
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Sistem v ozadju trzenja

filmskih lokacij

Sabina Zakelj

Aktivni strate3ki pristop po koncanem
filmu, ko se znano lokacijo nadalje trzi za
kulturni turizem konénim uporabnikom -
turistom, je druga in gledalcem privla¢nejsa
stopnja umescanja lokacij v filme. Kot razlozi
Sue Beeton v analizi kompleksne povezave
med turizmom, filmsko industrijo in filmski-
mi podobami v knjigi Film-induced Tourism
(Aspects of Tourism)', je vecina turistov pri
ogledu filmskih lokacij realisti¢nih in ne
pricakuje natanc¢no takih prizorov, kot so
jih videli v filmu, ampak delijo fascinacijo
nad neavtenti¢nostjo filma kot medija. To si
Stejejo kot poznavanje filmske proizvodnje
»od znotraj«, s Cimer se lahko doma na Siro-
ko hvalijo. Prva, gledalcem manj poznana
stopnja uspesnega trZzenja lokacij za kulturni
turizem pa je vzpostavitev in aktivno trzenje

1 Channel View Publications/Multilin-
gual Matters; Bristol, 2005.

dodelane ponudbe lokacij in spremljevalnih
ugodnosti filmskim producentom.

Teritorializacija: priSel - snemal - placal
dvojno

Producente za snemanje na doloceni lo-
kaciji navadno preprica ponudba, ki filmsko
produkcijo olajsa. Med prakti¢nimi primeri
so recimo administrativna pomoc pri zapori
ceste za potrebe snemanja, razciscevanju
pravic za uporabo procelij stavb kot kulis,
dovoljenja za prelete helikopterja pri pano-
ramskem snemanju, pa tudi iskanje ¢lanov
tehnicne ekipe, za kar po filmsko razvitejsih
drzavah skrbijo filmske promocijske pisar-
ne (film commissions). Filmske promocijske
pisarne ponujajo administrativno in prak-
ticno pomoc pri iskanju lokacij, urejanju

dokumentacije za snemanje, povezovaniju z
lokalnimi producenti, igralci in s tehni¢nimi
ekipami, skratka celostno pristopajo k po-
moci pri produkgiji v drzavi, regiji ali mestu
in v kombinaciji s filmskimi skladi oz. centri
in z drugimi filmskimi ustanovami skrbijo
za promocijo svoje drzave, regije ali mesta
skozi razli¢ne ugodnosti za producente.
Producentom najprivlacnejse so davéne
olajsave ali neposredna finan¢na podpora
projektom s prijavo na razpise razli¢nih naci-
onalnih, regionalnih in mestnih skladov. Pri
tem pa ustanove zahtevajo porabo doloce-
nega odstotka financnih sredstev v svojem
mestu/regiji/drzavi in/ali uporabo lokalne
ekipe oz. tehni¢nih kapacitet, kar oznacuje
pojem territorialisation.

Po podatkih studije o ekonomskih in kul-
turnih vplivih teritorializacije predvsem na



koprodukcije pri shemah drzavne podpore
za film in AV-produkcijo? se v analiziranih
140 shemah v 25 drzavabh teritorializacija iz-
vaja na dva nacina: neposredno s specificno
zapisanimi pravili ali posredno z nac¢inom
tockovanja pri selekciji, z dokazovanjem
nacionalnostiin s podobnim. Od analiziranih
drzav teritorializacijskih zahtev ne uveljavlja-
jo Ceska, Danska, Finska in Svedska, najmo¢-
neje pa jih predvsem zaradi davénega scita
uveljavlja Francija. Slovenija je bila zaradi
delne nujne porabe pridobljenih sredstev
na domacih tleh umescena v skupino drzav s
srednje visokimi teritorializacijskimi zahteva-
mi. Teritorialne zahteve so sicer za domaco
produkcijo v smislu izpostavitve lokacij,
ohranjanja jezika, prikazovanja kulturne
dediscine in podobnega privlacne, vendar
jih producenti pogosto preplacajo, saj se
med zahtevami lokalnih skladov pogosto
znajde pravilo porabe ve¢ kot 100 % lokalno
pridobljenih sredstev v lokalnem okolju,
kar lepo zasoli snemalni izlet v doloceno
regijo ali mesto.

Privlacna matematika davénih shem

Producentom so za snemanje zanimive
tudi drzave z uveljavljenimi sistemi davc-
nih spodbud. Kot navaja Luther?, za dr-
zavo davéne spodbude v filmu pomenijo
ustvarjanje novih delovnih mest, pri ¢emer
drzava meri ceno, ki jo placa za ustanovitev
ali Siritev producentskega podjetja/studia,
skozi Stevilo in stalnost novih zaposlitev in
visino pla¢, pa tudi za uporabo ze obstojecih
storitev (trgovin, restavracij, hotelov, ben-
cinskih ¢rpalk itd.), s ¢imer upa na izboljsa-
nje zivljenjskega standarda ter tehnoloski
razvoj in uporabo novejsih tehnologij in
postopkov. Seveda je realnost v vecini pri-
merov drugacna, saj film zahteva specificno
izobrazen kader, ki se za snemanje ponavadi
priseli z ekipo. Poleg tega je film projektnega
znacaja in po zaklju¢enem snemanju osta-
nejo drzave, ki privabljajo filmarje z dav¢-
nimi olajsavami samo na snemanije filmov,
razen dodatnega prihodka pri ponudbi prej

2 Study on the Economic and Cultu-
ral Impact, notably on Co-productions, of Ter-
ritorialisation Clauses of state aid Schemes for
Films and Audiovisual Productions. Cambridge
Econometrics, Cambridge, 2008. (http://bit.ly/
HZhvtU)

3 Luther, William. Movie Production
Incentives: Blockbuster Support for Lackluster Po-
licy. Tax Foundation Special Report No. 173, Tax
Foundation, Washington DC, 2010. (http://bit.
ly/8Tj550)
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Zgodbe iz Narnije: Princ Kaspijan

omenjenih dodatnih storitev po konc¢anem
snemanju prakti¢no na istem. Zato je teznja
drzave, da podjetje/studio obdrzi v drzavi, s
cimer lahko po principu dam-daj dejansko
generira visji zivljenjski standard.

Nekatere drzave se za privabljanje filmskih
ekip skozi davéne spodbude odloéajo tudi
zaradi nacionalnega ponosa, da je delcek nji-
hovega naravnega ali kulturnega bogastva
ujet na filmsko platno. To je problemati¢no
pri ameriskih davénih shemah, ki ponudijo
visje davéne spodbude za pozitivho pri-
kazovanje lokacij, domacinov, navad itd.
Nekatere produkcijske druzbe, predvsem
pa avtorji sami, razumejo take zahteve kot
poseganje v avtorstvo ali celo cenzuro v
primeru prepovedi prikazovanja druzbeno
kriticne krutejse realne slike drzave (korup-
cije, revicine itd.), Cesar se evropske davéne
sheme zaradi osnovnega nacela kulturne
raznolikosti ne bi smele posluzevati. Z dav¢-
nimi spodbudami drzave izpostavitev lokacij
jemljejo kot brezplaéno turisti¢no reklamo,
pri cemer racunajo tudi na krepitev lokal-
nega storitvenega sektorja skozi povecanje
turizma in posledi¢no povecanega stekanja
davkov od gostinskih, hotelskih in drugih
storitev v drzavno blagajno. Mora pa biti
drzava pri tem proaktivna, saj samo uved-
ba davcnih spodbud za film $e ne pomeni
povecanja turizma.

Sladkorcki bolj inovativnih drzav

Med zanimivejsimi ponudbami, ki poleg
davénih in finanénih podpornih shem pri-
vabljajo tuje produkcije, so na spletni strani
AFCI* recimo brezplacna prakti¢na pomo¢é
pri iskanju lokacij za snemanje z asistenco
usposobljenih vodicey, ki jih ponuja Cine
Tirol v Avstriji, oprostitev placila pristojbi-
ne za snemanje na javnem dobrem, ki jih

4 AFCI - Association of Film Commissio-
ners International (http://www.afci.org/).

omogocajo Campania Film Commission v
italijanskem Napoliju, Western Norway Film
Commission na Norveskem in Oostende Film
Office v Belgiji, medtem ko jih Antwerp City
Film Office zahteva samo v primeru sne-
manja oglasov (620 € na dan za stavbe v
javni domeni in 1.240 € na dan za snemanje
znotraj javnih zgradb), poleg tega norveska
pisarna omogoca tudi pomoc in popuste
pri organizaciji potovanj in nastanitvah
ekip, italijanska Riviera-Alpi Del Mare Film
Commission v Savoni pa knjiznico lokacij,
sodelovanje z lokalnimi oblastmi pri prido-
bivanju dovoljenj za snemanje in oprostitev
davkov za snemanje na javnih povrsinah.

Slovenija - moja filmska dezela

Slovenija je s poceni lokacijami in prijazno
filmsko politiko najvec tujih producentov
pritegnila od 50. let prejsnjega stoletja na-
prej, ko je se kot del Jugoslavije skupaj z
drugimi drzavami koproducirala ali nudila
servis storitev velikim tujim produkcijam.
Kot posledica snemanja tujih ekip v Sloveniji
je strokovno izpopolnjena baza tehnicnih
delavcev (maskerjev, kostumografov, ton-
skih tehnikov, scenografov, komponistov,
igralcev ipd.) na podlagi mednarodnega
sodelovanja ustvarjala kakovostne filme
in znanje prelivala tudi v domace filmske
izdelke.

Danes Slovenija na podroéju privablja-
nja tujih produkcijskih ekip $e vedno
nima celostne strategije. Slovenska vlada
je filmsko promocijsko pisarno ustanovila
leta 2003 kot Filmski odbor, delovno skupino
za promocijo Slovenije kot filmske dezele, ki
naj bi prevzel funkcijo promocijske pisarne
(Slovenian Film Commission). Konzorcij je
vkljuceval vse klju¢ne institucije: filmski
studio Viba naj bi deloval kot koordinator,
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Nikogarsnja zemlja

predvsem pa kot posrednik splosnih infor-
macij in informacij o kapacitetah snemal-
nega studia, za specifi¢na vprasanja pa so k
projektu pristopili predstavniki Slovenske tu-
ristitne organizacije za turisticne informacije
in foto arhiv, Zdruzenje slovenskih filmskih
producentov za informacije o slovenskih
producentih in produkcijskih zmogljivostih,
Drustvo slovenskih filmskih ustvarjalcev za
informacije glede filmskih ustvarjalcev, Mini-
strstvo za kulturo glede kulturne dediscine
in slovenske zgodovinske krajine, Ministr-
stvo za okolje in prostor glede zascitenih
obmocij, takratni Filmski sklad glede pro-
dukcijskih in promocijskih moznosti ter RTV
Slovenija glede arhivskega materiala, 16mm
in super 16mm laboratorija in telekina. V so-
delovanju z drugimi pristojnimi institucijami
na nacionalni in lokalni ravni (v tujini recimo
igrajo pomembno vlogo mesta in ob¢ine), bi
imel sistem trdne temelje. Vendar pa pisarna
nikoli ni zares zazivela. Do sprejetja Zakona
o Slovenskem filmskem centru niti ne be-
leZimo njene obnovitve. Po novem zakonu
pa pristojnost trzenja filmskih lokacij sodi
pod okrilje Slovenskega filmskega centra,
javne agencije. V tem okviru bi bilo trzenje
lokacij tako za producente kot tudi za turiste
optimalno izpeljati v okviru mednarodnega
sodelovanja s sosednjimi pokrajinami (Furla-
nija — Julijska krajina, Koroska, mogoce tudi
Hrvaska in Madzarska), da se Slovenija moc-
neje integrira v regionalno filmsko okolje.

Dolgorocnejsa strategija promocije Slo-

venije kot turisticne filmske lokacije bi
morala vkljucevati moznosti urejenega in
kontinuiranega financiranja na nacionalni
in regionalni ravni ter vecje medsebojno
povezovanje pristojnih institucij, saj kljucni
strateski dokument na podrocju razvoja
turizma Razvojni nacrt in usmeritve sloven-
skega turizma 2007-2011 (RNUST) ugotavlja
podhranjenost razvoja t. i. mehkih razvojnih
elementov tudi na podrocju kulturne de-
discine ter festivalov, prireditev in druge
ponudbe na podrocju kulture, ki se slabo
vkljucujejo v turisticno ponudbo. Razen
redkih izjem nimajo mnozi¢ne mednaro-
dne prepoznavnosti, kar predstavlja e
veliko neizkoris¢eno priloznost. MoZnosti
so podrobneje predstavljene v Strategiji
trZenja slovenskega turizma 2007-2011, kjer
je izpostavljena strategija trznih nis, torej
ne mnozi¢nega, ampak individualnega in
zelo ciljno usmerjenega, po meri obliko-
vanega turizma, kar filmski turizem ze sam
po sebi je. Film je med sedmimi primarnimi
celostnimi turisti¢nimi proizvodi umescen v
skupino Mesta in kultura, posredno pa se z
lokacijami za snemanje najde tudi v oddelku
Poslovni turizem, vendar strategija ne ponuja
konkretnejsih resitev.

Trenutna ponudba Slovenije pri turistic-
nem trzenju lokacij in tuji zgledi

Konkretna ponudba trzenja filmskih lokacij
za turiste trenutno obsega predstavitve

posebej za otroke in druzine privlacnega
Kekca, katerega prvi del (1951, Joze Gale) je
bil posnet na lokacijah Kranjske Gore, od ko-
der izhaja tudi pisec literarne predloge Josip
Vandot. Dvourna vodena pot po Kekcevi de-
zeli za otroke med tretjim in desetim letom
starosti je vkljucena v turisti¢cno ponudbo
Kranjske Gore. Otrokom predstavi Kekca
in njegove junake, hudobnega Bedanca,
skrivnostno teto Pehto, modrega Vitranca,
prijazno Mojco ali preplasenega Rozleta.
Kekec obiskovalcem postreze s kislim mle-
kom in z zganci, ogledajo si njegovo koco
in prisluhnejo zgodbam iz nekdanjih dni.

Podoben tematski park je bil zastavljen po
snemanju anglesko-ameriskega filma Zgod-
be iz Narnije: Princ Kaspijan (The Chronicles
of Narnia: Prince Caspian, 2008, Andrew
Adamson), katere drobec je nastal v Posocju.
Samo snemanje je po porocilu RTVS prineslo
Sloveniji v €asu snemanja za petino vec tu-
ristov v Posodju, izgradnjo filmskega mostu
gradbenemu podjetju Primorje, osnovno
najemnino 65.000 €, dvajset minut predsta-
vitve Bovca na DVD-ju, zacasno zaposlitev
varnostnikom (drugo osebje in hrano so
ustvarjalci pripeljali s seboj) in po besedah
Danijela Krivca, dolgoletnega zupana Bovca,
so imeli v nacrtu tudi postavitev mostu na
drugi lokaciji kot dozivljajski park za trzenje
turizma, vendar je projekt obstal samo kot
ideja.

Zanimivo prizorisce za turiste bi bile tudi
lokacije snemanja z oskarjem nagrajenega
filma Nikogarsnja zemlja (No Man's Land,
2001, Danis Tanovic), katerega celoten eks-
terier je bil posnet na Bacu pri Pivki, pa tudi
svetovnih koprodukcij iz ze omenjenih 50.in
60. let, potrebna pa bi bila paketna priprava
tako izpostavitve lokacij kot konkretna in
celovita ponudba spominskih izdelkov in
filmov na DVD-ju.

Kekceva dezela, foto: Klemen Gricar (LTO)



Marsikatera filmska uspesnica je dozivela in
$e dozivlja svoje festivale, med katerimi so
najbolj poznana na razli¢nih koncih in ob
razli¢nih priloZznostih organizirana sreca-
nja ljubiteljev Lucasove sage Vojna zvezd,
medtem ko je po nanizanki in filmu Twin
Peaks Davida Lyncha mestece North Bend
vzgojilo festivalsko tradicijo - na festivalu
Twin Peaksa se vsako leto zberejo najvedji
oboZevalci serije, dogodek pa obicejo tudi
nekateri zvezdniki Lyncheve mojstrovine.
Ideja, s katero v tujini aktivno privabljajo
turiste, so tudi kartice ugodnosti. V Veliki
Britaniji se taka kartica ugodnosti imenuje
Visit Britain's Great British Heritage Pass, ki
kulturne turiste popelje na najbolj znane
lokacije snemanja z oskarji nagrajenega
filma Elizabeta (Elizabeth, 1998, Shekhar
Kapur) ni drugih, vkljuéno z drugimi kul-
turno-zgodovinskimi znamenitostmi, kar
v celoti pomeni enkratno placdilo ogledov
na 580 lokacijah Anglije, Skotske, Walesa
in severne Irske.

Kratek pogovor z Danijelom Krivcem,

dolgoletnim Zupanom obcine Bovec

Sodelovanje obtine je bilo zelo dobro.
Tako pri sami pripravi kot tudi v fazi sne-
manja filma smo bili vsezkozi vklju¢eni v
dogajanje. K sodelovanju nas je povabila
produkcijska hisa Propeler, ki je v Sloveniji
skrbela za izvedbo. Samo lokacijo pa so
izbrali ogledniki Walta Disneyja, predvsem
zaradi izjemnih naravnih danosti. Klju¢na
je bila tudi podobnost z Novo Zelandijo in
smaragdna barva reke Soce. Kon¢na odloci-
tev pa je bila reZiserjeva. Jeseni 2007 so nas
obiskali predstavniki Propelerja, ki so nam
ponudili moznost sodelovanja in snemanja
v juniju naslednjega leta. Kljuéni problem
je bil umes¢anje projekta v prostor z vsemi
pripadajocimi soglasji, saj je reka Soca zava-
rovana kot naravni spomenik. Filmarji so se
bili pripravljeni prilagoditi vsem zahtevam
z vidika naravovarstvene stroke. Drugi vedji
problem je bil iskanje izvajalca mostu, saj

Lokacija Slovenija

V zacetku leta 2010 je bil predstavljen eno-
urni dokumentarni film Lokacija Slovenija
reziserja Milana Ljubica, ki ga je sofinan-
ciralo Ministrstvo za kulturo. Gre za film o
Sloveniji, njenih lepotah in zanimivih loka-
cijah od naravnih znamenitosti do starih
mestnih jeder v vseh letnih casih. Lokacija
Slovenija poudarja predvsem avdiovizualni
vidik dezele oziroma izpostavlja dejstvo, da
je drzava lahko zanimiva tako za poklicne
kot amaterske snemalce, saj nudi na rela-
tivno majhnem prostoru obilico privlacnih
(znanih in neznanih) motivov, ki bi — kot pra-
vijo ustvarjalci — lahko postali mednarodno
znana kulisa. Ambicija filma je tudi po avdi-
ovizualni strani odpreti Slovenijo turizmu in
hkrati filmskim poslom, oziroma »afirmirati
Slovenijo in njeno glavno mesto kot mozna
ponudnika avdiovizualnih storitev pri snemanju
filmskih in televizijskih projektov, tako da po
tej (torej primarno vizualni) plati zgosceno
predstavlja moznosti domacih eksterierjev
in interierjev. Mednarodna »uporabnost«
dokumentarno-promocijskega filma se je

taksne gradnje niso obicajne v tem prostoru.
Delo je odli¢no opravilo podjetje Primorje.
Del mostu je bil demontiran in preneien
v snemalne studie v Prago. Ostale pred-
priprave so bile namenjene zagotavljanju
zadostnih namestitvenih kapacitet in do-
datnih snemalnih prizoris¢. Domacini so
sodelovali v vseh fazah predpriprave kot
svetovalci in izvajalci pri pripravi prizorisc.V
fazi snemanja pa kot pomocniki in pomozno
osebje (cca. 120 ljudi) na prizoriscu.

Kratkorocne koristi so bile izpolnjene skozi
dodatne zaposlitve in storitve, ki so bile
opravljene v tem &asu, v popolni zasede-
nosti namestitev v predsezoni, najemninah
posameznih zemljis¢ in prostorov, neposre-
dni promociji obmocja, povecanju obiska ...
Dolgoroéno pa povecanje interesa turistov
za ogled lokacije snemanija, velika med-
narodna promocija turisti¢ne destinacije,
dodatno zanimanje za na3e obmocje kot
lokacije za snemanje filmov in reklam.

k ok k ok k ok ok k k ok k k k ok ok k ok ok k k k

nedvomno povecala s tem, ko je bil izdelan
v vec razlic¢icah, torej v 30-minutni, 50-mi-
nutni (turisticni) in 59-minutni, Se posebej
pa velja izpostaviti dejstvo, da sta na DVD-ju
na razpolago poleg slovenske tudi nemska
in angleska razlicica. (GT)

Obisk se je povecal tako v obdobju snema-
nja filma kot po premieri in predvajanju.
Prepoznavnost destinacije se je skozi ta
dogodek, predvsem na tujih trgih pove-
¢ala, kar bi bilo mogoce 3e intenzivirati z
dodatnimi prijemi: ureditvijo muzeja-pri-
loZnostne razstave, multivizijo ki prikazuje
vse faze snemanja filma, dozivljajski park
na temo Narnije. Za vse te aktivnosti smo
ze veckrat naslovili pro3njo na studio Walt
Disney, vendar $e nimamo pozitivhega od-

govora. Neprijetnih posledic ni bilo, saj je §

bilo izpolnjeno vse, kar je bilo dogovorjeno
z vidika vzpostavitve prvotnega stanja na
prizoriscih.

Vet filmov se je po tem dogodku snemalo
v naSem obmodju, zelo pa se je povecalo
povprasevanje po snemanju razli¢nih re-
klam. Verjamem pa, da se bo povprasevanje
e povecalo.

(GT)

CARINA 7AKEL )
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Trainspotting

Od Glasgowa do Invernessa

Velika Britanija je premajhna in prevec
okostenela za kakrsen koli priblizek kerou-
acovstva. Biti Na cesti tu ne pomeni preckati
odprtih prostranstev s srcem, polnim neiz-
rekljivega hrepenenja. Pomeni prebijati se
skozi ostro zacrtane koridorje blairovske
tehnokratske ucinkovitosti, ki stezka zastira
thatcherjansko opustosenje.V Manchestru,
od koder v London pribezi Johnny, protago-
nist Golih (Naked, 1993, Mike Leigh), je javno
varnost Se pred kratkim ogrozala neka hecna
navada — zdologcaseni mladci so radi klicali
redilce in za razvedrilo pretepali njihove
posadke. Razlika med Zdruzenimi drzavami
in Zdruzenim kraljestvom, je pripovedoval
komik Doug Stanhope, je, da Americani
svoj narascaj pitajo z izdatnimi odmerki

Po Skotski s filmi v glavi

Tekst in foto: Dusan Rebol]

laznih upov: »Seveda si lahko astronavt ali
predsednik; e si tega le dovolj Zelis.« Britanci
si s tovrstnimi neumnostmi ne belijo glave:
»Glej, si popolnoma v kurcu. Spij en pir, ez
Cetrt ure pride resilec.« Ustreza torej, da te
na taksnem kraju pozdravi nekdo, ki se je iz
zasebne eksistencialne more zgolj prebudil
v skupnostno.

Vtis ustreznosti se premosorazmerno krepi
s spominom na Stevilne filme, ki neposve-
¢enim odpirajo vrata do - jasno, fiktivhega
— srca tega, kar je bila Skotska véasih in kar
je danes. Tu ne gre za turisticni set-jetting,
pac pa za nekaj usodnejsega, za izkusnjo,
podobno dokumentarcu z malo ali ni¢ inter-
vjuji in nenehno naracijo v offu, slednja pa
se v znatni meri napaja iz zaloge filmskega

gradiva, pregledanega v nekaj desetletjih.
Frampton se ni motil. Film pogojuje nase
misljenje. Po Zivi pokrajini, v katero zremo,
blodijo prikazni s celuloida. Ko se ti film
zasidra v mozganih, lahko njegove lokaci-
je najdes povsod, in ko si jih tako prilastis,
ne glede na morebitno banalnost zlepa ne
izgubijo filmskega sija.

Ce verjamemo Neilu Marshallu, nas lahko
v Skotskih hostah raztrgajo volkodlaki (Pasji
vojaki [Dog Soldiers, 2002]), v jamah pozrejo
mutirani humanoidi (Spust [The Descent],
2005), v hribovitih prostranstvih na mnogo-
tere ustvarjalne nacine ubijejo postapoka-
lipticne tolpe (Sodni dan [Doomsday, 2008])
ali pa, moda Se bolj ustvarjalno, domoljubni
Pikti (Centurion, 2010). Onstran vsega tega



morjenja pa Marshallove pripovedi, posebej
Sodnidan in Centurion, slonijo na pojmu - na
zgodovinskem pojavu malo manj — Hadri-
janovega zidu kot lo¢nice med divjo, neza-
vojevano Skotsko ter bolj umirjeno in vsaj
po lastnem mnenju bolj kultivirano Anglijo.

Simbolna lo¢enost Skotske od Anglije je
uporabno pripovedno orodje, vendar smo
v zadnjih letih videli vsaj en izdelek, ki je s
tem motivom suvereno pometel, ne da bi
bila njegova poeti¢na moc¢ zato kakor koli
okrnjena. Zgodovina Skotske (A History of
Scotland, 2009) je BBC-jeva dokumentarna
serija v desetih delih, ki jo povezuje arhe-
olog Neil Oliver. Prerez bistvenih epizod iz
skotske preteklosti do konca 20. stoletja je
dosledno poljuden in dramatursko zasnovan
— osebnosti imajo v njej odlocno prednost
pred druzbenimi procesi —, vendar ne zapa-
da v sentimentalno nakladanje o plemenitih
hribovcih, ki jih mucijo sprevrzeni angleski
imperialisti. Pripoveduje zgodbo o dezeli, ki
s0 jo v pet tisoc letih poselitve vsaj v enaki
meri pestile tudi razprtije med pohlepnimi,
ksenofobnimi, krvolo¢nimi in pogosto buta-
stimi domacini. Suverene Skotske, ki tujega
noce in svojega ne da, ni bilo nikoli. Je le
vrocicen klobci¢ notranjih intrig in napetih
mednarodnih odnosov, po sili zemljepisnih
razmer resda predvsem z Anglezi.

Zadnjo obuditev skotskega separatizma
— to, ki traja $e danes in se zna leta 2014 z
referendumom izteci v popolno politi¢no
neodvisnost - je spodbodel uvid, da so to-
rijski neoliberalizem, ki ni Skotske prizadel
ni¢ manj kakor Anglijo, trikrat izglasovali
predvsem pod Hadrijanovo mejo. Ko je
vlada ukinila subvencioniranje tradicio-
nalnih skotskih panog (premogovnistva,
jeklarstva in ladjedelnistva), se je nekdanjih
industrijskih povrsin spet zacela polascati
vegetacija. Tako se zadnja epizoda konca s
kadri na novo ozelenelega zemljis¢a v mestu
Motherwell, kjer je do 90. let stala orjaska
jeklarna Ravenscraig.

S sklepom, da Skotska zacenja svojo nego-
tovo prihodnost kot deZela, kot resetirana
naravna krajina, serija Zgodovina Skotske
upravici svoj vizualni pristop. Visokodefnicij-
ska fotografija, radodarno barvno filtriranje
in potrpeZljivo lovljenje jasnega vremena
so namrec proizvedli neko Skotsko, s ka-
tere fotogenicnostjo se ne more kosati niti
podobje najbolj melodramaticnih filmskih
izlivov skotofilije, kakrina sta Caton-Jonesov
Rob Roy (1995) in Gibsonovo Pogumno srce
(Braveheart, 1995).

Toda med obhodom severne polovice sre-
disca Glasgowa so pomisleki o skladnosti
krajine karseda oddaljeni. Glasgow, nekdaj
drugo mesto britanskega imperija, je med
razmahom industrijske revolucije strl in po-
goltnil velik del svoje preteklosti, posebej
srednjeveske. Gotska katedrala in Provand's
Lordship, »najstarejsa hisa v mestu, sta sicer
preziveli, a sta brezvezno vsajeni v hribovit
svet, kjer se georgijanska in viktorijanska
doba grobo prerivata z 20. stoletjem.

V nekaterih delih Glasgowa so se do da-
nasnjih dni ohranili nezaposlenost, pre-
naseljenost, umazanija, alkoholizem in z
njim povezano nasilje. Irci, priseljeni tako iz
Republike kakor iz Ulstra, so razpihnili tudi
sektaske zdrahe med katoliki in protestan-
ti. Skratka, Glasgow je mesto, kjer se godi
film /me mi je Joe (My Name |s Joe, 1998,
Ken Loach). Ne le ulice, ne le prejemniki
socialne pomodi, ki se nanje opotekajo iz
pubov, kamor se ne spodobi vstopiti, ce
nisi domac, ne le kriminalne tolpe, ki jih kot
turist ne opazis, vendar ves, da so blizu, ne
le povsod navzoci brezdomci in/ali dzankiji.
Vreme. Sivina neba, ki jo Loach tako neiz-
merno ljubi, pa ce se znajde v glasgowskih
blokovskih naseljih ali v irski drzavljanski
vojni (Veter, ki trese jeémen [The Wind That
Shakes the Barley, 2006]). Glasgow ima, ce ze
govorimo o sprtih Ircih, podoben custveni
razpon kakor Dublin in Belfast, verjetno zara-
di sorodnih arhitekturnih slogov. Kadar na ta
mesta sije sonce, te njihova robustna lepota
lahko presune in navdihne za velika dejanja.
Kadar se nad njimi vlece gosta, nepredirna
oblacnost, pa se ti zazdi, da bi se najraje v
prvi garazi ubil z ogljikovim monoksidom.

Peter Mullan je Joeja Kavanagha upodo-
bil podobno neafektirano, toplo in mehko,
kakor je cez pet let zaigral v Mladem Adamu
(Young Adam, 2003, David Mackenzie), v
vlogi Lesa Gaulta, krmarja tovorne barkace
na kanalu med rekama Forth in Clyde. Pri-
povedi sta si sorodni, saj se njuni protago-
nisti vsak po svoje spopadajo z vsakovrstno
irelevantnostjo: socialno, tehnolosko, se
seksualno. Njun prostorski spoj najdes, ce
se z mestno Zeleznico zapeljes v severne
cetrti, mimo niza postaj s trozloznimi imeni —
Possilpark, Gishochill, Summerston, Maryhill,
Kelvindale. Na levi se bocijo kopasti hribi,
zdaj porasli s spalnimi soseskami, zdaj z za-
poredji zdelanih vrstnih hisic, zdaj s kakino
zeleno zaplato, na katero zlahka projiciras
podobe Joejevega rekreativnega nogo-
metnega mostva. Ceprav se v Loachevem
filmu pripeti marsikaj bolj presunljivega,
niso njihove tekme ni¢ manj znacajne, nic
manj nabite z vsebino — mostva rekreativne
lige se med seboj locijo po dresih razli¢nih
nogometnih reprezentanc, med drugim
nemske in brazilske. Tekme so kostumsko
obredje, namenjeno kratkotrajnemu izhodu
iz morecega tu in zdaj.

Tu in zdaj ni ni¢ manj morece v Mladem
Adamu, posnetem po romanu glasgowcana
Alexandra Trocchija. Glavni liki, ki z barkaco
prevazajo premog, so sicer neprestano v
gibanju, a le v najstrozjem, dobesednem
smislu. Dejansko je njihov obstoj vsaj tako
staticen kakor Joejeva brezposelnost. To sta-
ticnost drugace izrazajo in dodatno utrjujejo
obupani, amoralni seks z Lesovo zeno Ello, ki
se mu brezvoljno vdaja nosilni lik Mladega
Adama - tudi njemu je ime Joe, igra pa ga
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Glasgow, Nekropola

Ewan McGregor -, ter Lesova impotenca in
pitje. Monotonost se ne prekine pogosto;
morda 3e najbolj takrat, ko Joe redi iz vode
Lesovega in Ellinega sina Jima. Ce iz vlaka
izstopi$ na postaji Kelvindale in se z mosta
ozres proti zahodu, te pozdravi znan prizor:
ogrodji dveh plinohramov stare kelvindal-
ske plinarne, ki v filmu nastopita kot ozadje
Jimove resitve. In ¢e nato v nasprotni smeri
uberes pespot vzdolz kanala, po akvaduktu
¢ez reko Kelvin proti maryhillskim zaporni-
cam, se ti zaCne svitati, kaj je Glasgow in za
kaj gre v njem.

Spreminjanje naravnega toka rek; nastanje-
vanje v kamnitih panjih; uvajanje drakonskih
kazni za premozenjske delikte; radiranje
preteklosti vimenu napredka z enim samim
imenovalcem (ki ni skupen); vse to je pocetje
sil, ki se zaposlujejo predvsem s predelavo
Zivega in nezivega materiala v pripravne
oblike.V oblike, podrejene smotrom. In ome-
njene glasgowske pripovedi so pripovedi
Zivega, ranljivega mesa, ki skusa med vsemi
temi trdimi in ostrimi robovi zadihati, a se
ob vskem vdihu odrgne obnje.

O tem premisljujes, ko se vzpenjas mimo
prvih dveh maryhillskih zapornic. Na misel ti
pride, da bi nekaj podobnega lahko rekel o
Welshevem Trainspottingu (1996, Danny Bo-
yle), ki se sicer godi v Edinburghu. Ze, ampak
ali niso vecine prizorov posneli v Glasgowu?
(In tudi v tem filmu nastopata McGregor in
Mullan.) Mar ni prav tu, v Maryhillu, tisti bar,
v katerem vrze Begbie z galerije neki punci

kriglo na glavo? Toda ker se ti ne sanja, kje,
se spet usedes na vlak, presedes na Queen
Streetu in se odpeljes v Stirling.

Eden najsijajnejsih prizorov v Trainspottin-
gu je tisti, v katerem Sportnik Tommy odvle-
Ce svoje nakrizirane prijatelje na sprehod v
naravo. Ko jih vse ¢emerne vprasa, ali jih ta
krasota ne napolnjuje s ponosom, da so Sko-
ti, mu glavni junak Renton zabrusi: »Biti Skot
jesranje. [...] Smo najnesrecnejSe, najbednej-
se, najbolj hlapcevske in pomilovanja vredne
smeti, kar jih je kdo izsral v civilizacijo. Nekateri

sovrazZijo AngleZe. Jaz ne. Oni so samo kreteni.
Nas pa so kreteni kolonizirali. Ne znamo si
najti niti kolonizatorjev iz kakine spodobne
kulture. Vladajo nam poZenscene riti.«

Stereotip pozeni¢enega - in s tem seveda
do neke mere homoseksualnega — angleske-
ga kolonizatorja je v scenariju Pogumnega
srca dodobra pomolzel Randall Wallace. Za
upodobitev Edvarda Drugega, mlahave-
ga sina Edvarda Dolgonogega, ki ne more
osemeniti svoje Zalobne, neizpolnjene Zene,
ni imel skoraj nikakrine zgodovinske pod-
lage (Edvard Drugi je bil v resnici lahkoziv
biseksualen dedec, ki je dvema zenskama
zaplodil pet otrok). Podobno skromni so bili
zgodovinski temelji vsega drugega, kar si je
Wallace zamislil o svojem sopriimenjaku;
tudi trditve, da sta daljnja sorodnika. Deni-
mo, kostumografija je bila po besedah zgo-
dovinarke Sharon Krossa podobno zgresena,
kakor da bi v filmu o kolonialni Ameriki liki
nosili poslovne jopice iz 20. stoletja —in jih
zapenjali na hrbtu.

William Wallace je najvecjo zmago izboje-
val leta 1297 v bitki pri stirlinskem mostu.
Njegova strategija je temeljila na dejstvu, da
sta lahko most ez reko Forth vstric precka-
la najvec dva konjenika. Ko ga je preckalo
toliko Anglezev, da je bilo njihovo stevilo
ravno 3e obvladljivo, so jih Skoti odrezali
od soborcev in jih masovno poklali. Ran-
dall Wallace in Mel Gibson sta uprizoritev
bitke poenostavila tako, da sta iz dogajanja
umaknila dva bistvena elementa — most in
vso pripadajoco strategijo.

Urquhart, Loch Ness



Toda taksne malenkosti niso otopile vzhice-
nega sprejema med skotskimi nacionalisti.
Film je potrjeval najbolj pateticne osmislitve
zahteve po skotski samoopredelitvi. Wallace
je bil domoljuben in miroljuben junak, ki se
je uprl angleskemu zatiralcu in tatu Skotske
krone. To, da je pred tem kot placanec v
sluzbi takistega zatiralca pustosil po Wa-
lesu, je neizreceno in, ko prides v Stirling,
neizrekljivo. Tam docela zapopades, da je
Pogumno srce globinsko resnicoljuben film.
Zamisel, da je Wallace s svojo robato $kotsko
moskostjo potolkel angleske feminizirance,
je najbolj Ziva, najbolj resnicna od leta 1869,
ko so mu v Stirlingu postavili spomenik.
Njegov pravi znacaj in domet se pokazeta,
ko zlezes do pokopaliséa pod stirlinskim
gradom in se obrnes na severovzhod. Pred
seboj zagledas prizorisce bitke z mostom,
dobra dva kilometra onkraj njega pa na vul-
kanskem gricu, s katerega se je v boj menda
spustil Wallace, sedemdesetmetrski stolp.

Povsem upraviceno si lahko dopoves, da
zre$ v neogotsko zgradbo spomeniskega
znacaja, ki s svojo prostorsko in kulturno
umescenostjo nagovarja neki bistven vidik
skotskega nacionalnega izrocila. Prodornej-
$e oci pa pred seboj vidijo vzravnan, otrdel
klinec iz pescenca, ki so ga pri stirlinskem
mostu v svoje pomehkuzene riti fasale oku-
patorske angleske svinje. Zdaj si ga (u)videl.
Zato se brez nadaljnjega spustis nazaj na ze-
leznisko postajo in pocakas na popoldanski
vlak, ki te skozi Perth in pogorje Cairngorms
odpelje v Inverness, prestolnico skotskega
visavja in izhodis¢no tocko za tiste, ki se radi
zatapljajo v neko $e glomaznejso skotsko
legendo.

Zak Penn, sicer scenarist stevilnih filmov o
superjunakih, je zWernerjem Herzogom na-
pisal in produciral film Incident na Loch Nes-
su (Incident at Loch Ness, 2004, Zak Penn).
Formalno gre za psevdodokumentarec o
dokumentarcu, s katerim Herzog raziskuje
uganko kriptozoida Nessie. Penn je v filmu
zaigral preracunljivo in prevarantsko inacico
samega sebe — upodobil je producenta,
ki Herzoga zvlece na Loch Ness in skusa
njegovo navzocnost izkoristiti za to, da bi
bila potegavscina, ki jo pripravlja, ¢im bolj
prepricljiva. Pennove mahinacije se, jasno,
iztecejo katastrofalno in snemalna ekipa
ostane sredi jezera prepuscena na milost
in nemilost ne¢emu velikemu, kar nanjo
prezi pod vodo. Pripovedna struktura je
arhetipska — skeptiki pogledajo v brezno,
brezno pa jim nepri¢cakovano vrne pogled

Pogumno srce

in nacne njihovo skepso. V tem oziru se In-
cident na Loch Nessu le malo razlikuje od
romanticne melodrame Loch Ness (1996,
John Henderson), zgodbice o razo¢aranem
znanstveniku, ki ga srecanje z Nessie — tokrat
je mnogo dobrohotnejsa - in zblizanje z
vasko krémarico osebnostno preporodi.

Obe pripovedi sta nekoliko upehani, ker
predvsem zaradi kopice razkrinkanih slepa-
rij, skoraj nihce vec ne verjame v Nessiejin
obstoj. Poleg tega ni ne dovolj mracna ne
dovolj srhljiva, da bi stregla tej fascinaciji.
Seveda smo lahko antropologi in se nacelno
sprasujemo o obci nagnjenosti k verovanju
v posasti, toda pravega navdusenja, vsaj
kolikor se tice posasti v Loch Nessu, ni.

Krajani v Invernessu in okoliskih vaseh se
tega zavedajo. Nihce te ne napada s teatra-
licnimi vabili k »raziskovanju globin jezera«.
Nessie je vsem na oceh kot karikatura na
magnetih za hladilnike in plasti¢en vrtni
okrasek; turisticna vodicka se med plovbo
po jezeru obnjo obregne toliko, kolikor bi
se med plovbo po Ljubljanici ob Povodnega
moza.

Ko se na severnem bregu jezera z ikonicnih
rusevin gradu Urquhart, nekdaj bistvene-
ga za vojaski nadzor nad visavjem, ozres
v obe smeri, te siloviteje od vseh legend
in zgodovine zadene prostor. Zracna raz-
dalja od tod - zemljepino 3irino si delis s
Helsinki — do najseverovzhodnejse tocke
celinske Skotske meri kaksnih sto petdeset
kilometrov. Se kaksnih dvesto kilometrov
severovzhodneje bi ptic pristal na Shetlan-
dih, vmes, blize celini, pa se iz Severnega
morja dviga plosko Orkneyjsko otocje. Eno
od pripovedi o vzrokih, zakaj je ta prostrani
preostanek Skotske malodane prazen, je
ganljivo upodobil Peter Watkins z igranim
dokumentarcem Culloden (1964).

Film je posnet kot informativni prispevek
o bitki na Cullodenskem barju, nedale¢ od
Invernessa. Tam je britanska kraljeva voj-
ska leta 1746 dokoncno zadusila jakobitski
upor in preprecila ustoli¢enje princa Karla
Edvarda, v izgnanstvu rojenega prestolo-
naslednika skotske rodbine Stuart. Watkins
predstavi bitko kot soocenje dveh surovih
in nepravicnih druzbenih sistemov, hkrati
pa kot spopad dveh vojska pod vodstvom
zanesenjaskih oportunistov. Pokolu — padlo
je dva tisoc jakobitov, predvsem pripadni-
kov visavskih in otoskih klanov, in okrog
petdeset britanskih vojakov - so sledile
spremembe zakonodaje, ki so unicile kla-
novski ustroj visavske druzbe. Prebivalstvo
so v naslednjem stoletju dodobra razredcile
e prisilne izselitve z zemljisc, primernih za
ovcerejo, lakota, ki so jo podobno kakor na
Irskem povzrodile slabe letine krompirja, od-
hajanje v mesta med industrijsko revolucijo
ter izseljevanje v ZDA in Kanado.

Vsi padli so se vedno pokopani na Cullo-
denskem barju.

Wk

Kdo ve, kako dalec na sever bo treba, pre-
den si bos lahko zavrtel svoj prvi avtorski
film. A morda je to sploh zgreseno pricako-
vati. Sleherno prostranstvo, naj bo e tako
tiho in odprto, je prepredeno z ze videnim, z
arhivskim gradivom, ki usmerja nase premle-
vanje. Morda se nikoli zares ne izkopljemo
iz ze videnih kadrov. Pa vseeno, kadar se
nam zazdi, da smo zanesljivo napovedali ze
prevec koncev; da nase pripovedi uravnava
preveckrat preizkusena dramaturgija; tedaj
odrinemo.

Ali pa se odloc¢imo za lazjo moZnost in po-
klicemo resilca.
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Morettijeva apokalipsa
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»Toliko bolj kot nihilizem postaja normalen,
postajajo simboli praznine strasnejsi od sim-
bolov moci.« Ernst Jinger, Preko ¢&rte

~-

Pastoralni stand-off v Habemus Papam: imamo papeza

Razlog, da se ne spravis gledati Habemus
Papam:imamo papeza (2011), je tisto, Cesar
ni v njem. Nanni Moretti se ne noréuje iz
vere/katolicizma/Vatikana', ceravno gre za
antitezo Kraljevega govora (The King's Spe-
ech, 2010, Tom Hooper), ki je v abdikaciji
zmogel videti le subjekt(ivino dekadenco
oziroma slabicevstvo.” Bunueleva/Shawova
ostra neumnost »Hvala Bogu, da sem ateist«
se je razredcila do tope umnosti, ko jo Ricky
Gervais uporablja na podelitvi emmyjev, ka-
kor lepilni trak za insekte, vabo za moronijo
Amerike. Hvaleznost se je transformirala v
hvalisanje. Da bi se izognil konvergenci pro-
vokatorjev in provociranih, Moretti ustvari
lastni Vatikan kardinalov-solarckov, ki so se
morali roditi za njegovim obzidjem, sicer ne
bi nikdar nasli poti vanj (po vsej verjetnosti
e niso slisali za Opus Dei, kaj sele da bi z
njim karkoli imeli). Posajeni po klopeh izbira-
jo papeza, kot bi 3lo za kontrolko, vkljucno s
prepisovalskimi pogledi k sosedu, po oddaji
glasov se njihovi notranji zedinjajo v molitev,
vse do povisanih tonov panike: »Ne izberi
me, Gospod, nisem dorasel.« Nebogljenost.
Na papezevanje obsojeni Melville $e bolj kot
na albinastega Leviatana Mobyja Dicka po-
tegne na piccolinastega pisarja Bartlebyja,
iznajditelja formule »Raje bi, da ne«. Ali po
Deleuzovo: »Raje ne bi nic kot nekaj: to ni volja
po nicu, to je rast nica volje.« Ce se Habemus
Papam dopolnjuje z Melanholijo (Melancho-
lia, 2011, Lars von Trier), po zgledu Walterja
Benjamina’izdatneje stavi na kemijo stirih
temperamentov in nebesnih gibanj/priviac-
nosti kakor na Freuda. Melvilla trpinci acedi-
ja, bolezen menihov, asketov in Baudelaira,
otrplost, apati¢nost. V skladu s tomisti¢no
tradicijo bi se moglo misliti, da zanemarja
svoje obveznosti, se izogiba odlocitvam, da

je nevarno blizu smrtnega greha lenobe.
Problem ni v tem, da se mu ne bi ljubilo,
temvec da pascalovska/kierkegaardovska
izbira nima ni¢ s proceduralnim selekcionira-
njem drzavnega tajnika, papezevega imena
ali osebnega grba, v skladu z instrumental-
nim umom tiskovnega predstavnika, ki ga
skrbi, ki skrbi le za to, da postopki éim prej
stecejo oziroma tecejo ¢im bolj nemoteno,
da se obstalost predstavniske masinerije, ki
rotira maskote, odpravi.

»V tancico personalizacije je vtkano, da od-
lo¢ , ki so na vrhu, ne anonimna masine-
rija, in da je na socialnih vrhovih odlocanja se
Zivljenje; Beckettovi umirajoci odgovarjajo na
to,« Adorno® zapise v Angazmaju. Ceravno
Moretti v Aprilu (Aprile, 1998) zatrdi, da si
ljudi ne Zeli pomirjati, se mora Ze od najzgo-
dnejsih filmov zagovarjati pred komitejem
za angaziranost, znano tudi kot »druzbena
kriticnost« ali »politicnost«, tem odmevom,
dedisc¢ino socrealizma, ki je drzavno sank-
cionirana (uradniska kategorija pri tock-
ovanju za subvencije, stipendije, nagrade
itd.: zdanovski koeficient) in ki se v najbolj
majesteticnih razlicicah upravicuje prek ba-
dioujevske zahteve po enoznac¢nosti. Dale¢
od tega, da bi se Moretti zadovoljil z resitvi-
jo Sullivanovih potovanj (Sullivan's Travels,
1941), ki si jo je Preston Surges privoscil med
drugo svetovno vojno ali po njem Woody
Allen v Stardust Memories (1980): v Aprilu
koleba med dokumentarcem o italijanskih
volitvah in muzikalom o slascicarju trockistu,
z vseh strani obdanem s stalinisti, ob koncu
se odloci za slednjega, vendar vmes, med
samim trajanjem, 8% (1963, Federico Fellini)
style, posname tudi prvega. V Kajmanu (1l
caimano, 2006) ga mlada reziserka, ki hoce
delati film o Berlusconiju, vprasa, ali res mi-
sli, da je pravi cas za snemanje komedije.
»Za komedijo je vselej pravi ¢asl« se izstreli
odgovor. Kar se verzirancem subverzije
kaze kot pomanjkanje radikalnosti, je Mo-
rettijev podpis. Podpis komedije: blagost,
ki je nadaljevanje Chaplina ali Tatija, a tudi
Truffautovih neznih opisov silovitih ob¢utij,

koreninjenost

MARKO BAUER

EKRANOV IZBOR




MARKO BAUER

28

EKRANOV IZBOR

Na begu pred Enzensbergerjem v Dragem dnevniku

in ki deluje znotraj popularnih, populistic-
nih form (sentimenta). Blagost, ki se pusti
zmerjati s humanitarno povprecnostjo
in za katero se zdi, da ima moc razblago-
vljenja. Med preroki-blaznezi-klovni Hyde
Parka Moretti razglasa, da bi model levice
namesto Sovjetske zveze ali Maove Kitaj-
ske morala biti Emilija-Romanja, regija, ki
ima najboljse® varstvo otrok, najboljse so-
cialno varstvo, najboljse bolnice na svetu.
Reéi klovn, tudi v primeru Zizka, 5e zdale¢
ni dovolj. Potrebna je taksonomija, cetudi
le za to, da bi se ji uhajalo. Moretti se gre
klovna, ki krsi kod komedije in se preizkusa
v cirkuski terra incognita: konstruktivnem,
stvarnem. Oksimoron: klovn reformist. Se
»najboljse« nanasa na blagost? Koliko se ta
sme krizati z ucinkovitostjo? Do kod se pri-
bliza misli Cehova, da je v elektriki in pari ve¢
ljubezni do ¢lovestva kot v deviski Cistosti in
odrekanju mesu, in do kod Chestertonu, ki
»s solzami ponosa« raje kot Byrona prebira
vozni red zeleznice (mar ne tudi Eichmann,
zunaj ali znotraj steklene komore, v katerem

5 Moretti vztrajno uporablja bolj Spor-
tnozanesenjasko kakor trzno terminologijo naj-
boljsega: obstaja najboljsi psihoanalitik ter tudi
drugi najboljsi psihoanalitik, obstajajo najboljsi
dermatolog, najboljsi reZiser ...

Arendtova vidi bolj klovna kot posast)?
Koliko funkcioniranja prenese klovn-ume-
tnik, preden zac¢ne kricati? Adorno ni apri-
ori proti eskapizmu, a treba je znati bezati:
»Escape filmi niso tako gnusni zato, ker obra-
cajo hrbet izZeti eksistenci, ampak ker tega ne
pocno dovolj energicno, ker so sami prav tako
izZeti, ker se zadovoljstva, ki jih hlinijo, ujema-
jo s sramoto realnosti, odrekanjem.« Papez
na begu. Baconov predelani, deformirani
Velazquezov Inocenc, katerega telo skusa
uiti skozi kri¢eca usta, receno z Deleuzom:
»Papez Inocentij X. krici, vendar krici za zaveso,
ne samo kot tisti, ki ga ne moremo vec videti,
temvec tudi kot tisti, ki ne more vec videti, ki
nima vec kaj videti, katerega edina funkcija je,
da naredi vidne sile nevidnega, ki so ga pripra-
vile do krika, sile prihodnosti.« Krika ne vidimo
na obrazu tistega, ki naj bi krical, vidimo ga
na obrazu drugih in $e bolj na necem, kar
sploh ni obraz: vatikanska balkonska vrata
kot zevajoca usta, zevajoca glava ter v vetru

kakor lasje plapolajoca zavesa. Unavzocena
odsotnost, prezenca nereprezentabilnosti,
ki bi jo fiksna ideja psihoanaliticarke prekrila
z»mankom starsevske ljubezni«. Psihoana-
liza krika, krik, (pre)konvertiran v spoved, je
zadnje, kar bi priporocil Antiojdip. Vseeno ju
je za trenutek nujno ugledati enega nasproti
drugemu, pastoralni stand-off, kje drugje
kot v Rimu, papez versus psihoanalitik, bilo
je nekoc¢ na Zahodu. Beg, ki sledi, ni odso-
tnost poguma, ni beg pred odgovornostjo,
je beg-odgovor. »Shizofrenik na sprehodu je
boljsi model od nevrotika, leZecega na anali-
tikovem kavcu. Vdih sveZega zraka, razmerje
z zunanjim svetom.« Bezi pred Rimom in po
Rimu, bezi pred Petrom-Skalo, petrifikacijo.
Logika ob¢utja, logika senzacije: nasilje ob-
Cutja namesto nasilja spektakla.

Na omnibusu Melville vadi, razvija omni-
busni, vsevkljuéujoéi govor: »Mi, ki imamo
sreco, da verjamemo, da razumemo stvari.
Toda zadnje ¢ase ima Cerkev teZzave z razu-

Kar se verzirancem subverzije kaze kot

pomanjkanje radikalnosti, je Morettijev podpis.
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mevanjem stvari.« Se TV mnenjski voditelj,
naravnost iz Bourdieujeve analize, sprva
suvereno razmetava z ustaljenimi idejami,
predstavami, ki utrjujejo predstavnistva, ki
pomirjajo, tolazijo, zagotavljajo — kohezijo, a
se nenadoma zagozdi, o(b)stane brez teksta:
»Poslediéno nas to vodi ... nas tovodi ... Ne,
improviziram. V resnici sem popolnoma zbe-
gan. Gledalce prosim odpuscanja, odpus¢anja
vseh vas ... oprostite mi.« Tako so eni redkih,
ki stvari e razumejo, teoretski psihoanalitiki
(ne vulgarni marksizem, mark-my-Marx vul-
gariziranje). Subjekt, ki se zanj predpostavlja,
da ve: kralj filozof, suzenj sveta. Kolikor vse
zastopijo, kolikor svet suvereno zaobjemajo
s svojimi pojmi, matemi, diagrami, »mislim,
torej semantiziramg, ga tudi zastopajo, so
zastopniki, ne najmanj trgovski, zavarovalni
itd. Lazno prerokovanje s funkcijo odvraca-
nja. So ena poslednjih obramb pred vdorom
realnega. Koliko heglomarxomaokaolaca-
novcev plese na rezilu britve? Noben. V
razmerah dvoma postane odlocilno, v kaj
se Se zlasti ne verjame.

Melville ne podvomi v Boga, tisto, kar je
na preizkusnji, je vera v reprezentacijo, v
delegiranje. Kako naj predstavlja nekaj, za

kar niti ne ve, kaj je? Ne more se avtorizira-
ti kot avtoriteta. Nikakrina trema pred na-
stopanjem kot faktor faliranega igralstva,
temvec tremor, tresenje Zemlje. The one ne
more biti Ze zato, ker cuti, da je mnostvo.
Skupaj z igralcem preigravata vse vlioge v
Utvi Cehova, vkljuéno z veznim tekstom, a
razlika je v tem, da igralca daje bozji kom-
pleks, to¢neje, bozji solipsizem. Melville ne
more biti papez, a to ne more biti tudi nihce
drug, oblasti se ne da personalizirati. What's
God got to do with it? Ce Bog obstaja in
ima kaj z izbiro Melvilla, ne stori napake,
saj napaka ni v njegovi moci; z izvolitvijo
papeza, ki se odpove papezevanju, tudi
mimo konkretno izgovorjenih besed, ne
izroci leaderja, temvec lead, namig, ne
vodjo, temvec vodilo. »Velike spremembe,
ki naj bi sprico odstopa izostale, so spro-
Zene ravno z njim. Brezvladje sredi Rima.
Habemus Papam je apokalipsa, razodetje,
brez ognja in zvepla, brez srpov in kladiv.
Drhteca zavesa balkonskih vrat ni praznina,
je razprtje.f »Milijardas, to reprezentirajoce
in reprezentirano, milijarda pricakujocih,
otrpne. Otrpne v Petra-Skalo. Milijarda se

6 Habemus Papam je lahko tudi uvod
v konservativni anarhizem Gorazda Kocijancica,
njegovo Erotiko, politiko itn.

konkretizira, postane papez, vsak zase in
vsi skupaj. »Razgraditev ustroja poZene v beg
socialno reprezentacijo mnogo ucinkoviteje
kot kaksna 'kritika'in izvrsi deteritorializacijo
sveta, ki je sama po sebi politicna in nima no-
bene zveze z intimisticnim dejanjem,« pove
Kafka Deleuze-Guattarija. Kaj sledi otrplosti?
V kaj se poZene manjsinski beg kot zadeva
milijarde? Kaj ga loc¢i od panike ali obupa,
kaksno postajanje je ta kompozicija’ kaosa?
Ce sploh kaj more/mora slediti, to ravno ne
sme biti nadaljevanje. Vsekakor nic taksne-
ga, kar bi se dalo izvedeti na televiziji Lom-
bardinija-Berlusconija, kakor ji pravi Serge
Daney, in kar more biti oklicano za epizodo:
30 sekund izvenprogramskega newsréela,
30 sekund nad Rimom, trikrat deset sekund
Inocenca, ki hitro, prehitro minejo, minejo,
kot da jih nikdar ne bi bilo.

7 V skladu s svojim razlikovanjem med
figurativnim in figuralnim Lyotard v Adorno kot
hudic zapise: »Prenehati komponirati v politiki je
prenehati in absentia konzervirati idejo totalno-
sti, vojaske, industrijske, klerikalne organizacije,
ki reprezentira totalnost, prenehati konstruirati
‘partijo. Namesto politica ficta-fingens — politica
figura. Kaj je lahko afirmativna politika, ki ne i$¢e
podpore v reprezentantu (partiji) negativnega,
itd.? To je vprasanje, ki ga je Adorno zapustil in
opustil.«

MARKO BAUER
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Zvonimir Sintic

Ob 100-letnici rojstva gledaliskega in filmskega reziserja

N3 Kezec S

Mladost na odrskih deskah

Zvoneta Sintica, rojenega 27. maja 1912
v Ljubljani, je ze v mladosti ocaralo gleda-
lisce in s Sestnajstimi leti je zacel statirati v
Narodnem gledalis¢u v Ljubljani — Drami.
Po koncani gimnaziji je bil inspicient do
leta 1934, ko se je v Pragi vpisal na dramski
oddelek drzavnega konservatorija in ga v
treh letih uspesno zakljucil. Svetovljanska
Praga je nanj vplivala tako v kulturnem
kot politicnem duhu. Postal je ¢lan ceske
komunisti¢ne partije in sodeloval v napre-
dnih studentskih gibanjih. Ob koncu biva-
nja v Pragi je leta 1937 z igralci razlicnih
delavskih gledalis¢ uprizoril Velejo, delo
dr. Antona Novacana.

Po vrnitvi v Ljubljano so mu bila vrata za-
prta kljub diplomi gledaliskega reziserja. V
Pragi si je nabral umetnisko-ustvarjalne 3i-
rine, ki bi jo v takratni klasi¢ni dramski sce-
ni tezko uresnicil. Kmalu je zbral podobno
mislece igralce in leta 1939 ustanovil Gle-
dalis¢e mladih. Kraljeva banska uprava

Dravske banovine je Sinticu 2. januarja
1940 izdala dovoljenje za ustanovitev
potujofega gledalii¢a. Igralska zasedba
se je precej spreminjala. Med njimi so bili
Joze Borko (absolvent praske sole), Drago
Blan¢, Stane Raztresen, brata Kovic, Tusi
Rainer in drugi. Premierna je bila pred-
stava Biichnerjevega Vojcka v franciskan-
ski dvorani 21. decembra 1939. Sledila je
Lepa Vida po romanu lvana Cankarja, Dva
bregova Antona Leskovca in komedija
Gospodar teme Pierrea Carrauxa. Sinticev
krog je zdruzevala predvsem ideja o gle-
dalis¢u nove vsebine in izraza in ga lahko
smatramo kot zametek prvega avantgar-
dnega gledalisca pri nas.

Idej in nacrtov je bilo e veliko, a negoto-
vi ¢as ni dopustil uresnicitve. Gledalis¢niki
so zeleli gostovanj po narodnih kulturnih
odrih, zaradi slabega odziva pa so v glav-
nem ostali omejeni na Ljubljano. Tudi dr-
Zavne in mestne oblasti so jim namenjale
bolj skromno podporo in kmalu odrekle
Se to. In ne nazadnje, uradna kritika jim je

Zvone Sinti¢, vir: arhiv Miklavz Sinti¢

bila, razen redkih izjem, nenaklonjena. Nji-
hova prizadevanja je dokoncno prekinila
2. svetovna vojna.

Zvone Sinti¢ je po prihodu iz taborisca
Gonars v aprilu 1943 odsel v partizane,
kjer je bil vklju¢en med propagandiste
Gubceve brigade in bil pozneje poslan v
propagandni odsek staba XV. divizije. Tu
se je zacelo njegovo delo vodje in reziser-
ja Frontnega gledalis¢a VII. korpusa, ki je
imel mo¢no mobilizacijsko in propagan-
disticno vlogo med borci do konca vojne.

Pot k filmu

Kmalu po osvoboditvi se je Sinti¢ kot rezi-
ser za kratek cas zaposlil na Radiu Ljublja-
na, vendar ga medij ni najbolj pritegnil, Se
vedno so ga kot gostujoéega reziserja va-
bili k sodelovanju v slovenska gledalisca,
v Koper in Novo gorico. Ko pa je bilo sep-
tembra 1946 ustanovljeno filmsko podje-
tje za proizvodnjo filmov Triglav film, se
je pridruzil umetniskemu oddelku. Kot na



zacetku vsi se je tudi Sintic¢ spoprijel z do-
kumentarno, s kratkometrazno produkci-
jo, a za razliko od vecine drugih reziserjev
pri tem tudi ostal do konca. Del odgovora
zakaj nam morda prinasa njegovo razmi-
Sljanje: ».. nasa poglavitna dejavnost so
bili in so kratki filmi. Dolgih, celovecernih je
premalo in so predragi, da bi se ob njih lahko
zvrstili vsi, ki hocejo biti filmski reZiserji.«

Za zacetek je z reziserjem Jozetom Ga-
letom (ki je zakljuéil gledalisko rezijo na
praskem konservatoriju leto za Sinticem)
sodeloval pri scenariju in reziji kratkega fil-
ma Vse za otroka (1947), ki je propagiral or-
ganizirano varstvo predsolskih otrok, da bi
se lahko na ta nacin matere v &im vecjem
stevilu zaposlovale. Sledi njegov prvenec
Partizanske bolnisnice v Sloveniji (1948).
Tematika se pojavlja skozi celotno obdo-
bje njegovega ustvarjanja, saj je v filmski
podobi zelel ohraniti zgodovinski spomin
na dejavnosti iz NOB. Za lazjo ponazoritev
casa je v filmih uporabil obilico fotografij
in drugega dokumentarnega gradiva, po-
magal si je tudi z rekonstrukcijo prizorov.
Na tak nacin je poleg partizanskih bolni-
snic predstavil tudi partizanski tisk v filmu
Partizani in tisk (1949), kurirsko sluzbo v
filmu Partizanski kurirji (1969), najvedji
odmev je dosegel s filmom Pesem borb in
zmag (1964). Za ta prikaz razvoja in vloge
revolucionarne in partizanske pesmi ter
njihovih avtorjev je prejel tedaj najvisje
priznanje, nagrado vstaje slovenskega na-
roda.V tem duhu je tudi zakljucil s filmom,
posvecenim prikazu odpora proti okupa-
torju v okupirani Ljubljani, Ljubljana-me-
sto junak (1970), za katerega je leta 1971
prejel enako nagrado.

V montazi, vir: arhiv Miklavz Sinti¢

Pomemben sklop so njegovi kratki igrani
in dokumentarni (t. i. narocniski) filmi, ki
so za producenta pomenili vir dohodkov,
za ustvarjalce pa pogosto prilagajanje na-
rocnikovim Zeljam na racun okrnitve ume-
tniske svobode. Vendar je bil Sinti¢ tudi
v tem pravi mojster in tako je nastal prvi
slovenski turistiéni film po letu 1945 v pro-
dukciji Triglav filma, Kam? (1953), katerega
narocnik je bila Turisticna zveza Slovenije.
Tudi turisticni film Skrivnost (1959) narocni-
ka Kreditne banke in hranilnice v Ljubljani
Se danes navdusuje gledalce z igralsko za-
sedbo (Spela Rozin, Marjan Marinc, Marjan
Kralj) in s scenarijem, ki ga zaokroza song
Janeza Menarta v izvedbi Duse Pockaj.

Poseben odnos je imel do kulturnih in
etnolosko obarvanih tem. Filmi, ki prika-
zujejo pustne obicaje na Dravskem polju
(Kurentovanje [1949], Zima mora umreti
[1954]) ali v Cerknici (Ti si kriv [1961]) in Ze-
nitovanjske obicaje (Nevesta le jemlji slovo
[1948]), so prvi pri nas, ki ohranjajo filmski
spomin na tedaj Se Zive, Ceprav za potre-
be snemanja delno rekonstruirane obica-
je. Sintic je bil za film Kurent delezen celo
partijske kritike, ¢es da se je v film premalo
studijsko poglobil in da je prisotna preve-
lika idealizacija krajev in ljudi.

Filmi, v katerih je presegel okvir do-
kumentaristi¢cnega pristopa in jih lahko
vzporejamo z obliko eseja v literaturi, so
Ptuj - zgodovinsko mesto (1949), Lepote
podzemlja (1951) in Slike z loskega pogor-
ja (1951), s katerim je sodeloval na Bene-
skem filmskem festivalu. Filmi impresivho
spregovorijo o bogastvu slovenske ume-
tnostne dediscine, skoznje se zrcali ose-
ben odnos ustvarjalca do obravnavane

vsebine. Vecino filmov iz tega obdobja pa
zaokroza izjemna kamera Milana Kumra.

Posnel je Se vrsto klasicnih dokumen-
tarnih reportaznih filmov z druzbenopo-
liticno in gospodarsko tematiko, vezano
na slovenski in jugoslovanski prostor, kot
so Prekmurje (1950), Nasi dokumenti — Ju-
goslavija (1953), Plemenita jekla (1956), Za
obnovo Skopja (1964) in drugi.

Zvone Sintic se je soodil tudi z animiranim
lutkovnim filmom), k ¢emer je pripomoglo
dobro poznanstvo s ¢eSkim mojstrom ani-
macije Jifijem Trnko in z avtorjem prvega
slovenskega animiranega filma Sasom Do-
brilo. Za tri lutkovne filme, Prebrisani Jurcek
(1961), Jurcek strazar (1961) in Jurcek v jeci
(1964), je napisala scenarije Majda Koch ob
20-letnici vstaje in se vsebinsko navezujejo
na motiv NOB. Reziral je Se lutkovna filma
Vasovalec (1959) in Don Pedro (1961). Kot
lutkovni animator je sodeloval Dusan Hro-
vatin, ki se Zvoneta Sintica Se danes spo-
minja kot izjemnega reziserja in sodelavca,
ki mu je bilo gonilo vedno iskanje novega.

Bil je tudi asistent rezije pri celovecercih
Trst (1951, France Stiglic}, Vesna (1953,
Frantisek Cap), Tri zgodbe (segment Koplji
pod brezo, 1955, France Kosmac) in Veseli-
ca (1960, Joze Babic). Sicer pa ostaja v nje-
govi osebni zapuscini, ki jo hrani Arhiv RS,
spomin na vrsto nerealiziranih scenarijev
za kratke igrane (Optimist, Visja sila), ani-
mirane in tudi za celovecerne filme (Hisa v
strugi, Ubeznik). Z rezijo televizijske drame
Korito podzemne reke za TV Ljubljana leta
1972, ko je bila tudi predvajana, se je naj-
bolj priblizal celove¢ernemu filmu, o kate-
rem je sanjal.

Zvone Sinti¢ je s svojim delom zapustil
mocan pecat v povojnem domacem film-
skem ustvarjanju, v katerega je vlozil zna-
nje, delo in zivljenjsko energijo, le njegove
sanje se niso uresnicile.

V ponedeljek, 7. maja 2012, pripravlja SFA
v Slovenski kinoteki ob stoletnici rojstva
Zvoneta Sinti¢a izbor njegovih filmov, v
katerem so skusali zajeti vso raznolikost
njegovega ustvarjanja.

Viri in literatura

- S| AS 1992 Zvonimir Sintic 5t. 1-4.

- Ohraniti veli¢ino revolucije poznejsim rodo-
vom; TV 15, §t. 34, 30. 8. 1966, str. 6.

- Podeljena jim je nagrada vstaje slovenskega
naroda; Delo, 22. julij 1966, str. 5.

- Gale, Joze: Zvonimir Sinti¢ 1912-1980; Ekran,
let. XVII 1980, it. 5/6, str. 69-71.
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Igor Kadunc

Zakaj zamude
pri financiranju SFC

Film in AV-medijisojo (po pricakovanju) ob varCeva-
nju odnesli najslabse in ostali celo za veC mesecev
brez denarja za pogodbena izplacila. Ce je celotno
znizanje sredstev za kulturo 14%, se je postavka za
medije, filmsko ter avdiovizualno kulturo glede na
proracun znizala za 35 %. Celotni proracun pa se je
znizal »le« za 11 %. Zakaj jo vedno najslabse odne-

se prav film?

Zdaj je ze vsakomur jasno, da se »super-
minister« na problematiko kulture in se
posebno filma ne spozna. Se $e spomnite
odloditve o ukinitvi Slovenskega filmskega
centra (SFC)? Javnosti vrzena kost za gloda-
nje, potem pa potiho umaknjena v zameno
za pocasno umiranje SFC-ja ... Se e spo-
mnite ultimata? Za tri zaposlene da drzava
denar, ostalo pa naj si SFC zasluzi!' Postavi
se preprosto vprasanje, ali je sploh prebral
zakon o SFC? Si je vzel ¢as, da bi ugotovil,
da SFC nima nobenih osnov, da bi lahko
zasluzil dovolj za preostale zaposlene? Ve, da
je osnova za zasluzek SFC le prodaja pravice

tiskovni konferenci dne

predvajanja starejsih filmov na TV-postajah,
prodaja od pravic za DVD-je in morebiti del
zasluzkov od prodaje filmov za predvajanje
(predvsem na TV doma in tujini) od sofi-
nanciranih filmov do leta 2010. Tega je bilo
recimo v letu 2009 za 36.000 € in v letu 2010
za 52.000 €. Verjetno se da znesek povecati
za 30 %, morda celo do 50 %, to je zadosti za
dva, najvec tri zaposlene. Naj biimel SFC le
pet do Sest zaposlenih? Vemo, da pripravlja
razpise, na katere bo tudi v bodoce prihajalo
vec kot 250 vlog, da mora izpeljati vse po-
stopke za ocenjevanje, odlocanje in izvedbo
60 do 80 razlicnih projektov? Seveda to ne
gre, razen Ce je pomembna le forma in bo
SFC po finanéniku odpustil $e pravnika in
druge strokovne delavce ter jih najel preko
pogodb s s.pji ali z d.o.o0.Aji.

V ozadju pa je ves Cas vedja grozeca nevar-
nost, namrec da se bodo sredstva za film
in AV drasticno zmanjsala. Gre za znane
vzorce obnasanja, da je potrebno zmanjsati
izdatke (ne vem, zakaj se uporablja napacna
beseda »varcevanje, ko se vendarle ni¢ ne
varcuje; zahteva je, da se manj porabil). Ko se
je vlada odlocila, da se DDV ne bo povecal
in da bodo nasi vojaki ostali v Afganistanu
in Se kje, je postalo jasno, da bo potrebno
zmanjsati izdatke. Najvec sicer z zniZzanjem
plac javnim delavcem (tudi na SFC) in potem
po ministrstvih za druge izdatke. Ker je samo
javnih zavodov s podroéja kulture, ki jih je
ustanovila drzava, trideset in se je recimo v
letu 2010% samo za njih brez Filmskega skla-

Dobiti uporabne azurne podatke




da porabilo 88 mio €, pri cemer je bilo kar 72
% tega zneska namenjenih za place, je jasno,
da bo najvecje breme odpadlo na ustanove,
kjer se vec denarja nameni za programe in
ne za place. Kot so recimo subvencije za
snemanije filmov. Na tiskovni konferenci je
bilo receno, da naj bi se ravno te zmanjsale
za 25 %, vendar je znesek zmanjsanja za
filmsko in AV-kulturo visji. Denarja naj bi
bilo v veljavnhem prora¢unu kar 35 % manj
od predvidenega. Namesto 9,7 mio € (brez
digitalizacije) le 6,0 mio €. Iz javno dostopnih
podatkov ni razvidno, koliko od tega odpade
na denar, ki naj bi ga dobil SFC, koliko za
postavko »Art kino in nakup filmov, koliko
za RTV-programe za tujino in koliko za Vibo.
Glede na podatke za 2010, ko se je za slednje
porabilo okoli 900.000 €, bo to verjetno
okoli 800.000, tako da bo za SFC verjetno na
voljo okoli 5,2 mio €, kar je na prvi pogled
veliko. Vendar je potrebno vedeti, da je v
tej stevilki tudi denar, ki je bil prej na MzK,
znotraj razpisa za podporo AV-medijem
(obi¢ajno v visini do 1,5 mio €). Za realno
primerjavo povejmo, da je bil skupni znesek
postavk v letu 2010 6 mio € (podobno tudi
v 2007, 2008 in 2009). Torej so »filmarji«®
letos izgubili realno 800.000 € ali 15 % tega,
kar so imeli v preteklosti in kar po mnenju
mnogih ni bilo niti priblizno dovolj. Zaradi
tega so vodilni na MzK v proracunu filmu v
letih 2011 in 2012 izborili bistveno ve¢. Zal
so ta denar »filmarji« z novo oblastjo v celoti
izgubili in $e malo zraven.

Vendar pa novi ekipi na »superministrstvuc
niti ni bilo tezko »porezati« predvidenega
denarja. Za sofinanciranje filmov in AV-pro-
jektov SFC letos vec kot 4 mio € namrec ne
more niti porabiti. Tako kot v letu 2011 bo
SFC tudiv 2012 z razpisi tako zelo zamujal,
da bo ila prakti¢no vsa poraba denarja za
nove projekte v 2013. Za 2012 bo zadostoval
le denar, ki ga potrebuje za v sofinanciranje

novega. Zaradi spremembe v organizacije je
bilo tezko dobiti tudi podatke iz rebalansa pro-
racuna za 2012. Predvsem pa je podana le po-
stavka za »Medije in AV-kulturo«. Sele v porocilu
po programih se je lahko videlo, kaj v tej skupni
vreci odpade na medije in kaj na »AV-kulturo«
... Podobno je s podatki SFC-ja. Do sedaj so bili
(in so Se vedno) objavljena porodila o poslova-
nju (za leto 2009) programsko poslovni nacrt za
2010 (z rebalansom). Ob tem, da so sami skle-
pi Sveta SFC zelo enigmati¢ni in povedo zelo
malo.

3 Uporabljam oznako, ki jo je za vse
ustvarjalce filmske kulture uporabil »superni-
nisters, ko je napovedal sestanek s direktorjem
SFC v Odmevih RTV Slovenija; sam menim, da
je omalovazujoca.

zZe sprejete projekte po razpisu 2011 ali za
projekte iz nacionalnega programa 2010. To
pa pomeni, da noben »filmar« za znizanje
sredstev v 2012 ne sme kriviti (le) nove obla-
sti. Superminister lahko, ko mu bo to prislo
prav, upraviceno kritizira vodilne na SFCin
Svet agencije, ker so bili neucinkoviti. Se
spomnite, kdaj so bili zadnja leta objavljeni
razpisi za AV-medije s strani MzK? Vedno
pred koncem leta za naslednje leto. In po-
raba je bila, sicer zdramami in s tezavami,
izpeljana do konca proracunskega leta. Da
bo ta razpis presel na SFC, se je vedelo od
septembra 2010. Ste Ze opazili razpis SFC
za AV-projekte? Niste, kot tudi ne za vsa
ostala podrocja. Zakaj $e ni bilo razpisov za
filme, AV-medije in festivale? Na to bi znali
odgovoriti le direktor SFC in ¢lani Sveta. In
morda »superminister«.

Osnovni razlog je verjetno v tem: medtem
ko lahko druge kulturne institucije Se kar
normalno poslujejo (¢e seveda odmislimo
idiotski ukrep® glede sklepanja avtorskih
pogodb), ker za to ne potrebujejo soglasja
vlade za veljavni »Letni program dela in fi-
nancni nacrt«, SFC za objavo razpisov nujno
potrebuje veljavni letni program. A ga do
tega trenutka e nima. V Uradnem listu ni
objavljen Se niti veljavni Pravilnik za izbor
projektov za podporo AV-programov (Svet
agencije SFC ga je sicer sprejel 5. marca
2012, vendar ga mora pred objavo v UL
pregledati e Sluzba vlade za zakonodajo ob
asistenci »superministrstva«). lzgovor za se
nesprejeti letni program SFC je morda tudi,
da SFC ni imel ustreznih sogovornikov, ker
»superministrstvo« Se ni delovalo in se je
vlada intenzivno spopadala z var¢evanjem
... Medtem pa SFCin producenti ne morejo
izpolnjevati svojih pogodb. Producenti celo
ne vedo, kdaj bodo lahko placali tistim, ki
so delo ze zdavnaj opravili in kako bi pla-
cali stroske priprav na snemanje (ali celo
Ze posnetih projektov). Verjetno na vladi in
ministrstvu niti ne vedo, da od razpisa pa
do porabe prvega denarja minejo vsaj stirje
meseci, pri sofinanciranju filmov pa celo
do pol leta. In da so prva izplacila le v viini
10 %, najvec do 25 %. Tako ne vedo niti, da
porabe denarja za nove projekte v letu 2012
prakticno ne bo. Nujna je le zagotovitev
denarja za izplacila po starih pogodbah (za
filme minimalno 3,8 mio €).

Problem je v tem, da SFC za vedje ¢rpanje

B Da lahko opravilno sposobni ljudje
v vladi sprejmejo tak sklep, je neverjetno. S tem
povozijo odgovornost ministrov, sluzb na mini-
strstvih, vseh ¢lanov organov nadzora (svetov,
nadzornih svetov) in direktorjev.

sredstev v letu 2012 ni naredil vsega, kar bi
lahko. Obicajni postopek je, da se z ministr-
stva Ze septembra izve prva tevilka razpo-
lozljivega denarja za prihodnje leto. Tedaj
mora direktor pripraviti osnutek letnega
financnega nacrta. To je osnova, da lahko
Ze oktobra ali novembra z ministrstvom
uskladi klju¢ne postavke, s soglasjem Sveta
letni nacrt sprejme in poslje v potrditev na
vlado. Tako bi lahko bil finanéni naért za
prihodnje leto sprejet se v decembru. Zal
je to mogoce le v idealnih okolis¢inah in
uspe le redko komu. Sedaj Zze vemo, da so
s rebalansom namenili SFC-ju vsega sku-
paj okoli 5,2 mio €. Zelo verjetno je, da je
priblizno taksna stevilka zapisana tudi v
sprejetem in na vlado poslanem nacrtu.
Koliko je, se ne ve, ker tega ne direktor ne
Svet ne razkrijeta.’

SFC bi moral ze v zacetku letosnjega de-
cembra imeti plan za 2013, kjer bo dovolj
denarja za filme, ki bi se snemali takoj v letu
2013 (poleti), in za filme, ki bi jih na osnovi
drugega razpisa enkrat septembra 2013
zaceli v miru pripravljati v zacetku leta 2014.
Seveda bo ponovno povecanje sredstev na
raven blizu proracuna za 2012 tezko doseci,
vendar bo na voljo dovolj casa, da se pred-
stavijo argumenti. Gre za staro vprasanje,
ali je filmska kultura glede na drugo in na
obicajne razmere v svetu »podfinancirana«
ali ne? Torej, ali naj bi slo za podporo filmu
recimo vsaj 2/3 sredstev kot za ljubljanski ali
mariborski SNG ali ljubljansko opero (10,3
mio €) ali Slovensko filharmonijo (6,3 mio €).
»Filmarji« se morajo za to boriti. Predlagam,
da bolj nacrtno kot pri obrambi samostoj-
nega SFC, kjer so dosegli pirovo zmago,
in nasploh z boljSim upravljanjem s svojo
ustanovo kot od zacetka leta 2011.

Za odlocne zahteve imajo dobro osnovo,
saj so v letu 2012 z rebalansom izgubili naj-
vec od vseh - 35 % ali 3,3 mio €°. Menim,
da lahko tu pomaga le osvescena javnost.

5 Sam sem preprican, da so sklepi
Sveta agencije — in letni nacrt je (ali pa bi

moral biti) sestavni del sklepa - javni, tako da
taksno ravnanje ni v skladu z zahtevami po
javnem poslovanju, opredeljenim v Zakonom o
ustanovitvi SFC (glej 10. ¢len) in zakonodajo o
dostopnosti javnih podatkov.

6 Ob tem je filmski sektor prikrajsan
3e za 250.000 € za digitalizacijo, tako da bo
ostala Slovenija med zadnjimi v Evropi pa
opremljenosti kinematografov za predvajanje
filmov v digitalnem zapisu DCP!
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Od leta 1998 dela na podrocju tujega
filmskega programa TV Slovenija,
ki se uradno imenuje Urednistvo
tujih 1§ramh sporedov in selektorsko
Eﬁﬁw ja s tremi prime-time

skimi termini; sreda, cetrtek in
sobota. Z njim smo se pogovarjali o
izkusnjah pri nakupih in plasmaju
celovecernih filmov in serij ter
spremembah na tem podrodju.



Se pred dvema desetletjema je bila tele-
vizija med glavnimi viri avdiovizualnih
informacij in filmske omike, sploh ce si - se
pred mnoziénim razvojem videotek - od-
raséal v kraju brez kinematografa, stran
od metropol. Torej je imela nacionalka tudi
izobrazevalno funkcijo, vlogo spoznavanja
s filmsko zgodovino in z vrhunci filmske
umetnosti. Je to, da je imel filmski program
televizije nekdaj bolj poudarjeno vzgojno-
-izobrazevalno vlogo, le nostalgicni vtis?
Deloma je vse to res, televizija se je skozi
desetletja profilirala glede na spreminjajoce
se druzbene vrednote, trg se je diverzificiral,
danes so tu tudi postaje, ki se na podrocju
tujih igranih zvrsti zavzemajo izklju¢no za
komercialne vsebine, ki lovijo gledanost
- ratinge, bodisi popoldan, v prime-timeu
ali zvecer. Druzbeni konsenz glede javne
televizije pa naj bi bil, da predstavlja dru-
gacnost, edukativnost, razli¢ne vsebine,
multikulturno uravnotezenost , evropskost
... Bitka za pomen javne televizije je tudi
bitka zadnjih 15 let, ko je Holivud z invazijo
v zavest evropskega gledalca naredil, kar je
naredil, in je borba za identiteto Sele zdaj
zares postala borba za izobrazevanje, za
estetiko, za umetnisko vrednost filma itd.
Danasnja javna televizija se mora v spreme-
njenih druzbenih okolis¢inah ponovno boriti
za svoje programsko poslanstvo in obstoj.
Drzavne televizije izpred dvajsetih let ni vec.

Kako je na vase delo - torej na moznost
selekcije, nakupa in plasmaja filmov - vpli-
val prihod tujih komercialnih igralcev, Pro
Plusa in drugih, na nas televizijski trg?
Drasti¢no. Povezali so se interesi in vsa velika
ameriska produkcija je pristala pri komerci-
alnih televizijah, ker imajo obojestranski in-
teres. Oni so sposobni oblikovati t. i. volume
output deale, velikanske pakete, ki presegajo
vrednosti milijon evrov po paketu, in potem
s temi vsebinami razpolagajo, jih kréijo in
razporejajo, umescajo v razlicne programske
sklope, jih trzijo in z oglasnimi bloki ustvar-
jajo profit, s katerim ponovno nakupujejo
nove in sveze vsebine. TV Slovenija filmov
ne sme prekinjati, in menim, da gledalci
to cenijo, saj so filmi na drugih slovenskih
televizijah zaradi reklam razvleceni na tri
ure in vec.

Kako se pravzaprav gibljejo razpolozijivi
proracunivasega oddelka skozi desetletja?
Imeli smo dovolj denarja za uresnicevanje
programskih ambicij in planov, na racun

nasih pogajanj in lastne iznajdljivosti ga
je za silo e dovolj, a manj kot nekoc. Je pa
tudi manj terminov ...

Kako se je konkurenca po vstopu tujih po-
staj pokazala pri cenah nakupa filmov?
So vplivale bolj na studijsko produkcijo
ali nasploh?

Cene so bile Se pred desetletjem relativ-
no umirjene. Prav tedaj se je medijski trg
televizijskih pravic zacel hitreje razvijati,
a nas letni proracun se ni veliko oziral na
dvigovanje cen na trgu, obenem pa nismo
imeli finan¢nega vzvoda drugih televizij, ki
pokrivajo nakupe iz trznega izkupicka. Tudi
zato smo postali za prodajalce - distributerje
televizijskih pravic — manj zanimivi.

Koliko ste pravzaprav podvrzeni diktatu
gledanosti?

Javna televizija naj temu ne bi bila ultima-
tivno zavezana, a dejstvo je, da se za najbolj
udarne termine med 19. in 22. uro, ko je
vecina prebivalstva pred ekrani, pricakuje,
da bodo na sporedu dovolj atraktivne vse-
bine z dolo¢enim odstotkom gledanosti.
Nesmiselno je prime-time zasesti z oddajami,
ki odvracajo gledalce, po drugi strani pa
smo dolzni poiskati kakovostne, privlacne,
evropske, edukativne vsebine, ki bodo po
eni strani zagotovile gledanost, po drugi pa
zadostile programskim kriterijem.

Se pritisk glede ratingov kaj spreminja
glede na vsakokratno oblast?

Direktnih grobih pritiskov ni z nobene strani.
Je pa cutiti, da ¢e prevzame vodenje »leva«
opcija, ni take ihte po gledanosti v prime-
-timeu, ¢eprav se vedno neprimerno bolj kot
pred leti, pri »desni« jih pa zelo zanima, kaj
se dogaja v prime-timeu, in tudi zelijo stalne
izboljsave. Bolj gre za razliko v pojmovanju
javne televizije, kjer se prvi zavzemajo bolj
za uravnotezen program, izbor ciljnih publik,
za izobrazevalne vsebine itd., drugi pa bolj
za »ljudskost« in mnozi¢ni okus, s tem pa
lahko hitro zaplavamo v vode komercialnih
televizij in izgubljamo kakovostno prednost.

Ste zavezani kvotam, kar se tice evropske-
ga filmskega programa?

Drzimo se zakonodaje, ki nas zavezuje, da
mora biti od vse tuje filmske produkcije 50
odstotkov evropske.

Koliko vnaprejimate zagotovljene oziroma
rezervirane licencne pravice predvajanja?

Ob nakupu imamo film v licenci za dve leti
vnaprej za dve predvajanji. Premierno ga
prikazemo ¢im bolj na zacetku, ponovitev
¢im bolj na koncu licence, da skusamo ohra-
njati svez program. Vcasih smo bolj kupovali
glede na trden programski plan, zdaj pa se
kazejo velike programske stiske, predvsem
na podrocju domace produkcije v popoldan-
skih in vecernih vikend terminih. Od nas se
pricakuje, da hitro in primerno vstopamo
v izpraznjene termine s kakovostnimi in
atraktivnimi filmi, a takih nikoli ni dovolj. Na
poznovecernih terminih ni vecjih sprememb
in tam je dovolj rezerve, v prime-timu pa ne;
tako smo zaceli kupovati filme ne glede na
termin, saj se lahko lastne oddaje iz tega
ali onega razloga umaknejo in je potrebno
hitro vzpostaviti novo programsko celoto.

Kaksne tezave se pojavljajo glede termin-
ske razporeditve - koliko vnaprej je znan
nacrt programske umestitve oziroma pred-
vajanja filmov?

Programski plan bi bil idealno zastavljen
do dve leti vnaprej. Dejansko pa je kuplje-
na gmota filmov in serij Ze tu, treba jo je
le pravilno umestiti v programsko shemo
kot komplementarni del lastni produkciji.
Nacrtovanje se mora odzivati na druzbene
spremembe ali dogodke; nekaj je tekoce
planiranje, ki je bolj posledica sprememb v
lastni produkciji, drugo pa je dolgostezno
nacrtovanje glede na vnaprej dogovorjene
programske pasove. Se pred evropsko regu-
lativo je bilo jasno, da so otroski programi
dopoldan in popoldan in da v tem casu
ne more biti vznemirljivih in neprimernih
vsebin, pravila veljajo za program ob 20.
uri, pa za poznovecerni program ... Sredin
termin »film tedna« je okrnjen zaradi toc-
no odmerjene minutaze, po novi medijski
zakonodaji pa tudi filmi, ki gredo na spored
ob 20. uri, ne smejo nositi oznake 12+. Kljub
blagi oznaki moras tak film premakniti na
21. uro. Tezava je v tem, da naj bi slo pri
sredinem terminu za kakovosten filmski
izbor, ki naj pritegne gledalce, hkrati pa so
omejitve glede obcutljivih vsebin take, da
je to veckrat onemogoceno.

Zdi se, da so bili termini pred desetletji
mnogo bolj profilirani, vedelo se je, kaj lah-
ko pri¢cakujemo od sredinega filma tedna,
cetrtkove retrospektive ali art programa,
sobotnega vecernega filma - dolocen ga-
rant kakovosti so bili Ze sami termini ...

Obcutek ne vara. Stvari so se radikalno

GORAZD TRUSNOVEC

35

TELEVIZIJA



GORAZD TRUSNOVEC

36

TELEVIZIJA

spremenile, tudi z demokratizacijo razu-
mevanja javne televizije, prihaja do vrenj v
hisi, spreminjajo se plani lastne produkcije,
ki utemeljuje pojem javne televizije, zato se
Zrtvujejo tako termini kot proracun za tuji
program ... Samo lani smo imeli »afero« z
narocnino, ko nas je vlada pustila na cedilu,
morali smo se reorganizirati, prislo je do
restrikcij, kr¢enja terminov in ogrozanja stal-
nosti. Najslabse je, e je potrebno na hitro
poseci v udarne termine z najvec gledalciin
oglasov. Zato se rado »postrga« tam, kjer ne
boli prevec. Tako je v zadnjih letih izginilo
nekaj poznovecernih terminov, kjer so imeli
postojanko avtorski cikli, retrospektive, ki-
notecni program in podobno, in tega sedaj
nimamo. Zal se javni RTV servis vedno bolj
razume kot troj¢ek — novice, Sport in zabava.

Kaj pa lastna filmska oddaja, ki bi bila
namenjena (tudi) promoviranju hisnega
filmskega programa?

Oddaja je v nastajanju in hkrati del omenje-
nih kréenj, zato 5e ni ugledala lu¢i dneva,
imamo pa v nasem urednistvu kupljene
licence filmov in pravice do promoviranja
le teh v lastnih oddajah, tako da smo pri-
pravljeni.

Pred meseci je bila napovedana reorgani-
zacija MMC-ja, ki naj bi sluZila sinergijskim
ucinkom povezovanja urednistev. Kako
to, da vas filmski program na tem mestu
ni bolj izpostaviljen?

V obdobju prejsnjega urednistva MMC-ja
smo prosili, da bi se vzpostavilo sodelovanje,

a ni bilo pravega posluha in zadeve niso v
resnici zazivele. Zdaj se predstavnica MMC-ja
udelezuje rednih tedenskih sestankov pri
odgovornem uredniku, oddajamo plane in
programske poudarke, imamo promocijski
material, tako da se Ze kazejo rezultati.

Kaj se je zgodilo z razvojem placijivih ka-
nalov, dostopanja do filmov preko VOD?
Se pogoji nakupa filmov spreminjajo?

Ta proces mora potekati na vec ravneh hkrati
— potrebujes ustrezno tehnolosko platformo,
pa tudi denar za pravice. Mi imamo pravice
za zemeljsko predvajanje, ¢e hocemo vse-
bine objaviti na spletu, so druge tarife, za
satelitsko predvajanje spet druge. Oboje
je v procesu razvoja, predvsem tehnoloski
del, financni pa ...

V delu na RTV naj bi bila tablicna aplika-
cija. Ste tudi vi vkljuceni v dogovarjanje?
Bodo na njej tako kot na voyo.si na ogled
tudi tuji filmi in kateri bodo prisli v postev?
Vkljuceni bomo, ko bomo kupovali tudi sple-
tne pravice. To je stvar koordinacije celotne
hise, vemo, kakine so cene za to podrocje,
in uravnati bi morali proracun.

Kako sicer cutite vpliv generacije, ki je Zze
odrascala v digitalni dobi, z internetom, ki
do filmov dostopa na druge nacine?

Gotovo se to odraza v digitalno razvitih oko-
ljih, na nasih ratingih pa niti ne, ker imamo
starejso populacijo gledalcev. S ¢asom se
bo to jasneje pokazalo. Po neki anketi 40
odstotkov publike danes gleda televizijo

le obcasno, 16 odstotkov pa sploh ne —in
ta trend gre navzgor.

Zanima me problem programske odziv-
nosti, recimo na smrti filmskih velikanov,
obletnice itd. Ob takih primerih je sosednja
HTV veliko bolj fleksibilna ...

HTV je imela $e pred dvema, tremi leti status
javne televizije s tako rekoc¢ komercialnim
proracunom. Mi smo na televizijskem sej-
mu v Cannesu samo gledali, kaksne output
deale izvajajo z velikimi studii, v paketih so
kupovali po sto kinotec¢nih filmov, in tako
naenkrat posedujes veliko »starih« filmov
z zvezdniki, od katerih jih kar nekaj se Zivi
... Sicer pa se odzivamo glede na moznosti,
recimo decembra lani ob Havlovi smrti.

Osnovni razlog je torej manjsa »zaloga«?
Da, je pa sicer malce mrhovinarsko, tako-
le ¢akati, da ... Na opcijsko licenco to be
announced imamo recimo kupljen filmski
dvojcek Che (2008, Steven Soderbergh), v
katerem nastopa tudi Fidel Castro, in ... Ce
bi pa imeli narejen pregled ljudi v jeseni
Zivljenja in opravljene ustrezne nakupe, bi
najprej naleteli na finanéno restrikcijo, da ne
smemo imeti zalog. Dandanes sicer ¢lovek
umre tudi mlad, od kapi, pa si brez rezerve.

Kaj pa nepripovedni, eksperimentalni film?
Pod kaksnimi pogoji bi pri vas lahko videli
robne, transgresivne filme, recimo Gaspar-
ja Noéja? Ste podvrzeni (samo)cenzuri?
Nepovratno (Irréversible, 2002) smo kupili
pred osmimi leti, takrat se je zacela pojavljati
tudi zakonodaja o oznacevanju in termin-
ski razporeditvi filmov. Nepovratno ni film,
ki bi po danasnjem razumevanju sveta in
medijev lahko imel termin pred 23. uro, pa
Se tedaj bi moral biti pospremljen z eduka-
tivno oddajo, kar zakomplicira produkcijo
in pomeni dodaten strosek. Sam vidim to
bolj na specializiranih kanalih, v digitalni
ponudbi javne televizije, kjer bo tudi art in
eksperimentalni program. Pravkar sem videl
film Zivijenje in smrt porno tolpe (Zivot i smrt
porno bande, 2009, Mladen Pordevic), ki bi
na javni televiziji danes zagotovo naletel na
velikanski odpor in zgrazanje.

Zahtevnejsi filmi bi torej potrebovali »opre-
mo«, pogovorno oddajo, komentar, kar
je nekoc seveda obstajalo ... Kako to, da
tega ni vec?

Tricetrt druzbe razume film kot nekaj, kar
prihaja iz Amerike, kot zabavo, vrednote



se hitro spreminjajo. Filmov tedna, ki smo
jih v tem terminu predvajali pred dvema
desetletjema, si danes ne bi mogli privosciti,
ker bi imeli 2-odstotno gledanost, imeli pa
so med 8- in 10-odstotno tudi $e po prihodu
komercialnih televizij ... Ni poglobljenosti,
interesi v turbokapitalizmu so drugacni, ni
manevrskega prostora in energije, politicne
zelje in kulturne volje za kaj takega.

Mar ni to potem zaprt krog? Manj vrhun-
skih filmov se predvaja, manj potencialnih
gledalcev prihaja v stik z izzivalnejSimi
deli, posledi¢no je manj povprasevanja...
Kje je potem vzgojno-izobrazevalna vlioga
filmskega programa?

Deloma je to res. Prostora in casa za umesti-
tev filmov je vedno manj, filmov pa vedno
vec ... Ampak poskusamo. Povezujemo se
s kulturno redakcijo, v ta namen smo po-
novno kupili Zivijenje drugih (Das Leben der
Anderen, 2006, Florian Henckel von Donner-
smarck), da je sel film v paru s pogovorom z
nekdanjim sodelavcem Stasija, pripravljamo
intervju z reziserjem Dickensovih del na
BBC-ju, ob katerem bo predvajana serija,
Mateja Valentincic se je poglobila v nemi
film, v ta namen imamo kupljeno Zlato mr-
zlico (The Gold Rush, 1925, Charlie Chaplin)
in druge ... Imamo otroski filmski termin,
Kino Kekec, termin Dediicina Evrope, imamo
termin literarne nadaljevanke ...

Zadnje desetletje smo price vzponu odlic-
nih tujih, predvsem ameriskih televizijskih
serij, ki na svojih podrocjih drzno premika-
jo meje in so namenjene preteZno odrasli
publiki. Kako reagirate na spremembe na
tem podrocju?

Nas »filmarje« v marsicem resujejo domaci
distributerji, od katerih kupimo pravice za
dobre filme. Ce bi lahko serije odkupovali od
domacih distributerjev, bi do njih lazje prisli,
tako pa so tiste bolj razvpite nam preprosto
nedostopne, ker so predrage. Tu bi sicer
tudi mi lahko trzili oglasni prostor, vendar
zaradi zakonskih ureditev tega ne moremo
pokrivati iz marketinga. Predvajamo kako-
vostne skandinavske serije in miniserije, kjer
vecinoma ¢rpamo iz evropske produkcije,
ratingi so omejeni, ampak imajo zvesto in
hvalezno publiko. Tu in tam se nam posrecijo
kaki Oglasevalci (Mad Men, 2007-), ki jih nato
nikakor ne uspemo umestiti v stalen termin.
Bistven problem serij na RTV je nezmoznost
natanc¢nega in dolgorocnega programiranja.
Nase serije so vecinoma na 2. sporedu, ki si

ga delimo s $portom, podvrzenem drugac-
nemu planiranju kot mi, serije so prekinjene,
zamakne se predvajanje, in to nam ne dela
usluge. Televizija potrebuje stabilnost termi-
na, ker se doma gledalec obnasa drugace.

Predvidevam, da ste tudi vi podvrzeni
paketnim nakupom in kompromisom -
koliksen del celote ostane v tem primeru
neprikazan?

Ce bi mi kupovali v volume dealih, bi morali
kupiti Se kake tekme rokoborbe ali serije, ki
bi jih preprosto izlocili. Tega si kot porabniki
davkoplacevalskega denarja ne moremo
privosciti; vse, kar kupimo, moramo tudi
predvajati. Je pa sprememba, da distribu-
terji ne delajo vecine posla v kinodvoranah,
ampak tudi s televizijami. Glede na to, da
odkupujejo pravice tudi za deset in vec
let, lahko televizijam kaj — s ponovitvami —
prodajo tudi dvakrat in tako nadomescajo
dohodek, ki ga izgubljajo v kinu. Zaradi tega
z njimi tudi lazje dosegamo dogovore glede
oblikovanja paketov.

Kako vpliva na ceno filma nagrada na veli-
kem filmskem festivalu? Se to pozna takoj,
ali gre za dolgorocne opcije in pogodbe?
Ob svojih zacetkih sem se hitro navdusil
nad kakim filmom, ki je zmagal v Cannesu
ali Benetkah, potem pa se je izkazalo, da so
festivalske Zirije zgodba, ki nima posebne
zveze z medijem televizije, in pri meni kot
selektorju kve¢jemu zazvoni alarm. Nekateri
odli¢ni, nagrajeni filmi so lahko narativho
pocasni, hermeticni, skratka, zahtevni in
potrebujejo veliko platno, ker jih televizijski
medij tezko prebavi. Veckrat so nenagrajeni
filmi privlacnejsi za prime-time. Se seveda
zavedamo, kaj to pomeni, in nam je po-
membno, da uravnotezeno razporejamo
kakovostno produkcijo v vse termine glede
na ustreznost.

V kaksni meri ste dojemljivi za dobre pre-
dloge gledalcev? Jih prejemate?

Nasi gledalci so starejsi, bolj izobrazeni,
od recimo 45. leta naprej, ne smemo pa
zanemariti otroske publike, ki je hvalezen
porabnik nasih programskih izborov, ven-
dar smo v udarnem casu veliko mlajsih gle-
dalcev (med 20. in 40. letom) izgubili na
racun komercialnih postaj. To pravim, ker
imamo veliko prosenj po kinotecnih filmih
in kaksno pritozbo zaradi nepoznavanja.
Recimo Klavnica (Kinatay, 2009, Brillante
Mendoza) je sla na spored ob 22:30 in smo

morali gledalki pojasnjevati, da je bil pravil-
no oznacen in predvajan v primernem casu,
da je bil nagrajen v Cannesu ... Ampak tega
je iziemno malo.

Koliko ste pri delu podvrzeni osebnemu
okusu?

Delo verjetno scasoma vpliva na tvoj okus in
predvsem na potrpezljivost. Selektorji smo
velikokrat v vlogi €istilne naprave. V uredni-
Stvo »priplava« na stotine filmoy, ki so ali
neprimerni za medij ali pa¢ preslabi. Vse to
moramo pregledati in potrpezljivo izlusciti
dobre. Osebni okus je treba jemati z rezervo.
Na zacetku sem se nad ¢im navdusil, pa je
pri gledalcih to povsem pogorelo in sem
dojel, da je tu zadaj druga logika terminov
in ciljnih skupin.

In se osebnejse vprasanje: kako je prislo v
80. letih do vasega sodelovanja z Janetom
Kavcicem pri treh scenarijih za igrane mla-
dinske celovecerne filme (Gubangu, decek
iz vesolja, Oh ta nas Luka in Desovila)?

Ne vem, kdo me je njemu priporocil v stu-
dentskih letih, verjetno njegova zena, ki je
bila takrat na akademiji ... Zelo sva se ujela,
takrat je ze zivel v |1zoli, kjer sem rojen, vzel
me je kar k sebi za kake tri tedne in sva za-
¢ela z delom na scenarijih, jaz sem tipkal
in sodeloval z idejami in dialogi, isto brez
pritiska. Pridobil sem ogromno samozavesti
pri kreiranju zgodbe, pa tudi podvrzen sem
bil uku zelo toplega in preprostega cloveka
s cudovitim opusom. Izjemno lepa izkusnja!

GORAZD TRUSNOVEC
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neboticnik pula

bisevo rovinj

Spomin je tu, njegov vzgib lahko ostane prikrit in skrivnosten. Je asociacija in metafora obenem. Ko se oglasi, postane zdaj in
zivi kot dogodek in dozivljaj. Kot dozivljaj klice v preteklost, vendar kot tu in sedaj biva kot ¢ustvo. Mocnejse in intenzivnejse,
kot je lahko obstajalo v €asu, ko je bil dogodek v spomin zabelezen. Iskati razlago spomina je nujno, kot se je nujno spominu
prepustiti.

(Izvlecek iz teksta »Nekaj misli o vizualni podobi filma Deklica in drevo«)



Lani v Marienbadu

Marko Bauer

o N~z

Poklici

F za Fake

Triptih Agate Schwarzkobler, ciné-roman

Zacne se 1958 ali 1959, ko Lojze Kovacic
Rudiju Seligu iz knjiznice prinese Butorjevo
Modifikacijo v srbohrvascini. Ni ljubezen, ne
na prvi ne na drugi pogled. Seligo raje kot
romane novoromanovcev prebira njihove
utemeljitvene spise, predavanja, intervjuje.
Deset let kasneje izide Triptih Agate Sch-
warzkobler', ki v srednjem delu zaide v kino,
na sporedu je Lani v Marienbadu (Lannée
derniére a Marienbad, 1961, Alain Resnais
in Alain Robbe-Grillet).

Kako Seligu uspe pedantno, minuciozno
rekonstruirati dogajanje na platnu v casu
pred vhs-i, dvd-ji, blu-rayi, ripi, ko se glede
filmov, njih detajlov, Se ni bilo mogoce po-
svetovati z zasebno biblioteko? Tako, da ga
falsificira, si izmisli svoj cut. RRG-jev Lani v
Marienbadu uvede tracking shot rokokoj-
skega stropa, Seligov se zaéne v parku, ki
ga definira anglesko pristrizena in pocesa-
na travica, v kontrapunkt francoskemu iz
»originala«. Falsifikacija, a ne brez pome-
zikov. Preden platno ozivi, Triptih opisuje
oziroma popisuje (kolikor gre ves cas za
postopek, Se najbolj podoben inventuri)
strop kinodvorane. Ce je RRG-jev Marien-

1 Seligo, Rudi: Triptih Agate
Schwarzkobler. Obzorja, Maribor, 1968.

bad izmenjava naracij, je Seligov izmenjava
pogledov oz. zrenj. »La puissance du faux,«
Deleuze oznaci pocetje Robbe-Grilleta in
Seliga, mo¢ varljivega, napacnega, laznega.
Literarnega zgodovinarja Marjana Dolgana
zavede do mere, ko v Pripovedovalcu in
pripovedi zapise: » Taktnosti, kavalirstvu in
obzirnosti iz filma stoji nasproti skoraj pravo
spolno nasilje nad Agato, ki ga izvaja Jurij,«
ceravno na Kermaunerjevo vprasanje »Je
Agata posiljena ali ne?< odgovarjajo X-ove
besede iz Marienbada, »Verjetno ni bilo na
silo. Toda to veste samo vi.« Ali »Ne, ne, ne! Ni
res. Ni bilo na silo. Spomnite se.«?

Spomniti se gre Lukacseve pregovorne
razlike med Zolajem in Balzacom, tem si-
cer$njim Robbe-Grilletovim antijunakom.
Ko se prvi spravi pisati o gledaliskem zi-
vljenju, prebira arhive, vsak vecer odide v
teater, da bi gledal predstave, se pogovarjal,
druzil z gledalis¢niki in obiskovalci, zbiral
izjave in anekdote, izvedel vsako najmanj-
50 podrobnost. Balzac ostane doma, si vse
izmisli in doseze resni¢nejsi prikaz. Rastko
Mocnik povzame metodo, navdihujoco se
pri sovjetskih cenzorjih-kritikih iz Mojstra in

2 Robbe-Grillet v scenariju predvidi
»dokaj nagel in brutalen prizor posilstvac.

Margarete (Majstor i Margarita, 1972, Ale-
ksandar Petrovic): »Jaz gledam film tako, da
ga ne gledam (véasih naredim tudi prekrsek).
To izmisljevanje ima velike prednosti. /.../ To
se pravi, da je teorija filmske kritike teorija
abstinence; vprasanje, ki ga je treba postaviti,
Je, ali je treba abstinirati samo od slovenske
filmske produkcije.« Je Seligo falsificiral po
spominuy, je sploh bil v Marienbadu, ga je
pogledal do konca, je prebral predlogo, je
ponaredil svojo recepcijo novoromanovcev?
Vrt razcepljenih stez, angleski in francoski,
a tudi italijanski.

Le kateri razcep bi mu mogla dodati film-
ska/TV-adaptacija (1979, Boris Jurjasevi¢;
1996, Matjaz Klop¢i¢)? Rohmerjeva opazka
glede Moby Dicka velja tudi za Triptih: ekra-
nizirati ga pomeni obdelovati temo, ki je bila
ze obdelana, to ni adaptacija, temvec rimejk.
Ce Pirjevec v eseju Kriza?® (literarno) postavi,
da je literatura metafora in film metonomija
(tocneje, pars-pro-toto sinekdoha), je Triptih
njuna napetost, suspenz. Je metonimija, ko
se deli osamosvojijo in je celota odpravljena,

3 Objavljen v Ekranu 3t. 106-107,
1973, ter ponatisnjen v zborniku 40 udarcev
(Slovenski gledaliski in filmski muzej, Ljubljana,
1988; ur. Zdenko Vrdlovec).



$e metonimija? Je metafora e metafora ali
ze metamorfoza?*

Triptih Agate Schwarzkobler (1968, Rudi
Seligo) je ciné-roman?®, ravnina, na kateri
roman postaja film in film roman.

*H¥

Dvorana se polozno dviga proti ozadju.
Vrste sedeZev so razdeljene v tri dele. Med
njimi sta dva prehoda, se pravi med sredino
in desno stranjo in sredino in levo stranjo.
Na zidan strop je obesen 3e en strop iz dru-
gac¢nega materiala in se potem ne stika s
stenami. Sestavljen je iz kvadratnih plosc
neke sive mase. Plosce so tesno spete, tako
da med njimi sploh ni nobenih $pranj. Imajo
pa po vsej povriini luknjice, skozi katere
nemara odhaja in prihaja zrak, nesnazen in
cist zrak, zrak, ki plju¢em ne koristi vec, in
zrak, ki ga pljuca rabijo v veliki meri, ceprav
¢lovek samo sedi in gleda in samo vcasih
globoko ali sunkovito zajame sapo. Vir sve-
tlobe je med obema stropoma. In potem
tam, kjer se drugi strop ne stika s stenami,
prsi ven in prav toliko red¢i mrak dvorane,
da obiskovalec lahko prebere stevilko vr-
ste in sedeza in tudi stran dvorane, kar je
napisano na listku, ki ga ima med prsti. Ko
seda, tudi lahko razpoznava obraze v svoji
bliznji okolici. Zato pa tudi ni nobene luci na
stenah in so stene lahko popolnoma gladko
speljane. Samo nad vhodnimi in izhodnimi
vrati je po ena podolgovata ovalna lucka,
ki je opremljena tudi z rdecim trakom po
sredini. Vendar te lucke niso zato, da bi Sirile
svetlobo, da bi dvorano in obraze razsvetlje-
vale. So samo zato, da obiskovalec ve, da
je tam na levi izhod in tam na desni vhod.
To je pomembno, kadar je film temen, in
¢lovek ne misli ¢akati do konca, ko postane
spet svetleje. V takSnem primeru mu lucka z
rdecim trakom kaze pot. Tudi skozi luknjice
v visecem stropu ne prihaja svetloba. Zracne
luknjice so temne.

Rece mu o zadnjih sedezih, o zakaj spet
tako zadaj.

Sploh ji ne odgovori, ko jo narahlo pori-
ne v sestintrideseto vrsto na sredini in ko

4 Ko Pirjevec v istem besedilu zatrdi,
da film ne more biti velika slovesna masa, se
sklicuje na Robbe-Grilleta, pri cemer spregleda,
da njegovo tezo spodbija prav Lani v Marienba-
du.

5 Seligo je imel pri pisanju povsem
filmske probleme: »Od zmeraj me je bilo strah di-
alogov. Ce je bilo le mogoce, sem se jim izogibal.«
(Linearna shematika postopka, v: Problemi - Lite-
ratura, 5t. 118, 119, 120, okt, nov, dec 1972.)

s sivega, Se neosvetljenega platna prihaja
vecrazsezna glasba.

Ko svetloba med obema stropoma uga-
sne in preneha tudi glasba, ki ni namenje-
na dolo¢enemu filmu in se skoraj hkrati ze
pri¢ne glasba iz filma, ki prihaja, in se tudi
Siroko platno osvetli z napisi pravega filma
in kmalu tudi s prvimi slikami, pri¢cne po
malostevilnih obiskovalcih plapolati siva
svetloba, ki je zdaj mocnejsa, zdaj spet ra-
hlejsa, kot da je tam dalec pred njimi kaksen
moder in razredcen ogenj, zasusti na njeni
desni celofanski papir in njegov tezki in
malo priduseni glas rece o bombonih. V
Sestintrideseti vrsti v sredini ni nobenega
gledalca. Samo na levi in desni jih je nekaj.
Pot je neverjetno urejena in pescena in ob
nji je videti veliko vrtnarskih znamenj tudi
zelo urejenega parka. Travica ob poti je kot
pocesana, je gotovo angleska in po anglesko

Lani v Marienbadu

pristrizena. Zdaj pa zdaj je kaksen okrogel
ali vitek, pri tleh rasto¢ ali malo visji grm in
belina kaksnega kipa s podstavkom ali brez
njega. Ko se belina in urejenost poti nehata,
napocijo Siroke kamnite stopnice. Na kamniti
ograji na obeh straneh so tudi kipi. Potem se
na siroki ploséadi stopnice razcepijo na levo
in desno. Potem je mogoce ploscad videti bolj
od blizu, zelo podrobno. Vidne so razjede in
luknjice starega zidu, ki je postavljen na oni
strani plos¢adi. Ce se ¢lovek, ki bi prisel po
stopnicah navzgor, ne bi obrnil niti na levo niti
na desno, bi zadel vanj. Zgoraj nad zidom in
malo bolj pro¢ od zidu je mogocno procelje.
Potem pride dolg, visok in mraéen hodnik,
ki je v stari masivni zgradbi. Vendar pa je ta
mracnost nejasna in negotova, morda je sploh
ni in se samo tako zdi zaradi nasprotja, zaradi
sonca in visokega dneva, ki je bil poprej na
beli pesceni poti in tudi Se na stopnicah, ko so
bile temne samo razjede in luknjice v kamnu
in zidu. Glasba je samo véasih, znenada se
pricne in potem znenada tudi preneha, ko bi

nemara se zmeraj morala teci. Obrazi so zdaj
manj svetli, bolj v dvorano, ki kljub vsemu
nima tezkega vrocega zraka, so pogreznjeni,
poprej pa je bilo na njih veliko svetlobe.
Hodnik je raven in dolg - sploh ni videti konca.
S stropa visijo lestenci. Bruseno steklo plos¢ic,
okraskov ali steklenih svec, skozi katere nevi-
dno tece Zica elektrike, se lesketa v tisocerih
odsevih, ki so zdaj ostri kot puscica, zdaj Siroki
in medli. Tako naredi steklo. Vsak lestenec,
posebno pa svetloba, ki gre iz njega, je hkrati
celota zase in hkrati razdrobljena v koscke. Vsi
ti koscki, vsa ta lomljena svetloba, vsi ti deli
lestenca — ostro izbruseni liki in motne Siroke
ploskve — vse to se potem velikokrat ponovi
na ogledalih, ki so razmescena po hodniku in
od katerih nekatera ne visijo popolnoma nav-
picno na navpicni steni,ampak so zasukana
bodisi malo posevno ali pa spodaj ali zgoraj
malo privzdignjena. Potem se te svetlobe in
odboji med sabo sekajo. Zelo tezko je lociti
odboj od pravega lestenca. V hodniku so tudi
marmorni stebri z okraski, in potem gre vsa ta
sama po sebi sibka svetloba tudi po njih in jih
osvetljuje — vcasih s strani, véasih od spodaj,
véasih od zgoraj. Kadar pada ta nadrobna
svetloba na njih od spodaj, so nemara videti
skrivnostni. In zdaj je v tem dolgem in visokem
in globokem in po vsem videzu skrivnostnem
hodniku, kjer skorajda vse miruje, kot da nic
ne ¢aka, siroka orgelska glasba, ki je kot del
hodnika, kot da mu ni pridana. Tudi glasba je
taksna, kot da miruje, in je taksna, kot da je
sestavljena iz enega samega tona, ki se raz-
teza v vseh petih smereh, ceprav je res, da se
orgle glasijo vecglasno in v razlicnih registrih.
Bolj globoko in dale¢ v hodniku so na levi
strani nemara tudi visoka okna, kajti dolge
presojne zavese se rahlo bocijo navznoter v
hodnik, kot da skozi okna prihaja enakomeren
val zraka, ki jih skoraj nepomiéno drZi nad
tlemi in malo proc od stene in okna. Samo
véasih malo valovijo. Tako val zraka sploh ni
hrupen in ne nastaja in ne pojema, ampak
enakomerno je. In kljub temu valu in orgelski
glasbivse miruje in je tiho, brezglasno. Véasih
se odcepi na levo ali desno kaksen manjsi ali
vecji hodnik. Véasih je od hodnika manjsa nisa,
vcasih pa pravi prostor, samo da nima vrat iz
hodnika, ima pa vse drugo: visoka okna, svoj
lestenec pod stropom ali celo dva, kakino
nizko, do potankosti izrezljano omaro, na
kateri je vaza, bel doprsni kip ali samo glava,
mehko preprogo in na nji okroglo masivno
mizo in ob nji globoko nizke fotelje z visokimi
naslanjaci. Tudi v teh prostorih ob hodniku je
siroka orgelska glasba in tudi miruje.

SMARKO BAUER
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Vstajenje Demonov
Kena Russella na DVD-ju

Zoran Smiljani¢

Leta gospodovega 1971 so se v Zdruzenem
kraljestvu pojavili trije filmi, ki so uspesno
zalili Custva gledalcev: Peklenska pomaranca
(A Clockwork Orange, Stanley Kubrick) in
Slamnati psi (Straw Dogs, Sam Peckinpah)
sta bila angleska filma, ki sta ju posnela uvo-
Zena reziserja, medtem ko so Demoni (The
Devils, Ken Russell) ameriski film (financer
je bil studio Warner Bros), ki ga je zreziral
angleski reziser. 40 let pozneje sta prva dva
filma Ze zdavnaj rehabilitirana, dozivela sta
Ze kup posvecenih DVD izdaj, Demonov pa
se ni hotel dotakniti nihce. Kljub gorecim
prosnjam vernikov jih Warner Bros dolga
leta ni izdal na disku. Nekaj casa so najavljali
izid, ga preklicali, dokler niso leta 2010 na
svetlo dali skrpucalo, ki je bilo videti, kot bi
ga presneli z VHS-a.

Demonov se je ze od nastanka drzalo pre-
kletstvo, nanj so se spravljali cenzorji, cerkev,
dezurni moralisti in katoliske organizacije, ki
so z dobro organiziranimi protesti dosegle

Demoni

prepoved predvajanja v Stevilnih angleskih
mestih: »To je najbolj pokvarjen, umazan,
pohujsljiv, bogokleten in svetoskrunski film,
kar jih je dala ta dezela, reziser pa je perverzni
lunatik nagnusnih in morbidnih nagnjenj«.
Kritik casopisa Evening Standard Alexander
Walker je film v TV-soocenju z Russellom
oznacil za »monstruozno nespodobnega,
nakar ga je reziser z zvitim izvodom tai-
stega casopisa lopnil po glavi in okorakal
iz studia. Britanski cenzorji so ga neusmi-
ljeno zmasakrirali, ameriski pa izmalicili do
nerazpoznavnosti. Po razli¢nih drzavah so
krozile razli¢ne verzije, v Jugi so vrteli celo
eno daljsih (kar ne preseneca, saj je bila nasa
nekdanja drzava nastrojena proti cerkvi), vse
po vrsti pa so bile brez prizora The Rape of
Christ, o katerem se je Sepetalo, nihce pa
ga ni videl. Prizor je po letih brskanja odkril
kritik in privrzenec filma Mark Kermode, ki
se je neumorno trudil za izid filma. In ga
tudi dosegel.

Stiri mesece po vnebovzetju brata Kena
Russella (1927-2011) so pri BFI (British Film
Institute) marca letos kon¢no priob¢ili do-
stojno DVD-izdajo njegovega najboljsega
filma; kristalna podoba je tako ostra kot
pri najlepsih naboznih freskah, ¢udovite
barve spominjajo na mavri¢no svetlobo
vitrazev, blagoglasen zvok se razlega kot
pesem angelov, poleg tega so ga opremili
e s podnapisi in z glasom kreatorja Kena
Russella, ki nam z onkraj groba komentira

dogajanje. Ce pristejemo 3e kup dodatkov
na drugem disku, ki ponujajo pogovore z
reziserjem, prezivelimi ¢lani ekipe in tudi
z nasprotniki filma, lahko recemo, da smo
price globoko zvelicavnemu dogodku, ki
je prisel prepozno za ranjkega Russella, ne
pa tudi za nas. Preden pa verniki zapoje-
mo radostno alelujo, je treba pogoltniti ne
le kapljo, pac pa krepak pozirek grenkega
pelina: na pricujodi izdaji sta umanjkala
dva pomembna prizora, ki ju Warner Bros
$e vedno ne dovoli uvrstiti v film. Castilci
celovitosti ju lahko najdemo le v dodatkih
na drugem disku.

Prvi prizor je znameniti The Rape of Christ,
kjer se »obsedene« nune predajajo orgia-
stiénemu razvratu: masturbirajo s svecami,
slecejo in posilijo zgrozenega duhovnika,
nazadnje pa snamejo orjaski Jezusov kip,
ga jahajo, se natikajo na zeblje, lizejo in ne-
cistvujejo z lesenim udom, vse to pa tako
zrajca duhovnika, da s priznice fanati¢no
masturbira ... Drugi prizor je s konca filma,
kjer sestra Ivana (Vanessa Redgrave) strastno
poljublja »suvenir« — pocrnelo stegnenico
oceta Grandierja (Oliver Reed), nazadnje pa
Z njo Se onanira.

Film je ekranizacija dveh knjig, ki opisujeta
resni¢ne dogodke iz Francije v 17. stoletju:
prva je The Devils of Loudun (Aldous Huxley,
1952) in druga The Devils (John Whiting,
1960). V casu religijskih vojn se cerkev bori
za prevlado nad malimi francoskimi mesti,
ki so imela doloceno stopnjo samoupra-
ve. Njihovim apetitom se postavi po robu
duhovnik Urbain Grandier (resnicna zgo-
dovinska osebnost), ki ga kompromitirajo,
obsodijo in zazgejo. Navidez preprosto
zgodbo je Russell predstavil v eksplozivnem,
neustrasnem, provokativnem, mrakobnem,
perverznem in nadvse originalnem stily,
ki je sluzil kot vzor mnogim generacijam
reziserjev. Oliver Reed in Vanessa Redgrave
sta darovala vrhunski igralski kreaciji, Derek
Jarman, takrat mladi konceptualni umetnik,
je ustvaril osupljive modernisticne kulise
mesta (Russell: »Presegel je moje najdrznejse
sanje.«), Peter Maxwell Davies pa je spisal
eksperimentalno, skoraj atonalno glasbo,
ki e danes deluje mogo¢no. Film, ki si s
svojimi Stevilnimi ¢udezi vsekakor zasluzi
beatifikacijo.

In film, ki je ocitno zadel v Zivec, saj ostaja
stiri desetletja po nastanku se vedno tako
aktualen. Ali kot je z zadnjimi mocmi rjul
oce Grandier, medtem ko se cvre na grmadi:
»Uprite se jim ali pa bodite njihovi suznjil«



Herschell Gordon Lewis: Moz, ki
je obarval filmsko platno rdece



MIHA MEHTSUN

44

MALA RUBRIKA GROZE

rs ghastly brews RUOTCG g wer
Haunted :Z :h;':;hm:% wmd.ms"u‘ 3“9-“‘“""
:hwd""v and desth £R MUDITE ARUMS
i {ZABETH LEE-WILLIAM B
SO McCABE U . STAN DALE-IONE

W e LAWRENCE - s

»Blood Feast sem veckrat primerjal s
pesmijo Walta Whitmana: sicer je za-
nic, je pa prva svoje vrste.« H. G. Lewis

S temi besedami se pri¢ne dokumentarec
Herschell Gordon Lewis: The Godfather of Gore
(2010, Frank Henenlotter, Jimmy Maslon)
o enem izmed najbolj unikatnih filmarjev
vseh casov, eksploatacijskem antiauteur-
ju, reziserju prvega gore filma Blood Feast
(1963), pa tudi enega prvih t. i. nudie cutie
filmov The Adventures of Lucky Pierre (1961)
ter prvega filma o zenski motociklisticni
tolpi She-Devils on Wheels (1968). Za razliko
od svojega sodobnika Rogerja Cormana je
delal s Se bolj mikroskopskimi proracuni
in v manj snemalnih dneh, z manjso ekipo
in s e manj igralci. Za razliko od Cormana
tudi ni nikoli odkril kaksnega obetajocega
talenta ali dozivel priznanja mainstreama,
ker ga tako talent kot mainstream sploh
nista zanimala.

Dokumentarec je reziral velik poznavalec
Lewisovega dela, kultni horror avtor Henen-
lotter, pri reziji pa mu je pomagal producent
Jimmy Maslon, ki je z Lewisom sodeloval pri
njegovem povratku s filmom Blood Feast 2:
All You Can Eat (2002) in predelavi The Wizard
of Gore (2007), ze v 80. letih pa je produciral
svojevrsten homage Blood Feast, trash kla-
siko Blood Diner (1987). Koproducent Mike
Vraney je Sef zalozniske hise Something We-

ird Videos, za katero so film posneli in ki ima
v svojem katalogu vec kot 1500 sokantnih,
grozljivih, odbitih in zgeckljivih naslovov iz
zlate dobe eksploatacijskega filma.

Lewis je Sirsi javnosti bolj znan kot guru
direktnega trzenja in eden najbolj plodovitih
avtorjev priroénikov za marketing. Kariero
je zacel prav v reklamnih vodah, k filmu pa
je zasel po nakljucju, ko je postal solastnik
majhnega studia v Chicagu. Ker je ugoto-
vil, da dobicek prinasajo le celovecerci, je
kmalu produciral filma Prime Time (1959)
in svoj rezijski prvenec Living Venus (1961),
katerih glavni adut je bilo nekaj sramezljive
golote glavnih igralk. V tem ¢asu je spoznal
lani preminulega Davida F. Friedmana, s
katerim sta delila podoben pogled na film
in ki ga v dokumentarcu vidimo kot lastnika
zabavis¢nega parka.

Preden sta s Friedmanom za vedno spre-
menila zanr grozljivke, sta po vzoru prvenca
Russa Meyerja The Immoral Mr. Teas (1959)
posnela seksi komedijo The Adventures of
Lucky Pierre, ki je zahvaljujo¢ Friedmanovim
zvezam in distribucijskim sposobnostim
postala prava uspesnica v zakotnih kinod-
voranah po Ameriki. V dveh letih sta tako
posnela $e pet tovrstnih filmov, za katere so
skovali izraz nudie cuties, prikazovali pa so
na pol gole mladenke pri vsakdanjih opra-
vilih, za katerimi se slinijo infantilni moski,
dostikrat pa so bili posneti v nudisti¢nih
kampih. Za danasnje standarde nedolzni
filmi so takrat veljali za Sokantne in pohuijslji-
ve, vendar pa zaradi izostanka eksplicitnosti
niso bili prepovedani.
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Ze leta 1963 sta spoznala, da je trg postal
zasicen. Vprasala sta se, ali obstaja zvrst fil-
ma, ki se je veliki studii ne upajo ali nocejo
dotakniti, bi pa Se vedno bila v mejah legal-
nega in bila privlacna tako za predvajalce
kot gledalce. Na ni¢ hudega sluteci svet sta
tako istega leta izpustila Blood Feast, zgodbo
o blaznem kuharju Fuadu Ramzesu, ki je za
pripravo starodavne egipcanske pojedine
uporabljal trupla mladih zensk, pred tem
pa jih je seveda ubil na grozovit nacin. Film
je po vseh obrtniskih standardih dalec od
mojstrovine, polZev tempo, slaba igra in
bolece preprost scenarij so le nekatere od
njegovih pomanjkljivosti, a mnozic to ni
motilo. Lewisova in Friedmanova inovacija
so bili neizmerno krvavi prizori, od rezanja
udov, odpiranja drobovja, skalpiranja, izti-
kanja oci do antologijskega ruvanja jezika,
ki so trajali celo vecnost in pri katerih se
kamera ni obrnila vstran, pac pa se je nad
njimi voajersko naslajala. Lewisov obéudo-
valec John Waters v dokumentarcu meni, da
je v bistvu slo za nadomestek pornografije:
»V &asu, ko na platnu nisi mogel videti niti
sramnih dlak, so odprte rane in krvaveca usta
predstavijala nadomestek vagine, film pa po
ritmu spominja na pornografijo z neizbeznim
vrhuncem, ki je tukaj pomenil najbolj krvav
in nasilen prizor.« K uspehu je pripomogla
tudi manekenka in igralka Bunny Downe,
ki je za veliko Lewisovih filmov napisala
produkciji ter poskrbela za kostume, masko
in posebne ucinke.



Blood Feast je sprozil zgrazanje pri kritikih
in establishmentu, gledalci pa so drli v kina
— z obojim sta Lewis in Friedman dosegla
namen. Ko je po premieri Friedmanova zena
dejala, da ji gre ob filmu na bruhanje, je
nemudoma dal narociti pol milijona vreck
za bruhanje, opremljenih z logotipom filma
in s posebnim opozorilom, ki so jih delili
pred projekcijami. Rojen je bil nov podzanr
grozljivke: gore oz. splatter. Oblasti so hitele
uveljavljati nove zakone, ki bi prepovedali
prikazovanje tovrstnih filmoyv, in ni bilo red-
ko, da je policija vdrla na predvajanja Blood
Feast ter aretirala vse gledalce z osebjem
kina vred. Je pa prislo tudi nekaj pozitivnih
kritiskih odzivov, kakopak, iz Francije.

Iznajdljivega para ni bilo ve¢ moc¢ ustaviti.
Krvavi pojedini je sledil film Two Thousand
Maniacs! (1964) o zakletem juznjaskem
mestecu, v katerem se ustavijo ni¢ hudega
sluteci jenkiji, ki jih domacini potem domi-
selno mesarijo. Naslovno pesem je napisal
in zapel kar Lewis sam. Film velja za njegov
najboljsi izdelek, leta 2005 pa so posneli
tudi dokaj medel in nepotreben remake z
Robertom Englundom v glavni vlogi. Lewis
in Friedman sta ugotovila, da imata v tej
trzni nisi zac¢asno prevlado, zato sta krvo-
lo¢nemu obcinstvu ponudila se film Color
Me Blood Red (1965), ultranasilno zgodbo o
slikarju, ki namesto rdece barve uporablja
clovesko kri, hkrati domiseln, storast, $o-
kanten in neokusen poklon Cormanovemu
A Bucket of Blood (1959). Eden od dialogov
v filmu duhovito izpri¢uje Lewisov pogled
na svet. Ko namrec nekdo omeni, da ima

soseda slikarja, ga drugi lik vprasa: »Pa je
to sposoben slikar, ki ti lahko tudi prebarva
hiso, ali eden tistih z dolgo brado in lasmi, ki
hodijo naokrog v natikacih?«

Po t. i. krvavi trilogiji sta Lewis in Fried-
man sla vsak svojo pot. Lewis je nadaljeval
s snemanjem vsega, kar se mu je zdelo do-
volj dobickonosno, od komedij (Moonshine
Mountain, 1964), rock'n'roll filmov (Blast-Off
Girls, 1967), vampirskih filmov (A Taste of
Blood, 1967), filmov o mladostniskih tolpah
(Just for the Hell of It, 1968) do neverjetnega
The Magic Land of Mother Goose (1967), ki je
v bistvu posnetek predstave za otroke, v ka-
teri v glavnih vlogah nastopata dva ¢arodeja.

1z tega obdobja so najpomembnejsi fil-
mi The Gruesome Twosome (1967), se en
splatter o prijazni starejsi frizerki z umsko
prizadetim sinom, ki ji lasulje priskrbi z ubi-
janjem in s skalpiranjem mic¢nih mladenk
(film se ponasa s popolnoma nepovezano
uvodno sekvenco, ki jo je Lewis posnel po
spoznanju v montazi, da je film prekratek),
Something Weird (1967), psihedeli¢na storija
o jasnovidstvu (scenarist in pisec knjig o
paranormalnih pojavih James Hurley je film
pozneje oznacil za prevec komercialnega, na
kar je Lewis odvrnil: »To je tako, kot bi rekel,
da je z obleko nekaj narobe, ker se prilegal«),
pa ze omenjena She-Devils on Wheels in The
Wizard of Gore (glavni igralec Ray Sager je
bil prvotno del tehnicne ekipe, a je po treh
dneh moral nadomestiti predhodnika, ker se
mu je zmesalo in so ga morali hospitalizirati),
ter zadnji izdelek pred 30-letnim premorom,
The Gore-Gore Girls (1972), njegov magnum
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opus, v katerem se do tedaj e nevidena
obilica kri $pricajocih prizorov prepleta s
slapstick komedijo in posnetki iz slacibara.

Po pionirskem obdobju so se zaceli na trz-
iScu pojavljati filmi, ki so eksplicitno nasilje
kombinirali s sodobnejsimi temami, in Lewis
se je odlocil vrniti k oglasevanju. Filma se je
lotil le Se dvakrat, in sicer zomenjenim, vec
kot solidnim nadaljevanjem Blood Feast in s
parodijo na bebaste TV-oddaje The Uh-Oh
Show (2009), v kateri tekmovalci za napacen
odgovor ostanejo brez posameznega uda
ali celo glave. V filmu se pojavi tudi Sef Tro-
me Lloyd Kaufman, e eden izmed mnogih
Lewisovih obcudovalcev.

Lewisa verjetno nikoli ne bodo vabili pre-
davat na filmske sole, vendar pa njegovo
nasledstvo za vedno ostaja neizcrpen vir
navdiha mlajsim reziserjem in producentom.

V dobi, ko v grozljivkah prevladuje t.
i. torture porn (kar je sicer bolj trzno
kot vsebinsko utemeljena oznaka),
pa je zanimivo videti, koliko bolj ek-
splicitni, nesramni, transgresivni — in
ne nazadnje zabavni — so Lewisovi
filmi v primerjavi z novodobnimi
naslovi, kot sta na primer razvpiti

fransizi Hostel in Zaga. Lewisovo delo
bo za vecino obcinstva ostalo neznano, kar
je morda tudi najbolje, saj pripada ¢asu, ko
je film 3e bil nevaren in vznemirljiv, kar je
danes le redko.
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KNJIGARNA

P isanje ameriskega literarnega kritika
in marksisticnega filozofa Fredrica
Jamesona pri nas 3e zdalec ni neznanka,
predvsem njegova knjiga Postmodernizem
(LDS, 1992; Drustvo za teoretsko psihoana-
lizo, 2001) se je ustolicila kot ena klju¢nih
postojank slehernega humanisti¢nega in
druzboslovnega studija. Ravno zaradi tega
je presenetljivo, kako malo tega teoretika
imamo v resnici prevedenega v slovensci-
no. Razen prevodov posameznih clankov
je poleg omenjene knjige slovenskemu
bralcu sila malo znanega o SirSem opusu
tega 77-letnika, ¢e odstejemo zainteresirano
akademsko javnost, ki ga je kot marsikatero
drugo literaturo pa¢ morala brati v njegovi
maticni anglescini.

Med Jamesonom in nasim okoljem pa
se vseeno ze nekaj let vzpostavlja precej
neposredna povezava, namrec po zaslugi
Luke Arsenjuka in njegovega podiplom-
skega ukvarjanja s politi¢nim filmom pod
Jamesonovim mentorstvom na univerzi
Duke. Sodelovanje je svojo prvo material-
no manifestacijo v nasem publicisticnem
prostoru dozivelo leta 2006, ko je Arsenjuk
v Ekranu (5t. april-maj, str. 52-54) opravil
obsiren intervju s teoretikom, naslovljen
Prava filmska teorija morda Se ne obstaja. Za
obcutnejso nadgradnjo je bilo potrebno po-
cakati nekaj let, a so zato ob koncu lanskega
leta za dvojno dozo Jamesona poskrbeli
pri Slovenski kinoteki: najprej z njegovim
angazmajem v zborniku Proti koncu, kjer
se je lotil televizijske serije Skrivna naveza
(The Wire, 2002-2008), Se toliko bolj pa s
samostojno knjizno izdajo Filmska kartiranja,
ki ob Arsenjukovi spremni besedi zdruzuje
Sest daljsih Jamesonovih tekstov, nastalih
med leti 1979 in 2004, v katerih je ta avtor
pisal o filmu.

Ze prvi esej v tej knjigi, Obstoj Italije, raz-
krije Jamesona v njegovi najbolj Studiozni,
poglobljeni in zgosceni obliki, saj bi lahko
z dobrimi 70 stranmi dolZine ta vecplasten

Filmska kartiranja Fredrica Jamesona

Matic Majcen

in kompleksen tekst ze sam po sebi tvoril
kaksno manjso, samostojno knjiznico. Nje-
gova linija argumenta tu privzema obliko
Ze skorajda hiperaktivnega toka misli, kjer
se znotraj enega teksta nasloni na tako ra-
znolike avtorje, kot so Dudley Andrew, Pierre
Bourdieu, Walter Benjamin, Louis Althusser
in Gilles Deleuze, in ob tem obravnava ra-
znovrstne filmske avtorje od Alfreda Hitch-
cocka, Michelangela Antonionija, Bernarda
Bertoluccija do Johna Boormana. V temat-
skem smislu Jameson v tem eseju za osnovo
vzame tri obdobja zgodovine filma, ki se pre-
krivajo s tremi fazami v razvoju kapitalizma v
20. stoletju: realizem z nacionalno, moderni-
zem z imperialisticno, postmodernizem pa z
multinacionalno logiko njegovega delovanja.
Njegovo intelektualno jadranje ga,po potrebi
zanese na vrsto sorodnih tem, zato njegovo
pisanje tukaj ne tvori ravno dostopnega
uvoda v njegovo misel, temvec smo ze takoj
na zacetku sooceni z Jamesonom na vrhuncu
njegovih teoretskih kapacitet.

V naslednjem eseju se stvari malce umirijo,
ko avtor v Reifikaicji in Utopiji v mnoZiéni
kulturi malce bolj sistemati¢no obdela tezo
Raymonda Hollanda, ki umetnisko delo
pojmuje kot element, ki upravlja s surovim
materialom gonov, zZelja in fantazem. Jame-
son iz te koncepcije izpelje tezo, da imajo
tako filmski modernizem kot tudi tisti bolj
mainstreamovski izrazni nacini sila podoben
odnos do druzbenih strahov, skrbi in upanj,
le da se za rokovanje z njimi posluzujejo zelo
razli¢nih pristopov. Ce modernizem upravlja
s tem materialom s pomodjo raznovrstnih
kompenzacijskih struktur, ga pop kultura
potlaci s konstrukcijo imaginarnih resditev
in predvsem s projekcijo iluzije druzbene
harmonicnosti, kar potem nazorno pokaze
na primerih filmov Zrelo (Jaws, 1975, Steven
Spielberg) in Boter (The Godfather, 1972,
Francis Ford Coppola). Glede na to, da je
prav ta esej iz leta 1979 tudi najstarejsi v
knjigi, v primerjavi z ostalimi prispevki v knji-
gi ponudi nazoren vpogled v spreminjanje
avtorjevega sloga skozi obdobja.

V preostanku knjige eseji posegajo na
razlicne terene, tako nacionalne, avtorske
kot estetske, in segajo od tajvanskega fil-
ma preko Edwarda Yanga v Prekartiranje
Tajpeja, grskega preko Angelopoulosa v

Preteklost kot zgodovina, prihodnost kot for-
ma do poljskega preko Kieslowskega v eseju
Dekalog kot Dekameron. V Jamesonovem
pisanju nekje v ozadju vseskozi tlijo osre-
dnji koncepti njegovega konceptualnega
arzenala, na katere opozori Ze Arsenjuk v
uvodu: odnos med (filmsko) umetnostjo
in produkcijskimi odnosi (v skladu s krat-
ko zgodovino filma predvsem v navezavi
na sosledje, ki vodi k postmodernizmu),
pomembna oporna tocka pa je predvsem
pojem kognitivnega kartiranja, zmoznosti
posameznikovega mentalnega zamisljanja
totalitete druzbenih odnosov, ki je predpo-
goj vsakega zoperstavljanja izkoris¢evalskim
druzbenim razmerjem. S tem v mislih se
Jamesonov argument skozi knjigo vedno
znova nasloni na marksisti¢no ozadje, ce-
prav v svoji najboljsi razlicici zlahka dosega
raven splosne univerzalnosti, ki tekste naredi
uporabne ne glede na bralcevo sicerinje
teoretsko in kulturno ozadje. V vsakem pri-
meru je za polno cascenje te zbirke esejev
brzkone potrebna vsaj doloéna afiniteta do
histori¢cnega materializma, ceprav glede na
pomembnost avtorjeve misli v danasnjem
globalnem akademskem in publicisticnem
okolju veéjega dvoma ni, knjiga Filmska
kartiranja slovenskemu obcinstvu ponuja
esencialen vpogled v romanti¢no zvezo
med filmom in enim izmed najvplivnejsih
mislecev zadnje Cetrti stoletja.

Fredric Jameson
Filmska kartiranja



»Film ni zgodba s sre¢nim
koncem, ampak preprosto
pricevanje, ki dokazuje, da
humanost in solidarnost
lahko previadata nad so-
vrastvom.«

Dorino Minigutti

Onstran zice

Florijan Skubic

N i se Se polegla polemika o tem, kako je
uradna Italija »uporabila« medvojno
fotografijo poboja slovenskih talcev s strani
italijanskih vojakov in ji ob spominu na zrtve
fojb namenila »obratno interpretacijog, ko
smo si v [jubljanskem Kinodvoru lahko pre-
mierno ogledali celovecerni dokumentarni
film Onstran Zice (2012, Dorino Minigutti), ki
so ga sofinancirali Ministrstvo za kulturo RS,
italijanski avdiovizualni fond FVG, hrvaski av-
diovizualni center ter mesti Gonars in Reka.

Prav to sodelovanje vseh »vpletenih strani«
v dokumentarnemu filmu o otroskih spomi-
nih na medvojni koncentracijski taborisci na
otoku Rabu in v italijanskem Gonarsu daje
prav poseben, skoraj spravljiv pecat. Ceprav
film razkriva medvojno (in tudi povojno) ita-
lijansko-slovensko-hrvasko zgodbo, je le-ta
odmaknjena od naslovnic asopisovin s tem
pretirane medijske pozornosti. Mogoce je
prav ta slabost, da nekatere stvari ostanejo
na zapostavljeni strani zgodovine, lahko tudi
prednost na poti do sprave vseh vpletenih
strani. Film Onstran Zice pa je filmski doku-
ment o tej zapostavljeni strani zgodovine:
o koncentracijskih taboriscih fasisticnega
sistema in njegovih nedolznih zrtvah, veci-
noma zZenskah in otrocih, pregnanih s svojih
domov zgolj zato, ker so se razprostirali na
sirsem frontnem podrocju med italijanskimi
in partizanskimi silami.

Onstran zice je film, namenjen novim
generacijam. Gre za intimno dedii¢ino za-

dnjih prezivelih in njihovo sporocilo svojim
»vnukome. Ne gre za visoko politiko, ne gre
za strogo strokovno interpretacijo nekega
zgodovinskega obdobja. Gre za neposredno,
otrosko, nepokvarjeno pricevanje o zZivljenju
v dveh koncentracijskih taboriscih. Gre za
pricevanje e zadnjih prezivelih pri¢, gospo-
dov in gospa v zrelih letih oziroma v jeseni
Zivljenja. Tudi tistih, ki so kot otroci metali
kruh svojim sestradanim interniranim vrstni-
kom ez bodeco Zico v notranjost taborisc.

Kar se rezije oziroma avtorskega pristopa
tice, je doprinos generacije, ki ji je film pri-
marno namenjen, precejéen. Zaradi tega
imajo sodobni otroci v samem filmu po-
membno vlogo in dajejo delu Onstran Zice
prepoznaven pecat. Oni so tisti, ki v svoji
Solski ucilnici gostijo ucitelja — prezivelega
interniranca iz Gonarsa — in ga neposredno
sprasujejo o vseh tistih detajlih, ki lahko
privrejo le iz neobremenjene domisljije naj-
mlajsih. On pa jim z otroskim spominom na
vojno na njim soroden nacin opisuje gro-
zote. Ob izjemni harmonicni interpretaciji
Aleksandra Ipavca.

Na tem mestu velja omeniti odsotnost na-
ratorja, ki ga nadomescajo izjave pricevalcev,
branje zapisov otroskega opisovanja grozot,
vprasanja sodobnih otrok in njihove risbe,
uporabljene za vizualno interpretacijo tega,
kar v »offu« pripoveduje neposredni price-
valec dogodkov. ReZiser Domino Minigutti
v filmu Onstran Zice uporablja tudi fasisticno

in nacisticno propagandno gradivo kot po-
polni kontrast otroskemu trpljenju znotraj
koncentracijskega taboriic¢a. Se najvedji to-
vrstni ucinek sopostavitve pa nemara pri
gledalcu pusti ameriski televizijski oglas
za hladilnik, ki sledi priceval¢evemu opi-
sovanju lakote in Zeje v taboriscu. Izjemno
uporabljen kontrast!

Ceprav je film Onstran Zice posvecen pred-
vsem avtenticnim otroskim dozivljanjem
neke, vzgodovinskem spominu nepravicno
zapostavljene tragedije, ne pozabi na na-
tanc¢ne informacije o stevilu internirancev
v italijanska taborisca, ki dodatno utemelji
zgodbo pricevalcev oziroma ji doda 5e mo-
gocnejso komponento. V letu in pol je v
Gonarsu umrlo 509 ljudi, od tega 71 otrok, ki
niso docakali niti prvega leta svoje starosti.
In prav v zadnjem, skoraj nepricakovanemu
kadru filma, v Gonarsu — na mestu nekda-
njega taborisca - vidimo zdruzenih vseh
enajst pricevalcev, ljudi v zrelih letih in se-
veda s tem dozivimo svojevrstno katarzo, ki
je primerljiva s tisto v zadnjem kadru filma
Resevanje vojaka Ryana (Saving Private Ryan,
1998, Steven Spielberg).

In ob tem se spomnim na fotografijo, o
kateri je govora na zacetku teh vrstic. Ne, pri
filmu Onstran Zice ne gre za politiko, ne gre
za taksne ali drugacne ideje in ideologije,
gre le za iskreno in neposredno obcuteno
pricevanje nekega c¢asa, ki ga ne bi smeli
nikoli pozabiti.
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KRITIKA

Tina Poglajen

»Vidis, to je presenecenje. Punca sem. Ampak
zdaj sem tudi fant in lahko naredim karko-
li'in karkoli in karkoli.<' Tomboys, dekleta,
ki so (po trenutnih druzbenih merilih) po
videzu in obnasanju bolj kot na dekleta
spominjala na fante, so bile z dvojnostjo
ter upogibanjem spolnih vlog in s podi-
ranjem meja sprejemljivega obnasanja ze
od nekdaj ikone feministi¢nega odpora,
mladostnega prestopnistva, pa tudi nosilke
spolne deviantnosti. Cetudi se po vzponu
feminizma in prihodu queer teorije morda
zdi, da gre za razmeroma sodoben pojav,
koncept tomboya izvira ze iz 16. stoletja,
medtem ko se je v literaturi pojavil v po-
znem 19. stoletju, na filmu pa pravzaprav
ne dosti kasneje: Miss Tomboy and Freckles
(1914, Wilfrid North), The Tomboy (1921, Carl

1 »You see ... That’s the surprise. 'm a
girl. But now I'm a boy too and | can do anything
and anything and anything.« Catherine Hill Bo-
urne v Rajskem vrtu (Hemingway, Ernest: The
Garden of Eden. New York: Scribner Paperback
Fiction, 1995).

Harbaugh) in Some Tomboy (1924, Edward
Ludwig) so bili med prvimi filmi, ki so pri-
kazovali mlada dekleta oz. Zenske, ki so se
ukvarjale s $portom, plezale po drevesih
in pocele druge, za Zzenske manj primerne
reCi. »Primernost« tu seveda Se zdalec ni
konsistenten pojem, posledi¢no pa enako
velja za sam koncept tomboyevstva, ki je
nestabilen in dinamicen, saj se spreminja
skupaj s politicnimi, z druzbenimi in eko-
nomskimi dejavniki doloéenega obdobja.

Protagonistka Pobalinke (Tomboy, 2011,
Céline Sciamma) je tomboy v najbolj ekstre-
mnem smislu besede, saj ni le »fantovsko
dekle«, temvec se v druzbi pretvarja, da
zares je fant. Kljub temu ne gre za stereoti-
pen lik fantovskega dekleta, ki se pogosto
pojavlja v literaturi in v filmih ter na TV, tem-
vec ga delno dekonstruira: ée sta lahko na
primer George iz knjizne serije Pet prijateljev
(The Famous Five, 1942-1962, Enid Blyton)
in Arya iz Pesmiledu in ognja (A Song of Ice

and Fire, 1996, George R. R. Martin) roman-
tizirana lika, ki ju fantovsko obnasanje naredi
bralcem bolj vie¢na, predvsem pa jima te
vloge ni treba prenehati igrati, saj se obe
zgodbi odvijata le v ¢asu njunih otrostev;
je Laure iz Pobalinke soocena z realnostjo
tega, da jo bodo razkrinkali najkasneje v
jeseni, ko se zacne 3ola, njeno obnasanje
pa regulirata predvsem zelja po sprejetosti
in prijateljih ter strah pred njihovim zani-
cevanjem. Tomboys v literaturi in filmu so
sicer, zaradi svoje otroske aseksualnosti,
naceloma dojete kot prikupne in zabavne,
saj bodo predvidoma svoje obnasanje pre-
rasle in postale feminilne, e preden bi lahko
resneje transgresirale meje spolnih vlog. Ce
zgodba seZe e do njihove pubertete, se
to »prerascanje« obicajno zares zgodi, pri
cemer tiste bolj trdovratno fantovske, ¢e ne
gre drugace, lahko dozivijo hujso nesreco
ali bolezen, ki jih za nekaj ¢asa priklene na
posteljo, iz katere nato vstanejo veliko bolj

zenstvene kot prej®. V Pobalinki Laure svoje
vloge ne uspe igrati niti do pubertete, pri
cemer pa je tu faktor bolj njena laz kot samo
fantovstvo; vprasanje, ali bo lahko tomboy
ostala dolgorocno, pa ostane odprto: cetudi
dobimo obcutek, da bi njena mama v njej na
trenutke raje videla bolj deklisko dekle, je
njena druzina do njene identitete zelo strpna.

Dekliskost ali fantovskost protagonistke
Pobalinke je seveda prav toliko (ali Se bolj)
posledica percepcije spolnega konteksta
oblacenja, kretenj, druzbe in aktivnosti,
kot je posledica posedovanja dolo¢enega
»kompleta« spolnih organov; maskulinost
kratko ostrizenih las, kratkih hla¢, modro
pobarvane otroske sobe, igranja nogometa
in podobno deluje fantovsko v kontekstu
celote, cetudi bi vsako od teh stvari posa-
mezno zlahka pripisali tudi bolj dekliskemu
dekletu. Ko spozna novo prijateljico, ta na
podlagi oblacil in njene frizure predvideva,
da je Laure moskega spola: vprasa jo, ¢e

7 Coolidge, Susan: Kaj je storila Katy.
Ljubljana: Karantanija, 1995.

»je nov« (»T'es nouveau?«), pri cemer Laure
moskemu spolu ne ugovarja, temvec se ji
predstavi kot Michaél. Ceprav se torej izdaja
za fanta, njeno obnasanje ni drasti¢no dru-
gacno od tistega doma, kjer igra vlogo héere
in sestre: okolica ji druzbeni (moski) spol
pripise, ker jo kontekstualizira (na primer
pri igranju nogometa brez majice s fanti),
njej pa to ustreza, zaradi ¢esar se njihovo
predstavo o njenem spolu potrudi ohraniti.
Laure torej na podlagi specifi¢nih atributov,
ki jih njena okolica dojema kot fantovske ali
dekliske, svoj spol po butlerjevsko uprizarja
vsaki¢ znova. Pri tem je performativna dvoj-
no - doma in v druzbi, s ¢imer Pobalinka
zanika determiniranost spolne identitete, ki
ni konstruirana in kot taka obstojeca: spol
je fluiden, ne pa dokoncno stanje, in vsakic
znova odvisen od specifi¢nih atributov, ki
so dojeti v kontekstu fantovskosti ali de-
kliskosti. Doma je dekle, v druzbi pa fant,
pri cemer dekle tudi v druzbi postane sele
takrat, ko jo mama prisilno stlaci v zensko
obleko, naliciti pa se pusti le prijateljici Lisi,
ceprav bi jo mama pri tem spodbujala.
Naturalisticna paradigma, ki predvideva, da
bodo osebe, ki so biolosko zenskega spola,
zavzele pripadajoc druzbeni spol (feminilen),
feminilne osebe pa $e pripadajoco heterose-
ksualno zZeljo po maskulinosti (ter obratno),
je s tem dekonstruirana in postavljena pod
vprasaj. Laure je biolosko Zenskega spola,
vendar pa je njen druzbeni spol izrazito
moski, pravzaprav je Se bolj maskulina od
bioloskih fantov, kar med drugim izkaze s
fizicno premodjo nad njimi. Tu se Pobalinka
ne razlikuje od arhetipskega lika tomboya, za
katerega naceloma (prav tako kot za njegov
nasprotni pol, feminilnega »sissy« decka)
velja, da sicer transgresira meje med he-
teroseksualnostjo in homaoseksualnostjo?,
vendar pa z mejami med maskulinostjo in
feminilnostjo $e zdale¢ ni tako. Le-te ma-
skulina dekleta in feminilni fantje namrec
vzpostavljajo Se strozje, kot bi bilo druzbeno
potrebno, ter med seboj lahko delujejo tudi
kot nadzorniki nad transgresijami spolnih
identitet drug drugega (oz. ostalih). Ker
gre pri Pobalinki predvsem za vprasanje
sprejetosti v druzbi, ki nadzoruje izvajanje
konvencionalnih spolnih vlog, bi lahko po-

3 V literaturi in filmu je zelo pogosto
prijateljstvo med takima likoma, ki je druzbeno
veliko bolj sprejemljivo, kot ce bi $lo za prijatelj-
stvo med feminilnim dekletom in maskulinim
fantom ravno zaradi domnevne odsotnosti
eroticnega naboja med njima. Tomboy in sissy
sta v takih primerih nekaksna proto-lezbijka in
proto-gej.

dobno rekli, da kljub temu da Laure - ceprav
zrusi podstat navidezno naravne dinamike
bioloski spol-druzbeni spol-Zelja - v nadalje-
vanju tej isti binarni dinamiki do potankosti
sledi, ko se kot fant poljublja z dekletom iz
druzbe in zanjo tekmuje z ostalimi fanti, ker
uprizarja vlogo maskulinosti, nato uprizarja
se zeljo po nasprotnem (zenskem) spolu. Pri
stereotipnem fantovskem dekletu je druga-
ce: Ce je tomboy z narascajoco popularizacijo
Freudove teorije seksualnosti in nato se
z gibanjem LGBT in queer teorijo postala
povezana z lezbistvom, je bilo v pop kulturi
potrebno Se toliko bolj poudariti njeno he-
teroseksualnost. Ce je na primer girl power v
90. letih zenskam glede njihove feminilnosti
na videz postavil veliko bolj liberalna merila,
je kljub temu 3e vedno sledil dominantne-
mu konceptu idealne Zenskosti. Po drugi
strani je v istem casu zacel cveteti lezbi¢ni
oz. queer film, ki mu je lik tomboya sluzil
kot priloznost za odkrito zavracanje iste
konvencionalne Zenskosti. Za Laure bi sicer
tezko rekli, da je (predpubertetna) lezbijka:
zdrugim dekletom sta par preprosto zato,
ker je Laure fant, Lisa pa dekle in ker je to
zanju in za njune vrstnike logicen naslednji
korak v njuni medsebojni naklonjenosti.

Za otroke v Laurini in Lisini druzbi so mo-
ska maskulinost in Zenska feminilnost ter
pripadajoci heteroseksualni usmerjenosti
sredstvo za izgraditev identitete v okviru
dualnosti bioloskega spola. S konstruira-
njem meja tako moskosti kot zenskosti se
spol vsakega od njiju vzpostavlja z diferen-
ciacijo: nekega spola so toliko, kolikor niso
nasprotnega spola. Morda je ta red $e toliko
bolj bistven, ker je obcutek sebstva pri njih
(3e) neizgrajen. Njihov bes ob Laurinem
razkritju in nato in§pekcija vsebine njenih
spodnjih hlac (ki je nekoliko manj brutalna
razlicica tiste v Fantje ne jocejo (Boys Don't
Cry, 1999, Kimberly Peirce) pa izvirata ravno
iz prepada med dihotomijo identitet, ki naj
bi bila naravna ali vsaj konstruirana, in realno
»nedokoncanostjo, gueer fluidnostjo spolne
identitete in usmerjenosti.
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ANDREJ GUSTINCIC

oj teden z Marilyn

Andrej Gustincic

»Ima ¢udovit instinkt, veste. Zdi se mi, da ne
prenasa dobro rezije. Ampak, zakaj pa bi jo?
(Olivier) je zahteval, da poéne dolocene stvari.
Govorila sem mu: 'Ne, pusti jo pri miru. Poro-
cena je s kamero. To¢no ve'« Sybil Thorndike
o Marilyn Monroe v pogovoru na BBC-ju.

Mlademu romantiku se zdi le malo stvari
tako privlacnih, kot je skoraj misticna moc,
ki spremlja pojem trpece lepotice, prele-
stne zenske, ki v sebi nosi zalost in bolecino.
Vstop v njen custveni svet postane enako
pomemben, ce ne Se razburljivejsi od vstopa
v njeno posteljo. Ni¢ novega, ideja viteza in
dame, ki jo mora resiti, le da ne gre za zmaje
ali zlobne macehe, ampak za resitev pred
zasebnimi demoni preteklosti. Scasoma
pa tudi najvedji zaslepljenec sprevidi, da v
motnjah in travmah ni ni¢ romanti¢nega. In
Ce je to bolj literarna, filmska in umetniska
kot cloveska kategorija, je kot taka vendarle
v osrcju mita o Marilyn Monroe, najbolj iko-
nicne »trpece lepotice« vseh casov.

Film Moj teden z Marilyn (My Week with
Marilyn, 2011, Simon Curtis) govori o asi-
stentu rezije, ki se zaljubi v Marilyn Monroe
med snemanjem filma Princ in plesalka (The
Prince and the Showgirl, 1957), v katerem je
Marilyn igrala z Laurenceom Olivierjem, ki
je film tudi reziral. Mladi Colin Clark (Eddie
Redmayne) je zadolzen za Marilyn (Michelle
Williams), ki pride na snemanje s svojim
mozem, dramatikom Arthurjem Millerjem
(Dougray Scott) in instruktorico igre Paulo
Strasberg (Zoé Wanamaker) ter kupom nera-

Moj teden z Marilyn

zresenih strahov in kompleksov. Mladi Colin
postane posrednik med vse bolj nevroticno
Marilyn in vse bolj jeznim in frustriranim
Olivierjem (Kenneth Branagh).

Snemanje Princa in plesalke, po povprec-
nem, a obcasno duhovitem tekstu Terrencea
Rattigana, je postalo razvpito po spopadih
med kraljem angleskega odra in bles¢eco
zvezdo Holivuda. Sam Olivier se je slepo
zaljubil v Marilyn, Se preden se je snema-
nje zacelo. »Nekaj se bo zgodilo,« je zapisal
po njunem prvem srecanju v New Yorku
leta 1956. »Tako je cudovita, tako duhovita,
tako noro zabavna in bolj fizicno privlacna
od katere koli druge Zenske, razen sebe na
velikem platnu.« Njegovo ob¢udovanje se
hitro spremeni v frustracijo in koncno prezir,
ko je Marilyn zacela zamujati in pozabljati
tekst scenarija. Na snemanje zacne vplivati
tudi njen ze mucen odnos z novim mozem.

Film je zanimiv zaradi tematike — spopad
med klasi¢no igro in metodo Stanislavskega,
med custvenim nadzorom in custveno go-
loto, Evropo in Ameriko, med srednjimi leti
in mladostjo, vrhunsko izucenim igralcem
in zvezdnico, ki igra popolnoma nagonsko
— pa ne zaradi tega, ker s to tematiko pocne
kaj izvirnega ali zanimivega. Gre za 3e eno
srecanje z Marilyn, pa tudi z Olivierjem, ki je
tedaj veljal za najvecjega igralca na svetu.
Moj teden z Marilyn je zanimiv, ker gre za
zanimive osebe.

Marilyn, kot izmucena lepotica, ki je nihce
ne razume in ki je v bistvu sama, je lik, ki ga
poznamo vse od njene smrti. Njena bolecina
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in osamljenost sta del njenega privlacnega
in hkrati nelagodnega mita. Status Zrtve je
osnovni del njene podobe po smrti avgusta
1962. Marilyn, ki jo »zgrabi panika, ki ne
more brez tablet, ki se boji, da jo prezirata
lasten moz ter soigralec in reziser Olivier,
predvsem pa se boji, da bo izdana in zapu-
sCena, je znana junakinja. Film pa je pogosto
tudi ganljiv, za kar gre v glavnem zasluga
prisréni in nadarjeni Michelle Williams, ki da
vse od sebe v vlogi Marilyn. Scenarij je poln
sablon (»Nisem boginja, Zelim biti ljubljena
kot vsaka punca.«), ampak igralka obvlada
telesni govor Marilyn: njeno senzualno gi-
banje, nasmeh, vtis izgubljene puncke, ki se
razplameni v komaj brzdano seksualnost,
v igriv humor ali pa v skoraj nadnaravno
nedolznost.

Olivier (Kenneth Branagh) in njegovi
sodelavci so med gledanjem posnetega
materiala navduseni nad njo, vendar pa Wil-
liamsova le ne premore tistega nepopisnega
¢ara, ki ga je pred kamerami imela Marilyn.
Sekvence filma v filmu ne dajejo obcutka,
po besedah velike gledaliske igralke Sybil
Thorndike (tudi ona je nastopila v Princu
in plesalki), da je Williamsova »porocena s
kamero«. Marilyn je bila enkratna; sicer ne bi
gledali filma o njej desetletja po njeni smrti,
v upanju, da nam bo omogodil svez pogled
ali vsaj voajeristicno ponovno srecanje.

Odli¢na Williamsova ni kriva, da ni Ma-
rilyn. Gledalec ¢uti njeno voljo, delo in trud,
zato je pripravljen verjeti, da gleda Marilyn.
Michelle/Marilyn postane hibridni lik. Ko
custveno izérpana in zavita v odejo gleda
kamero in joce po spopadu z mozem, je
to univerzalna podoba zakonskega pekla.
Hkrati pa nas film preprica, da je tudiizsek
iz Zivljenja mocno negotove Marilyn in Art-
hurja Millerja, ki kot da bi $ele zdaj razumel,
da je njegova nova lepa Zena veliko bolj
komplicirana, kot si je predstavljal, ko se je
porocil z Marilyn Monroe. Kot da bi najraje
zbezal - kar tudi stori.

Moj teden z Marilyn

Marilyn Monroe v Kennedyjevi dobi

Olivier se v simpaticni imitaciji Branagha
(modulacija glasa je popolna, tako da se
obcasno zdi, kot da zares poslusamo izvir-
nik) komaj dvigne nad karikaturo. Film le
namiguje na vse, kar ga je mucilo takrat.
Vidimo probleme z zeno, igralko Vivien Le-
igh (Julia Ormond), ampak niti priblizno
vseh dimenzij tezav: Leigh je imela med
snemanjem Princa in plesalke spontani splav,
hkrati so ji zdravniki postavili diagnozo kli-
ni¢ne shizofrenije. Njene »epizode« so bile
se hujse od tistih, ki jih je imela Marilyn.
Laurence Olivier se je znasel v peklu med
dvema izredno nadarjenima, lepima ter
globoko izmuéenima Zzenskama, kar je Ze
samo po sebi gradivo za film.

Kljub vsemu film vsaj deloma ugaja zara-
di asociacij, ki jih zbuja. Marilyn je postala
predmet feministi¢ne, socioloske in raznih
drugih analiz. Je zgodovinska osebnost,
vecna, ampak tudi v duhu casa. Fotografije,
ki jih je posnel George Barris na plazi v Santa
Monici v Kaliforniji v zadnjem letu njenega

zivljenja, ne razkrijejo le zenske na vrhuncu
svoje lepote v Sestintridesetem letu. Ta nje-
na krhka, skoraj prozorna lepota, ko stoji v
vetru, zavita v zeleno brisaco in s kozarcem
belega vina v roki, nekako obuja mrzlo jesen
Kennedyjeve ere, nekaj mesecev pred njeno
smrtjo in leto pred umorom predsednika,
njenega domnevnega ljubimca.

Mojemu tednu z Marilyn uspe uprizoriti
nedosegljivost cloveskega bitja. V filmu je
prizor, v katerem se Marilyn in Colin kopata
gola. Ko ju njen telesni ¢uvaj vozi domoy,
postane ona tiha in introvertirana. Colin
jo prime za roko, ampak ona jo umakne.V
temi zadnjega sedeza avta je nedosegljiva
in neberljiva, ocitno globoko ¢ustveno ra-
njena in zaprta vase, ter za dobrosrénega
mladega junaka ¢ista frustracija. Mojemu
tednu z Marilyn ne uspe dekonstrurati mita,
ga pa malce humanizira. Film nezno obuja
idejo trpece lepotice, ki jo Marilyn Monroe
petdeset let po smirti Se vedno tako popolno
utelesa, in ji daje nekaj krvi in mesa.



Ave raris*

Asghar Farhadi: Locitev

Carlos Pascual,
preve ila Mojca Medvedsek

Ce bi verjel v prehajanje dus, bi utegnil
verjeti, da se je Ibsen utelesil v stiridese-
tletnem iranskem filmskem reziserju; in
Ce je bil norveski dramatik na kalvinisticni
nacin zvest svoji tezi v vsaki gledaliski igri,
je Asghar Farhadi (Iran, 1972) zvest svojim
junakom in njihovim vzgibom pred filmsko
kamero. Farhadi se ne trudi skrivati svoje
dramske izobrazbe in ustvarja filme, ki se
puristom zdijo bolj dramski kakor filmski.
Bistvo njegovega dela ni zavezanost formi,
temvec vernemu upodabljanju portretov
cloveske narave, in tankocutno opazovanje
neizogibnega konflikta, ki nastane, ko se
spopadeta dve razlicni volji.

Farhadi je, podobno kot v svojem prej-
$njem filmu Vse o Elly (Darbareye Elly, 2009),
na veliko platno prenesel resno eti¢no pre-
izprasevanje v Casu, ko je globlji in uravno-
tezeni razmislek o nasih zeljah in navadah
postal ave raris znotraj kompleksnega in
prevladujocega banalnega sistema zabave.
V zasnovi filma Locitev (Jodaeiye Nader az
Simin, 2011) v prvem prizoru Zenska Simin

1 Op. prev.: Redka ptica

in njen moz Nader v navideznem poloza-
ju enakosti — podobi, ki na subtilen nacin
kmalu izgine, bolj ko se razpleta dialog —
pred nevidnim sodnikom izpovesta kon-
flikt svoje zakonske zveze: ona si Zeli oditi iz
Irana, da bi héerki omogocila boljse pogoje
za zivljenje, on v nasprotju z njo ne le da
si zeli ostati, temvec sodniku izjavi, da je
zanj odditi nemogoce, saj mora skrbeti za
svojega bolnega oceta, ki ga je prizadela
alzheimerjeva bolezen. Simin predstavlja za-
vezanost prihodnosti, Nader pa zavezanost
koreninam, preteklosti in tradiciji.

Farhadi je pri pripovedovanju svoje zgodbe
zelo pozoren na demokrati¢no ustvarjanje
pogledov, ki jih predstavlja iz vec zornih
kotov; njegov mozaik pogledov se trudi
razprostreti in predstaviti, kon¢na sodba
pa se ustvari zgolj v glavi posameznega
gledalca. Vse to Farhadi dosega s hojo po
tanki zici prikrivanja, po kateri mora hoditi
vsak iranski reziser, ki skusa povedati kaj po-
mebnega, da se izogne cenzuri islamskega
rezima. Drugi iranski reziserji se zatekajo k
simbolizmu, parabolam, k fabulativhemu
principu - Farhadi pa se drzi resnega natu-
ralizma, ki za svojo izpoved zahteva kristalno
jasno inteligenco.

Film Locitev s svojo dramsko zgodbo pri-
kazuje nezmoznost osamitve junakov. Pri-
kazuje zapleteno in izérpavajoco nalogo,
kako zdruziti interese posameznikov v neki

skupini, ki skusa biti demokraticna v rezimu,
ki to ni. Farhadi je Sirijce in Trojance preprical
in potrdil tezo, da je zato, da lahko povemo
univerzalno zgodbo, potrebno biti globoko
lokalen. Njegova drama ni umescena v rural-
ni svet, ki smo se ga navadili gledati v drugih
iranskih produkcijah, ki vsako leto potuje-
jo med razlicnimi mednarodnimi festivali,
temvec v svet srednjega razreda, ki razkriva
dosezke ideoloske in kulturne globalizacije.
Farhadijev pogled nam pribliza narod, ki
nam ga mnogi mediji skusajo prikazati kot
nekaj odtujenega.

Farhadi je zvil svoje delo v veliko perzij-
sko preprogo, v kateri je uspel preplesti
neskonc¢no stevilo niti, iz katerih je ustva-
ril vzorce, teme in elipse. Njegovi prizori
dihajo z organskostjo, ki jo lahko deloma
pojasni tudi ustvarjalni proces, s katerim
deluje in ga je veckrat pojasnil v nekaterih
intervjujih: medtem ko pise scenarij in se
preden rezultat preizkusi pred kamero, s
filmsko ekipo brusi prizore in like, dokler
ne doseze Zelene globine junakov in jim
vdihne Zivljenjsko sapo. Rezultat je zgodba
z eticnim suspenzom in minimalno uporabo
vseh drugih filmskih elementov.

Na Farhadijev filmski trak se ujame okolje
besed in idej, bogati ga govorica telesa likov,
inteligentna in kompleksna filmska sintaksa;
danasnji svet je poln mocnih vizualnih ume-
tnikov, Farhardijev pa je na delu bolj malo.
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Igre lakote

Matic Majcen

Film Igre lakote: Arena smrti je v prvih tednih predvajanja pometel s kon-
kurenco na ameriskih blagajnah. Se razlogi skrivajo zgolj v uspesnem
zanrskem recikliranju ali v prepricljivem umisljanju postkapitalisti¢ne

druzbene ureditve?

V vsakem primeru je treba priznati, da
je film Igre lakote: Arena smrti (The
Hunger Games, 2012, Gary Ross) kljub
svojemu multipleksovskemu znacaju vsaj
malce preroski. Suzanne Collins (r. 1962),
ameriska pisateljica mladinske proze, je
knjigo napisala leta 2008, ko si je bilo ob
prvih padcih financnih institucij Se tezko
predstavljati radikalen padec druzbene
blaginje, o katerem si po novicah o porastu
splosnega osiromasenja prebivalstva in
celo samomorilnosti Sele dandanes upamo
razmisljati. Eno je namrec abstrakcija idej
in dogodkov na nivoju makropoliti¢nih in
gospodarskih premikov, nekaj povsem dru-

gega pa dejansko misliti (in Cutiti) revicino
na mikronivoju vsakdanjega bivanja, nekaj,
kar lahko z vpogledi v hipoteti¢na druzbena
okolja izvrstno udejani prav fikcijski film.
Katniss Everdeen (Jennifer Lawrence) in
Peeta Mellark (Josh Hutcherson), glavna
junaka filma, nista toliko subjekta dana-
$nje krize kapitalizma kot pa otroka njene
zamisljene poglobitve ter celo neuspele
revolucije, ki je hegemonskim politi¢nim in
medijskim elitam dala prirocen izgovor za
prirejanje krvolocnih resni¢nostnih Sovov
med obubozano mladino. Katniss in Peeta
predstavljata anticipacijo to¢no tistega,
cesar smo se danes vsi zaceli bati: da se

bomo v nerazresljivosti globalnega eko-
nomskega sistema morali vrniti h krvavemu
malthusovskemu boju za vsak uziten koscek
hrane. Danasnji raji, obkrozeni z digitalnimi
pripomocki in ekoloskim imperativom, se
lahko taksna neizkusena odsotnost mora-
le v vsakdanji rutini prikaze kot sprevrzen
objekt Zelje, ki se mu je mogoce priblizati
kvecjemu na paintball poligonih, in pa seve-
da vimaginarnem avditoriju par excellence,
v kinu.

Igre lakote zato udejanjajo totalen para-
doks: so distopi¢na naracija, ki servirajo
know-how za prezivetje v okolju zverinske
krvolocnosti, se vmes celo poigravajo s kla-



sicnim marksisticnim dispozitivom, a se po
drugi strani vseeno znajdejo umescene glo-
boko v kolesje potrosniskega podjarmljenja
mladine, v mehanizmu istega medijskega
spektakla, na katerega v pripovedi kriticno
uperja svoje puscice. Taksno poigravanje s
kriznim imaginarijem globalnega obcinstva,
ko se film odraséajocim generacijam ponuja
kot biblija novega druzbenega reda, je v da-
nasnjih specificnih zgodovinskih okolis¢inah
postalo uc¢inkovit in predvsem profitabilen
nacin, da studii iz izrednih trznih razmer
iztrzijo normalen dobicek.

Da pa so se filmarji raje zatekli k principu
neposredne vizualne viecnosti, estetiza-
ciji in groteskizaciji distopije, namesto da
bi povlekli bolj poglobljene in relevantne
vzporednice z danasnjo druzbeno situacijo,
se najocitneje kaze v plejadi kicastih okra-
skov, s katerimi so ustvarjalci navesili svojo
avdiovizualno jelko. O¢itno bodo ljudje v
prihodnosti, vsaj po poudarjenem v Igrah
lakote, ob svojem eti¢nem cutu najprej in
predvsem izgubili svoj okus za oblacenje
in licenje, saj taksne maskarade v ZF-filmu
nismo videli ze vsaj od Petega elementa (The
Fifth Element, 1997, Luc Besson). Ko se glav-
na junaka, obdana z zlahtnim plamenom na
hrbtu, vozita po velikanski areni, preslika-
vi rimskega hipodroma, medtem ko ju na
odru sprejme bodoca verzija botoksiénega
Simona Cowella, se ¢lovek resnicno zacudi,
kaksno mesanico campa in kica dandanes
pozira najstniska publika.

A prav skozi taksno strategijo recikliranja
vplivov iz vseh vetrov, ki segajo od ¢loveske
prazgodovine do filmskih klasikov zanra,
Igre lakote $e enkrat demonstrirajo enega
temeljnih nacel danasnje ameriske komer-
cialne filmske industrije: v kolikor je neka ze
uporabljena motivi¢na poteza izven radarja
ameriskega obcinstva po ¢asovni osi (npr.
Ce je stara vsaj 15 let) ali po geografski (npr.
ce je bila uporabljena v kaksnem drugem
jezikovnem okolju), ustvarjalci v pregovor-
nem jenkijevskem pragmatizmu ne bodo
imeli zadrzkov pri razglasanju domnevne
avtorske izvirnosti. Ce prinasa profit, ¢e

za nekoga deluje novo, potem deluje, av-
torski in plagiatorski pomisleki gor ali dol.
Trenutek je za Igre lakote vsekakor vec kot
primeren - ob filmih, ki sta oznanila iz¢rpa-
nje dveh velikih fransiz zadnjega obdobja,
Harryja Potterja z zaklju¢nima deloma Svetinj
smrti (Harry Potter and the Deathly Hallows,
2010-11, David Yates) in Somraka z obema
deloma Jutranje zarje (The Twilight Saga:
Breaking Dawn, 2011-12, Bill Condon), je na
trgu nastal odprt prostor za nove vecdelne
mladinske epopeje. Film /gre lakote po teh
¢arovniskih in vampirskih motivikah, ki so
na sceni kraljevale dobrsen del zadnjega
desetletja, v kina ponovno vpeljuje motiv
kritike medijskega spektakla in krvavega
sportnega dogodka v distopicnem okolju,
kakrsnemu so pot v prejsnjem stoletju utirali
filmi kot Dirka smrti 2000 (Death Race 2000,
1975, Paul Bartel), Rollerball (1975, Norman
Jewison) ter Ubeznik (The Running Man,
1987, Paul Michael Glaser), svojcas ne toliko
v kontekstu kaksne druzbene krize, temvec
bolj s pomodjo dominantnih kriticnih pogle-
dov na postmoderno druzbo spektakla. Ob
omenjenih pa je vendarle predvsem Battle
Royale (Batoru rowaiaru, 2000, Kinji Fuka-
saku) tisti izvirnik, pri katerem bi ustvarjalci
morali vsaj malo zardeti, ko zagovarjajo
izvirnost svojega filma. Zgledovanje po
azijskih remek delih dolo¢enega zanra se je
tako $e enkrat izkazalo za nadvse uspesno
strategijo — ¢e je Martin Scorsese s taksno
majavo legitimizacijo dobil celo oskarja,
bo pa isto menda ja delovalo tudi pri izva-
bljanju profita pri devisko nepopisanih in
nerazgledanih mladenkah in mladenicih iz
cilinega ob¢instva filma.

Igre lakote so bolj kot zaradi tekstualne ali
izvorne domiselnosti prepricljive zaradi ve-
$Ce uprizoritve romana. Pri tem ima levji de-
lez predvsem odli¢na Jennifer Lawrence, ki
se je izkazala za zadetek v polno - ne le ker
ze od prej vemo, da gre za nadarjeno mla-
do igralko, temvec ker se je z valjanjem po
blatu in s tekanjem po gozdovih soocila ze
v filmu Na sledi ocetu (Winter's Bone, 2010,
Debra Granik), kjer je tudi prvic odmevneje
pokazala svoj nedolodljivi naravni karakter,
izmuzljivo nihajo¢ med lepotico in kmetico.
Poleg tega Igre lakote do popolnosti izrabijo
karizmati¢no arhitekturo njenega obraza,
kar $e zdale¢ ni povsem samoumevno, za
primerjavo naj denimo sluzi povprecni The
Beaver (2011, Jodie Foster), posnet prakti¢no
ob istem ¢asu kot Igre lakote, v katerem se
Lawrenceova pojavi v bistveno bolj bledi

pojavitvi. Presenetljiva v Igrah lakote je tudi
forsirana uporaba velikih planov, ki v kinu
poskrbi za enega tistih »tole bi pa raje gledal
po TV« obcutkov. Poteza je v tej meri za holi-
vudski mainstream neobicajna, a za suspenz
pripovedi, ki je v Igrah lakote v drugem delu
filma zelo dobro izvrien, neskodljiva. lzde-
lek na videz morda res epohalno razmislja o
svetu, v katerem zivimo, a razlogi za njegov
vzpon v resnici lezijo v golem dejstvu, da je
odli¢no odigran, zelo dobro in presenetljivo
tempiran, njegov akcijski suspenz ucbenisko
izvrien, a predvsem tudi zgledno in brihtno
oglasevan.

Preseneti pa Se en element - tezko razlo-
Zljivi konformizem vseh akterjev pripovedi,
ki jim na kraj pameti ne pride, da bi se uprli
totalitarnem sistemu, ki si jih podreja. Za
razliko od vseh nastetih prednikov tega
podzanra je ta film edini, ki se ne konca s
padcem sredis¢ne negativne avtoritete,
tokrat poosebljene v liku predsednika Sno-
wa (Donald Sutherland). Ce bi bili naivni, bi
ta pogled se lahko oznacdili kot akt blage
subverzije, a vsak, ki je vzadnjem desetletju
sel gledat kaksno veliko najstnisko fransi-
zo, ve, da si sodobni filmi pa¢ ne morejo
pomagati, da si ne bi Ze vizhodis¢u pustili
nekaj iztocnic za Ze zdavnaj nacrtovana
nadaljevanja. Vseeno pa kljub oportunistic-
nosti tovrstnega rokovanja z revolucionarno
idejo vpliva na mladinsko generacijo ne gre
podcenjevati. Konec koncev se vedno go-
vorimo o industriji, za katero je bilo svojcas
receno, da je »kolonizirala nase nezavedno«
(Wenders v filmu V teku ¢asa [Im Lauf der
Zeit, 1976]), in Ce je to storila v 70. letih z
novim Holivudom, bo to z nekimi drugimi
filmi naredila tudi za danasnje mladostnike.
Take potrosniske kaprice oglasevanja in pro-
dajanja v smislu pripovedne razdrobljenosti
na preddele, nadaljevanja, trilogije in serije
zato niso nujno prezira vredne lastnosti. Ne
pozabimo, tudi svetopisemska Stara zaveza
je kot veliki spektakel svojega casa dobila
svoj sequel, pa njena baza obozevalcev v
zahodnem svetu 3ele stoletja kasneje kaze
prve znake kakrinega koli upadanja ...
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Temne sence

Matevz Jerman

»Glede na to, da sem odrascal kot del televizijske generacije, sem po vsej verje-
tnosti nagnjen k slabemu okusu,« se prostodusno posali Burton - in prav tu

gre iskati del skrivnosti njegovega uspeha.

T imu Burtonu bi na prvi pogled tezko
prisodili skladnost s klasicnimi principi,
ki navadno odlikujejo velike filmske avtorje
in pogosto temeljijo na intelektualisticnem
pristopu, strukturalizmu ali kompleksnih
globinah konceptualnih prijemov. V prvi
meri so ga brzkone kanonizirale njegova
izjemna intuitivna senzibilnost za vizualno
poezijo, postmoderna afiniteta do sunda (v
vsem svojem bliscu in bedi) ter sposobnost,
da lahko iz tega izvlece zaokrozeno ume-
tnisko delo. Kar ga druzi z velikimi, pa je
predvsem tista ena ideja, kateri po definiciji
Sergea Daneya ostajajo konstantno zavezani
le najvedji cineasti in kamor se tekom svojih
karier vracajo znova in znova. Burtonove
filme namrec Ze od zacetkov definira teznja
po poustvarjanju atmosferskih, temacnih

imaginarijev, ki temeljijo v domisljijskih
pokrajinah iz reziserjevega otrostva in po
katerih se sprehajajo tragicni junaki, nerazu-
mljeni ¢udaki, preganjani anti-heroji in tako
ali drugace pohabljeni arhetipski protago-
nisti bolj ali manj mracnih izvorov. Temne
sence (Dark Shadows, 2012, Tim Burton),
ki crpajo iz istoimenske ameriske kultne
in campy telenovele iz 60. let, v kateri je
prevladovalo gotsko vzdusje (vedno bolj
pa tudi nadnaravni in horror elementi, kot
so ¢arovnice, duhovi, vampirji, volkodlaki
in podobna zalega), niso v tem pogledu
nikakrina izjema.

Barnabas Collins (Johnny Depp), romantic-
ni junak, ki ga je ljubosumna ¢arovnica (Eva
Green) spremenila v vampirja in za dve sto-
letji zivega zakopala, je e ena izmed kreatur,
ki jih je posvojil Burton, in gre prav tako kot
vecina drugih po poteh Frankensteinovega
zapleta. Tako kot je Joker zumorom Bruceo-
vih starsev ustvaril Batmana (Batman, 1989),
Vincent Price zgradil Edwarda Skarjerokega
(Edward Scissorhands, 1990) in malega Vin-
centa Malloya (Vincent, 1982), Orson Welles
EdaWooda (Ed Wood, 1994) ali sodnik Turpin
Sweeneyja Todda (Sweeney Todd: A Demon
Barber of Fleet Street, 2007), ima tudi Bar-
nabas svojo stvarnico. Dalje, tudi Barnabas
se ne more izogniti soocenju s pobesnelo
drhaljo, ki Zeli lincati posast — izstopajocega
cudaka posebnih talentov - ki se ne more,
ne zna, predvsem pa noce vkljuciti v okvire
malomescanske druzbe in zato obstoju sle-
dnje predstavlja tveganje. Okvire, podobne
tistim, med katerimi je odrascal Burton, in
ki jih v svojih delih neprestano razkrinkava
in zavraca: puritansko, birokratsko okolje,
tako tipicno za ameriska 50. in zgodnja 60.
leta, ki so bila tudi cas konzervatizma, jedr-
ne druzine in hladnovojne retorike. A naj
nas visoka stopnja socutja, ki jo kot avtor
izkazuje svojim likom v odnosu do okolice,
vseeno ne zavede prevec. Burtonova posast
namrec zadnje case vse bolj pogosto postaja
to, za kar jo imajo tudi v resnici, posast. Nie-
tzschejanska logika bojevanja z monstrumi,
ki lahko ustvarja nove posasti, je vseskozi
na prezi, mo<no se aktivira v Sweeneyju
Toddu, e bolj pa je v Temnih sencah botro-
vala poblaznelemu kompasu antijunaka, ki,
simpaticnosti navkljub, z dejanji ne more
vec opravicevati svoje visoke moralne drze
(Barnabas, aristokrat stare Sole, po vstajenju
svoje premozenje brez zadrzkov gradi na
prevarah in hipnozah, svojo jezo in lakoto
pa siti s krvjo deprivilegiranih).

A po drugi plati ima tudi reziser svojega
izumitelja. »Glede na to, da sem odrascal kot
del televizijske generacije, sem po vsej verje-
tnosti nagnjen k slabemu okusu,« se prosto-
dusno posali Burton - in prav tu gre iskati
del skrivnosti njegovega uspeha. Ustvarjanje
filmov, ki mnozi¢nemu obcinstvu ugajajo,
je po sre¢nem nakljucju Burtonovemu in-
stinktivno-kreativnem modusu inherentno,
saj je tudi sam kot otrok campa, B-horror-
ja in TV-serij, ponotranjil vsa tista nacela
komercialnega in zanrskega filma, kot so
preproste, a mocno dramatizirane sablonske
zgodbe, emocionalni simbolizem in viso-
ka stiliziranost. Toda vse to, zapakirano v
okvire gotskega surrealizma, je $e zmeraj
le postranskega pomena. Kot sam priznava,
veckrat raje zavestno zrtvuje nedodelano
narativo filma zavoljo ucinka, ki ga bo na
gledalca imela njegova estetska plat. Ne
da veliko na akcijo ali montazo, temvec s
poudarkom na mizansceni goji estetizirane,
izkrivljene ter groteskne portrete custev in
nezavednih sanjavih stanj. Ohranja otroski
(a ne otrogji) pogled, ki bi utrpel izgubo na
racun kompleksnih prijemov. Temu, da je
njegovo izrazanje izrazito vizualno, pa poleg
filmov pritrjujejo tudi intervjuji, v katerih se
mu, med raztresenim mahanjem z rokamiin
praskanjem po celu, besede zatikajo, stavki
pa veckrat zacnejo od zacetka le zato, da bi
na koncu ostali nedokoncani.

Vztrajanje na podrocju simboli¢nega,
mitoloskega pripovednistva Burtonovim
filmom ne odvzame kompleksne psiholoske
komponente in nerealisticnost njegovih del
ne pomeni nujno tudi manjka realnega. Ze
Bazin je ugotavljal, da realizma ne gre iskati
v navideznem rezultatu, temvec v sredstvih,
s katerimi se avtor izraza. Psiholoska glo-
bina Burtona ni torej ni¢ manj tehtna od,
denimo, Lyncheve, a je njena raven povsem
drugacna; operira namrec na nivoju najbolj-
Sih pravljic, s cimer omogocdi obcinstvu, da
kompleksne teme intenzivno in u¢inkovito
vsrka na intuitivni ravni.
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Koca v gozdu

Matevz Jerman

Koc¢a v gozdu (The Cabin in the Woods, 2011, Drew Goddard) je meta-
moderni derivat klasicne premise grozljivk, v katerih se skupina najstnikov
odpravi na zurerski vikend v koo ob jezeru, tam pa jim zabavo uniéi pohod
psihopatskega morilca ali nemara prekletstvo iz kake starodavne knjige
mrtvih. Na prvi pogled staromodnemu zapletu hitro sledijo nenehni
preobrati, ki izigravajo gledal¢eva pri¢akovanja in v isti sapi postavljajo
tehtna vprasanja v zvezi z zanrskimi smernicami.

Za zacetek se namreé izkaze, da so fantje in dekleta v ko¢i zgolj zrtvena
Jagnjeta skrivnostne globalne organizacije, ki v slogu resni¢nostnih $ovov
opazuje in rezira vsak njihov korak do te mere, da jih zaéne spreminjati v
stereotipne like povpreénega slasherja. Kot se izkaze, ima ta inscenirani
spektakel sicer vigji namen, a bo vsakrina dodatna informacija o zapletu
na tem mestu odveg, saj bo drZalo, da manj kot gledalec o Ko¢i v gozdu
ve, moénejsi ucinek bo ta imela nanj. Filmu namre¢ na najboljii mozni
nacin uspe, da se poigrava z okviri Zanra, ne da bi zapadel v parodijo ali
pa izgubil na sporocilni vrednosti. Ta je pa¢ tako intertekstualna, da lahko
film beremo iz Stevilnih zornih kotov: kot kritiko vedno bolj perecega
druzbenega nadzora v digitalni dobi, eti¢nosti resni¢nostne televizije,
vsiljenih identitet in vzorcev glede na druzbena pri¢akovanja ali spolne
vloge; predvsem pa izjemno uspesno obra¢una z evolucijo grozljivke in
njenih tipi¢nih motivov.

Z drugimi besedami, Koca v gozdu je sovrazno nastrojeno ljubezensko
pismo zanru grozljivke. Je duhoviti blagoslov in zarek upanja v ¢asu, ko
holivudski horror zastopajo le 5e nadaljevanja upehanih franiz, doku-
mentarno-viralni prijemi ter osiromasene priredbe evrazijskih grozljivk ali
kultnih klasik. »Na neki ravni je Ko¢a v gozdu resna kritika tega, kar imamo
radi ali sovraZimo v grozljivkah. /.../ Tezko prenasam, ko se ti otroci v filmih
obnasajo kot idioti, horror zanr pa Ze predolgo nazaduje v 'torture-porn' in
v dolge serije sadisti¢nih domislic,« pravi legendarni scenarist filma, Joss
Whedon, poznavalec in ljubitelj zlate dobe grozljivk, ki so jo zakrivila 70.in
80. leta, podpisal pa se je tudi pod nanizanko Buffy - izganjalka vampirjev,
Cetrtega Osmega potnika in Svet igrac.

Skratka, na rednem sporedu te dni zlepa ne boste nasli bolj lucidnega
portreta sodobne druzbene realnosti od tega inteligentnega, multireferen-
cialnega, veseljaskega, absolutnega in apokaliptiénega comedy-horrorja, ki
se lahko ponasa z enim najbolj triumfalno nihilistiénih koncev zadnijih let.

Izpovedi eko-terorista

Nina Cvar

V sodobni globalni druzbi, v kateri medijske prakse, skupaj s 3iréo indu-
strijo avdiovizualne ekonomije zavzemajo osrednjo viogo pri sooblikovanju
druzbene realnosti, je kamera eden od kljuénih, nepogresljivih avtomatov
proizvajanja podob. Kljucno vprasanje danasnjega, »ve¢émedijskega« stanja
pa je, ali se kamera iz avtomata lahko prelevi v aparat, ki se zaveda svoje
potencialne modi soustvarjanja gledaléevih vizij o samem sebi, o odlo¢itvi
po nacinu biti v svetu.

Za dokumentarec /zpovedi eko-terorista (Confessions of an Eco-Terorist,
2011, Peter Brown) o okoljevarstveni organizaciji Sea Shepherd Conservation
Society, ki jo je leta 1977 ustanovil Paul Watson, ne moremo re¢i, da gre za
neposreden izraz reflektiranja lastne pozicije in nacina rabe uporabljanega
medija. Bolj kot za iznajdevanje novih strategij dokumentaristiéne forme gre
za aktivisti¢no video beleznico ve¢ desetletij trajajo¢ega boja organizacije
zoper ropanje oceanov Sirom planeta. Dokumentarec se namre¢ vzpostavija
skozi hibridizacijo t. i. Zurnalistiénega pristopa in agitpropovskega zanra,
ki €rpa iz deskriptivne ravni, kar navsezadnje izpricuje politiéno drio
organizacije, njeno aktivistitno prizadevanje za oblikovanje biocentri¢ne
etike, ki temelji na ostri kritiki antropocentrizma. Po drugi strani se Paul
Watson, ne nazadnje pa tudi Peter Brown, aktivist in reziser Izpovedi eko-
~terorista, e kako zavedata pomena in funkcije medijske konstrukcije, saj
je prav sposobnost komuniciranja z mediji oziroma razumevanije logike
novinarskega diskurza eno od osrednjih orozij omenjene organizacije. Ko
gre v njenih Stevilnih akcijah za nohte, na ladijske palube pridrvijo kamere,
ki neumorno dokumentirajo ¢lovekove zlo¢ine zoper Zivali, zoper vodne
ekosisteme, ob tem pa v svoj objektiv ujamejo e represivne politike oblasti,
ki na razprtih jadrih politicno-ekonomskih interesov preganjajo pacifistiéne
eko-teroriste, kot ¢lani organizacije sami sebe ljubkovalno imenujejo. Prav
zato so Izpovedi eko-terorista tudi video kartografija druzbenih razmerij
globalnega kapitalizma, ki ji v svojo kritiko antropocentrizma zaradi osten-
tativnosti ter lastne, specificne diskurzivne izjave, ne uspe vgraditi sicer ée
kako pomembne zavesti o genealoskih delitvah, ki jih na naravo in druzbo
vrii specifi¢na globalna druZbena pogodba.

A res je, da nobena kritika ni popolna. Navsezadnje tudi lzpovedim
eko-terorista ne gre za to. Ce jim gre za kaj, jim gre za obeleZenje treh
desetletij aktivisti¢nih prizadevanj po odvrku nonzalantne antropocen-
tricne necimrnosti.



Petra Osterc

Pravljica o Sneguljcici je evidentno hvalezna osnova za itevilne literarne
predelave, kar ni ni¢ nenavadnega, saj je transfiguracija eden od motivov,
inherentnih doti¢ni pripovedi, zadnje stoletje pa dozivlja svoje adaptacije
tudi v mediju filma. Na tem mestu je tezko mimo zgodovinske trivie, da je
sluzila Ze za osnovo prvemu celovecernemu animiranemu filmu Sneguljéica
in sedem palckov (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937) v produkciji
Walta Disneyja, ¢igar korporacija je, e ena trivia, od leta 2008 lastnica
blagovne znamke »Snegulj¢ica« v vseh medijih razen v literaturi.

Zrcalce, zrcalce (Mirror Mirror, 2012, Tarsem Singh) je najnoveja inkarna-
cija fabule, ki - v skladu z lastniki pravic in producenti - vsebuje vsa ob¢a
mesta od prelestne princese in hudobne macehe preko magiénega zrcala,
zastrupljenega jabolka in sedmih pal¢kov do oéaranega princa, vendar
ne nujno v znanem vrstnem redu in ne nujno v pri¢akovanih viogah. Prav
presenetljiva mesta so tista, ki utegnejo biti za premislek najzanimivejia
- &e pustimo tehtanje Singhovega vizualnega talenta tokrat ob strani (naj
omenimo zgolj to, da je avtor s celovecernim filmom debitiral tudi s pri
nas prikazanim znanstvenofantasti¢nim trilerjem Celica [The Cell, 2000] z
Jennifer Lopez, ki je bil poln nenavadnih, celo osupljivih vizualnih resitev, ki
so kvazi nadomes¢ale psihologizacijo znotraj Zanra, hkrati pa niso zmogle
zakrpati oitnih scenaristi¢nih nedoslednosti oziroma trdnejse strukture).

Zrcalce, zrcalce je v celoti obrat znamenite Bettelheimove analize Sne-
guljcice (ki so jo moderne interpretacije sicer ze zdavnaj zavrgle) o njenem
spanju kot nujnem obdobju introspekcije in koncentracije, kar je napelje-
valo k zenski pasivnosti — v tem smislu naravnost zabava obrat aktualne
Snegulj€ice, v kateri je ona tista, ki mora reiti princa Alcotta uroka in je
tudi sicer ve¢ kot sposobna poskrbeti zase ... Nudi pa film, poleg nakazane
moznosti analize feministicne inverzije fabule, Se druge kosti, ki bi jih znal
glodati predvsem odrasli, torej nedvomno manjsinski del publike. Recimo,
vsaj 3e tisto o Pavlovem refleksu oblastnikov v zvezi z davéno politiko
oziroma finanéno krizo (prva Kraljicina domislica, ko zmanjka denarja za
elitne dvorne zabave, je dvig davkowv, ki naj bi jih pobrali obubozanemu
ljudstvu), ki je v popolnem nasprotju z idejo razporeditve bremen. Ali pa
tisto refleksno reakcijo gostujocega princa Alcotta, ko spozna Kralji¢ino
resnicno nrav, da bo moral poklicati na pomo¢ vojsko iz svoje dezele, ki
bo tu na silo vpeljala pravico in svobodo ... Zrcalce, zrcalce!

Prijatelja

Matjaz Juren

Philippe, bogataski tetraplegik baroéne provenience, v trenutku »tran-
sgresivne« razredne blaznosti za svojega novega streZaja najame Drissa,
¢rnega delikventa, ki je pravi sréek. In seveda, zgodilo se bo toéno to, kar
si ne bi drznili postulirati niti v psihedeli¢no hipertrofirani realnosti - »ne-
nravno zaveznistvo« bo zacvetelo kot grozd turov na adolescentnem ksihtu.
Oziroma, povedano drugace - Driss bo svoj predmestni, delavski vitalizem
nasprical v kosti navelicanemu, v dekadentnem vakuumu tenstajoéemu
se Phillipu, ta pa bo svojega proteziranca posledié¢no nauéil stvar ali dve
o zreli, kapitalisti¢ni odgovornosti.

Seveda bi se lahko izdatno obesili na dramatsko zlizanost binarnih,
stereotipnih opozicij (belec-érnec, bogatas-revez, center-geto), vendar
jih trpka komedija Prijatelja (Intouchables, 2011, Olivier Nakache, Eric
Toledano) s svojo intencionalno neambicioznostjo prav prijetno zmeh-
¢a do nekaksnih lahko prebavljivih, esencialnih resnic o prijateljstvu.
Kakopak nobena filmska zgodba o »nenavadnemc« prijateljstvu ne more
biti zgolj to, toda film se od nekaterih ideolosko koéljivih tramov svoje
scenaristicne konstrukcije oddalji z lucidnim situacijskim humorjem in
inhibicijo odvec¢nega patosa, predvsem pa s fantastiéno igro Francoisa
Cluzeta (francoski Dustin Hoffman!) in Omarja Syja, ki je bil za vlogo Drissa
nagrajen s cezarjem - kipec je pred nosom spektakularno speljal Jeanu
Dujardinu in tako zdissal oskarje.

Utecen scenaristi¢no-reZiserski dvojec Eric Toledano & Olivier Nakache je
model za zgodbo napraskal po resni¢énih motivih, ki so po kinematografski
levitvi navdusili domovino sampanjca in sadizma (dobro, vsaj poimenova-
nja), film Prijatelja pa je po dveh mesecih predvajanja postal drugi najbolj
gledan francoski film vseh ¢asov in eden najbolj dobi¢konosnih medijskih
izvoznih artiklov.

Vendar pa vseobsegajoca in uspe$na Zelja po irokem spektru ugajanja
sama po sebi ni pogoj za uvrstitev v nacionalni kinematografski kanon - in
kljub srékano odmerjeni alternaciji med nagovarjanjem eksistencialnih
tem in aludiranjem na kulturno pogojene zadrege komedija ostaja znotraj
Zanrsko-estetskih konvencij in dobrodusnega vsebinskega konformizma.
A vsega tega ji ne gre prevec zameriti. Saj vendar pravijo, da je tistemu,
ki prizna, Ze pol odpuiéenega, in ¢e kaj, potem film Ze od zacetka prosto-
dudno razgalja, da je grmada, ki poganja njegov ogenj, dodobra o¢ié¢ena
vsakrénih poganjkov umetniske pretencioznosti.

Skratka, kot da bi neka verzija filma Kajmak in marmelada mogoce srecala
Rain Mana, ki bi skupaj mogoce srecali kaj Truffautovega.

Ampak res mogoce.
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Resevanje vojaka Jana

Marko Bauer, foto: Mitja Licen

Archeo (2011, Jan Cvitkovi¢) moléi kot grob, grob neznanega
junaka. Vanj, v sveto grudo ocetnjave, je naposled zakopana
bojna sekira med poezijo in teorijo. V njunem imenu ekscelenci
Salamun, Zizek.

Tako govori prvi:

»Ce bi bil jaz ta, ki bi lahko dal mo¢ in éude bogu, da ustvari ze-
mljo, rastline, Zivali in éloveski jezik - in kri in ritem in zrak - bi bil to
Jan Cvitkovic. O, ti trebuh, Kras in nebo nad Kenijo!«

Tako govori drugi:

»Pri Archeu moramo najprej pozabiti na vso miti¢no-arhetipsko
naviako: problem razumevanja tega filma ni, da nekaj pri gleda-
nju spregledamo, ampak da v njem preve¢ vidimo. Na filmu ni ni¢
vecnega, Archeo je vseskozi film nasega zgodovinskega trenutka:
Je film substrakcije, redukcije na minimum, na najbolj elementarne
koordinate druZine DANES, v éasu njenega razkroja. Mit, ki ga film
uprizori, ni starinski, ampak je nas lasten. Film ponuja nekakino
transcendentalno genezo osnovne druzinske celice (oée-mati-
otrok) danes: kaj vse mora biti zadaj, navzoce v mraénih fan-
tazmah, da se lahko ta celica oblikuje. To je zgodba pozabljenega
nasilja, tesnobe in negotovosti.«

P.S. Naknadno smo izvedeli, da gre - dogodkovnosti dogodka
navkljub - zgolj za reprizo. Spravo je e davno pred tem zagoto-
vil neznani kitajski disident, tj. njega elipsa. Dokumentira, ove-
koveci jo roman Emila Filipéica Problemi:

Tisti trenutek je prisel Slavoj Zizek. »Dober dan, Kirk,« je rekel,
»kako si kaj, jebela, a ves, da moram potegniti ven iz Problemov
tisti clanek, ki ga je napisal neki kitajski disident?«

»Zakaj?« je vprasal Kirk.

»Kako zakaj? Mar ne ves, da je Tito na Kitajskem?«

»Pa kaj potem?« je rekel Kirk bahavo.

Zizek ga je pogledal, kakor se pogleda nekoga, za kogar sodis,
da je majckeno slaboumen.

»Ti ne ves, kaj se pravi biti v krempljih politike?«

»Mater,« je rekel Kirk, »saj to je blazno. Zdaj bos dal ¢lanek ven?«
»Normalno,« je odvrnil Zizek.

Tisti hip je pri¢el Tomaz Salamun.

»TomaZ, mater, a ves, da Slavoj pravi, da bo dal ven ¢lanek nekega
kitajskega disidenta, zato ker je Tito na Kitajskem?«

»Seveda, saj ima prav,« je odvrnil Salamun.

»Ja, ne, ampak, pizda, a ni to blesavo?«

»Niti najmanj.«

»E,« je rekel Tito, »jes’ cuo sada dvojicu inteligentnih ljudi? Pa zna
se, kad sam ja na Kitajskom, onda sam na Kitajskom, ne sme onda
disidenti puno da pisu. Nikako.«

»Tako jel« je na glas rekel Dolanc.

Tisti trenutek se je zgodilo nekaj neverjetnega. V lokal je stopil
Adolf Hitler.
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Ekran po prijazni ceni 3,5€ (5€ za dvojno 3tevilko) lahko kupite na izbranih prodajnih mestih po Sloveniji ali se na revijo
preposto narocite! Ugodnost za celoletne narocnike (velja za fiziéne in pravne osebe): cena za 10 3tevilk (dve dvojni stevilki)

zna3a le 30€ + postnina (postnina za 10 3tevilk znasa 7€, za tujino 15€).

Narocite se zdaj! Poiljite izpolnjeno narocilnico na naslov EKRAN, Metelkova 6, 1000 Ljubljana. Naroéila sprejemamo tudi
na info@ekran.si ali po telefonu na 01/438 38 30.

NAROCILNICA

Na dom Zelim prejemati revijo Ekran. Cena naro¢nine za 10 $tevilk znasa 30 € in ne vkljuéuje postnine.
Naro¢nina velja do preklica.

Podatki o naroc¢niku:

Fizicne osebe

Ime in priimek ......
e S O . ... 8
posta in kraj: ........

elektronski naslov

Pravne osebe

POSTA IN KFj.iiiiniviieiiininniiinsiviimsinns
elektronski NasloV.............ccceeviiveeiscversnnnns

ODPRODAJA STARIH LETNIKOV EKRANA: Revije letnikov 2006-2009 vam na dom posljemo po ceni 10

EUR / letnik s poStnino vred, letnika 2010 in 2011 pa za ceno 20 EUR. Naroéila na info@ekran.si.
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MLADINA + DVD 82015

3 NOVI ZA VASO DVDTEKO.

Na zalogi je

vec kot 230 razlicnih naslovov!

Dodatne informacije in narocila: mladina.si/trgovina

» Ko boste planili na kultno grozljivko in veliko poZrtijo, nikar ne
spreglejte klasike mojega soimenjaka, Marcela Carnéja, enega
izmed najboljsih filmov vseh ¢asov.«

Marcel Stefan&ig, jr.

oigr

115, 18.5. 25.5.

3 na|LaliSIEN najbo

MARCEL CARNE predstavija \‘#f

M
GABIN - ARLETTY KUHATI ZGODOVINO
|

NA BOJISCE NE MORES LACEN
DOKUMENTARNI FILM O VOJASKIH KUHARJIH

=

° = . - * +
Miadina + DVD: Vsi trije DVDji v spletni Ponudba za narocnike Mladine in
trgovini www.mladina.si: Monitorja - vsi trije DVDji:
7,80 EUR 15,00 EUR | 12,00 EUR
MLADINA = FIVIA bswure 2@ | |

*V vse navedene cene je vratunan DDV v vidini 20 %.



