AR 2016.2 | Ljubljana

ARHITEKTURNI PROJEKT JE VEDNO TUDI RAZISKAVA
ALI KAKO VZGOJITI RADOVEDNOST?

ARCHITECTURAL PROJECT IS ALWAYS A RESEARCH

OR HOW TO UP BRING STUDENTS CURIOSITY?

UKD 72.012.1:005.642.5
COBISS 1.04
Prejeto 20.08.2016

Izr. prof. Jurij Kobe

Univerza v Ljubljani, Fakulteta za arhitekturo
Zoisova 12, 1000 Ljubljana

42

Klju¢ne besede

arhitektura; Studij; raziskava; neznano;
tveganje; radovednost

Izvlecek

Arhitektura je izrazito raziskovalna
dejavnost. Vsaka naloga, ki je postavljena
predarhitekta, pravzaradi znacajanjegovega
dela vedno zahteva resitev necesa novega,
$e neznanega. Cetudi reSujemo znani
program, z znanim gradivom, c¢e objekt
ali zgradbo ponavljamo, ju moramo vedno
umestiti v novo, drugac¢no okolje. Torej naj
bi bili v $tudij arhitekture vsekakor vgrajeni
elementi, ki bi $tudente vzgajali za soocenje
z nepredvidljivim. A danasnja oblika
studija arhitekture vse bolj zahaja v ucenje
v naprej dolocenih obrazcev in se oddaljuje
od vaje v samostojnem razmisljanju.

V podporo prepricanju o tem, kako
pomemben je element raziskovanja v
procesu studija arhitekture, navajam
razmisljanja treh arhitektov, ki so si
¢asovno in po znacaju njihovega dela precej
vsaksebi, a tako v svoji besedi, kot v svojem
ustvarjanju izrazajo zelo podobne misli.
Vsi trije namre¢ poudarjajo pomembnost
lastnega razmisleka, ki vedno pomeni tudi
lastno tveganje pri vsakem arhitekturnem
delu.
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Abstract

Architecture is a distinctly research
activity. Because of the nature of the
architect's work, every task calls for a
solution, a new discovery. Even when we
are working with a known programme
and with known materials, or replicating
a building, it still needs to be placed in
a new, different environment. Therefore,
the study of architecture should definitely
include elements of education in facing
the unpredictable. But nowadays, the study
of architecture has increasingly strayed
away from the practice of independent
thinking and into the learning of pre-
determined forms.

To support my view of the importance of
the research element in the study process,
I quote three architects. They belong to
different periods in time and differ greatly
in the nature of theirwork, but they express
similar ideas in their writings and in their
works. They all emphasize the importance
of the architect's own reflection, which
always involves facing risks whenever we
approach an architectural task.



Arhitektura je izrazito raziskovalna
dejavnost. Vsaka naloga, ki je
postavljena pred arhitekta, prav
zaradi znacaja njegovega dela vedno
zahteva resitev necesa novega,
neznanega. Cetudi reSujemo znani
program, z znanim gradivom, ce
objekt ali zgradbo ponavljamo, ju
moramo vedno umestiti v novo,
drugac¢no okolje. Torej naj bi bili v
studij arhitekture vsekakor vgrajeni
elementi, ki bi studente vzgajali
za soocenje z nepredvidljivim. A
danasnja oblika Studija arhitekture
vse bolj zahaja v ucenje v naprej
doloc¢enih obrazcev in se oddaljuje
od vaje v samostojnem razmisljanju.
Seveda k temu sili tudi danasniji cas s
svojimi zahtevami po ¢im hitrejsi poti
do cilja. Temu sledi tudi arhitektura,
ki z istimi cilji vse pogosteje negira
svoje okolje.

Zakaj sploh postavljati taks$no
vprasanje? Govorim o necem, kar je
vsem jasno, vendar : ali v svoji Solski
praksi ne po¢nemo marsicesa ravno v
to smer? Zavedam se, da je vprasanje,
ki ga nacenjam, v danasnjem sistemu
Solanja zelo tezko redljivo, a se mi
vsekakor zdi pomembno, da se o tem
vendatle sprasujemo.

Menim, da je danasnja Sola (¢emur
v veliki meri botruje tudi bolonjski
veter) usmerjena predvsem v
proizvodnjo diplomantov z dobro
oceno. Nikoli doslej ni imela visina
ocen v pedagoskem procesu tako
pomembne vloge. To dejstvo je za
Studente izrazito destimulativno.
Pomembnost ocen namre¢ izoblikuje
povsem dolocen tip “Studija’. Od
studenta zahtevamo reprodukcijo
— nabiranje, akumulacijo in nato
podajanje jasno serviranega védenja.
To paninicdrugega, kotpreusmerjanje
pozornosti od interesa za vsebino,
od tiste primarne radovednosti
do skrivnosti stroke, kar naj bi bil
osnovni namen Sole, - k interesu za
¢im bolj ‘ustrezno’ vracanje prejetega
védenja. Gre za produkcijo s ¢im manj
moznimi napakami, torej za uspeh
po tockah. Taksne so namre¢ postale
tudi zahteve Studentov: predavanja
morajo biti razumljiva, podana v
zakljucenih miselnih poglavjih, 2z
napovedjo vsebine, z razlago in na
koncu s povzetkom povedanega.
Vse dobro podprto z resitvami in
ilustracijami. Predavanja, ki vprasanja
sele nakazujejo, jih le odpirajo, tako
rekoc¢ niso zazelena.

Architectural project is always a research or how to up bring students curiosity?

Danes se pogosto prakticirajo vaje,
sestavljene iz zapolnjevanja v naprej
predvidene zlozenke, s predpisano
risbo, barvami, sivinami, tipografijo,
s predpisanimi znaki za opremo, za
zelenje, s predpisanimi materiali. ..
Diplome, danes magisteriji, so
kljub svojemu imenu izgubili znacaj
samostojnega dela Studenta in kazejo
na koli¢ino vloZenega mentorjevega
truda, ki mu prej opisano poucevanje
ni omogocilo zadostne vzgoje
kandidatove samostojnosti... In
rezultat je perpetuiranje ne le
programoyv, temve¢ tudi form. Med
manj abicioznimi studenti je tak nacin
Studija najugodnejsi. Tezava nastane,
ko oziroma ker to postane vzorec, ki
je tudi na oko privlacen! Na ta nacin
postane torej forma glavni predmet
poucevanja arhitekture!

Opisani nacin Studija lahko vodi le
k zadostitvi neke v naprej dolocene
koli¢ine védenja, torej k odkljukavanju
v naprej predpisanih pravil. (Slovar
stare grscine pozna izraz ‘pimplano’,
‘pimpleni ‘— poln biti. V $portu ima
izraz ‘pimplanje’ - zapolnjevanje - zelo
negativen prizvok; predstavlja smomm
za neinventivno, neustvarjalno igro. .

— gre tu za nekaksno povezavo!?).
Obstojec¢i  sistem  ‘produkcije’
diplomantov takSen nacin S$tudija
tako reko¢ zahteval Kaj pa s Studenti,
ki vendatle Zelijo vec¢?

Tu seveda ne smemo iskati krivde
v posameznih pedagogih. Price
smo casu, ko se pedagoski proces,
ki naj bi vkljuceval nekaj ve¢ kot le
posredovanje obrtniSkega védenja,
prevesa prav v to zapolnjevanje
pricakovanega in zahtevanega
Sistem testov je uveden ze v srednji
soli in je tudi za pedagoge najbolj
enostaven, pa tudi najvarnejsil A
ta vendarle meri na $citenje tistih,
ki s svojim Studijem Zelijo pridobiti
predvsem dokument - spricevalo! In
seveda tudi na ‘varnost’ profesorjev.
Sporazumevanje med pedagogi in
$tudenti namre¢ vse bolj poteka preko
zakonsko predpisanih clenov, katerih
krsenje lahko pedagogu povzroca
velike tezave. Se vec: profesoriji so se
priceli bati studentov in njihove mocdi,
ki je dobila tudi zakonsko podlago.
Orozje anonimnih anket, ta moderna
oblika druzbenega komuniciranja, ki
odvezuje vsakr$no odgovornost za
izjavljeno, je dobilo svojo mo¢. Bojijo
se ga vodstva fakultet in vodstva
univerz.
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In Ze smo v ¢asu, ko navedeno kljub
svoji absurdnosti zveni povsem
samoumevno!

In, zanimivo, samoumevno je postalo
tudi to, da bolonjski sistem v Evropi
pozna celo Sole, kjer profesorji ne
smejo projektirati, da s tem ne bi
zanemarjali svojega pedagoskega
dela. Ki torej ne smejo vedeti za
tveganje in ucitl tveganja, ki spremlja
delo arhitekta. Kar je ‘contradictio in
adiecto’ za profesorja - mojstra, ki
naj bi Studenta naudil - ne le tistega ¢
kako’, marvec¢ poleg tega tudi tistega
dvoma, o katerem smo govorili,
in nato premisleka ‘zakaj tako’ !
Navedeni ‘zakaj’ se tu ne nanasa na
odgovor ‘ker se tako dela’, marvec na
iskanje vsakokratnega vzroka za neko
odlocitew.

Studij arhitekturnega projektiranja
vendar ne more potekati v sicer danes
marsikje Ze uteCenem redosledu:
najprej pouk, poduk in nato delo.
Brez poizkusa neznanega se namrec
v arhitekturi ne morejo porajati
vprasanja.

In kam vodi danasnja prepotencirana
pomembnost ocen v indeksu? Ko
slucaji, da student zeli namesto
osmice - devet, sploh niso tako
redki! In kaj pravzaprav pomeni
tak pedagoski proces: vzgaja se
zunanja forma, licemerje tako v
odnosu do studijskega procesa, kot
nato postedno tudi do same stroke!
Najpomembnejsa je postala forma in
to se kruto kaze v vsakdanu. Taksni
pogoji vodijo vendar v strokovno in
eticno mediokriteto!

A zanimivo: kljub temu, da so se
pogoji, o katerih piSem, v veliki meri
usidrali tudi pri nas, nasa fakulteta
v primerjavi z mnogimi drugimi
solami Se vedno dosega zavidljive
rezultate. Vendar to dejstvo po
mojem prepri¢anju razkriva dejstvo,
da ti uspehi niso sistemske narave,
marve¢ so rezultati prizadevanj
posameznikov.

1. Kako torej ob vsem tem
motivirati Studenta k tisti pravi
radovednosti?

Seveda ne nacenjam nove teme.
Paralelo temu prizadevanju lahko
vidimo ze v nedavni zgodovini nase
Sole. V tem smislu moramo namrec
razumeti poizkus profesorja Edvarda
Ravnikarja v njegovem poizkusu
uvesti tako imenovano smer ‘B’

ko naj bi z diferenciranjem $tudija
na arhitekturi prisluhnili razlicnim
interesom Studentov. V Studiju
arhitekture naj bi poudarili smeri — v
bolj arhitekturno ali bolj v oblikovno
smer in Studentom na ta nacin
vzbudili tisto — za uspesen Studij
- tako pomembno radovednost. *
Seveda je bil to Ze v osnovi, tipi¢no
ravnikarjevsko, poizkus, podprt z
nauki dunajske tradicije, a stratesko
nekako ne dovolj pripravljena in zato
tudi z v naprej negotovim izidom. Kot
neka vznemirjujoca in nepotrebna
novost je pobuda tudi med profesorji
na Soli zbudila moc¢ne negativne
reakcije, ki so bile pravzaprav rezultat
strahu pred neko negotovostjo, pred
nec¢im $e neznanim.

Pravvtej takratnireakciji profesorjevih
kolegov zasledimo klasi¢ni psiholoski
ucinek strahu pred necim, cesar
ne poznamo. Kako naj tedaj
spoprijemanje z neznanim na taksni
soli postane ena bistvenih lastnosti in
motiv arhitektovega Studija in kasneje
profesionalnega dela?

Zato bi svoje razmisljanje Zelel
opreti na besede treh arhitektov in
profesorjev, ki si ¢asovno stojijo kar
precej vsaksebia so sivendatle njihove
misli zelo sorodne, ko govortijo o tej
temi: prvi tici ze globoko v zgodovini,
drugi je dodobra etabliran, eden
svetovnih vrhov v nasi sodobni
arhitekturi, in tretji - na zacetku Zze
utrjene uspesne poti. Seveda bi
podobne misli lahko nasli Se pri
mnogih drugih.**

Znati in vedeti sta dve povsem razlicni
stvari na svetu.”

Karl Friedrich Shinkel

Kaj je veliki umetnik, najprej slikar
in nato arhitekt nastajajoce mocne
pruske drzave, profesor na berlinski
Bauakademie, avtor, ki sodi med
temeljne stebre in mejnike v razvoju
arhitekture, Zelel povedati s tem
stavkom?

Trdim, da ta misel nikakor ni , kot bi
lahko ocenili na prvi pogled, trditev
uspesnega in neckoliko nadutega
mojstra nekemu posnemovalcu,
marvec¢ nosi veliko globlje sporocilo.
Misel se v veliki meri dotika prav
pedagoskega procesa v panogi,
ki vkljucuje tako humanisticno
izobrazbo, ki je lahko tudi povsem
teoretska, kot tudi vedenje o
obrtniskem mojstrstvu.



Vse to naj bi namre¢ bilo tako v
Schinklovem ¢asu kot tudi danes
zaobjeto v arhitektovem delu. ( Tu
domuje znana oznaka arhitekta:
“Tesar, ki zna tudi grsko’l...)

Znati’ tu namre nikakor ne pomeni biti
vest ponavljati utecene obrazce. Sam avtor
teh besed je to s svojim delom temeljito
dokazal. Pokazal je, da mu inati’
pomeni imeti pogum tipati v nexnano, biti
pripravijen spoprijeti se 3 necim, cesar (Se)
ni v nasem ‘védenju’.

In naprej isti avtor:

Vsaka umetnina mora vsebovati (nositi)
nek povsen nov element, tudi Ce ima
oblikovno nacaj nekega Inanega lepega
slogay brez; tega novega elementa ne more
vbuditi resnitnega zanimanja niti v
ustvarjalen niti v opazovaleu. Ta novi
element pa je tisto, kar umetnini Zbudi
interes a obstojeci svet, tisto, kar onogoc,
da i3 obstojecega igstopi tisto ‘vel” (das
Mebr) in s tem obstojece prepoji 3 neko
710v0 barvo in oblije s carom Fivega duba.’
2

Schinkel, ki ga radi uvricamo med
tipicne predstavnike klasicizma,
je vendarle v resnici bil pravi
romanticni rusitelj pravil klasicizma:
njegove arhitekture so kljub svoji
elementarni klasicisticni strogosti
izrazito inovativne. V njegovem
berlinskem muzeju, ki v zasnovi
sledi napotkom Durandove ‘Précis
de Lecons d’architecture...” | je javni
prostor parterja poleg volumna
, ki ga objema vhodno stebrisce,
raz$irjen v odprti del prve etaze, ta
pa prav tako komunicira z velikim
muzejskim predprostorom; njegova
Bauakademie Durandovih nasvetov,
ki so tedaj v Evropi veljala za biblijo
projektiranja, ni ve¢ v nicemer
upostevala... Schinklov znati’ se skozi
njegovo delo in pisanje torej oddaljuje
od tistega ‘vedeti’ — prav skozi razliko
med ponavljanjem tistega, kar vemo,
in smelostjo poizkusa, raziskave,
tipanja v neznano, ki edino lahko
pelje do pravega arhitekturnega dela.
Zelo nazorno o svojem pogledu na
stroko, o nujnih tipanjih v neznano,
o dvomih, ki vedno spremljajo
arhitekturno ustvarjanje, spregovori
drugi v tej izbrani trojki, Renzo
Piano. V knjigi razgovorov z Renzom
Cassiolijem pravi:

... Arbitekt mora eksperimentirati.
Véasib je projektirati pomenilo tudi

Architectural project is always a research or how to up bring students curiosity?

iznajti potrebna orodja a realizacijo dela.
Brunelleschi je studiral mebanizem ure,
da ga je uporabil pri velikih vzvodib, ki
50 bili potrebni za dvig velikib ogrodij za
Kupolo®?

In Se:

Vedno sem imel prijatelje drugih poklicen,
ki pa imajo iste radovednosti . 1 kljuino s
to Zeljo greti v temo. Ves, (e gledas v temo
g neko doloceni vtrajnostjo, na koncu
uspes videti in razumeti’.

Na Cassiolijevo vprasanje:

Lreti v temo, kot je vabila Marguertie
Yourcenar?’.

Renzo Piano odgovarja :

Seveda. In v temo je treba zreti 3

neko doloceno neposlusnostjo in nekay
predrznosts, ki ne skoduje. To so zelo
pomenbne reci in tu ni meja. Moram
rect, da smo v mnogih nasib delib price
Stalnemu mesanju Rart in preckanju pray
teh meja. Pri iskanjn oblik v temi sta
potrebna optimizem in nepremisiienost.”

Tretji, ki ga navajam, je hrvaski
mladi arhitekt Idis Turato. V
svojem intervjuju za zagrebski Oris
signikativno govori kar o dvomu kot
pedagoskem procesu:

Arbitekt postane potreben takrat, ko
nastane problem, ...( str. 14..)

In naprej:

Arhitektonsko disciplino karakterizira
strukturni nacin razmisijanja (toref ne
linearnil- op. |.K.),

Projeket je vedno vprasanje’. . ..’ Osvoboditi
se je potrebno potrebnosti obiutka
Signrnosts, varnosti pognanega’... lTore
Je problem danasnje sole ‘Kako uciti
samostoino razmisijanje, kar je osnovna
pot arhitekta - Zlasti v danasnji dobi
nestabilnosti . . .( prav tam, str. 15)
Premagati je toref potrebno pasivni strah
pred napako. Nepopolnost, napaka’,.. .
‘nas vodi v nove, nepognane smeri’. ..
Studenta je potrebno uciti , navaditi na
Stanje kreativne negotovosts’...
( prav tam, str.22)

In zakljucuje:

danasnje fakultete v regiji zelo dobro
poncujejo o tem, kar je Inano. ...

no, nibée ne uli o planiranju notraj
nepredvidljivega. ...2  (prav tam, str. 24)°
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K temu dodajam le $e neko podobno
podrobnost iz ¢asa svojega Studija
na ljubljanski Soli za arhitekturo:
Profesor Edvard Ravnikar je
pri zasnovah S$tudentom veckrat
odsvetoval po revijah iskati reference!
Je to ¢udna posebnost muhaste
osebnosti, kot so mnogi oznacevali
Ravnikarjev znacaj. Ali pa¢ smo ob
tem price necemu, kar pripoveduje o
marsi¢em? Profesor Ravnikar je bil
prav gotovo na$ najbolj izobrazen
arhitekt svoje dobe. In v to sodi tudi
poznavanje svetovne strokovne in
tekoce literature, kar je pri svojem
enormnem prakticnem delu seveda
kolikor mogoce uporabljal. Napotek,
ki ga je delil Studentom, je bil
izrazito pedagoskega znacaja: tipati v
neznano, poizkusati resiti problem z
razvijanjem lastnega razmisljanjal

Problem pomeni nekaj neznanega,
nekaj novega. Do Schinklovega
RN S

znati’ pridemo le skozi poizkus, kako
narediti nekaj, cesar $e ne vemo.

Vsekakor naj bi $ola nudila osnovno
kolicino védenja. A znacaj Studija
bodocega arhitekta naj bi bil
usmerjen tudi na pot k zelji po
tipu znanja, ki vkljucuje zahtevo
ozitoma sposobnost samostojnega
odloc¢anja. Samostojno odlocanje
pa pomeni odloc¢anje v situaciji, ki
ni naucena, ki ni tisti obvezni del v
danadnji Soli pridobljenega védenja.
Pomeni odlocanje takrat, ko pravkar
pridobljeno védenje ne zadosca, ko
sluzi predvsem kot osnova, temelj, na
katerem zac¢ne kreativno razmisljanje.
Kreativno razmisljanje pa se seveda
zacne Sele takrat, ko segam v neznano.
Tja nas zene radovednost, ki vedno
vkljuCuje poseganje na podrocje
novega in tudi tveganja.

Arhitekturni projekt je torej vedno
tudi raziskava.

In ¢e naj bi bilo arhitekturno misljenje
strukturno, mora biti ze (tudi) Studjj
arhitekture izrazito sestavljen. Kot
v procesu projektiranja analiza in
sinteza potekata vzporedno — skozi
ves potek projekta do njegovega
zakljucka , ki vedno vodi le do ene
od moznih resitev, tako naj bi se pri
studiju arhitekture prezemala ucenje
in eksperiment — torej tipanje ...

Govorimo o radovednosti, ki se lahko
razvija in globoko razume in raste
zgolj s poznavanjem konkretnega
dela; s slutnjami, ki jo lahko rodi le

vpletenost v konkretno delo. Brez
tega dotika ni dojetja. Teoretsko
lahko razpravljamo o pisanju
Juhanija Pallasme na mnogo nacinov,
a Pallasmaa je lahko o senzaciji dotika
v svoji prelepi knjigi O¢i roke pisal
ne le na osnovi poznavanja cloveske
psihologije in fiziologije, pac¢ pa tudi
prav zaradi svoje osebne in konkretne
izkus$nje pri projektiranju in realizaciji
svojih projektow.

Arhitektura je izrazita dejavnost, kjer
je tehnicna izvedba, torej tehni¢no
znanje le del , a nelocljivi del celovite
dejavnosti, ki je izrazito sestavljena,
vecplastna. Ze projekt same osnovne
konstrukcije objekta je proces,
ki zahteva stalno preverjanje. Ta
‘konstrukcija’ v konkretni arhitekturi
ni nikakr$na ‘uporaba teoreticnega
znanja’ temvec je rezultat vsakokratne
raziskave, sicer bi ostali pri zidu in

prekladi.

Torej naj bi takd kompozicijo kot
tudi detajl — také v arhitekturi kot
v urbanizmu ali pri oblikovanju
interjera - posredoval pedagog,
ki se dnevno prakticno ukvarja s
projektiranjem, kar pomeni, da
dnevno tudi raziskuje*** Le ob
raziskavi namrec naletimo na dileme,
na nova vprasanja, za resevanje
katerih nimamo pravil.

‘Ustvarjalnost tudi v znanstvenem
raziskovanju nikoli ne predstavlja
linearnega procesa, gre za preplet
racionalnega in intuitivnhega °, je
Andrej Detela ob predstavitvi svoje
knjige Sintropija, navajal besede prof.
dr. Andreja O. Zupancica.

Vprasati se torej moramo, kaj

oziroma kam Zelimo s sodobno
Solo za arhitekturo!



1. Karl Friedrich Schinkel, v Karl
Friedrich Schinkel, Architektur Malerei
Kunstgewerbe; Verwaltung der Staatlichen
Schlésser und Girten und Nazionalgalerie
Berlin, Staatliche Museen preussischer
Kulturbesits, Orangerie des Schlosses
Charlottenburg, Katalog 1981; ISBN
3-87584095-X  (str. 103)

2. Schinklovo pismo kronskem princu
Maximilianu von Beyern, 1840 (prav
tam, str. 102) ‘Jedes Kunstwerk muss ein
ganz neues Element bei sich haben, auch
wenn es im Charakter eines bekannten
schénen Stils gearbeitet ist; ohne dies
neue Element kann es weder fuer den
Schoepfer noch fuer den Beschauer ein
wahres Interesse erzeugen. Dies neue
Element aber ist es, was ihm das Interesse
fuer die bestehende Welt gibt, welches das
Mehr aus dem Bestehenden heraustreten
laesst und dadurch das Bestehende mit
einer neuen Farbe verschmilzt und den
Reiz eines lebendingen Geistes darueber
ausgeisst® (prev. Marjana Kobe)

3. ... Architetto deve sperimentare.
Nell’antichita’ progettare voleva dire
anche inventare le amcchine necessarie
per realizzare 'opera. Brunelleschi aveva
studiato il meccanismo dell’orologio
per applicarlo ad un sistema di grandi
contrappesi necessati per sollevare le
carpenterie per la Cupola. V: Renzo
Piano, La responsibilita’ dell” architetto;
conversazione con Renzo Cassioli,
Passigli Editori stl, Bagno a Ripoli /
Firenze, V1. Edizione, 2007 (stt. 20)
(prev, Jurij Kobe)

4. Renzo Piano : ...Ho sempre avuto molti
amici che fanno altri mestieri e hanno le
mie stesse curiosita’. Compresa questa
voglia di guardare nel buio. Sai, se guardi
nel buio con una certa insistenza alla fine
riesci a vedere e a capire. Renzo Cassigoli:
Guardare nel buio, come invitava
Marguerite Yourcenar. Renzo Piano:
Certo. E nel buio bisogna guardare con
disubbidienza e con un po’ di insolenza
che non gusta. Queste sono cose molto
importanti e non hanno frontiere. Devo
dire che in molti dei nostri lavori ci si
trova constantemente a confondere le
carte e ad attraversare le stesse frontiere.
Ci si vuole ottimismo ¢ avventatezza per
cercare le forme nel buio. (prav tam, str.

23)  (prev. Jurij Kobe)

5. Vse v: 1dis Turato Svet je prelep, intervju,
Oris No.89, str 10 — 31, Zagreb, 2014
(prev. Jurij Kobe)

)k

sokok

Architectural project is always a research or how to up bring students curiosity?

Vecina svetovno priznanih slovenskih ob-
likovalcev v drugi polovici 20. stoletja se je
solala na ljubljanski $oli za arhitekturo. Ob-
likovanje se je danes oddaljilo na likovno
akademijo, na ALLUO, z vsemi posledicami
za nekdaj tako uspesno, lahko bi zapisali
— slovensko posebnost...

n.pr: V razgovoru z Baudrillardom Jean
Nouvel v poglavju ‘O nekaterih singu-
larnih  objektih  arhitekture™.... “Vedno
smo v obmodju invencije, v obmodcju
nevédenja, v obmocdju tveganja. Ta kraj, ki
ga ne poznamo,je lahko, ¢e smo pri tem
iznajdljivi, kraj dolocene skrivnosti. In zato
lahko prenasa neke stvari, tiste stvari, ki jih
ne obvladujemo, ki pripadajo redu usod-
nega, namensko nekontroliranega. Treba
je najti sorazmerje med tem, kar nadzoru-
jemo, in tem, kar sprozimo.’. .. (v. Vrzeli fil-
ma in arhitekture, str.88.; ur. Stojan Pelko,
Ljubljana, Slovenska kinoteka, 2001)

Delitev studija na povsem locene smeri :
na athitekturo, urbanizem in oblikovanje je
po mojem globokem prepricanju vsekakor
umetna in je v praksi ze marsikdaj poka-
zala svojo neprimernost!

AR 2016.2
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