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Celotni zgodbi Balade o boru daje
gonilno jedro kontrastna konfrontacija
intelektualizma  (profesor-pisatelj-pri-
povedovalec) z moéjo elementarne
kmecke narave (Klementov Nac); pa
naj bodo to prizori iz plansarskih opra-
vil, ljubezni, usode nekaterih stranskih
oseb, opisi narave, stikov s civilizira-
nim svetom (profesorjeva druZina, no-
vinarka). Pisatelji¢ina simpatija je kaj-
pada bohinjska pristnost, svet Ccistih
med¢loveskih odnosov, katerih simbol
je Ze skoraj misti¢no vsemogoc¢ni Nac,
pa Ceprav se tudi v njegovi zgodbi
(druZina) skriva problematika tragic¢ne
druzinske usode, s Cimer avtorica tudi
demitizira svoj bohinjski original.

Temeljna kompozicijska zasnova ro-
mana je tradicionalna: z linearnim to-
kom dogajanja, postopnim vclenjeva-
njem likov v zgodbo, skladno s Casov-
no Siritvijo — kakih desetih let. To pa
omogoca dovolj bistvenih sprememb v
romanu; od izhodi¢nega spoznanja
Klemenovega Naca do njegove smrti
pod kolesi tovornjaka Ljubljanskih
mlekarn (simbol uni¢ujode civilizacije).
Balada o boru ima potemtakem v svo-
jem zgodbnem jedru bolj ali manj od€it-
no tendencno jedro: Zivi in sprejemaj
Zivlijenje v njegovi naravni danosti —
vsako nasilje nad naravnim tokom
stvari jemlje ¢loveku njegovo avtentic-
nost. Od tu profesorjev uvod, neke
vrste obracun s svojo dosedanjo pisa-
teljsko ustvarjalnostio — nepristno,
laznivo in nedorefeno. Ves roman je
zavezujofa dolznost do c¢loveka »za
vse in vsakogar«, Cloveka od véeraj,
danes in jutri«, kot se pisatelju (profe-
sor je hkrati pisatelj, ki med wvso
zgodbo pise zgodbo o Nacu) kaZe nje-
gov bohinjski prijatelj, popolno na-
sprotje liku me$¢anskega pridobitniike-
ga civiliziranca. Balada o boru, tu
mislimo na pisateljev mladi bor na nje-
govem vrtu, tudi na tej ravni potrjuje
sorodnost Naceve usode — propad
pod udarci neznanceve sekire (pa Ce-
prav je dotlej pomenil zanesljivost vseh
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opravil njegovega sadilca). Oba umre-
ta: Nac in bor, civilizacija in industrija
bosta odvzeli e bohinjskemu kotu nje-
govo rustikalno podobo — to je nje-
gova usoda in pisatelji¢ina dolZnost je,
da jo vsaj v romaneskni obliki ohrani
§e v tistem mejnem polozaju, ko jo,
vsaj na prelomu, Se lahko zajame v
vsej pristnosti. In ker je ta prelom s
tematske plati za roman kar se da pri-
praven, mu zagotavlja poleg koherent-
nega ogrodja tudi ves poznoromantié-
no-realisti¢ni dekor, z natan¢nimi opisi
posameznih usod in njihovo lociranost-
jo v celotno zgodbo. In ko Nac umre,
tudi pisatelj v tem svetu nima ve¢ kaj
iskati.

In vendar bi ob vsem pritrjevanju
pisatelji¢ine zamisli in izpeljavi ne
mogli zamolcéati vsaj enega pomisle-
ka o njenem soocanju osrednjih mo-
skih likov. Nada Matidi¢ svojih moSkih
oseb (Nac, pisatelj) ne zadene v njihovi
moski pristnosti in prepricljivosti. Pre-
ve¢ je prizorov in leg, ki moSkemu
karakterju ne ustrezajo (»deliteve
zensk, ljubljenje s pri¢ami, oZivljanje
in ugasanje simpatij), preve¢ sentimen-
talnosti, kar vse dokazuje, da moSke
opisuje Zenska, s svojim tipi¢no Zen-
skim dozivljanjem sveta in Zivljenja.

MIHA REMEC, VOTLINA

Nekaj moznosti branja Votline*, kot
jih ponuja pisatelj Miha Remec v
uvodu v knjigo, kajpada niso ni¢ dru-
gega kot razporeditve, zapovrstnostne
moznosti, ki pa se v celotnem kontek-
stu slej ko prej kaZejo kot funkcija
kompozicije. Zato berem Votlino »od
zadaj naprej«, od + do — in Sele
nato poglavja »O«. Takino branje si
privos¢im kot eksperiment, ¢e ga Ze
avtor ponuja kot izbirno moZnost. Tri-

(* Miha Remec, Votlina ali no¢ med slo-

venskimi polharji, ZaloZba Obzorja Ma-

tiigo}r 1978, opremil Marjan Remec, str.
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najst poglavij tako razpade v troje vse-
binskih in ¢asovnih sklopov te izrazito
diahrone pripovedi.

Poglavja + (I, 11 in III uvajajo
povsem znanstvenofantastini scenarij
Votline, v zgodbi o robotoidu Aroku,
ki v daljni bodo¢nosti prispe na zvez-
dion Zensk in »zaman skuSa zvedeti,
¢emu neskonéno blodi po prostorue,
Sredanje z Zensko-matico (kajti zvez-
dion Zensk ima hierarhi¢no strukturo-
streznice, uZivalke, matice) Anado mu
sicer prebudi nedolocene signale ¢&lo-
veSkega obcutja in tudi v osrednji
zvezdionki, vendar njuna »mimobeZna
naravnanost« ne dovoljuje »Cloveske
prepoznave«. Kajpada je tej futuro-
loski viziji ustrezen jezik, poln neolo-
gizmov, presenetljivih stavénih gradenj,
neosebnega, zmehaniziranega stila,
skozi katerega poizkusajo prodreti sim-
boli ¢loveskih Custev in komunikacij.
Razvojni lok zgodbe mora, v skladu
Z »naravnanostjo na neizteéno«, z na-
logo »pribliZzaj se stic¢is¢u snovnega z
nesnovnim...« ter navodilom »ne
prebijaj stiCif¢a, zaupaj bivanjskemu
uredju in znajdniku, ¢eprav je samo-
dejen, naravnan je na vrnitev . . .« tudi
potekati, sicer bi »logika znanosti«
propadla. Konflikt med tehniko in
»Cloveskim« je sicer nakazan, nima
pa »usodnih« posledic, ¢eprav je pri-
povedna perspektiva in tok pripovedi
kajpada bliZze »&loveski« kot »tehnié-
ni«; njena funkcija ni razkrivanje »teh-
nicnega«, marvel »Cloveskega«. S tem
pa tudi neskon¢nost ohranja antropo-
centri¢no in celo sentimentalno jedro.

V davni preteklosti votlinar Ro na-
pravi splav in caka deZja, da ga splavi
k morju. Ljubezen z Aa v predpra-
skupnostni dobi e nima jasnejsih, nad-
elementarno-nagonskih pojavnih oblik,
vendar pa individualna naravnanost, v
nasprotju z vedenjem drugih votlinar-
jev, osmislja prve oblike ¢utno-Custve-
nih medc¢loveskih odnosov v Se ne
civiliziranem svetu. To smiselno izho-
dis¢e treh poglavij Votline z oznako
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— kot protipol + , z ¢asu ustrez-
nim jezikom (stilom), poudarja ljube-
zen, tako kot prej v njenih Se nerazvi-
tih oblikah. Tu je »8e ni«, prej (+ )
je Ze »ni vel«.

In naposled je tu cas »O« (1—7),
po Stevilu poglavij v razmerju 7:3:3
s preteklostjo in prihodnostjo. To je
(turisti¢na) no¢ med novoslovenskimi
polharji v Kostelu, tako kot je Miha
Remec podnaslovil svojo Votlino, no¢
soocanja intimnih usod polharske
druZbe v gozdu, njunih mimobeZnih in
»sadomazohisti¢nih« razmerij (Dana-
Rok, Dana-Boris, Tika-Boris, Rok-Ti-
ka, Polona-Jure), ki potisnejo tematiko
polharske no¢i z vsem svojim obicaj-
nim scenarijem v ozadje, v ospredje pa
stopa tema malomescanske navelicano-
sti, skonstruiranih odnosov v navz-
krizju s »scenari¢no naravnostjo«, kot
bi jo iz opisa pricakovali.

V vseh treh Casovnih presekih iSce
Miha Remec tipi¢no antropolosko sta-
nje, neke vrste izsek iz zgodovine ¢lo-
veka in njegovih odnosov do sveta, Ta
skupna poanta sicer ni eksplicitna, niti
poudarjena, omogoca jo bolj ali manj
zgradba celote v prepletu casovnih
perspektiv, kajpada brez vzro€no-posle-
di¢nih vezi. Vse tri zgodbe tecejo dru-
ga mimo druge in v tem je nemara
najvecja vprasljivost take zasnove Vot-
line. Se najbliZja skupnemu miselnemu
poudarku bi bila ideja 0 mimobeZnosti
razmerij med moskim in Zensko, v
vseh obdobjih zgodovine ¢lovestva,
kljub nenehnemu prizadevanju in boju,
da bi to razmerje ucvrstili in osmislili.
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HIGIENA MISLIJENJA

Kratek zapis ob »Sencah preteklosti«
Janeza Zupana, CZP Kmecki glas

»Sence preteklosti« postavljajo po-
znavalca sodobne knjiZevnosti v za-
drego, ki pa je odreSujoca. Realisti¢na



