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Revijo GM
izdaja Glasbena mladina
Slovenije

UREDNISKI ODBOR

odgovorna urednjca in v. d. glavnega
urednika — Kaja Sivic, urednik — Peter
Barbari¢, likovni urednik — Milo$ Ba-
8in, lektorica— Mija Longyka, stalni so-
delavei - Peter Amalietti, MatjaZ Bar-
bo, Cvetka Bevc, Lado Jaksa, Igor
Longyka, TomaZ Rauch, Roman Rav-
ni¢, Irena Sajovic in Eva Ur$i¢-Pet-
kovsek.

CASOPISNI SVET

Slavko MeZek (predsednik), Dr. Marija
Bergamo (FF - PZE Muzikologija), Igor
Dekleva (AG Ljubljana), Nena Hohnjec
(PA Maribor), lvan Marin in Ida Virt (ZD-
GPS), Nevenka Leban (DGUS), Peter Ko-
pa¢ (DSS), Marko Studen (ZKOS), Ro-
man Lavtar (ZSMS), Lea HedZet in Polo-
na Kovaé (obe GMS).

NASLOV UREDNiéTVA

REVIJA GM, Kersnikova 4, 61000 LJUB-
LJANA, p.p. 248, telefon (061) 322-
367, Ratun: SDK Ljubljana, §t. 50101-
678-49381. Revija izide osemkrat v %ol-
skem letu. Cena posamezneda izvoda je
350 din, polletna naro&nina za prve &tiri
§teyilke XVIIl. letnika znaga 7400 din. Ro-
kopisov ne vratamo, fotografije pa le v
primeru dogovora.

Revijo GM /ahko kupite na urednistvu re-
vije (Kersnikova 4, 61000 Ljubljana), v Tru-
barjevem antikvariatu (Mestni trg 25, Lj.), v
Mladinski knjigi na Nazorjevi ter v Muzika-
lijah DrZavne zaloZbe Slovenije (prav tako
Ljubljana).

Komentar k posterju: WY
bjavljena slika Davida Bowieja je
eveda iz leta 1974

NPAHUISO A
V OSPREDJU

OSEM TOCK
OSMEGA
SRECANJA

Zapisnik z okrogle mize na temo GLAS-
BENA VZGOJA V SREDNJI SOLI, ki so jo
decembra pripravili srednjesolci na svojem
8. srecanju v Slovenj Gradcu.

I. Oprema uéilnic za glasbeno vzgojo ie sla-
ba.

Predlog: To naj se ¢imprej uredi, da bodo
ucilnice dobile primerno opremo.

2. U¢ni program ni ustrezno sestavljen,
predvsem tam, kjer je ta predmet v okviru
umetnostne vzgoje in samo v nekaterih let-
nikih. Predvsem je poudarek na teoriji glas-
be, manj pa na dozivljanju glasbe. Program
zajema predvsem klasi¢no glasbo.
Predlog: Kadar je predmet samo v prvem
letniku, predlagamo, da bi program temel;il
na poslusanju — dozivljanju in izvajanju
glasbe. Teorija naj bi »sluzila« za pojasnje-
vanje in poglabljanje, pristop pa naj bi bil
diferenciran.

3. Uébenik ne ustreza temu pristopu, ki ga
predlagamo.

Predlog: U¢benik naj bi bil bolj kot priro¢nik.
4. Ugotavljamo, da so pristopi k predmetu
razlicni od utitelja do ucitelja. Glasbena
miadina pa naj bi bil tisti koordinator in tista,
ki bi sistemati¢no usposabljalain usmerjala
ucitelje glasbene vzgoje. Seveda pa je
treba usmeriti pozornost pravilni izbiri
kadra.

Predlog: Glasbene $ole naj bi sodelovale
pri izvedbi tega predmeta na drugih $olah
(v obliki koncertov, predstavitev instrumen-
tov).

5. Potrebna je na vseh $olah uveljaviti sta-
tus glasbenika oz. kulturnika.

6. Potrebno je urediti predpise, ki omejujejo
»pouliéno« igranje in nastopanje, da bi bilo
to mozno in zazeljeno.

7. Vodstvom ol priporo¢amo, da bi &¢im vec
uc¢encem omogocili obisk koncertov in dru-
gih prireditev, povezanih z glasbo (ne
samo klasi¢no).
8. Podpiramo prizadevanja za ¢imprej$njo
sanacijo glasbenih 5ol, predysem Srednje
glasbene in baletne Sole Maribor.

UDELEZENCI

P. S. Urednistva: Zaenkrat brez komentar-
ja.

Bog BB, A
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KAKO POSLUSATI
GLASBO? — L.

RITEM: CASOVNI VZORCI
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IZLETI V ZGODOVINO
ROCKANJA IN ROLLANJA

17
TRETJIC O MACKAH IN
AMERISKEM MUSICALU

18

O HARMONIKI MALO
DRUGACE

19

GLASBENA ANALIZA

18-19
LJUDSKA GLASBA
NA SVEDSKEM

19-20

O HARMONIKI
MALO DRUGACE

20

GLASBENA ANALIZA
21

DENAR IN USESA
22

NEWYORSKE GLASBENE
KLETI

23
MAO MINIRA TUJE
DISKOTECKE

24
IZDAJE

RADIJSKE ODDAJE

Opozarjamo vas na oddaje Iz dela
Glasbene mladine, ki so na sporedu
prvega programa Radia Ljubljana
vsako drugo sredo ob 14.20. Oddaje v
naslednjem mesecu: 20. januar (predsta-
vitev 4. redne stevilke in ilustracija pri-
spevka o poslusanju glasbe), 3. in 17.
februar.

Hkrati vas opozarjamo na oddajo »alter-
nativnejsih« revijalnih prispevkov Druga
godba revije GM, ki je na sporedu dru-
gega programa Radia Ljubljana vsak
drugi petek ob 22.15. Oddaje v nasled-
njem mesecu: 15., 29. januar in 12.
februar.



OWVHILNHNOM
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VELIKI KONCERT
LAIBACHA

Ljubljana, Hala Tivoli, 3. december

Razprodani decembrski koncert Lai-
bacha v ljublajnski Hali Tivoli je sproZil
pravi plaz navdusenja med pisocimi po
miadinskih pa tudi »velikih« obcilih. Skoraj
vse je oCarala nabito polna dvorana, mar-
Sikaterega pa prek nje tudi dogajanje na
odru. Jasno je, da vecina njihovih zapisov
ni znala in, resnici na ljubo, se tudi ni tru-
dila novemu Laibachu priti pod koZo. Tako
se je povprecen prosti spis o tokratnem
velikem Laibach—dogodku predvsem
varno poigraval z Laibachovimi citati, ki jih
je zacinil z umnim »teoretskim ¢esnome«
na temo rock spektakia in polnih dvoran, v
bolj tvegano in hladno kritiko pa se ni spu-
stil. Pa skusajmo s temle treznim komen-
tarjem popraviti to Zalostno povprecje.

Vsem tistim, ki Ze od njegovih zacetkov
kontinuirano sledimo vzponom in padcem
fenomena Laibach, mora biti jasno, da je
bil njegov veliki ljubljanski koncert eden
njegovih najsibkejsih nastopov pri nas
(tako mu na dnu konkurirata le polom na
festivalu Rocka v opoziciji 1982 ter njegov
nedavni nastop v okviru Miladinskega
festivala v Celju). Laibach pred tem v
Ljubljani dolga leta niso imeli slabega kon-
certa. Za to so bile gotovo zasluzne tudi
prepovedi nastopanja. Tako so se Lai-
bach za svoje redke ljublianske nastope
vedno dobro pripravili in od enega do dru-
gega tudi v precejsnji meri razvili ali celo
zamenjali odrske potegavscine in glas-
beni repertoar (tudi aranZmajsko). V zad-
njem letu pa so Laibach v Ljubljani razpro-
dali Ze dva koncerta, pred omenjenim veli-
kim tudi neverjetno uspelega februar-
skega v Festivalni dvorani. Na obeh so
izvajali priblizno enak repertoar po skoraj
enakem vrstnem redu skladb in z marsika-
tero enako odrsko potegavscino. Dva-
kratno prodajanje podobnega »dogodka«
pa je lahko za skupino, ki ne igra na karte
rockovske dinamike, ki bi poslusalca
povlekla za sabo, zelo nevarno. Poleg
tega so Laibach v Hali Tivoli po polomu v
Celju samo $e potrdili moje mnenje, da
odra v veliki dvorani niso sposobni obvla-
dati kljub svojim »velikim« Zeljam. Na
njem namre¢ v splosnem delujejo negoto-
vo, izgubljeno, celo precej manj prepric-
liivo od zvezd prve jugoslovanske rock
lige (Riblja ¢orba ali Bijelo dugme v svojih
boljsih letih) in tako niso sposobni uprizo-
riti niti korektnega dvoranskega spektakla.
Zanj bi potrebovali ze bolj domisljeno
osvellitev (ta se je izkazala le v redkih tre-
nutkih) ter moénejse ozvocéenje. Laibach
imajo tudi premalo uspesnic, s katerimi bi
lahko dvignili temperaturo v velikih dvora-
nah. V hladnem, negotovem ozracju se
razumljivo prebijejo v ospredje predvsem
njihove temne strani. Naslanjajo se
namre¢ na dva ali tri ne preve¢ domislje-
ne, a zato toliko bolj preZvecene in dolgo-
vezne vzorce z razlicnih svojih razvojnih
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stopenj, ki sami zase pac niso dovolj in
morajo biti podprti vsaj z glasnostjo in pro-
dornim dogajanjem na odru. Tako so nas
tokrat posteno zdolgocasili. Poleg tega jih
je bremenila tudi tehni¢na plat, predvsem
njihovo ritem sekcijo, ki ni imela februar-
ske bombarderske udarnosti. Tudi rockov-
ska, kitarska spogledovanja na velikem
odru niso bila preve¢ ucinkovita. In ne na
koncu. Tudi scenske novosti (glasbenih
pravzaprav sploh ni bilo), ki nam jih je
ponudil tokratni Laibach—dogodek, niso
prepri¢ale. Dokaj nedomisljena, celo sme-
$na postavitev plesalk na oder, pretirano
pretenciozna slovensko-nemska recitacija
in bebavi veliki finale z vikinskimi rogovi
na glavah glavnih protagonistov skupine
so prej odbili kot navdusili. Na trenutke
sem se tako Ze spraseval, iz koga se nor-
cujejo. Samo iz svoje publike ali (neza-
vedno) tudi iz sebe?

Kaj smo torej dobili od Laibacha na veli-
kem ljubljanskem odru? Predvsem dokaj
dolgocasno lekcijo iz drugorazrednega
neizrazitega in nedomisljenega provincial-
nega art rock pompa, ki lahko navdusi le
publiko v art-rock centrih Jugoslavije
(predvsem seveda v Ljubljani, Zagrebu in
Beogradu), ki je obremenjena z modno
alternativnostjo *in z Laibachom, zunaj
nasih meja pa lahko pritegne le zaradi
socialistiéne drZzavno-rockerske eksotike.

Tako lahko Laibachu jeseni 1987 pri-
znam le $e vedno neverjeten smisel za
(samo) reklamo. Nobenega dvoma ni, da
je ravno ta napolnila Halo Tivoli. Prav
ucinkoviti in na dale¢ vidni plakati, mo¢na
radijska reklama, vse to je bilo ob uspe-
8nici, ki jo vrtijo tudi normalne radijske
postaje (Life Is Life), in starem sarmu pre-
povedanosti dovolj za tokratni financni
uspeh. A to je bilo tudi vse.

Finale. Ce hoéejo Laibach v Ljubljani v
letu 1988 $e obdrzati glavo nad vodo,
potem jim morajo postali jasna tale kruta
dejstva: 1. ne smejo ve¢ kot enkrat na leto
nastopiti doma; 2. zaceti morajo pospese-
no in trdo delati na glasbeno-scenskih, in
ne le na medijskih »Stosih«; 3. predvsem
morajo nastopati v manjsih dvoranah, ki
niso tako zahtevne in ki so jim clani sku-
pine brez dvoma dorasli; 4. vsak »blef« se
prej ali slej izprazni, tudi dober »blefe«.
Konec koncev smo vsi v mladih letih brali
Andersenova Cearjeva nova oblacila.

Hvala lepa.

PBC

KAJ POSLUSAM

IN ZAKAJ

UMETNOST
SOZVOCJA IN
DOMACA
RESONANCA

Zakaj je zagrebski nastop ansambla
Ars Consoni pokazal Sirse dimenzije
»avienticarske« glasbe, pa tudi ute-
snjenost nasega polozaja v njej

Zdaj, ko je za nami nekaj zelo priviaénih
koncertov, kakrsna sta bila na primer
nastopa Marrinera s stutgartskimi simfo-
niki in leipziskega simfoni¢nega orkestra,
lahko prepricljivo ugotovimo, da je bil kon-
cert leningrajskega ansambla za staro
glasbo Ars Consoni (Umetnost sozvocja)
v marsicem najzanimivejsi jesenski dogo-
dek v zagrebskem glasbenem Zivijenju. S
tem le na videz nasprotujemo dejstvomn,
to¢neje, statistiki: omenjeni gostovanji
simfonikov sta seveda do zadnjega
sedeza napolnili dvorano Lisinskega,
Junakom tega prispevka pa se to ni posre-
cilo niti v.mnogo manjsi dvorani Hrvat-
Skega glasbenega zavoda. Bistvo je v
tem, da stara glasba od nekdaj in povsod
mnogo manj privliaci sirsi avditorij in je
skoraj »alternativna« v odnosu do stan-
dardne koncertne usmeritve (klasicno-
romanti¢nega toka).

Ce kriterij postavimo Sirée, v okvir
odmevov, ki jih lahko ima koncert v dolo-
¢enem okolju, potem so znacilnosti muzi-
cirarmja Ars Consoni takale:

!. zanimiv spored in slog,

2. »Ziv« preskus njihovega vodje Fedo-
tova, ki ga poznamo z Melodijinih plosc,

3. premikanje vzhodnih meja teritorial-
nosti svetovnega »avtenticarskega« giba-
nja in

4. razlog za zamisljenost nad samimi
seboj.

Ansambel, ki ga sestavljajo dve precni
flavti, dve violini, viola da gamba ali
diskant ter cembalo, je izvedel tri koncerte
iz opusa 15 Josepha Bodina Boismor-
tiera (1691 1735), Trio sonato in Koncert
v e-molu Jacquesa Hotteterra, imenova-

Ars Consoni



TAHINAO
ODMEVI

nega Rimljan (cca 1684 — cca 1760),
Suito v A-duru Getreue Musikmeister
Georga Philippa Telemanna (1681—1767)
in sedemstavéno trio sonato Parnas ali
Corellijeva apoteoza Frangoisa Couperi-
na, imenovanega Veliki (1668—1773).
Razen Telemanna so torej izvajali pri nas
v glavnem neznano literaturo francoskega
baroka in predklasicizma, s poudarkom na
viogi flavt v tistem obdobju (ki ga je dru-
Zina Hotteterrovih mo¢no obeleZila z izu-
mom konusnega brusenja cevi v nasprotju
Zz dotedanjim cilindri¢nim). Dobro smo
lahko slisali, kako pretanjeno Ars Con-
soni oblikuje svoj zvok, in to ne le z obvia-
dovanjem kopij avtenticnih glasbil —
precnih flavt, viol in éembala (violini sta
originala iz 18. stoletja!).

V njihovi igri je namre¢ veliko prosojno-
sti, skoraj »breztelesnosti«, tipicne za tak-
sen consort, cel kup velemojstrske »perio-
di¢ne« ornamentacije, filigranske dozira-
nosti vibrata in ocitne maniristicne upo-
rabe godal v »fadingu« (vse manj tona
proti koncu loka). Slisali smo lahko tudi,
da v Ars Consoni ni »frustriranih hohsta-
plerjev«, temvec so resni glasbeniki uni-
verzalnih sposobnosti. Ni skrivhost, da
izvajanje stare glasbe pogosto zlorabljajo
kot pribezalisce neuspesneZzi, ki mislijo,
da bodo tako prikrili svojo nemo¢ (Sifra:
osramotis se na primer z Brahmsom in se
hitro loti$ stare glasbe, ker verjames, da je
»lazja«). Nasprotno, Ars Consoni je
ansambel cenjenih glasbenikov. To po-
trjuje Ze sam repertoar, v katerem vse
skladbe zahtevajo suverene in tehni¢no
izpopolnjene izvajalce. Lahko pa nave-
demo Se nekaj zanimivih podatkov iz bio-
grafije teh glasbenikov. Vodja ansambla
Viadimir Fedotov je bil vec¢ kot deset let
flavtist Leningrajske filharmonije pri Mra-
vinskem, cembalistka Marija Pasjinkova
ima bogate izkusnje z gledaliscem, Viktor
Soboljenko pa kot ¢elist igra v jazzovskem
duu s kitaristom in, kot pravi, sledi ECM-
ovskim sodobnim stremljenjem.

Rekli smo Ze, da del leningrajske staro-
glasbene produkcije poznamo z Melodiji-
nih plosc, ki jih lahko najdemo tudi na
nasem trzis¢u. V svetu je malo produkcij,
ki bi po izvajalski plati viivale toliko stra-
hospostovanja kot sovjetska Melodija (pi-
Scu tega teksta pa tudi ljubezni, kajti nei-
zmerno ima rad rusko »$olo« igranja). Po

drugi strani Melodija Ze vec let ne izstopa |

samo po avtoriteti zapisanih interpretacij,
temveé vse bolje premaguje dosedanje
pomanjkljivosti v produkciji (tehni¢no-
-estetska kvaliteta, opremljenost...).

In prav Fedotove plosce (poleg Se
nekaterih) pomenijo ociten napredek pa
tudi vkljucevanje v pomembna svetovna
stremljenja. Gre pravzaprv za tri koncep-
tualne albume z glasbo Telemanna (C10-
06719-20) s posnetki iz lete 1976, objav-
ljenimi sele 1983, Tartinija, Boccherini-
ja, Pergolesija in Galuppija (C10-20205
007) iz leta 1984 ter z glasbo C. P. E.
Bacha, F. Bende, Friedricha Il in Quan-
tza (Concert in Sans-Souci, C10-23757
004) iz leta 1986. Preprican sem, da bo
moje navdusenje nad Fedotuvim znanjem
naletelo na razumevanje diskofilov, ki jim

lahko te izdaje najtopleje priporocim. Opo-
zoriti je morda treba na zadrzke, Ki jih ima
do plos¢e s Telemannovo glasbo sam
Fedotov. V pogovoru po zagrebskem kon-
certu je rekel, da s to plosco ni ¢isto zado-
voljen, kajti »pred desetimi leti ni vedel
vsega, kar ve danes...« — Kkar je $e bolj
zanimivo za kriticno poslusanje. Na tretji
plos¢i z glasbo iz ¢asa pruskega kralja
Friedricha Il. igra s Fedotovim tudi celist
Viktor Sobolenko.

Najbrz je najpomembnejse vprasanje,
odkod taksna glasba v Sovjetski zvezi.
Starejse generacije poslusalcev vedo, da
so bili sovjetski (ruski) interpreti vedno bolj
doma v glasbi od klasike naprej. To je bilo
Se pred nedavnim splosno veljavno pra-
vilo v skladu s tradicijo njihove umetne
glasbe. Zdaj pa so ne le preboleli »otroske
bolezni« doklasicnega stilizma, temvec se
iz SZ oglasajo celo taksni specialisti, kot
Lidija Davidova in ansambel Madrigal,
Hortus Musicus (Taljin), fenomenalni
¢embalist Aleksej Ljubimov, zdaj pa tudi
Viadimir Fedotov z Ars Consoni. Fedotov
meni, da so vzroki v nezadrZznem Sirjenju
»avtenti¢arskega« gibanja (»Bilo bi bolje,
da tega, kar se o stari glasbi u¢imo na
povprecnih akademijah, sploh ne bi vede-
li'«). Fedotov se opira ne le na zgodovin-
ske zapise (na primer Hotteterrovo raz-
pravo Osnove precne flavte, kljunaste
flavte in oboe iz leta 1707), ampak tudi na
neobhodne in dragocene izkusnje Davida
Munrowa, Nikolausa Harnoncourta, Sigis-
walda, Wielanda... Dosezke zahodne »av-
tenticarske« prakse (in teorije) Fedotov
visoko ceni in ne skriva, da so mu v oporo
in smernik. Ars Consoni so ljudje z
mocéno glasbeno Zilico in polni zagona,
radovedni in ukaZeljni so in imajo Sircko
odprte oci za vse izkusnje drugih kultur.
Ves ¢as pri nas so se zanimali za nase
graditelje glasbil in izvajalce:

V nasprotju z njimi nas niti taksni
genialci, kot je Fedotov, ne premaknejo —
v nobeno smer, niti v tradicionalno gosto-
Jubnost. Dneve Leningrada v Zagrebu je
tukajsnja kritika uporabila kot poligon za
strogo pljuvanje, ¢lani glasbenega »ceha«
pa so jih v glavnem ignorirali. Sampionov
med njimi, bahavih porocevalcev iz
Sedam dana muzike Radia Zagreb, niti
lastna neizobraZzenost ni motila, da so
odklonilno zamahnili z roko (pri tem pa Se
imena skladatelja ne znajo izgovoriti!). Ta
samozadostnost je pravo merilo nasega
provincializma in trden dokaz, zakaj smo

prav tam, kjer smo... NENAD MILETIC
OPATIJA '87

24. TRIBUNA
GLASBENEGA
USTVARJANJA
JUGOSLAVIJE

Prve dni septembra so se v Opatiji spet zbrali
vsi tisti, ki jih zanima sodobno jugoslovansko
glasbeno ustvarjanje. Na dvanajstih koncertih
in petih Tape Clubih (kjer predvajajo le

posnetke skladb), smo slidali 61 glasbenih del
sodobnih ustvarjalcev, kar je za tretjino manj
kot na lanski Tribuni.

Poleg $tevilnih solistov in manjsih glasbenih
zasedb iz vse domovine je Tribuna letos gostila
ludi vecje ansamble, med njimi Zagrebsko Fil-
harmonijo, ki je pod vodstvom japonskega diri-
genta Kazushi Ohnoe pricela prireditev,
Komorni orkester radiotelevizije iz Skopja (diri-
gent Mladen Jagust) ter Simfonicni orkester
Slovenske Filharmonije (dirigent Uro$ Lajovic),
ki je gost Tribune Zze nekaj let.

Ko govorimo o programu Tribune, je treba
poudariti velik delez, ki so ga s svojimi deli pri-
spevali mlajSi skladatelji. Najve¢ jih je bilo iz
Srbije in Hrvaske, med njimi tudi nekaj uspe-
$nih Studentov kompozicije.

Slovenski glasbeno-ustvarjalni prispevek je
bil letos zelo odmeven. Na Tape Clubu smo sli-
sali le eno slovensko delo, Tongenesis za orke-
ster UroSa Rojka, vsa ostala dela so bila izve-
dena »v Zivo«. Ustvarjanje na podroéju elek-
tronske glasbe je predstavil Bor Turel z La Spi-
rale za pianista, magnetofonski trak in elektron-
sko obdelavo zvoka, edini slovenski solisti¢ni
skladbi pa sta bili CHALUMEAU Il za oboo Loj-
zeta Lebi¢a in Dih, Mreza za klavir Brine Jez
Brezavscek. Najve¢ je bilo skladb za komome
zasedbe: Ilva Petrica Nokturni in fantazije,
Maksa Strménika Graduale (obe za violino, kla-
rinet in klavir), Tomaza Svete — 5 skladb za
godali kvartet in tolkala, Uro$a Kreka — Sonata
za ¢elo in klavir.

Simfoniéni orkester Slovenske Filharmonije
pa je pod vodstvom dirigenta Uro$a Lajovica
izvedel delo sarajevskega sklacatelja Vojina
Komadine Beli andeo ter deli dveh slovenskih
ustvarjalcev, Primoza Ramovéa CONCERTO
DOPPIO za kljunasto in pre¢no flavio ter orke-
ster in Alojza Ajdica SIMFONIJO ST. 1. Naj ob
tem omenimo, da je publika z navduSenjem
sprejela prav vsa dela slovenskih avtorjev!

Za konec Se beseda o Klubu Tribune (vodil
ga je Nenad Turkalj), ki je letos obravnavala
vse bolj aktualno temo Odnos ustvarjalec—pou-
stvarjalec. Referata na to temo sta (kot izziv za
nadaljnja razglabljanja) predstavila prof. Albo
Valdma in dr. Niksa Gligo. Odziv je bil precej-
§en in udeleZenci so dali veliko umestnih pred-
logov, kako bi izboljSali odnos med ustvarjal-
cem in poustvarjalcem. Zal je ostalo le pri »do-
brih mislih«, saj sklep, ki bi nakazal prakticno
izboljSevanje razmer, ni bil zapisan.

NEKAJ IZJAV
SKLADATELJEV O
OPATIJI '87

Igor Kuljeri¢ (Zagreb): »Na letosnji Tribuni
ni veliko novega. Vse je tako kot v prejénjih
letih. Posebno je Cutiti, da najmlajsa skladatelj-
ska generacija $e nima izoblikovanega las-
tnega stila, njeno celotno delo temelji na hete-
rogenosti — brez individualnega prispevka. To
so vse nekaksne kopije, ki nimajo prave mogi...

Seveda smo slidali tudi nekaj po kvaliteti
izslopajocCih kompozicij. Vsekakor je to kompo-
zicija Bora Turela La Spirale, ki ima svoj indivi-
dualni svet, potem Memorial za klavir in orke-
ster Stanka Horvata, zrelo delo, ki se z ene
strani naslanja na tradicijo, z druge izkori§éa
novosti nase dobe.«
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Berislav Sipus (Zagreb): »Stilne opredeli-
tve, Zelje, moznosti, zahteve miadih skladate-
liev se razlikujejo. Zdi se mi, da mnogim mladim
manjka listo, kar je najpomembnejSe za mlade
ustvarjalce: Zelja po znanju in hrabrost, sem
spadata tudi intenzivno delo in informiranje...
Mladi naj se ne oprijemajo necesa stalnega, naj
se neprenehoma spreminjajo, poskusajo razi-
skovati, naj bo dvom njihovo glavno orozje!«

Darijan Bozi¢ (Ljubljana): »Med ustvarjalci
vlada nekaksna »opredelitvena« zmeda. Pod t.
i. firmo »postmodernizma« se sku$a marsikaj
uveljaviti: od neznanja tehnik strogega stavka,
nepoznavanja dvanajsttonskega sistema, do
»computer music« in sploh kakrgnihkoli siste-
mov. |z tega nastaja nekaksSna zmesnjava...

Tribuna se je rodila iz ideje delati novo glas-
bo, odkrivati nov zvoéni svet, ne zato, da bi bil
namesto akorda cluster, temved z samega

miselnega pristopa, kaj naj bi glasba pomenila
ljudem. V 50. in 60. letih sta se izoblikovali dve
mocni grupaciji t. i. »akademikov« ali »tradicio-

Bojan Gorisek in Bor Turel v Opatiji
Foto: JANEZ LUZAR

nalistov«, pristadev starejse glasbe in privrzen-
cev »nove glasbe« na ¢elu z Branimirjem Saka-
¢em, Milkom Kelemenom in drugimi. Med »ta-
boromax« je prislo do ostrih besednih spopadov,
$lo je za neko stvar...

Sedaj se je Opatija spremenila v institucijo.
Sakac¢, Vuljevi¢, Stojanovi¢, ki so Tribuno vodili,
so Zze pomrli... Imam obé&utek, da prihajajo mladi
na Tribuno tako kot bi prihajali na koncert v
Cankarjev dom ali Filharmonijo in mislijo, da je
to institucija, ki mora nekaj deliti, nekaj dati...
Ne pomislijo pa, da bi morali tudi oni prispevati
svojo idejo. «

Dubravko Detoni (Zagreb): »Temeljni
nesporazum sodobnega ustvarjanja v Jugosla-
viji je nevarnost, da si majhni narodi naredijo
svoje etikete in mislijo, da so iznasli »veéni
recept«, ki jim je vzor za nadalinje delo. Ta
recept je za mnoge avantgarda 60. let in iz tega
se ne morejo »izvieci«, to je tragedija! Ne da se
ze popolnoma izérpane formule avantgarde
razvijati naprej, v neskonénost...

Za 90 odstotkov vseh del ze pred Tribuno
vemo, kaksna bodo. Ta dela so zrtve omenje-
nega problema. Malo je ljudi, ki niso v tem »kro-
gu«. Da se skladatelj »zmoti«, je vrednejse od
tolikokrat »prezvecenega«, da nima ve¢ pra-
vega pomena. Ze od davnine je znano, da je
ena od »biti« umetnosti »presenetiti«, tako
ustvarjalca kot tudi tistega, ki jo sprejema. Ce
umetnik v tem uspe, potem je to nekaj novega.
zelo malo del v Opatiji nas je presenetilo. Treba
bi bilo torej nekaj ukreniti, pa ne samo v Opatiji,
v jugoslovanski glasbi nasploh, «

Bor Turel (Ljubljana): »... Verjetno je res, da
je za vsakega mlajSega skladatelja, ki pride v
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Opatijo, Tribuna velika preizku$nja, ni pa krite-
rij! Za ljudi, ki prihajajo sem Ze 24 let, je to
rutina. Tribuna postaja model za nacin funkci-
oniranja skladateljev, izvajalcev in organizacije.
To je verjetno smrt za kreativnost. Treba bi bilo
tvegali in poiskati nove oblike konfrontacije in
komunikacije...«

Stanko Horvat (Zagreb): »Tribuna je zami-
Sljena zelo Siroko. To je njena prednost, pa tudi
slabost. Prednost zato, ker daje pregled nad
tem, kar se je v Jugoslaviji ustvarilo v enem ali
dveh letih, slabost pa je ta, da Tribuni manjka
pravih kriterijev... Merila za izvedbo bi morala
biti strozja... Zdi se, da smo vsi iz frenda avan-
tgarde in »nove« glasbe skocili v trend 1. i.
»postmoderne«, ki bi jo raje imenoval »postmo-
derna na jugoslovanski naéin«. Vrnili smo se v
nekaksen »psevdo-liricni-impresionitiéni  stil«,
formalno nedefiniran, v katerem je dovoljeno
vse, kar nekomu »pade na pamet«. To je nekaj,
kar jugoslovanski glasbi ne kaze svetle prihod-
nosti. ...Gre pravzaprav za provincialni nespo-
razum pri nas...

Sodobna avantgardna stremljenja so ze za
nami. Treba bi bilo priti do zbiranja izku$enj,
zorenja, svojevrstnega prepletanja (kar se je v
zgodovini vedno dogajalo), prezemanja avan-
tgardnega in tradicionalnega... Pri nas pa se je
to razumelo na skrajno povi$en nacin, v smislu
»Delam karkoli hotem.«

IZJAVE SKLADATELJEV
ZBRALA
IRENA SAJOVIC

JAZZ FESTIVAL
ZURICH

V &asu priprav na (za mnoge) najveéji praznik
pri nas, dan mrtvih, toéneje med 29. septem-
brom in 1. novembrom, so v ziiriskem »folkhou-
se« vesti in ugledni jazz glasbeniki preganjali
turobno sivino jesenskih dni, za kar jim je bila
poznavalska publika videti nadvse hvalezna.

Festival sicer ni prinesel presenetljivih novo-
sti, je pa, v celoti vzeto, zadovoljil s kvalitetnim
nivojem. Mednarodna narava festivala je
namre¢ obiskovalcu, ¢etudi ni bil strokovnjak
ves ¢as zbujala vtis, da je program rezultat
obc¢utljive kombinacije aktualnega ustvarjanja
razli¢nih okolij ne glede na to, ali gre za znana
in preverjena ali za neznana imena. Seveda je
treba ob tem ko je govora o mednarodnem
izboru, nujno dodati, da so prevladovali gostje z
one strani »luze«,

V izredno sprostenem in angaZiranem
ozracju, ki je bilo med drugim pogojeno tudi z
mnogimi oskrbovalnimi  »$tanti«, smo brez
nepotrebnega prerivanja poslusali glavni pro-
gram v veliki dvorani, mala pa je bila name-
njena manjsim zasedbam in radikalnejsim glas-
benim poskusom.

Festival je pricel nekonvencionalni Trio Bravo,
ki si je z glasbenimi domislicami v polni meri pri-"
sluZil svoje ime. Sledil mu je David Murray Big
Band, ki je s svojimi »odtrganimi« orkestraci-
jami pognal festival v poini tek. Murray se je
izkazal kot skladatelj aranzer in orkestrski

vodja, ne samo kot solist, za kar gre zasluga"

posreceni kombinaciji starejsih in mlajsih glas-
benikov v orkestru samem.

Naslednji dan nas je impresioniral The Origi-
nal Quartet Ornette Coleman s »pihalsko« sub-
tilnostjo para Coleman-Don Cherry. Vecer
aktualnega jazza so za zakljutek obarvali s
»folk music« Se Fratelli sax.

Od osmih sobotnih nastopov jih je bilo najve¢
namenjenih mlajsi publiki, oziroma tisti, ki jo
navdu$uje elektro-jazz-rock. Po dovr$eni, toda
nekoliko lezerni varianti ECM zvoka Quarteta
Tina Tracanna, je v popoldanskem programu
najprej zagrmel Band Johna Scofielda z evrop-
sko varianto funk-jazza, pred plesalci pa do
jutranjih ur e Sony Sharrock Band s hendrik-
sovsko agresivnim free-rockom. Pred njim se je
z newyorskim glasbenim podzemljem, ¢&igar
¢lan je npr. nam z Druge godbe poznan Eliot
Sharp, predstavil $¢ Wayne Horwitzcev The
President. Veterna premiera Lindsday Cooper
z naslovom Oh Moscow (z vklju¢evanjem voka-

lov visoke ole) pa je pomenila prefinjeno rav- |

notezje in po okusu nekaterih najbolj sveZ nav-
dih festivala.

Od nastopajotih velja izvzeti $e duhovite
kolaze s teatrskimi vioZki, ki jih je zadnji dan
festivala izvedel Willem Breuker Kollektief &
Mondrian Strings Ensemble. Orkester je prece-
sal glasbeno oblo s postankom v Arabiji in na
Japonskem na Woody Allenov naéin in se na
koncu sprasevali, ali ni njihov praded Gershwin.
Podobno, toda ne tako duhovito, se je s kombi-
nacijo vseh mogocih zvrsti jazza (tudi tradicio-
nzlnih) lahkotno poigral Quintet Pina Minafra.
Pred nabito polno dvorano se je v vecernem
programu pojavil e meditativni program sku-
pine brez imena, ki so jo sestavljali Paul Bley,
John Surman, Bill Frisell in Paul Motian. Da pa
ne bi prisli na raéun samo stalni, recimo, sta-
rejsi obiskovalci festivala, je bil tu Se izredno
resno in &érno delujoéi Coltrain Memorial. Z nji-
mi, ki so bili Ze osemnajsti po vrsti, se je bogat,
kvaliteten, raznovrsten, utrujajo¢, zanimiv,
skratka, jazz festival v pravem pomenu besede,
kong¢al.

ZORKO SKVOR |

VIIl. KODALY
ZOLTAN
GYERMEKKORUS
TALAKOZO

.

V madzarskem mestu Komlé blizu Pecza jé
bil od 12. do 14. julija festival mladinske zborov:|
ske glasbe. Na njem je sodelovalo 15 zborov i?|
sedmih drzav.

Omeniti moram, da festival ni bil tekmovalné

narave, ¢eprav je komisija ocenjevala nastop
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vseh zborov. Vsak zbor se je predstavil z dvaj-
setminutnim programom. Zadnji dan so se vsi
zbori predstavili v portni dvorani s krajsim pro-
gramom, nato pa so vsi skupaj zapeli pesem
Zoltana Kodalyja Otesztendot koszontd (Novo-
letna vos¢ilnica). Ozracje na zakljuénem kon-
certu je bilo enkratno, saj je pesem iz Seststo grl
zvenela veli¢astno.

Se nekaj besed o ocenjevanju. Po dvodnev-
nih nastopih vseh zborov je mednarodna stro-
kovna komisija pripravila pogovor z dirigenti. Po
mnenju komisije so po kvaliteti izstopali trije
zbori: Mladinski zbor Koml6, ki ga je vodil
Ferenc T6th, Mladinski zbor RTV Ljubljana pod
vodstvom Matevza Fabjana in zbor iz Debrec-
zena, ki ga je vodila Barica Edit.

Zbor nase radijske postaje je bil delezen
posebne pozornosti. Pohvalili so dober izbor
programa (Tebe pojem — St. Mokranjac, Urok

Lojze Lebi¢, Po vodi plava — prir. Matevz
Fabjan, Prila je migka — prir. Danilo Svara,
Veseli pastir — prir. Makso Pirnik), za izvedbo
Lebicevega Uroka pa je zbor dobil najvisje pri-
znanje. Pohvalili so tudi zvok zbora kot celote.

Tako je nas zbor spet dokazal, da sodi v vrh
miadinske zborovske poustvarjalnosti v Evropi.

BRANKO SKRAJNAR

VECER BAROCNE
KOMORNE GLASBE

Drustvo ljubiteljev stare glasbe Radovljica je
25. novembra priredilo koncert baroéne
komorne glasbe v glasbeni Soli Vi¢ - Rudnik. V
komorni zasedbi so nastopili: Klemen Ramovs,
znani slovenski izvjalec predvsem baro¢ne in
renesancne glasbe na kljunasti flavti, Paolo Fal-
di, oboist in izvajalec na kljunasti flavti iz Geno-
ve, Irena Pahor, mlada slovenska gambistka iz
Trsta in ¢embalist Miklos Spanyi iz Budimpeste.

Prvi del koncerta so glasbeniki posvetili G.
Ph. Telemannu. Najprej so izvedli Trio v a molu
za kljun. flavto, oboo in b. c., ki je v skupnem
muziciranju zelo skladno zvenel. Sledil je
Duetto v B duru za kljun. flavto in violo da gam-
ba. Zadnja Telemannova skladba je bil Canon v
B duru, 8t. 1 za dve kljunasti flavti. 1zvajalca sta
se med seboj odlicno dopolnjevala, v njuni
izvedbi sta bili prepricljivo izrazeni muzikalnost
in imitativna narava skladbe. V zadnji tocki
prvega dela koncerta je cembalist izvedel
Sonato v d molu (BMW 964) J. S. Bacha.
Izvedba sonate je bilo zelo natan¢na, z jasnim
Clenjenjem odsekov, hkrati je bila éembalistova
igra tekoca in mirna.
|V drugem delu koncerta so glasbeniki najprej
izvedli znani Concerto v g molu (PV 402) A.
Vivaldija za kljun. flavto, oboo in violo da gam-

a. lzvedba je bila zelo ziva in muzikalno boga-

ta, do izraza je prislo predvsem izmenjavanje
teme med flavto in oboo. Trio v C duru, op. VI,
S1. 1 za kljun. flavto, oboo in b. c. Jacquesa C.
Naudota je manj znan, saj je Naudot bolj kot
skladatel] slovel kot odlicen flavtist v 18. stol.
Skladba je pihalcema dala veliko moznosti za
mojstrsko izvajanje, ki sta jih oba v polni meri
izkoristila.

Izvajalci so koncert sklenili s e enim Triom
za kljun. flavio, oboo in b. ¢. G. Ph. Telemanna,
tokrat v ¢ molu, ki so ga izvedli z veliko mero
okusa, muzikalnostjo in obcéutkom za skupno
muziciranje. TJASA KRAJNC

Fotografiral: LADO JAKSA

ANIMACIJA
GLASBENE MLADINE
LJUBLJANSKE

Takole ti bomo predstavili akcijo GLASBENA
ZNACKA., ki jo Ze tretje leto lepo pocasi »vali-
mo« v Glasbeni miadini Ljubljane, in o kateri
upamo, da bo tudi drugim bratskim Glasbenim
mladinam véeé, ko jo do kraja izpilimo in dobro
preizkusimo: najprej bo Marinka povedala, kako
se je sla Glasbeno znacko, ko je bila $e »trsica«
(medtem je postala nasa poklicna organizator-
ka!) v svojem nikoli prebolenem 3b razredu,
potem bo pa glasbeni starinec, predsednik
GML, popabrkoval o glasbenih dogodkih, s
katerimi smo obiskali drugo generacijo znackar-
jev. Vsega iz tega ne izves, a morda te bo
zacela stvar zanimati. Pa vprasaj!

IZKUSNJE Z GLASBENO
ZNACKO

Navdusena sem odhajala s sestanka uéite-
ljic, ki vodijo akcijo »GLASBENA ZNACKA« na
osnovnih $olah. Sestanek je sklicala GM Ljublja-
ne, ki je tudi pobudnik te akcije; bolj natanéno,

idejo zanjo je dala prof. Hedvika Vospernik -
podpredsednica GM Ljubljane. Na sestanku so
mi postregli z vsem, kar me je zanimalo v zvezi
z »GLASBENO ZNACKO«. Neverjetno lahko je
bilo zanjo navdusiti tudi u¢ence. Sklenili so, da
se bodo vsi potegovali za rdeci violinski kljucek
in prisréno diplomico.

Tekmovanje za »GLASBENO ZNACKO«
sem vkljucila v redni pouk glasbene vzgoje. V
uvodnem ali zakljuénem delu ure smo postopno
osvajali program, ki ga mora uc¢enec obvladati,
da si pridobi »GLASBENO ZNACKO«. Pesmice
smo ritmi¢no in melodi¢no analizirali, jih estet-
sko oblikovali ter jih skupaj in posami¢ prepeva-
li. Utenci so s temi pesmicami radi zaéeli in
konéali delovni dan.

Gradivo za »GLASBENO ZNACKO« so
ucenci osvajali tudi samostojno. Vsak je samo-
stojno ritmicno in melodiéno oblikoval pesmico
z naslovom Uganka. Izdelki so bili presenetljivi,
Sami so poskusali obdelali in se nauéiti inter-
pretirati zadnjo pesmico, ki nam je $e ostala —
Zazibalka. Z manjsimi tezavami je vsem uen-
cem to tudi uspelo.

Tekmovalni del »GLASBENE ZNACKE« je
bil tako za nami. Najprijetnej$i del, podelitev
znack in diplom, smo Zeleli pripraviti &im bolj
svecano. Utencem sem predlagala, naj sami
oblikujejo program prireditve. Z vso resnostjo
so se lotili dela in nanizali cel kup idej. Predsta-
vili so jih v eni izmed naslednjih glasbenih ur.
Bila sem prijetno presenecena. V svoj program
so vkljuéili vse pesmice iz gradiva »GLASBENA
ZNACKA«, pesmici Izidor ovéice pasel in Zival
ski karneval, ki so ju pospremili tudi s plesom,
ter dramatizacijo berila Kekec in Mojca. Po-
skrbeli so tudi za likovno opremo prireditve.

Vadili so vsak dan po koncanem pouku.
Nekaj dni pred nastopom so me povabili na
vajo. Z veseljem sem ugotovila, da sodelujejo
prav vsi uéenci. Bili so tako samozavestni, da
so bile moje pripombe povsem neucinkovite.
Eden izmed njih, »reziser«, mi je celo zabrusil,
naj se ne vtikam v njegovo delo. Namuznila
sem se in utihnila.

Vsi smo v prijetnem vznemirjenju pricakovali
»finale«. Na podelitev smo povabili tudi pod-
predsednico GM Ljubljane, prof. Hedviko
Vospernik. Gosta prireditve sta bila tudi pred-
stavnika GM Slovenije Kaja Sivic in Roman
Ravni¢. Miklavz Vospernik pa je celotno doga-
janje zabeleZil na filmski trak, kar je uc¢encem
5e posebej godilo.

Nasa draga goslja, prof. Hedvika Vospernik
je rde€i violinski kljucek pripela prav vsem
ucencem.

MARINKA

Rekli smo si, vsi svezi glasbeno-znaé&karji so
takorekoC nasa udarna divizija, njim veljaj nasa
pozornost in nade spostovanje in ¢astenje (no,
seveda, njihovim trSicam tudi!) — sicer pa smo
jih tudi sami tolikanj radovedni, da kar moramo
pripraviti sre¢anja z njimi! Ob tej priloznosti naj
gre Mohamed (GML) h gori (Sole, Solniki, Solar-
ji), pa tako, da bo vse skupaj prijazno sre¢anje
pa Se kaj glasbenega dogodka zraven in prav
malo tudi poutno, takole za povrh. Povem
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nekaj pomesanih vtisov s tistih petih obiskov, ki
s0 se mi zvrstili v nekaj dneh in sem bil tudi sam
»zZraven«, pravzaprav kar »notri« (Se dva je
opravila Mateja Koleznikova, pravijo, da trium-
falno). Pomesanih zares, saj sem sproti poza-
bil, v katerih $olah je pravzaprav bilo ~ no, pa
saj ni vazno. S seboj smo imeli Imra Cakija,
posreteno figuro, samostojnega kulturnega
delavca, Madzara po narodnosti, Hrvata po roj-
stvu, Slovenca pa po Studiju in bivanju, aka-
demskega kontrabasista (kontrabas sem nosil
jaz, ker sem bil najvecji v odpravil), ki igra tudi
na kitaro, orglice, tamburico, klavir, pozavno in
bariton — pa vse je imel s seboj (razen klavirja).
Ze ugibanje na hodnikih, kaj vse da ti&i v etuijih
te nenavadne menazerije, je bilo nekaksna
glasbenovzgojna tocka!

Kaj je bilo vsem tem obiskom skupnega?
Presneto da predvsem njihova brezizjemna
razlicnost, njihova skorajnicmedsebojpodob-
nost, ki ¢loveka kar vrze! Ne le, da smo se zna-
$li enkrat v telovadnici, drugi¢ v sobici, tretji¢ v
predavalnici, ¢etrtic v glasbeni sobi, in da nas je
temu primerno bilo enkrat ko rusov drugi¢ pa za
Sopek, temveé se nam je vsak dogodek sam v
sebi oblikoval €isto neponovljivo po svoje. Na
prvem sre¢anju, na primer, je bilo toliko Zelja za
solisticne nastope pevcev-znadékarjev, da smo
se morali nazadnje skoraj s silo razkleniti,
popred je Se vsak drugi — s tovariSico vred —
hotel preizkusiti ali vsaj otipati vsak instrument,
jaz sem pa s svojo sramezljivo vnaprejsnjo
ponudbo, da bi tudi sam kaj zapel, ostal na kah-
lji. V neki drugi Soli smo bili kar ena-dve pri
skupnem petju, toda ne pri druzabnem, kar pri
zborovskem; kar sapa mi je zastala ob tisti nji-
hovi, »Lipizeleneli«, bilo je, ko da se je vsa
druséina, ves dogodek v trenutku neskonéno
razsiril v sebi, zares, ko v risanki! Samostojne-
ga, solisti¢nega prepevanja pa tako malo, da je
nazadnje CetrtoSolec vstal in zapel drugi glas
Gallusovega madrigala (nikoli ga ne bom poza-
bil, njega in te njegove pozrtvovalnosti). Spet v
tretjem primeru nas je kar naprej zanasalo, da
bi ob glasbi plesali — tam je namre¢ vec takih,
ki hodijo v »Kazino« in to tudi med vrstniki nekaj
velja. V eni od 3ol smo se kar spotoma naugili
ene pesmice in nas ni ni¢c motilo, da je bila zelo
otro¢ja. Spet v drugi pa smo tako dobro nastu-
dirali refren tiste francoske pesmi o zeljnati juhi
(s katero sem se jaz »ven silil«), da je bilo vse
skupaj Zze podobno kantati.

No, nekaj skupnih potez je vsa ta nanizanka
le imela: povsod so Ze ¢udno pozabili svoje las-
tne skladbice, povsod so radi poslusali Imove
glasbene vzor¢ke, nikjer se niso domislili, da bi
ob tej priloZznosti »prezragili«< svoje glasbene
znacke in — povsod je bilo prijetno.

Zato smo si tudi povsod vos¢ili: na svidenje!
Bogve, ali bo res?

JOZE HUMER
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TABORI

Glasbena mladina MadZarske kot
prva razpisuje svoje mednarodne poletne
glasbene tabore za leto 1988 in sicer:

1) Nyirbator, 3.—12. avgust; orkester,
solo tecaji za godala, komorna glasba za
pihala in trobila; stopnja zahtevnosti 3, 4;
starost 16 do 30 let; rok prijav 31. maj.

2) Tatabénya, 7.—-20. avgust; jazz za
mlade med 18 in 26 leti starosti ter spe-
cialni tecaj za pedagoge »klasicne glas-
be«; zahtevnost (2), 3, 4; prijave do 30.
aprila.

3) Baja, 3.—-16. julij; pihala, godala,
orgle, komorna glasba in tekmovanje v

komorni glasbi; zahtevnost 3, 4; 16 do 30
let; prijave do 31. maja.

MEDNARODNO
TEKMOVANJE
SKLADATELJEV

Interkoncert, ZdruZenje madZarskih
glasbenikov, Mestni svet Barcs in Glas-
bena mladina MadZarske razpisujejo
Mednarodno skladateljsko tekmovanje za
leto 1988. Razpis velja za skladatelje, ki
so se rodili po 1. januarju 1948. Na tekmo-
vanje naj posljejo skladbe v trajanju do 15
minut za 4 pozavne ali 4 rogove ali 2 tro-
benti, rog, pozavno in tubo. Skladbe
morajo prispeti na naslov: Interkoncert
Festivalbureau, Vorésmarty tér 1, Buda-
pest, do 15. junija 1988, rezultati pa bodo
znani v septembru 1988.

TEKMOVANJA IN
TEKMOVANJA

Cetrto mednarodno pianistiéno tekmo-
vanje v Sidneyu v Avstraliji bo od 8. do
24. julija 1988. Na osnovi avdicij v nekaj
evropskih mestih ce bodo prireditelji odlo-
cili. katerim kandidatom bodo odobrili
nadomestitev potnih stroskov in Stipendije
za bivanje v Sidneyu.

Osemnajsto mednarodno klavirsko tek-
movanje v italijanskem mestu Terni bo od
9. do 19. junija 1988. Rok za prijave je 31.
marec 88.

Mednarodno tekmovanje mladih flavti-
stov bo v Scheveningnu na Holandskem
od 11. do 18. aprila 1988. Rok za prijave
je 29. januar 1988.

'Osmo mednarodno Bachovo tekmova-
nje bo v Lelpzigu (NDR) od 24. junija do
8. julija 1988 v disciplinah: klavir, orgle,
solopetje, violina in violon&elo. Rok za pri-
jave je 28. februar 1988.

18. MEDNARODNO
TEKMOVANJE
GLASBENE MLADINE

Tekmovanje bo potekalo v Beogradu
med 18. septembrom in 1. oktobrom 1988
v disciplinah solistiéno petje in vokalni
ansambli (8 do 12 pevcev). Starostna
meja je'za solopevce 30 let, medtem ko v
vokalnem ansamblu nih¢e od pevcev ne
sme biti starejsi od 35 let. Na tekmovanje
se je treba prijaviti do 30. maja 1988.
Podrobnejse informacije in prijavnice
dobite pri GMS.

Dodatne informacije o taborih in
tekmovanjih dobite pri Glasbeni
mladini Slovenije, Kersnikova 4,
Ljubljana, telefon 061/322-570.

NOVI PROGRAMI

1. STUDIO ZA SVOBODNI PLES iz

Ljubljane je pripravil plesni program v treh
poglavjih: Uvod v ples/kaj je gib in kaj je
ples, Program v Stirih delih s komentar-
jem, Vkljucitev obcinstva v pogovor in
aktivnost. Na podlagi stirih glasbenih del
(Stuhec — Variante na Gallusa ter Entu-
ziazmi beta, glasba ansambla Begnagrad)
razloZijo koreografijo ter povezavo glas-
benega in gibnega izraza. Program izvaja
osem clanic Studia ter vodja in koreografi-
nja Goga Schmidt. Za izvedbo potrebujejo
dober kasetofon in precej praznega pro-
stora z navadnim, lesenim podom, ker so
bose.
2. JAVNA VAJA je program tria, ki ga
vodi Marko Brecelj. V Zivo izvajajo
skladbe iz Markovega novejsega, sred-
njega in starega repertoarja, ob skladbah
pa Marko predava o socialnem, politicnem
in glasbeno zgodovinskem okviru, v kate-
rem so te skladbe nastale, in s tem daje
vpogled v zgodovino rocka pri nas in v
svetu.

3. KITARA SKOZI STOLETJA — Kitarist |

Marinko Opali¢ je pripravil program s
komentarjem, v katerem predstavlja svoje
glasbilo v skladbah iz razli¢nih obdobij, ki
so jih napisali skladatelji Milan, de Wiseé,
Bach, Sor, Barrios, Srebotnjak in Lauro.

V programu GLASBA SPANIJE IN
JUZNE AMERIKE pa isti izvajalec pred-
stavlja kitarska dela skladateljev iz dezel,
v katerih je kitara najbolj priljublien instru-
ment (skladatelji Lobos, Sor, Tarrega,
Ponce, Teixeira, Lauro, Albeniz).

Marinko Opali¢ lahko nastopi po 1.
marcu 88.

4. KOZLICEK MEKETAJCEK je naj-
mlajsim namenjena glasbena pravijica
Janeza Bitenca, ki jo je kot lutkovno igrico
v reZiji Sada Kumpa postavila Glasbena
mladina Jesenic. Mira, Rado, SneZana in
Jelo so Cisto zaresno malo gledaliste z
2ivo muziko, odrom, luémi in lutkami, pri
vsem skupaj pa so nujno potrebni otroci.



Kahondo Style, dvorana SN (1j), 23.
november .

Britanci Kahondo Style so v
Ljubljani pustili predvsem simpati-
Cen vtis. Kljub temu, da so e ena
izmed tistih mnogih sodobnih sku-
pin, ki vneto &rpajo svojo glasbo iz
cele mnozice virov — predvsem et-
ni¢nih glasb (od Spanske do japon-
ske — skupina ima celo japonsko
pevko), starega rocka v opoziciji,
kabareta ter sodobne improvizaci-
je, pa s svojo Zivahnostjo, humor-
jem in sproséeno nepretencioznos-
tjo presezejo vecino starih rocko-
in-opposition eklektikov, tako da
prav z veseljem sledi$ toku njihove
glasbe. Skoda, da je Kahondo Style
kot (o¢itno vse) prezrte rockerje v
drugem delu koncerta odneslo v
dokaj hermeti¢no in samozadovolj-
no ,odtrgovanje*, ki ni povsem pre-
pricalo.’

V Mednarodnem mojstrskem ciklusu
smo 21. septembra posluali pianista
Igorja Zukova. Na sporedu so bila dela
Skrjabina in Chopina. Pri Skrjabinovih
delih, za katera je Zukov pravi mojster,
smo uzivali v vsej pretanjenosti in mo-
golnosti klavirskega zvoka, v subtilni
in do kraja premidlieni interpretaaji, ki
Jini niti za trenutek zmanjkalo notranje
energije, ter s popolnim razumevanjem
Skrjabinovega Custvenega sveta. Skrat-
ka, Zukov je vsa tri Skrjabinova dela
(Sonato 3t. 3 v fis-molu, Fantazijo v h-
molu in Sonato 3t. 4 v fis-duru) odigral
prelepo. Prav tako nas je preprical v
Chopinovi Fantaziji v f-molu in v So-
nati 8t. 3 v h-molu, ki sta izzveneli v
pristnem romanti¢nem duhu. Vsekakor
koncert, ki bi ga bilo koda zamuditi.

E. P.
@

Eugene Chadbourne, mala dvorana
SN (1j), 10. november

Dr. Eugene, ta nori country-punk
improvizator, je na svojem ljubljan-
skem koncertu potrdil, da sodi med
najzanimivejSe predstavnike ameri-
$kega podzemnega sprevrnjenega
rocka. Osnova Chadbournovega
pocetja je nezadrzen tok improvizi-
ranja. Pri tem doc. Eugene duhovi-
to drvi skozi hite iz preteklosti roc-
ka, countrya in protestniske glasbe
(praviloma s poudarkom na zadniji,
posodobljeni), to zgodovinsko raz-
seZznost pa ves ¢as uravnove$a s
sodobnimi newyorskimi zvo&nimi
iskanji, pogosto tudi s ,trus¢em*
(noiseom). Posebej moramo pou-
dariti Chadbournovo sposobnost
za vzpostavljanje tesnega stika s
publiko (neverjetno toplega). Euge-
neov nastop je imel dva dela, pri
Cemer je bil prvi bolj dinamiden in
2vogno bolj v ravnovesju med po-

PBC
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pularnoglasbenim, improviziranim
in newyor&kim glasbenim poljem in
tako tudi bolj priviaéen. V drugem,
svobodnej$em, pa je na trenutke
ustvarjalna svoboda pokopala pri-
viacno Chadbourpovo dinamiko.
Kljub temu ,padcu* je bil nastop
doca Chadbourna eden najzanimi-
vejsih dogodkov letosnjega leta.

PBC
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12. in 13, novembra je Samo Hu-
bad vodil orkester SF v ornaznem
abonmaju. Na sporedu je bila Li-
povékova Simfonija, Vivaldijeva
koncerta za flavto, godala in basso
continuo ,La notte" in Il Cardelli-
no* ter Beethovnova 1. simfonija.

Lipovékova Simfonija nas je po-
peljala v case skladateljevega obli-
kovanja, spoprijemanija z veliko for-
mo in iskanja svojega lastnega
izraza. Kljub temu pa je to zaokro-
Zeno delo, ki nam zlasti v drugem
stavku Ze daje slutiti tisti globoki
ekspresivni in nekoliko temni izraz,
ki.ga poznamo pri Lipovsku danes.

Michael Martin Kofler je bil so-
list v Vivaldijevih koncertih. V hitrih
stavkih smo mogoce pogresali ma-
lo prodornej$i ton, prepri¢al pa nas
je z izredno muzikalno izvedbo 2.
stavka koncerta Il Cardellino*. Z
dodatkom (Jolivet) pa se je pred-
stavil kot izvrsten interpret moder-
ne glasbe.

1. Beethovnovo simfonijo je Hu-
bad zastavil z vso klasicisti¢no trd-
nostjo oblike in izraza. Zal smo pri
orkestru dobili obéutek nekoliko
zaspanega odziva, ki vsekakor ni
pripomogel k najkvalitetnejsi izved-

i
’ E. P.

Azra, Festivalna dvorana,
13. 10. 87.

Azra je na svojem letosnjem ljub-
lianskem koncertu znova dokazala,
da se je s svojim postavljanjem
izven trenutnih jugoslovanskih mod-
nih smeri in z lastno, trmasto in na
trenutke tudi Ze samozadovoljno
potjo vsaj zaenkrat izognila staro-
rockovski sklerozi, ki bebavo repro-
ducira svoj svetli premili mit. Tako ji

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC

moramo priznati vsaj korektnost.
Res je, da je bil poudarek njenega
koncerta tudi tokrat na pet ali celo e
starejsih »zvecilinih gumijih« skupi-
ne. Vseeno pa so ti zaziveli v novih
obdelavah, ki imajo vse ameriski pri-
zvok (od R.E.M. osrednjega toka do
radikalnejSih west coast potegav-
§¢in). To amerisko spogledovanje
Azri zelo ustreza. Koncert je prese-
necal tudi po izvedbeni plati, pred-
vsem po zaslugi duhovitega bob-
narja in neverjetno dobro narejenih
dialogov kitar. No, tudi brez Azrine
samozadovoljnosti tokrat ni S$lo.
Koncert je namre¢ trajal vec kot dve
uri, kar je bilo za kako tretjino pre-
vet.

19. in 20. novembra sta bila kon-
certa v modrem abonmaju posve-
¢ena spominu Vaclava Talicha. Vo-
dil ju je Stanislaw Wislocki, solisti
pa so bili Kemal Geki¢, Olga Gra-
celj, Sabira Hajdarovi¢ in Neven
Belamari¢. Sodeloval je zbor Con-
sortium musicum.

Kot uvodno to¢ko smo slisali Pa-
horjevih 10 (od 15-tih) plesnih mini
atur za simfoni¢na pihala Istrijan-
ka. Na osnovi prvotnih klavirskih je
Pahor miniature instrumentiral za
komorni pihalni orkester. Nasi pi-
halci in tolkalci (zlasti pavke) so
znova potrdili svojo kvaliteto, tako
da smo iskrive miniature z znacdilno
istrsko melodiko in ritmi prav z ve-
seljem poslusali.

Kemal Gekic je zaigral Chopinov
klavirski koncert v e-molu. Gekic je
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* gotovo eden nasih najobetavnejsih

pianistov. Chopina je odigral z veli-
kim smislom za obliko in romantic-
no rubato igro. V do konca izdela-
nih frazah smo lahko videli, da se
ne predaja trenutnemu razpoloze-
nju, temve¢ ima skladbo premislje-
no do potankosti. V izraziti igri, ki
ne brise nobenega tona in isce skri-
te vzgibe v skladbi, je koncert za-
zvenel sveze, skoraj novo in morda
lahko re¢emo — sodobno, za neka-
tere mogoce malce preveé razum-
sko.

V drugem delu smo slisali simfo-
ni¢no pesnitev M. Karlowicza Sta-
nislaw in Anna Oswiecimowie, ki
ne presega okvirov neoromanti¢ne
skladbe. Zato pa nas je s svojo ne-
posrednostjo, preprostostjo in ja-
snostjo ter veliko izpovednostjo
znova pretresla Stabat Mater Karo-
la Szymanowskega, kjer so solisti
in zbor, zlasti pa dirigent, opravili
zgledno delo.

Henry Rollins in ostali
Studentsko naselje, 26. 09, 87.

Koncert kljub nevzdrznim razme-
ram v dvorani (tropska vroéina in
slab zvok) ni pustil slabega vtisa. Pri-
jetno nas je presenetila Ze predskupi-
na, Nizozemci Gore - z agresivnim,
pulzirajo¢im post-hendrixovskim ki-
tarskim novim rockom, ki te s svojo
temno silovitostjo in stalnim trga-
njem z verige ni mogel pustiti ravno-
dusnega. In to kljub odsotnosti voka-
la. Tudi Heary Rollins je v danih raz-
merah bolj ali manj obdrzal pozor-
nost dvorane. Za sabo je imel izvrstno
amerisko novorockovsko spremlje-
valno skupino, ki je prav uspelo ¢érpa-
la iz sedanjosti in preteklosti amenis-
kega hard rocka. Sicer pa je Sam Rol-
lins eden najmoénejsih peveev nove-
ga rocka. Je skrajno eksploziven, roc-
kovsko nasilen, pogosto celo Ze sa-
mounicevalen. Ima tudi izreden smi-
sel za ironijo (tudi pogosto (samo)uni-
Cevalno). Ob eno uro irajajoci Rollin-
sovi odrski eksploziji smo se na tre-
nutke Ze lahko sprasevali, po kateri
strani noZeve konice mentalnega
zdravja se ta sprehaja. Se ve¢ takih
koncertov.

Social Unrest, mala dvorana SN,
10. oktober 87.

Ameriski  hardcorovei  Social
Unrest so pripravili eno najmoénej-
$ih novorockovskih »veselic« v Ljub-
ljani do zdaj. Z melodicnim, dokaj
enostavnim, sprosc¢enim in dinamic-
nim novim punkom so dvorano spra-
vili do pravega vrelisca in Se enkrat
potrdili dejstvo, da se lahko rockov-
ski energiji, ki jo imajo mlade ameri-
Ske skupine, uprejo le najbolj
kosmata »evropska« usesa.

E. P.
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Prireditve Cankarjevega
doma, Ljubljana — 13. januar —
Jubilejni izredni koncert simfo-
nicnega okrestra Slovenske fil-
harmonije s solisti:  dingent:
Uro$ Lajovic (Bozi¢. Strmenik,
Havdn): 26. januar - nastop
dua V. Dedpalj (violoncelo) in D,
Bogdanovi¢ (kitara) — Coupe-
rin. Vivaldi, Boccherini. Bogda-
novic, I)\'n\?uk‘..

T
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Da je dobra gospodarska politika edina
zdrava osnova za moéno kulturno Zivije-
nje (in obratno, seveda), gotovo dokazuje
danasnja Japonska. Tja je oktobra na
enotedensko gostovanje oddel Skotski
nacionalni orkester kot povabljenec Mit-
sukoshi company, najstarejSe japonske
blagovnice. Druzba Mitsukoshi svoje na-
loge ne vidi le v prodajanju, ampak Zeli tu-
di ,pospeSevati mednarodno kulturno
izmenjavo in dvigniti kulturno zavest ja-
ponskega ljudstva“. Tako je dirigent Nee-
me Jarvi vodil svoj orkester v novih, izred-
no akustiénih dvoranah, stanovali pa so v
hotelih, ki so se tudi orkestru evropskega
Otoka zdeli kar preve¢ udobni.

(Financial Times, oktober 1987)

V tujini redko objavijo porodila o kaki
Jugoslovanski prireditvi. Dubrovnisko gla-
sbeno Zivijenje je izjema Ze zaradi turistic-
nega vrveZa v tem ¢udovitem mestu. Tako
prinasa Financial Times v oktobru zapis z
wnenavadnega komornega festivala v Du-
brovniku* in nenavadnost pojasni s tem,
da v programu dvanajstih glasbenih dni ni
moc slisati niti enega godalnega kvarteta,
ampak previadujejo manj obic¢ajne zased-
be. Festival vodijo Ivo DrazZinié, Pavel Ver-
nikov, Konstantin Bogino in Seppo Kima-
nen, finski celist znamenitega kvarteta
Jan Sibelius. Kimanen je tudi ustanovitelj
festivalov v Portorgruaru blizu Benetk in v
finskem mestu Kuhmo (o tem smo pisali
na tej strani v prvi letosnji Stevilki GM).
Clanek najavija tudi Ze tematiko festivala
v prihodnjem letu, ko bodo predstavili ko-
morno glasbo italijanskega baroka in ru-
skih skladateljev od Cajkovskega do So-
Stakovica.

Oktobra je imel prvi koncert v sezoni
francoski Ensemble intercontemporain.
Na svoj prvi program v letodnji jeseni so
uvrstili skladbo carceri d'invenzione I in Il
Briana Ferneyhougha, ki je zapletene rit-
miéne strukture in izrazno ekstremno in-
tenzivnost povezal v mogocno glasbeno
formo. Izvedli so tudi kompozicijo za flav-
to, alt, kontrabas in tolkala Serenata sta-
rejSega skladatelja Goffreda Petrassija
ter Beriove Tempi concentrati in njegovo
harmonizacijo ljudskih pesmi s prepro-
stim naslovorn Folk Songs.

(Le Monde, oktober 1987)

Astor Piazzola je argentinski skladatelj
in virtuoz na bandoneonu, posebni argen-
tinski razli¢ici harmonike. Sprva je Studi-
ral v Argentini Bacha in Mozarta ter obe-
nem aranZiral tango za argentinske skupi-
ne. Izpopolnjeval se je poldrugo leto v Pa-
rizu pri Nadii Boulanger, ki ga je prepri¢a-
la, naj sklada tisto, kar ¢uti, ne pa kar mi-
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sli, da bi moral. Ko se je vrnil v Argentino,
je zacel pisali lastne tange. V to staro
Lbordelsko glasbo" je zacel vnasati ele-
mente baroka, klasicizma, 12-tonskega si-
stema, aleatorike, véasih tudi jazza. Tan-
go hoce odresiti vecne nespremenljivosti,
zato na koncertih opozarja, da se ob nje-
govem tangu ne poje in da se nanj ne ple-
Se. ,,Ubil bom vsakogar, ki bo pel. Lastno-
ro¢no ga bom zadavil," Piazzollo grobo
opozarja na koncertih. Postal je redni
gost evropskih festivalov in gledalisc,
pred nedavnim je uspedno nastopal v
ZDA s svojim New tango kvintetom (poleg
bandoneona vkljucuje 3e violino, klavir,
kitaro in bas), piSe pa tudi opero za The
Opera Company iz Philadelphije.

(The Wall Street Journal, oktober 1987)

V Merkin Concert Hall v New Yorku je
konec septembra potekal dvotedenski fe-
stival glasbe Kurta Weilla, ki $e vedno
ostaja neznanka za vecino glasbenih lju-
biteljev. Ta poloZaj je pcvezan z Weillovim
zapletenim Zivijenjem, z njegovim zadrZa-
nim stali$¢em do lastne glasbene prete-
klosti, z obseznimi polemikami tega stole-
tja, ki se ticejo tudi Weilla, in z zmedo ter
tekmovanjem med njegovimi obéudovalci
in zavracevalci. Na septembrskem festi-
valu so predstavili predvsem njegova de-
la, ki so nastala pred letom 1935 in so v
mnogocem danes $e posebno prezrta.

(Internationa Herald Tribune, september
1987)

26-letna violinistka Nadja Salerno-Sonnen-
berg je danes Ze uveljavijena umetnica v glas-
benem svetu. V svojem osmem letu je postala
najmlajsa studentka na Curlis Institute of Music
v Philadelphiji. Po sestih letih se je zacela uciti
pri znani violinistki pedagoginji Dorothy Del.ay,
vendar je v svojih poznih najstniskih letih Zze
skoraj popolnoma zapustila glasbo. Nekaj ted-
nov pred mednarodnim tekmovanjem Naum-
burg v New Yorku 1981 se je spet predala igra-
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nju in tako z dvajsetimi leti postala najmlajsa
zmagovalka v zgodovini tega tekmovanja.
Zmaga ji je seveda prinesla vabila za gostova-
nja po vsem svetu. Publika jo navduseno spre-
Jema Se sedaj, vendar se Nadja boji, da je zani-
miva predvsem zaradi svoje mladosti, da pa
bodo nanjo pozabili 2e ¢ez nekaj let, kot so
danes pozabljeni Itizhak Perlman, André
Watts...

(The Christian Science Monitor, nov. 1987)

0000

Med jazzovskimi glasbeniki je malo predstav-
nic 2enskega spola. Nekaj vec je le pevk, med
instrumentalisti pa so dekleta precej redka. Ena
takih je 8vicarska pianistka Iréne Schweizer, ki
Je nase prvic opozorila kot 21-letna na festivalu
Comblain-la-Tour 1966. Konec oktobra je Iréne
nastopila v Parizu kot solistka (po svojem vehe-
mentnem stilu je bolj podobna kakemu Cecilu
Taylorju kot pa npr. Mary Lou Williams) in sku-
paj e z nekaj glasbeniki (Joelle Léandre, Mag-
gie Nichols, Rudiger Carl, Gunter Sommer).

(Le Monde, okt. 1987)

V Londonu so proslavili Sestdesetletnico
Mstislava Rostropovi¢a s pravim malim festiva-
lom. Na dveh koncertih z londonskim simfonic-
nim orkestrom je znameniti umetnik spet nav-
dusil obcinstvo s prepricljivo glasbeno dovrse-
nostjo, s katero je znal Ze tolikokrat inspirirati
nastanek dobrih novih del za neko¢ omaleZe-
van solo instrument in ob tem navdihovati tudi
svoje soigralce. Med novejsimi deli je na lon-
donskih koncertih predstavil Drugi koncert za
violoncelo K. Pendereckega iz 1984 in Dutilleu-
xov Tout un monde lointain iz 1970. Posebno
uspel je bil tudi Brahmsov Dvojni koncert, kfer je
Rostropovitevi izrazni sugestivnosti odliéno
sledila violinistka Anne-Sophie Mutter. Sicer pa
Jje Rostropovi¢ v zadnjem éasu spet v sredis¢u
pozornosti, saj so ga pred kratkim sprejeli v
francosko akademijo umetnosti.

(Financial Times, okt. 1987)

Na zacdetku novembra se je na koncertu z
londonskimi simfoniki poslovil od tamkajsnje
publike Claudio Abbado. Od 1983 je bil glas-
beni direktor tega orkestra, sedaj pa se bo
posvetil predvsem glasbenemu Zivijenju na
Dunaju, kjer je lani prevzel vodstvo DrZzavne |
opere. V ¢asu delovanja v Londonu fe skrbel
pravzaprav za glasbeno dogajan).> v vsej angle-
$ki prestolnici in je bil njegov vpliv podoben
tistemu izpred desetletja, ko je orkester BBC se |
vodil Pierre Boulez. Abbado je vpeljal vrsto
zanimivih temaisko zakljucenih koncerinih
nizov, med katerimi je bil gotovo najodmevnejsi
cikel »Mahler, Dunaj in 20. stoletje«. Kritik, ki se
je v Financial Timesu poslovil od znamenitega
dirigenta, se sprasuje, kako bodo sedaj sploh
govorili 0 Londonu kot svetovni glasbeni pre- |
stolnici, ¢e pa so vsi znameniti dirigenti drugje
po svetu.

Zbral: MATJAZ BARBO
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GA POZNATE?

SKLADATELJ O SVOJEM
ZIVLJENJU IN DELU

eRodil sem se 7. marca 1875 v Cibournu
v Pirenejih. Moj oce je bil doma iz Ver-
soixa in je bil inZzenir, mati pa je bila iz
stare baskovske druZine.

eKo sem bil star tri leta, smo zapustili

mestece Cibourne in se preselili v Pariz,
kjer odslej stalno zivim. Ze kot prav maj-
hen otrok sem bil zelo ob¢utljiv za glas-
bo, vsakrsno glasbo. Oce, ki je o tej
urnetnosti vedel precej ve¢ kot vecina lju-
biteliev, je znal razvijati moj okus in
spodbujati moje navdusenje.

Ker nisem znal solfeggia (in se ga nikoli
nisem naucil), sem se zacel uciti klavir
pri_ priblizno Sestih letih. Moja tedanja
ucitelja sta me naucila tudi nekaj harmo-
nije, kontrapunkta in kompozicije.

e Pri tirinajstih so me sprejeli na pariski
konservatorij... Prve kompozicije, ki
niso bile nikoli izdane, so nastale okrog
leta 1893. V nijih je ¢utiti vpliv Chabriera
in Satieja. Leta 1895 pa sem napisal
prva dela, ki so jih objavili — Starinski
menuet in Habanero za klavir. Zdi se
mi, da ti skladbi Zze vsebujeta precej
tistih elementov, ki previadujejo v mojih
kasnejsih kompozicijah.

¢ Dve leti pozneje sem se vpisal v kom-
pozicijski razred skladatelija Gabriela
Fauréja. Re¢i moram, da me je s svo-
jimi nasveti opogumljal in mi veliko
pomagal. 1z tega obdobja je moja ope-
ra, ki je nisem nikoli kon¢al in tudi ni bila
nikoli tiskana, Seherezada, ki je moéno
pod vplivom ruske glasbe...

e Skladba Vodne igre, ki je iz8la leta
1901, vsebuje zametke vseh pianisti¢-
nih novosti, ki jih je opaziti v mojih delih.
Kompozicija, ki so mi jo navdihnili
Sumenije vode in glasbeni zvoki slapov,
poto€kov, vodnih curkov, temelji na
dveh motivih v stilu prvega sonatnega
stavka, ne da bi se strogo drzala tonal-
nega klasi¢nega nacina.

* Plemeniti in sentimentalni valcki ze z
naslovom kazejo, da sem Zelel ustvariti
ventek valckov po Schubertovem vzo-
ru. Praizvedba je bila na javnem kon-
certu, kjer so ime skladatelja zamol¢&ali.
Delo je izzvalo proteste in odobravanja
obéinstva, ki je sproti ugibalo avtorja
vsakega stavka. »O¢etovstvo« val&kov
mi je prisodilo le malo vec¢ kot Pol poslu-
Salcev...

® V zacetku leta 1915 sem se prikljuil
vojski in tako prekinil svojo glasbeno
aktivnost do jeseni 1917, ko sem se
vrnil v civilno Zivijenje... Nekaj ¢asa mi
teZzave z zdravjem niso dopuscale pisa-
nja. Pozneje sem se lotil Val¢ka, koreo-
grafske pesnitve, ki sem jo zasnoval kot
neke vrste apoteozo dunajskega val-
¢ka, ki pa sem ji v duhu primesal ob&u-
tek domisljijskega in usodnega vrtinée-

Ni kaj, pohvaliti vas moramo, saj se
vsaki¢ nabere kupcek resitev in kar vse
po vrsti so pravilne. Doslej ste se sre-
¢ali z zanimivimi besedili in mislimi
treh skladateljev — Ludwiga van Beet-
hovna, Dmitirja Sostakoviéa in Roberta
Schumanna. Tokrat se preselimo v
Francijo — ime in priimek skladatelja, ki
ga predstavijamo, nam posljite do 25.
januarja. Casa je torej dovolj.

Naj vas Se enkrat spomnimo, da
bomo po sedmi uganki zbrali vse pra-
vilne resitve, ki ste jih sproti posiljali,
in med resevalci izzrebali pet dobitni-
kov nagrade, walkmana.

o -

L R {ﬁmm_

FIS SCE [ TERTY

AL el 4

e T .1::\ o
SRl L e FTE T uq
DI RAITERNMCCIEIN 0" ' eI T s
WEEORIN TN o o -
DEEEREERTT . SRS RSO g .
[ R ‘!"’4!.1.

Naslovnica znane skladateljeve
skladbe

nja. Ta valtek sem si predstavijal v
vladni palaci tam okrog leta 1855. To
delo, ki je ¢isto koreografsko zasnova-
no, so doslej izvedii le v gledalis¢u v
Anversu in pa gospa Rubinstein s svojo

baletno skupino...
objavljeno v GLASBENI REVIJI
decembra 1928

IZ PISMA (leta 1906)

Moj dragi Marnold,

moram se vam zahvaliti in vam povedati,
da ste me s svojim ¢lankom potolazili. Ne
toliko s hvalo (Ceprav malo tudi) kakor s
tem, da ste razumeli moje namene...

To, kar trenutno ustvarjam, ni subtilno. To
je mogocen valéek, nekaksen poklon spo-
minu velikega Straussa, pa ne Richarda,
ampak onega drugega, Johanna. Sami
veste, kako ob¢udujem te ¢udovite ritme
in kako veliko bolj cenim veselje do Zivlje-
nja, ki ga izraza ples, kot pa frankistitno
puritanstvo. Seveda vem, kaj me ¢aka pri
privrizencih neokrd¢anstva, a mi je vsee-
no...

O SKLADBI NARAVNE
ZGODBE NA BESEDILO
JULESA RENARDA

Neposredni in &isti jezik ter globoka
poeti¢nost tega pesnika sta me Ze dolgo
mikala... S svojo glasbo ne nameravam
dodajati vrednosti njegovih besed, rad bi
jih le po svoje izrazil. Cutim in mislim v
glasbi in bi rad mislil isto kot Jules
Renard...

NEKAJ MISLI

Ustvariti klie je genialno.

Navdih ni ni¢ drugega kot nagrada za
vsakodnevno delo.

Glasba, ki raste le iz tehnike in prera-
cunljivosti, ni vredna papirja, na katerem
je napisana.

Velika glasba, tako sem obcutil, mora
vedno priti iz srca. teorije so lahko zelo
lepe, toda umetnik naj svoje glasbe ne
pise po teorijah.

UGANKA 4
Skiadatel 3@ - = = ». v .5 v v o 5.0 o
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BRUCE
PROTI
OSTALIM

Plos¢a 1. Roy Wood: Starting Up (Le-
gacy — RTVL). Roy Wood (mozakar se
vam v svoji najnovejsi opravi smehlja s
fotografije), eden utemeljiteljev pop mega-
lomanov sedemdesetih let Electric Light
Orchestra ter progresivne britanske rock
skupine Sestdesetih let Move me s to
plosto pus¢a popolnoma ravnodudnega.
Z njo v bistvu ostaja na polozajih pop art
rocka z zatetka sedemdesetih let, glasbe
takratnega Davida Bowieja, Roxy Music in
lastne takratne skupine (e se prav spom-
nim, se ji je reklo Wizzard). Tako je Star-
ting Up drugoligadki, nizkoprora¢unski
vodi¢ po tem, Ze vet kot deset let prezive-
lem glasbenem izrazu- neizrazit, dolgogéa-
sen, v najboljfem primeru na ravni drugo-
razrednega pop rocka. Tudi posamezni
hard rock disco izleti po sodobnem ameri-
Skemu vzoru je seveda ne zvlecejo iz nje-
nih prezivelih mlaénih vodic.

Plos¢a 2. Madonna: You Can Dance
(Sire-Suzy). Plos¢a je lep primer predno-
voletne (ali predbozi¢ne) potrosnidke raz-
prodaje izdelkov z Zze preverjenimi sklad-
bami. Na njo so uvrStene nekatere
(pol)pretekle plesne uspesnice Madonne,
ki so za to priloznost e dodatno nadpro-
ducirane in zmiksane skupaj, tako da med
skladbami s posamezne strani ni premo-
rov. Se enkrat nam postane jasno, da
izvaja Madonna korekten in solidno spro-
duciran ameriski disco in da ima dokaj
povpre¢ne glasovne zmoznosti, tako da
moc¢no zaostaja za temnopoltimi plesnimi
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zabavniki tipa Prince — Michael Jackson.
Kategorija zase na ploséi je njena razvpita
skladba Into The Groove, ki je dovolj
duhovito sproducirana, da pritegne usesa.

Plo$¢a 3. Bruce Springsteen: Tunnel
of Love (CBS-Suzy). Springsteen na novi
plos¢i nadaljuje érto glasbenega razvoja s
svojega prej$njega izdelka, z Born In The
USA, se pravi, da se z njo e bolj pribliza
zahtevam ameriskega sredinskega rocka.
Vseeno pa mu moramo priznati e vedno
dobrsno mero dobrega okusa, saj z njo
nikdar ne pade v cenenost (v najslabsem
primeru je le dolgogasen). Pri tem se
Springsteen $e bolj kot prej navezuje na
amerisko country glasbo, predvsem na
tistega njenega grdega raéka, ki preska-
kuje iz countrya v (folk) blues. Kot smo ze
navajeni, se Springsteen tudi na Tunnel of
Love sprehaja na nevarnem robu preti-
rane Custvenosti, ki bi ga lahko e odvle-
kla v osladnost. Vseeno pa z njega tudi
tokrat ne zdrsne. Poleg tega nas Tunnel
of Love pritegne z lepim Stevilom zrelih in
prepri¢ljivih besedil, ki kot oster skalpel
zareZejo v sonce in temo odnosov moski-
-zenska.

Plos¢a 4. Mick Jagger: Primitive Cool
(CBS-Suzy). Po poslusanju Springsteena
deluje ta izdelek Jaggerja le kot zelo
nezrel in skrajno obrtnisko pogojen izliv
machisticnega »najstnika«, Jagger na
njem pokaze vse travme svoje ustvarjalne
ostarelosti — preko eksplozij svoje prezi-
vele moske potentnosti in klisejskega roc-
kerskega obravnavanja pripadnic nez-
nega spola do obrtniske druzbene angazi-
ranosti. Po glasbeni plati je plos¢a korek-
ten, a neizrazit proizvod osrednjega rocka
— na trenutke dovolj ostra, drugi¢ pa se
dokaj neprepri¢ljivo spogleduje z ameri-
Sko dumfa-dumfa hard rock disco produk-
cijo (v ZDA je bila tudi posneta) in funk-
soulom. Na Sibkejsi drugi strani je Primiti-
vie Cool tudi prav posteno dolgotasna.
Kot zanimivost naj navedem dejstvo, da je
Jaggerju to plos¢o pomagal snemati znani
britanski kitarist Jeff Beck (ve¢ o njem v
tokratnih Izletih v zgodovino rock'n’rolla-
nja Podgane Dzoja).

Peti€. Saj res, podgana Dzo, kje si? Kaj
misli§, da bom moral jaz zdaj pisati tele
ocene namesto tebe? Ti in tvoja Mallorca(!:

PB

X

HELI0OON

Tudi tokratni sprehod skozi plo$¢e smo
opravili ob pomoéi trgovine s plos¢ami
Helidon (pasaza med Copovo in Nazorje-
vo, Ljubljana) ter tokrat tudi ZKP RTV Lju-
bljana (Roy Wood).

HUMANIZACIJA
CLOVEKA

»Vsaka manifestacija &lovekove kultu-
re, od rituala in govora do oblagenja in
socialne organiziranosti, je naravnana na
spreminjanje ¢lovekove fizi¢ne in psihi¢ne
podobe. Morda opazimo to Sele zdaj tako
jasno zato, ker so v sodobni umetnosti,
tehniki in politiki razsirjene indikacije, ki
kazejo, da utegne ¢lovek izgubiti samega
sebe; s tem ne bi postal Zival, temveé bre-
zobliéna, ameboidna ni¢nost. «'

rna, a na zalost ne neupravi¢ena vizija
Lewisa Mumforda opozarja na nevarnosti,
ki pretijo ¢loveku zahodnoevropske civili-
zacije, ¢e bi izgubil stik s samim seboj in
Ce bo Sel naprej po poti odtujevanja od
samega sebe. Prav glasba, njeno ustvar-
janje ali sprejemanje, utegne postati naj-
trdnejSa vez med plastmi éElovekove
dusevnosti, popkovina, ki veze ¢loveka s
svojim bistvom. Glasba zato, ker je pristno
in globoko humana in zaradi tega, ker se
oba, ¢lovek in glasba, razvijata v ¢asu.
Ceprav se vse izkusnje zatenjajo v seda-
njosti in se nadaljujejo v prihodnosti,
zahteva Casovna urejenost glasbe od
posameznika, da strukturira svoje vedenje
natan¢no in kontinuirano. Nobena druga
oblika ¢lovekovega vedenja ni obenem
tako odvisna od s ¢asom doloc¢ene struk-
ture in ne zahteva hkrati tako strogega
podrejanja tej strukturi.

Ta dejstva bi bila lahko zadosti tehten
razlog, da bi o glasbi veckrat in tudi na
znanstvenem nivoju spregovorili z name-
nom, da spoznamo in preu¢imo mehani-
zme njenega delovanja na ¢loveka in vse
razseznosti tega procesa. Poglabljati bi se
morali v ucinke vsakdanje in nepretrgane
prisotnosti glasbe v Zivljenju, pa naj bo to
prava, zvelicana glasba, ali ona druga,
marginalna.

Brez estetskih izkusenj bi bili okrnjeni v
svojem bistvu, zato lahko enako upravi-
Ceno kot glasbi sami tudi muzikoterapiji
pripiSemo humanizacijo ¢loveka. Ker »¢&lo-
vek ne more ubezati tvorbi estetskih kons-
truktov« in ker ga »velikanski potenciali
njegovega zivénega sistema vodijo preko
gole animalne adaptacije«?, lahko rece-
mo, da je estetsko doZivljanje ena od naj-
boljsih poti prilagajanja in vklju¢evanja
posameznika v okolje, pri ¢emer je glasba
Se posebej dragocena, ker se prilagaja
ucenju na mnogih niyojih zahtevanih spo-
sobnosti. To neposredno vodi k povece-
vanju ob&utka lastne vrednosti, s tem pa
posredno k socializaciji. Nedvomno je
svoboda izbiranja pomembnej$a od izbire
same.

Tako zdravim kot bolnim je treba pri-
znati pravico do najve¢je mozne mere
aktivnosti, ki jo dopusca njihovo stanje, ter
jim pomagati, da to pravico tudi uresnicijo.
V ta namen naj ne sluzi le umetnisko
(estetsko) dovrsena glasba, temvet splo-
$no muziciranje na vseh ravneh. Muziko-
terapija predstavlja priloZznost, da bolni, pa
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tudi zdravi, spoznajo in zacutijo, da je
»spontanost tista, ki ustvarja red in ne
zakoni, saj so ti le odraz spontanega
reda.«é

Glasba ni nikaki3no ¢arobno odresilno
sredstvo, je pa nekaj, zaradi €esar se
utegne zdeti komu Zivljenje pestrejSe in
manj naporno, skratka spet ali sploh spre-
jemljivo. Glasbha utele$a v svoji breztele-
snosti najvecja protislovja: v nestalnosti,
svojem glavnem atributu, je cClovekova
stalna spremljevalka od njegovih zacet-
kov. Glasba sama po sebi ni ne koristna
ne posnemajoca, je pa »organska v tem,
da izraza Clovekovo izkugnjo.«* Glasba
obstaja, tako kot Zivljenje samo, v gibanju
in spreminjanju, in 3e preden si izberemo
del, ki ga hotemo poblize pogledati, se
premakne in nam kaze drug obraz. »Pisa-
nje o naravi glasbe je podobno preuceva-
nju bistvene narave Zivljenja — Se preden
lahko raziskovalec kam dale¢ prodre, pre-
neha Zivljenje tistega, kar raziskuje in za
$tudij mu ostane le truplo.«*

Ta utrinek predstavlja le en vidik upo-

Fotogréfrral: LADO JAKSA

rabe glasbe, o temer slisimo in beremo
vse premalo. Vemo skoraj vse o njenem
nastanku, razvoju, malo manj o njenem
sedanjem trenutku in skoraj ni¢ o njenem
dejanskem Zzivljenju med tistimi, ki si jo v
nestetih oblikah podajajo. Vemo kaj in naj-
vedkrat tudi kako, vse prepogosto pa ni
odgovora na zakaj in zakaj ravno tako.
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KSENIJA SELAN

OD A DO Z
arpeggio: nacin izvajanja akordov, da se

toni ne oglasijo hkrati, ampak drug za dru-
gim.

imitacija: (lat, »posnemanje«): melodicno
posnemanje, enaka ali podobna ponovitev
teme ali motiva v drugem glasu.

motiv: oblikovha prvina, najmanjsa
pomenska enota v glasbenem poteku, ki jo
sestavljata vsaj dva tona in jo oznacuje
izrazit ritem in najmanj en interval.

akolada: navpi¢na ravna ali vitiasta ¢érta,
ki spaja dve ali ve¢ notnih €rtovij in oznacu-
je, da poteka izvajanje notnih zapisov na
vseh povezanih Ertovjih hkrati.

agogika: izraz za razlitcne spremembe
tempa, drobne spremembe v hitrosti izva-
janja (pohitevanje, zaostajanje), s ¢imer
dosezemo vecjo plasticnost in mo¢nejsi

-izraz.

téema: zaokroZzena glasbena misel, ki
napoveduje vsebinsko obmodije in je zaradi
izrazitih znacilnosti temeljno izhodisce za
skladbo ali kak njen odstavek.

ZANIMIVKE

Donizetti je v svojih 51 letih Zivljenja
napisal 66 oper. Ce je pisal eno dva ted-
na, je bilo to Zze veliko. Ko so mu povedali,
da je Rossini komponiral Seviliskega
brivca 14 dni, je rekel: »Ni ¢udno, ko je pa
tak lenuh!« Rossini je bil namrec ljubitelj
dobre hrane in precej zajeten moz. Znana *
je o njem tudi ta anekdota, da mu je na pol
popisan list notnega papirja, medtem ko je
komponiral, padel na tla, mojster Rossini
pa se ni zganil niti toliko, da bi stegnil roko
k tlom, temvec je raje napisal misel s pad-
lega papirja znova! -

Mozartov Beg iz Seraja je bil napisan
po narocilu cesarja Leopolda | (Ta cesar
je bil eden izmed tistih Habsburzanov, ki |
S0 se, pa naj bo ze zares ali samo iz sno-
bizma, zanimali za glasbo.) Vsemogoéna
italijanska klika je seveda z raznimi intri-
gami poskusala prepreciti premiero, ven-
dar je Leopold rekel svojo cesarsko bese-
do!

»Prelepo je za nasa usesa,«ije po pre-
mieri leta 1782 izrekel svojo strokovnjasko
kritiko Leopold, »samo dosti prevec not je,
ljubi Mozart.«

Skladatelj je odgovoril: »Vase velian-
stvo, not je ravno toliko, kolikor jih je tre-
ba.«

K avstrijskemu skladatelju priljubljenih
»dunajskih valckov" Johannu Straussu je
pridel starejsi, dobrodusen in bogat go-
spod. ,,Star sem Ze", je dejal. ,NajbrZ ne
bom vec dolgo tlacil zemlje. Zato bi vas,)
dragi mojster, prosil, da mi izpolnite veli-
ko Zeljo. Vada glasba mi je od sile viec in
res mi ne bi mogli pripraviti ve¢jega vesel-
fa, kakor ¢e bi mi pri pogrebu zaigrali ene-
ga izmed svojih prekrasnih valckov.“

,Od srca rad, samo povejte mi, katere-
ga bi najraje slisali," se je posalil Strauss.

Jacques Offenbach, slavni skladatelj
operet, je bil na sprefemu v Parizu. Prav-
kar je opazoval kot preklo dolgega mlade-
nica, ki je prosil za ples majhno debelu-
8ko. Ko so Offenbacha glasbeniki vprasa-
li, kaj naj zaigrajo, je odgovoril: ,,Nekaj za
flavto in veliki boben."

|
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Za boga. Ali ti je jasno, kaj govoris?
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Ta slika je enkratna zbirka vizualnih ritmov. Katere so podobnosti med njenimi ritmi in glasbenimi ritmi?

(Anon.: Poensilvanijska kmetija z mnogimi ograjami, c. 1830)

item obsega vse, kar je v zvezi z

organizacijo glasbenih elementov

v ¢asu. V tem Sirokem smislu je

ritem del glasbe brez metruma,
pa tudi tiste z metrumom. Ritem vkljucuje
utrip, tempo, metrum in poleg tega e sko-
raj neomejeno mnogo kombinacij, pri
katerih dolgo—kratki zvoki in tiSina (pav-
ze) oblikujejo vzorce v &asu.

Ponekod se ritmiéni vzorec skoraj
popolnoma ujema .z osnovnim utripom,
kot vidimo na naslednjem primeru (Oh,
kako je to hudo, ¢e raun ne gre v glavo...
tako mi pojemo to pesmico)

w00 OB [Bo g o

Twinckle twin-kle In tle star,

How | won-der

12

whatyou' | are

Razen pri besedi »star« in »are« se
ritem in osnovni utrip ujemata.

NALOGA: Poskusi toléi z nogo osnovni
utrip kakih znanih pesmi, ploskaj pa ritem

Bl A o A

Way down up-on the

Far, tar a-

Spoznavanje ritmi¢nih

vzorcev

Ritmi&ni vzorci so pomemben faktor pri
organizaciji glasbe, kajti so eno glavnih
sredstev za ustvarjanje napetosti in spro-
stitve. Obg&utek sprostitve dobimo, Ce en
element ostaja nespremenjen, medtem ko

CASOVNI VZORCI

besedila. Kaj ugotovi§? Pri nekaterih se
ritem in osnovni utrip zelo ujemata (kot v
zgornjem primeru), pri drugih pa mo¢no
razlikujeta. Primer Swanee River:

>

U 00O

nee Riv-cr

se drugi spreminjajo. Npr. ¢e se melodija
giblie navzgor in navzdol (s tem ce vi&ina
tona spreminja), pri tem pa ostane riein
nespremenjen — je napetost nizka. Nas-
protno pa se napetost precej poveta, e
se ritmiéni vzorec spreminja, ostali ele-
menti pa ne.
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Posamezni ritmiéni vzorci

Najprej se bomo osredototili na rit-
mi¢ne . vzorce nekaterih skladb. Pri
naslednjih primerih morate ugotoviti,
kateri diagram: ustreza ritmiénemu vzorcu,
ki ga slisite.
Primer 1: L. van Beethoven: Klavirski
koncert &t. 5, 1. stavek

Vprasanji: Kateri diagram ustreza

> > g > >
Y i 8 1 0 [ 1 1
d — — —
b -
C e e

> > > >

CUE=EL ] ¢ 053 TR

Primer 2: J. Brahms: variacije na Hayd-
novo temo (odlomek) Ta primer vsebuje
Sest glasbenih misli v takemle zaporedju:
prva misel, druga misel, prva misel ponov-
liena, druga misel ponovijena, tretja misel,
cetrta misel.

Ali je druga misel:

a) ritmiéno enaka prvi?

b) enaka, vendar razlicna samo na
zacetku?

c) enaka, vendar razlitcna samo na
koncu?

d) razlicna od prve?

Ali se ritmiéni material tretje in cetrte
misli:

a) razlikuje od prvih dveh?

Pariz, Pont des Arts. Njegova ponavijajo¢a se nosiina struktura uéinkuje podobno

kot ostinato v glasbi.

vzorcu orkestrskega uvoda po kratkem > ;
klavirskem uvodu? Po orkestrskem ., ([ |) || | [ ] [ ] ([ ][] []
uvodu ima klarinet solo. Ali je ritem

klarineta: b

a) enak ritmu orkestrskega uvoda?

b) zelo podoben, vendar ni popolnoma
enak?

c¢) razlicen?

Vprasanji: Katera
ustreza del¢ku?
Ce upostevamo vse razli¢ice deléka, bi
rekel, da je:

a) skoraj vedno prisoten.

b) za kratek ¢as odsoten.

c) prisoten samo v prvem delu celot-
nega odlomka.

NALOGA: Izmisli si ritmiéni vzorec, ki
se opira na metricne skupine (skupno
12 udarcev). Zapomni si ga. Tolci varia-
cije na vzorec. Naredi kontrastni vzo-
rec. |z vseh treh (osnovnega, kontras-
tnega vzorca in varijacij) naredi rit-
miéno skladbo!

Plesni ritmi

= : : Oglejmo si sedaj plesne ritme, ki niso
vezani na dolo¢enega skladatelja ali
skladbo, kot smo videli v prej$njem
odstavku, ampak obstajajo neodvisno od
njih kot znacilnost dolo¢enega plesa. 1z
razumljivega razloga se tempo, metrum in
ritmi¢ni vzorci, ki spremljajo plesne kora-
ke, le malo spreminjajo. Katerikoli sklada-
telj, ki npr. Zeli napisati »habanero«, bo
uporabil enega od ritmi¢nih vzorcev, ki sta
znacilna za ta kubanski ples:

vrsta diagrama

S (U e |
i Ld

A

Vprasanja, ki sledijo, se nanasajo na rit-
micne vzorce prve misli ter na razmerje
med temi vzorci in vzorci ostalih misli.

Vpradanja: Kateri diagram (a, b, c)
ustreza ritmiénemu vzorcu prve misli?

> >
e IS L) A
oooo i ODOoOo
b) nanasa na material zacetka prve — - — —
misli?
c) nanasa na material konca prve Primer: C. Debussy: La puerta del vino
misli? (Preludiji, 2. zvezek) V tem primeru

Primer 3: W. A. Mozart: Klavirski kon-
cert $t. 24, K491 (prvi stavek, uvod)
Naslednji diagram prikazuje ritmicni mate-
rial delcka, ki se pojavi kmalu po prvih tak-
tih prvega stavka. V nadaljevanju je ta del-
ek uporabljen v mnogih razlicicah.

Debussy pusti ritmiéni vzorec v ozadju,
bolj kot sugestijo.

Mnogokrat pa skladatelji v koncertni
glasbi obdrzijo bistvo plesnega ritma,
osnovni vzorec pa prosto spreminjajo.
Tako nam ustvarijo pri¢akovanje, ali bo
ritem podoben nasi predstavi (0z. pozna-
vanju osnovnega vzorca) ali ne. S tem
omogoc¢ajo nasprotne predstave, kar
vedno zbuja zanimanje in napetost.

Ostinato
Ostinato je ritmiéni vzorec (pogostoma
stapljajo¢ se z melodijo), ki se bolj ali manj
neprekinjeno ponavlja skozi daljsi ¢as ali
skozi vso skladbo. Ceprav je vzorec osti-
nata razlicen od skladbe do skladbe, je
njegov namen vedno enak. Ostinato rabi
kot organizacijsko glasbeno sredstvo v
mnogih kulturah in ima funkcijo nekaksne
spremljave.
NALOGA: Poslusaj primere in doloéi,
pri kateri nastopa plesni ritem in pri
katerih ostinato!
a) F. Chopin: Mazurka op. 33, ét. 3
b) Bill Chase: Paint it sad
c) C. Orff: Carmina Burana
d) J. S. Bach: Orkestralna suita &t. 3
(Gavota 1)
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Dragi bralci in dopisniki,

tokrat objavljamo dve pismi, ki sta na
prvi pogled moéno razlieni — eno je
kratko in jedrnato in moéno kriticno,
drugo pa dolgo in opisno. Vendar sta
si prispevka v marsicem zelo
podobna — oba sta javno in prisréno
napisana, oba se ukvarjata s pred-
stavitvijo Zive glashe mladim poslu-
Salcem in iz obeh veje spoznanje, da
miado obtinstvo najveckrat ni
delezno skrbne priprave na glasben
dogodek, ki mu ga pripravijo na 3oli.
Ali to pomeni, da pri izbiri $olskega
koncerta u¢enci in dijaki ne sodelu-
jete? Ali to tudi pomeni, da pred
glasbenim dogodkom sploh ne
veste, kaj boste posiugali? Skoda,
kajti pripravljeni bi imeli od poslusa-
nja veliko ve&

Pa preberimo prispevka:

PO SLEDEH
BAROCNIH GLASBIL

»Jutri zadnji dve uri gremo pa na
koncert!« sem oznanila, ko sem sto-
pila v razred. Vsi so me zacudeno
pogledali. »Ja«, sem ponovila, »in
obvezno je! V tistem trenutku se jim
je verjetno Z2e posvetilo, za kaj gre,
saj so se vsi naenkrat uprli: »O, to
pa Ze ne! Jutri nam zadnji dve uri
tako in tako odpadetals In tako
naprej. Vsak se je po svoje repencil
in sam sebe prepriceval, da lakih
bedarij 2e ne bo hodil poslusat, ko
sem jim koncno uspela pojasniti, da
bo to predstavitev baro¢ne 'glasbe.
Meni je bila zamisel kar vsec, saj se
nasploh navdusujem za rasno glas-
bo. Najraje imam Mozarta!

Naslednji dan smo se kijub godr
njanju vsi skupaj zbrali v dvorani
Titovega doma. Prav smesdno se mj
je zdelo, kako so se nekateri zmrdo-
vali nad koncertom. (Le zakaj dana-
Snja miladina ne mara resne glas-
be?)

Zares jim ne bi bilo treba vihati
nosu, saj je bil program, ki so nam
ga predstavili ¢lani kvarteta PRO
MUSICA TIBICINIA iz Maribora,
izredno zanimiv in hkrati poucen.
Glasba, ki so jo igrali, me je sprva
uspavala. Nezni zvoki flavt ob
spremiljavi orgel te kaj hitro poneso v
svet domisljije; v tiste davne case, ki
so nam tako neznani in tuji. Zrla sem
na oder, a videla nisem nicesar, le
slisala sem mehko, oddaljeno melo-
dijo. Skusala sem si predstavijati,
kako bi bilo, ¢e bi bila ena tistih dvor-
nih damic, ki so se fino in — danes bi
temu rekli — okorno premikale po
plesiséu sem in tja. No ja, drZali so
se pac¢ morale strogo dolocenih pra-
vil, pa tudi njihove Siroke, z dragimi
kamni okrasene obleke jim niso
dovoljevale pretirano  poskoénih
gibov. Vsaka barocna zabava je bila
polna uglajenosti. zdi se, kakor da
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so se tudi na zabavabh, kjer se ljudje
obic¢ajno sprostijo in razZivijo, drZali
strogih pravil lepega vedenja. Tudi o
tem sem premisijevala na koncertu,
zato nisem oila najbolj pozorna na
tisto, kar nam je »tovarisica z belimi
lasmi«, ki je igrala altovsko flavto in
hkrali imela glavno besedo, komen-
tirala.

Pa saj sem to e vse slidala. Spo-
minjam se, da nam je najprej pred-
stavila baro¢ne instrumente, ki se

danes $Se uporabljajo in so nepogre-
Sljivi v orkestru — zlasti pre¢na flav-
ta. Nato je spregovorila o0 razvoju
baroéne glasbe in ob vsakem
komentarju smo lahko slidali primer
baroé¢ne suite ali plesa... Naslovov
vseh skladb si nisem zapomnila, naj-
bolj pa so mi bile véec¢ Sweelinckove
Posvetne pesmi in plesi. |1z skorajs-
nje otopelosti pa me je zbudila
skladba Scherzo. Takoj sem pomi-
slila na Skratke, ki nagajajo dvornim

VSEM BRALCEM
ZELIMO
SRECNO

NOVO LETO 1988

Fotografiral: LADO JAKSA

DRAGI POVERJENIKI!

Kako ste kaj zadovoljni s prvo polovico tokratnega leinika revije
GM? Na splosno nanj nismo dobili veliko negativnih pripomb. Pri¢a-
kovano so jih imeli najvec tisti poverjeniki, ki so v sredi letnika odpo-
vedovali revijo GM, najpogosteje Sele po tem, ko so prejeli racun. Le
za le smo $e vedno prevec nerazumljivi in celo neprimerni za mlade
bralce. Prav zanima nas, kaj si mislite o reviji vi in kaj v njej najbolj

pogresate? Pisite nam!

Pa zdaj ugriznimo se v naslednjo kislo kost. To je naroCnina za
naslednje polletie. Ob vrtoglavih podraZitvah tiskarniskih uslug in
papirja bomo morali (prav neradi, a kaj drugega nam ne ostane, saj
Ze tako stalno plavamo v minusih) podraZiti revijo. Tako bo naroc-
nina za drugo polletie 2600 din, $olam pa bomo odobrili popust
v vigini 200 din (2400 din). Seveda $e vedno velja obljuba, ki smo jo
dali vsem tistim nasim poverjenikom, ki imajo naroéenih ve¢ kot 50

izvodov revije GM.

Drugace ne gre. Sicer pa bomo s svojimi 50 »jurji« $e vedno ena
najcenejsih revij v Sloveniji. Upamo, da vam bomo lahko prihodnji¢

posredovali kaj bolj prijetnega.

damam, jim odpenjajo zaponke na
laseh, skacejo po njihovih lepih oble-
kah in se hihitajo; vse skupaj je le
hudomusna sala. Tudi sama sem se
namuznila ob tej neumni misli.

Vse, kar je bilo lepega in prijet-
nega v glasbi sami, pa je pokvarila
scena. Zares ne vem, Ce bi tistim
omaram, policam in starim zabojem,
pa vrvem in drogovom sploh lahko
rekli scena. Slabo ozadje pokvari se
tako dobro prireditev in skali vzdu-
$je, ki naj bi vladalo med gledalci. Pa
ne samo fto!

Tudi nekulturno obnasanje neka-
terih dijakov me je zelo motilo.
Mislim, da bi se glede na to, da smo
publika bili pedagoski razredi, morali
zavedali, da je nastopajoc¢im zelo
neprijetno, ¢e obcutijo, da so neza-
Zeleni.

Kljub vsemu pa je bil konec narav-
nost »triumf«, ko so nam zaigrali
slavno Joplinovo skladbo Entertai-
ner. Sele takrat so zares vsi dijaki
prisiuhnili.

SASA HRIC, 3. a
Srednja Sola
Ravne na Koroskem

GLASBENI ROPOT

»Ke dobro, ?e spet odpade slo-
venscinal«

»Tako bomo lahko $e malo vadili
za uprizoritev Zupanove Micke. «

»Sploh ni dobro, te smotane rekvi-
zite sem 2e vsaj trikral prinesla v
Solol«

Tako so se bila mnenja pred
napovedanim nastopom Marka
Breclja.

.V udilnici glasbene vzgoje so nas
2e Cakali glasbeniki, ki naj bi nam
nekaj zaigrali, da bi se potem o nji-
hovem nastopu pogovarjali pri pou-
ku. Posedli smo in buljili v tri malce
éudno obleéene in postrizene moZe.
Tisti, ki je igral trobento, je bil velik in
suh, drugi, s kitaro, majhen in debe-
lusast, tretji pa je igral samo kitaro.
Zaceli so.

»Joj, moja udesal« se je jezil
sosolec. »Zakaj nisem prinesel s
seboj zamaskov?« je tarnal drugi.
Ostali smo poslusali, vendar ne dol-
go, saj nam glasba ni bila niti ritem-
sko in niti vsebinsko véec. Zaceli
smo klepetati. Glasbenikom to ni bilo
praveé vseé, zato so prekinili in se
potoZili, da je njim ta glasba zelo pri
sreu in naj bomo vsaj tiho, ¢e 2e ne
moremo poslusati. TeZko je bilo
izpolniti tako Zeljo. .

Pri pogovoru po uri glasbene
vzgoje smo se vsi strinjali, da imamo
raje tri ure slovenséine kot uro
takega glasbenega »ropola«.

Vsak ima paé svoj okus.

VESNA NOSE
Literarno novinarski krozek
0.5. Anton Ukmar, Koper
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¢olni, NT, orkan, AE, naklep, srpan,
svedica, lan, JK, etamin, MP, ser,
rej, MI, Fiat, Sterk, as, Mojca, ii, los,
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ZACETKI
BRITANSKEGA
ROCKA

udi tokrat nas na prvem tiru ¢akajo

»zlata« britanska Sestdeseta leta ozi-

roma tri skupine, ki so utemeljile bri-

tanski rock: Kinksi, Whoji ter Yard-
birdsi.

Kot smo zvedeli Ze v prejSnjem nadaljevanju,
za vzpon Kinksov in Whojev e zdale¢ niso bili
zasluzni le njihovi glasbeni »heroji«, temvec v
precejsnji meri tudi njihov producent Shel Tal-
my. Ta je bil najprej manj pomemben neodvisni
producent v Los Angelesu, leta 1963 pa se je
odlotil poskusiti sre¢o v Veliki Britaniji. Najprej
je dobil v roke irsko vokalno skupino The Bac-
helors, ki ji je pomagal pri lepem Stevilu uspe-
nic. Koi Zze na pol uveljavljenemu producentu
$0 mu odgovorni na zalozbi Pye ponudili delo s
skupino Kinks oziroma v prvi vrsti z njenim
osrednjim ¢lanom, avtorjem skladb in pevcem
Rayom Daviesom. Tako je njen znaéilni zvok
brez dvoma njegovo delo. Prvi uspeh s Kinksi je
imel z njihovo danes Ze »ponarodelo« uspesnico
You Really Got Me (1964). Ta je zanimivo
omejila kitaro, bas kitaro in bobne na skrajno
enostavne in rezke ritmi¢ne fraze, ki so se spo-
padale z izzivalnim Daviesovim petjem. Anar-
hiéno soliranje kitare je e stopnjevalo njeno
mosko izzivalnost. Talmy in Kinks so ta recept
uporabili $e na eni uspesnici, nato pa so svojo
osnovno frazo omehdali, upotasnili in aran-
Zmajsko dogradili, in to na celi vrsti skladb, ki so
naskakovale vrhove britanskih lestvic. Besedila
vecine skladb zrelih Kinksov so iskrivo Kariki-
rala like iz britanskega vsakdana, od aristokrat-
skega diletanta (Sunny Afternoon) preko delav-
cev (Dead End Street) do mladih modnih pozer-
jev (Dedicated Follower of Fashion). Ravno z
zadnjo so Kinks prav nesramno izzivali svojo
publiko. Kljub temu, da se o Kinks (za razliko od
kaksnih Who) v zadnjih letih bolj malo pise, to
e ne zmanjSuje njihove pomembne vioge v
zgodovini popularne glasbe, v prvi vrsti seveda
britanske. S svojimi znaéilno britanskimi bese-
dili so namre¢ vplivali na celo vrsto mlajsih sku-
pin (Cetudi samo posredno).

Talmy je imel pomembno viogo tudi pri obli-
kovanju druge tipiéne in vplivne britanske rock
skupine Sestdesetih let, ki je podobno posegala
po temah iz britanske stvarnosti. To so bili The
Who. Za razliko od Kinksov, pri katerih je bil
Ray Davies edini pomembni ¢len, je v The Who
delalo veé izpostavljenih glasbenikov, ki so vsi
po vrsti pritegovali pozornost. Tako je pevec
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Kinks

skupine, Roger Daltrey, ze od vseh zaletkov
njenega delovanja gradil lasten obraz s svojim
vedno razotaranim glasom. Ta je bil seveda
izvrstno sredstvo za posredovanje dvoumnih in
¢ustvenih besedil avtorja skladb Peta Town-
shenda. Ob tem je bila za Townshendovo kitaro
znadilna kontrolirana eksplozivnost, ob obca-
snem trganju z verige (predvsem na koncertih).
Bobnar Whojev pa je za razliko od ostalih »tol-
kalcev« precej raje udarjal po stranskih kot po
obi¢ajnih (malem in bas) bobnih. Poslovnezi, ki
so se ukvarjali z The Who, so zelo hitro opazili,
kako je glasbeni in ostali tisk prevzelo nekonfor-
mistiéno obna3anje Rolling Stonesov. Zato so
skusali tudi Whojem nadeti upornisko masko.
Vseeno pa je to Talmyu uspelo Sele na njihovi
&etrti plo&¢i, na My Generation, ki je v trenutku
postala himna britanskega mladosiniSkega
odpora. Who so po njej izdali celo vrsto

Yardbids

ZGODOVINO
RROLLANJA

izvrstnih »ekscentritnih« uspesnic, ki so pome-
nile podoben izziv za britansko mlado javnost
kot skladbe Kinksov, ukvarjale pa so se s ¢uda-
ki, fetidisti i premaknjenimi druzinskimi odnosi
(med 1965 in 1967). Who so postali velike rock
zvezde Sele po koncu tega svojega najbolj
ustvarjainega obdobja in po prelomu s Tal-
myem. Pri njihovem vzponu jim je predvsem
pomagala rock opera Tommy (1969)

NajvplivnejSa britanska rock skupina tega
casa so bili Yardbirds, katerih uspesnice je
produciral njihov bas kitarist Paul Samwell-
Smith. Zgodnje Yardbirds so novinarji pozdra-
vili kot skupino. ki bo uspelo nasledila The Rol-
ling Stonese. Pri tem so bili ti sprva znani pred-
vsem po svojem kitarskem heroju, enem prvih v
veliki Britaniji, Ericu Claptonu. Ko je Samwell-
Smith na snemanju skladbe For You Love




namenoma prezrl Claptonove kitarske ekshibi-
cije in skuSal Yardbirds ujeti skozi mehkejSi in
aranZmajsko precej bolj nenavaden aranzma (v
ospredje skladbe je potisnil bongo bobne, ki jih
je podlagal z zvoki nezne kitare in éembala), je
Clapton zapustil skupino. Pri tem je bila ta
skladba prva v vrsti petih uspesnic Yardbirdsov,
ki so v letih 1965 in 1966 naskakovale vrhove
lestvic britanske popularne glasbe. V tem ¢&asu
je v tej skupini deloval tudi drugi veliki britanski
kitarski heroj, Jeff Beck, ki je s svojimi Eudnimi
popacenimi zvoki na siroko odmeval med mila-
dimi kitaristi, Yardbirds so s svojimi nenavad-
nimi aranzmaiji ter produkcijo vplivali na Steviine
skupine svojega Casa, najprej na Beatlese na
plod&i Revolver in nato na celo generacijo »pro-
gresivnega rocka« (od britanskih Pink Floydov
do ameriskih Buffalo Springfield). Vseeno pa
niso docakali sadov svojega dela. Leta 1966 jih
je zapustil Paul Samwell-Smith (sledil mu je Se
eden od britanskih kitarskih herojev, sprva
basist in nato kitarist Jimmy Page), 1967 pa so
dokonéno razpadli.

»Zlata leta« britanskega rocka so seveda
temu obdobju Sele sledila in se nato viekla vse
do druge polovice sedemdesetih let. Britanske
skupine so se odpravijale na vedno dalje tur-
neje po ZDA in nato tudi po celem svetu, pri
¢emer so jim posteno pomagale velike ploste
kot sredstvo »resnega« izra2anja, izboljSana
kvaliteta snemanja v studijih in UKV radijske
postaje s precej kvalitetnejSo reprodukcijo zvo-
ka. Vedno ve¢ novinarjev je zacelo pisati o tej
vrsti rocka kot 0 »umetnosti«, Pri tem 5o si izva-
jalci iz leta v leto izborili tudi vedno ve¢ samo-
stojnosti in tako so vedno bolj vplivali na izbor
skladb na plostah, pa tudi na oblikovanje ovit-
kov, hkrali pa so podpisovali vedno ugodnejse
pogodbe. Kljub vsemu pa ni nobeden izmed bri-
tanskih progresivcev v poznejsih, »resnih« letih
ustvaril tako spontane in prepri¢ljive glasbe, kot
je bila ta iz let med 1962 in 1966. Skiffle kore-
nine so v tem ¢asu rodile razioten britanski

larnoglasbeni izraz,
G o (se nadaljuje)
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The Spencer Davis Group - $e ena iz-
med uspelih jeznih britanskih skupin iz
let 1965/66, ki je s hiti Keep On Run-
ning, Somebody Help Me in Gimme So-
me Lovin' vneto drvela na vrh britan-
skih in pozneje tudi ameriskih lestvic.
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MUSICALU

By

Ethel Merman

jav! V tezkih letih »velike depresije« je

ameriSko gledali¢e ponujalo obcin-

stvu najrazlicnejse poslastice. A kaj,

ko se macke hitro razvadijo in so0 ho-
tele smetano lizati tudi kasneje. Tako je pred-
stava Dubarry was a Lady segla po eksoti¢no
zgodbo na dvor Ludovika XV. Taks$ni skoki v
bliznjo in daljnjo preteklost so bili pravzaprav
atribut operete, toda z Ethel Merman in Ber-
thom Lahrom v glavnih viogah sta se kralj in
dama iz Francije 18. stoletja kot udomaceni
macki prosto sprehejala po 44-aveniji. Zlasti
Mermanova je poosebljala Broadway, ne glede
na to, ali je igrala kurtizano z napudrano lasuljo
ali indijansko dekle, ki si prepeva pred vigva-
mom.

Avtor tega musicala je bil Col Porter. Glas-
benik, ki je med obema vojnama Studiral v
Parizu na Scholi Cantorum pri Vincentu d'In-
dyu, se Evropi ni pozabil oddolziti za Solanje.
Ravno njegova glasbena komedija »Kiss Me,
Cate« je kmaiu po prvi izvedbi leta 1948 osvo-
jila tudi domovino operete, kjer se je gledaliski
oder spreminjal v klasi¢ni muzej in napovedoval
tako krizo operete kot tudi opere. Hkrati je Por-
terjeva »Poljubl me, Katica« predstavijala
uspesden model z uporabo znanih stvaritev
govorjenega gledalis¢éa. V tem musicalu gre
namre¢ za parodijo Shakespearove Ukrotene
trmoglavke, ki je posre¢eno kot igra v igri vgra-
jena v sodobno dogajanje; glasba sama pa je
dovolj subtilna in izrazno krepka, da stopnjuje
dinamiko dogajanja in si prizadeva, da ne
zapade v Sablonizirano sentimentalost interna-

cionalnega tipa operete. S tem pa je Porter
ovrgel klevete, da je musical zgolj managerski
produkt, v katerem sta skladatelj in pisec bese-
dila le kolesi v zapletenem gonilu businessa in
reklame.

Tako je po Il. svetovni vojni tudi to amerisko
uvozno blago prodrio v Evropo, kjer so poprej
broadwayski $ampioni kot Irwin Berl ali Jerome
Kern zadoséali le potrebi po Slagerjih. Poskusi
na podro&ju zabavnega glasbenega gledalis¢a
so se pojavili v Angliji, Franciji in Nemd&iji. Zani-
mivo preobrazbo je musical dozivel v Franciji,
kjer je song nasel zamenjavo v bolj prefinjenem
in intimnejem $ansonu. O tem nam zgovorno
pri¢a Monnotova »lrma la Douce« iz leta 1956.
Neméki musical je potenciral sentimentalnost in
se je le s tezkim srcem oddvojil od operete.
Novo upanje je dobil evropski musical s Svicar-
skim skladateljem Paulom Burkhardom in nje-
govim vZigajotim »Ognjemetom«. Toda kljub
vseImu Kaze, da ta zvrst komedije v evropskem
prostoru ni dosegla taksne intenzitete in prodor-
nosti, kot jo je imela v Novem svetu. To je ne-
navadno nemara ravno zaradi dejstva, da je

sam ameriski musical pogosto iskal inspiracijo v
italijanski operi buffi.

Vendar, ¢e je bil Ze po letu 1900 namen ame-
riskin skladateliev, da njihova glasba ne
postane popacena replika ustvarjainosti Evro-
pe, in so usmerili vso svojo pozornost k definiciji
»dude ameriskega naroda«, je tudi ameriska
opera imela raje sodobno vsakodnevno stvar-
nost kot legende in zgodovinske dogodke. V
skladu s tem je tudi musical ponujal enostavno
in u€inkovito evokacijo vsakdana, ki se je olep-
Sal z luksuznim dekorjem in zapolnil z intenzi-
teto in dinamizmom, ki ga dolguje samemu
ameridkemu »the way of life«. V teh prizadeva-
njih se ustvarjalci glasbene komedije niso ustra-
sili niti predelovanja znamenitih del svetovne
literature, ki so jih spretno prikrojevali svojim
potrebam. Poleg Shakespearove Ukrotene
trmoglavke so se lotili $e Shawovega Pigmalio-
na, ki je kot My Falr Lady z glasbo Fredericka
Loewea predstavljal uspesnico med uspesni-
cami. Tak8nim preoblikovanjem se je pridruZil
$e Rodgersov »The Boys from Syracuse« —
nastal po Shakespearovi Komedijl zmesnjav —
in Merillov »New Girl In Town«, ki sloni na
drami Anna Christie Eugenea O'Neilla.

In kaj jemlje za osnovo dobrega Cetrt stoletja
kasneje musical Cats? Mijavkanja izhajajo iz
knjige Old Possum's Book of Practical Cats T.
S. Eliota. Pisec, ki so ga nekateri kritiki progla-
sili za najvedji pesniski fenomen stoletja, si ni
mogel kaj, da ne bi ovekoveil vseh poznanih in
malo manj znanih magjih lastnosti. Ni¢ prese-
netljivega ni, da je tako kontraverzno osebnost,
kot je bil Eliot, pritegnila najbolj koniraverzna
med vsemi: MACKA! Njegove macke so nam
dosti blizje, kot smo si pripravljeni priznati, saj
predrzno namiguje:... vem, da ste se veliko
nauéili in upam, da veste: v macki obstajam jaz
in ti, bratec. A najde se v njej vse polno tistih lju-
di, ki so posebne in nenavadne ¢udi...

Res je. Ce je pes v knjizevnosti in v Zivijenju
simbol zvestobe in prijateljstva, je macka sim-
bol svobode, vsega neobvladljivega in skrivnos-
tnega. Zatorej, vsi ma&ji pustolovci Zivijenja,
vabljeni na veliko macjo zabavo.

(se nadaljuje)
CVETKA BEVC
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OISNIN ATOHA
FOLK MUSIC

LJUDSKA GLASBA
NA SVEDSKEM

zraz »folk music« je postal na Sved-

skem in v mnogih drugih dezelah

oznaka za doloteno glasbeno zvrst —

glasbo, ki je bila stoletja za vecino
ljudi del njihovega naravnega okolja, glasbo, ki
je obstajala povsod okrog njih in ki so jo sami
igrali. Pod vplivom in ideali romanti¢ne dobe so
se za to glasbo zaceli zanimati izobrazeni sred-
nji in vigji socialni razredi, ki so 0ojili drugaéno
vrsto glasbe — umetno glasbo. V prvi polovici
19. stoletja so se uceni gospodje in Studentje
podali na deZelo in zapisovali melodije in
pesmi, ki so se jim zdele zanimive - in jih ime-
novali »folk music«. To ljudsko glasbo so potem
objavili v knjigah kot pristno staro $vedsko — ali
vsaj skandihavsko — folkloro. Lahko so jo tudi
»0o€istili« in »dvignili« na nivo umetne glasbe s
pomocjo priredb in postavitev. Generacije skla-
dateljev — med njimi tudi mednarodno priznana
Sved Hugo Alfvén in Norvezan Edvard Grieg ~
so osnovale svoje romanti¢ne skladbe na ljud-
skih motivih.

V &asu ponovne priljubljenosti ljudske glasbe,
v sedemdesetih letih nasega stoletja so Studen-
tje in drugi miadi ljudje interpretirali koncept
ljudske glasbe v duhu neomarksizma kot
glasbo ljudstva, to je proletariata, ali v neorous-
seaujevskem duhu kot glasbo poljedelskega
ljudstva. Pesmi in melodije, ki so bile iztrgane iz
svojih originalnih okolij in oropane svojih origi-
nalnih funkcij s tem, da so jih »oblekli« za kon-
certne odre, naj bi vrnili »ljudstvu«, To pomeni,
da je treba ljudstvo pripeljati do spoznanja o
vrednosti njegove »lastne« glasbe, do protiutezi
klasiéni glasbi in glasbi mnozi¢nih medijev med-
narodne industrije zabave.

Veliki socialni preobrati v Zahodni Evropi — in
na Svedskem — od sredine 19. stoletja dalje,

' na primer prehod iz agrokulturne v industrijsko
ekonomijo ter razvoj komunikaci) in mnozi¢nih
medijev, so povzrodili, da so predpogoji za
lokalno ustvarjanje glasbenih tradicij izginili
skupa) z njihovimi okolji. Zato se od zacetka 19.
stoletja pa do danes interes za predstavljanje
ljudske glasbe kaZe predvsem v obliki razliénih
»resevalnih« akcij:

Vsenarodnega zapisovanja in snemanja
so0 se lotiti na razli¢nih ravneh in v razliénih obli-
kah — od povsem idealistitnega dela na pri-
vatno pobudo do S$irokih programov zbiranja
pod pokroviteljstvom akademskih ustanov.

Tekmovanja in sretanja goslagev priprav-
ljajo od leta 1906, da bi posameznike spodbu-
dili k ukvarjanju z ljudsko glasbo — instrumen-
talno ali drugaéno — ter izrogilo ohranili in ugvr-
stili v poloZaju in okolju, v katerem je glasba
izgubila svojo naravno funkcijo in bivalis¢e. Pri-
pravljajo jih na pobudo posameznikov in pokra-
jinskih arganizaci.

V tridesetih in Stiridesetih letih tega stoletja so
se gosla¢gi priceli zbirati v podro¢nih drustvih
in igrati v skupinah, znanih kot klubi goslatev
(spelmanslag).
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Poucevanje ljudske glasbe se je razvilo v
Sestdesetih in sedemdesetih letih s Stevilnimi
tecaji, na katerih niso samo izvajali ljudske
melodije in pesmi, ampak so tudi izdelovali
glasbila. Stockholm College of Music je zacel
vzgajati ucitelje ljudske glasbe.

Na sploh bi lahko rekli, da je danes ljudska
glasba na Svedskem zvrst, ki se precej jasno
razlikuje od drugih tipov glasbe ne le po reper-
toarju ampak tudi po funkgciji, tradiciji, tehniki in
izvajalski praksi.

GLASBA GOSLACEV

Pngosto so bili klubi goslagev tisti, ki so
zastopali Svedsko ljudsko glasbo zunaj Sved-
ske. Zato marsikdo verjame, da tako zveni
Svedska goslaska glasba in da je tako zvenela
nekaj stoletij. Dejstvo pa je, da so prve klube
goslatev ustanovili Sele v tiridesetih letih tega
stoletja. Konec Stiridesetih in v zadetku petde-
setih let so zaceli $tevilni klubi iz Dalarne nasto-
pati v lastnih radijskih programih, kar je spodbu-
dilo nastajanje novih klubov po vsej dezeli; maj-
hne skupine goslatev z lokalnim ali narodnim
repertoarjem so igrale svoje melodije v unisonu
ali z dodajanjem enega ali veZ spremljevalnih
partov.

Goslaska tradicija, ki jo na Svedskem sre-
¢amo danes, sega nazaj v ¢as, ko je bila violina
podezelsko glasbilo. Pravijo, da se je razsiria
po vecini dezelnih pokrajin v zacetku 18. sti-
tja. Repertoar sestavlja predvsem plesia
glasba razliénih vrst (polska, valéek, mazu: «<a,
kotige, polka) ter prazniéna glasba, ki jo ig:z,0

L4

Gslacl na poletnem festivalu v sedem desetih letih

na porokah in gostijah, in ki je precej podobna
po vsej dezeli. Melodi¢ni material in nacini igra-
nja pa vseeno razodevajo stroge lokalne
variante od kraja do kraja. Do tega odstopanja
je prislo predvsem zato, ker so melodije prena-
$ali iz roda v rod po sluhu. Le malo goslacev je
zmoglo brati note ali je imelo kakréenkoli instru-
mentaini pouk razen tistega, ki so ga sprejeli od
starej§ih goslacev v svoji pokrajini. Velik del
violinskih melodij igrajo v tonalitetah A, D in G,
kar pomeni, da ni treba igrati v legi. Skozi raz-
litna obdobja in v razliénih delih Svedske so
goslaci uporabljali dvojemke in pomozne strune,
da bi dosegli v svojem igranju boljso zvoZnost.
Da bi poenostavili igranje, uporabljajo uglasitve
cis-a-e-a, e-a-e-a ali e-a-d-a namesto e-a-d-g.

Melodic¢ni tip, ki je bil v glasbi Svedskih gosla-
¢ev najvetjega pomena in je prezivel Steviine
modne spremembe, je polska. Na Svedsko je
prila s celine konec 16. stoletja, najbrz s polj-
skimi dvornimi muzikanti, ki jih je sem pripeljal
kralj Sigismund. Ples je zelo kmalu postal del
obstoje¢ega izrotila ljudske glasbe in celo naj-
bolj tipi¢no $vedski v glasbi goslatev. Ritmi¢éno
in melodi¢no se je v razlienih predelih razvijal
razliéno, in obi¢ajno polsko spoznamo po pre-
vladujotem ritmiénem vzorcu: osminka, Ses-
tnajstinka ali triola »polska«. Cetudi je polska
kot ples tako reko¢ izumrla — Ce ne uposte-
vamo sedanjih poskusov za njeno oZivijenje —
se goslatem zdi ta glasba tako priviatna, da je
danes melodiéni tip, ki ga najvet igrajo in gojijo.

Ceprav so se krajevne melodije prenasale od
goslata do gosla¢a, pa so bili mlajsi goslagi —-
in predvsem tisti, ki so na njihovo glasbo plesali
— odprti do novih zamisli iz sveta razko$ja,
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LJUDSKA GLASBA

gras¢in in bivalis¢ lastnikov mlinov. Ti so imeli
pogosto uvoZene glasbenike, ki so igrali najno-
vejSe modne plese s kontinenta in povsem
naravno je bilo, da so jih kmecki goslaci skusali
posnemati. V glasbi goslagev iz vzhodne Sved-
ske. je na primer ofiten vpliv baroéne glasbe
18. stoletja.

Marsikaj tudi kaze na to, da so veliki gosla&i
véasih vsiljevali lasten znagaj in stil igranja v
melodije dolotenih obmoéij. To so bili goslati z
izjemnim glasbenim talentom, ki so obi¢ajno
opustili svoja vsakdanja opravila ter se popol-
noma posvetili popotovanjem in igranju na svat-
bah in plesih. Pogosto so svojo tehriiko igranja
razvili do virtuoznosti in postali idoli za druge
goslate. V pokrajini Jamtland, na primer, je bil
gosla¢ Lapp-Nils (1804—70) tako izrazita oseb-
nost, da melodije v njegovem stilu tu $e danes
igrajo. Vecinoma pa so bili gosla¢i kmetje in
rokodelci, ki so igrali za lasten uZitek. Na juz-
nem Svedskem, v pokrajini Sk&ne, so obstajali
poklicni goslagi, znani kot héradsspelmén
(okrozni goslaci), ki so bili s pogodbo zavezani
skrbeti za glasbo na porokah in drugih slavjih v
pokrajini.

Mit goslata povezujejo s EarovniStvom in pra-
znoverjem. Obstajajo brezstevilne zgodbe o
zacaranih goslih in goslacih, ki so se utili igrati
pri skandinavskem vodnem duhu Néckenu.
Zgodbe in praznoverja te vrste tudi pomenijo,
da je val verske obnove, ki je pljusnil prek Sved-
ske v drugi polovici 19. stoletja, zadal-glasbi
goslagev zelo hud udarec. V goslih so namre¢
videli hudi¢evo glasbilo in mnogo so jih zazgali
ali razbili spokorjeni goslaéi ali pa — najbrz
pogosteje — njihove Zzene.

Ni pa bilo le ozivlieno nezaupanje do gosli
tisto, ki je prispevalo k razjedanju starega
goslaskega izrodila. Konec 19. stoletja so se
gosli znasle sredi hude tekme s harmoniko, ki ni
bila le glasnejsa ampak tudi enostavnejsa za
igranje. Poleg tega se je harmonika v nasprotju
z goslimi povezovala s tistim delom prebival-
stva, ki je v obdobju socialnega preobrata
zapu$talo podezelje in postajalo industrijsko ali
Zeleznisko delavstvo. S tem je harmonika prine-
sla tudi nov repertoar, prilagojen gldsbilu — pol-
ko, 8kotige, hambo — Zivahne ritmiéne melodije
z enostavno na durovski triadi utemeljeno
Sablono. Ta miajsi tip plesne glasbe se je
postopoma razvil v poseben Zanr, gammaldan-
,smuslk (starinska plesna glasba), ki je Se pri-
dobil na popularnosti v nasem stoletju.
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Eric &hltrbm iz mesta Tobo v Upplandu, pomemben godec, ki e

Tradicionalni gosla¢ s podedovanimi melodi-
jami, ki so zadovoljevale mnoge generacije, je
bil zatorej na prehodu stoletij v nevarnosti, da
izgine. Bilo pa je nekaj ljudi — med njimi umet-
nik Anders Zorn (1860—1920) — ki so pohiteli,
ko so ugotovili, da je treba za zad&ito te glas-
bene dedis¢ine nekaj storiti.

Z goslaskimi tekmovaniji in sreéaniji so po vsej
deZeli podzigali stare in mlade goslate. Prvo
tekmovanje je bilo v kraju Gesunda v Dalarni
leta 1906. Postopoma so se v tridesetih in $tiri-
desetih letih goslaci zageli organizirati v zdruZe-
nja. Goslasko gibanje je imelo velik vpliv na raz-
voj goslaske glasbe v tem stoletju, predvsem
prek dveh najvetjih organizacij vedske miadin-
ske zveze za krajevno zgodovino in Svedskega
goslaskega zdruzenja

Gosli so bile nekaj sto let previadujote glas-
bilo v ljudski glasbi in od sredine 19. stoletja je
tudi harmonika naredila ogromen korak. Tukaj
pa je Se vrsta drugih glasbil, ki so bila tesno
povezana s podezelsko goslasko tradicijo. Eno
takih glasbil, ki ga lahko najdemo samo na
Svedskem in ki izvira iz davnih ¢asov, je nyc-
kelharpa (gosli s tipkami). To glasbilo lahko
vidimo na srednjeveskih cerkvenih slikarijah,
pogosto ga igrajo angeli, predvsem v pokrajini
Uppland. Prav tu se je tradicija igranja nanj
obdrzala prav do danasnjih dni in v zadnjem
desetletju dozZivlja pravo renesanso, saj je nyc-
kelharpa postala neverjetno priljubliena med
izdelovalci glasbil. Ti prirejajo te¢aje in »gosli s
tipkami« razlicnih modelov in starosti gradijo v
skoraj vsakem koncu deZele. Dandanes obsta-
jajo tudi goslaski klubi samo za to glasbilo in v
Upplandu pripravijo vsako leto sre¢anje, kjer
novozgrajena glasbila ocenjujejo eksperti. Na
glasbilo igramo z lokom, strune pa ubiramo s
tipkami namesto s prsti. Brne¢ zvok strun daje
glasbilu znadilen 2znataj. Nyckelharpa je
podobna celinski lajni.

Za mnoga druga Svedska ljudska glasbila pa
so tradicijo prekinili: na primer za dude, lajno,
strakharpo (harfo na lok) in hummel (Svedske
citre). Sele v zadnjem desetletju ta glasbila
dozivljajo preporod. Spelpipa (lesena flavta) in
klarinet sta pihali, ki ju $e vedno igrajo in sta se
njuni tradiciji ohranili na nekaterih obmocjih
dezele. Druga pihala, na primer lur (lip lesene
trobente) in kravji rog, so predvsem pastirska
glasbila, in so tako reko€ izumria.

(nadaljevanje prihodnji¢)
MARTA RAMSTEN
PREVEDEL: ROR

pomagal pri ozivijanju igranja na nyckelharpo.

O
HARMONIKI
MALO
DRUGACE

veseljem objavijamo ¢lanek, ki so ga

napisale dijakinje Srednje glasbene in

baletne sole v Ljubljani — v razmislek

vsem, ki jih skrbi ali naj bi jih skrbelo
nase glasbeno Zivijenje.

Ceprav je harmonika razmeroma miad instru-
ment, prihaja nacelo »proizvodnje zvoka« Ze iz
slare Kitajske. 2000 let pred nasim Stetjem so
namre¢ iz bambusovih cevi sestavili glasbilo
SENG, ki ga je v Evropo najbrz prinesel Marco
Polo.

V drugi polovici 18. stoletja je bila harmonika
ime za instrumente, pri katerih je ton nastajal s
trenjem ' njihove ~ najveckrat steklene -
povréine (eufonij, glas-harmonika). V prvi polo-
vici 19. stoletja pa je to Ze bilo glasbilo, pri kate-+
rem so toni nastajali s pretokom zraka.

Lo¢imo ustno in roéno harmoniko. 1zumitelj
obeh je bil Christian Friedrich Ludwig Busc-
hmann (1805-1864), ki je leta 1321 v Berlinu
konstruiral prvo ustno harmoniko s netnajstimi
glasilkami. Ze naslednje leto ji je dodal meh in
tako je nastala prva preprosta roé¢na harmonika.
Njegovo delo je nadaljeval Ciril Demian, ki je
leta 1829 s svojima sinovoma predstavil model
novega instrumenta, katerega so leta 1842 poi-
menovali akordeon. Podoben je bil danasnji
diatoniéni harmoniki in so ga uporabljali za
spremljavo.

Ansambli so potreboval' vse ve¢ pianistoy,
zato so instrument izpopolnjevali in nastala je
klavirska harmonika. Dodajali so ji tipke na
desni in base na levi strani.

Prek diatoniéne harmonike (pri kréenju in raz-
tezanju meha ima razli¢ne tone za vsak gumb)
je razvoj pripeljal do kromati¢ne (istotonske).
Prvo je leta 1850 izdelal dunajski glasbenik
Walter. Pri tej so basi sestavljeni iz osnovnih
tonov in njihovih akordov (durovega in molo-
vega trizvoka ter dominantnega, zmanj$anega
in zveCanega Stirizvoka), ki so razporejeni v
najve¢ sedmih vrstah. Klaviatura desne roke pa.
vsebuje tone v obsequ skoraj Stirih oktav.

Veliko viogo v razvoju harmonike je imela
tovarna Hohner iz Trossingena v Nemc¢iji, ki je z
izdelavo teh glasbil zatela Ze leta 1857. Danes
se je S$tevilo proizvajalcev.znatno povecalo.
konkurenca je vse vecja, na trzis¢u se pojavija
vse ve¢ modelov. Vedno bolj se uveljavija
sistem melodijskih (bariton) basov, pri katerih
lahko igramo basove tone v vec oktavah, ne le
v eni, kot je to pri ze dobro uveljavijenih stan-
dardnih basih. Melodijski basi omogotajo
popolnejSe in pravilnejSe igranje skladb starih
skladateljev (Bacha) in izvajanje skladb sklada-
teljev mlajSe generacije.

Skladbe za harmoniko komponira vedno veé
avtorjev in tako glasbilu utirajo pot na koncertne
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odre. Pri nas so to R. Bruti, E. Sebastian, J.
Golob..., med tujimi pa omenimo H. Herrman-
na, H. Zilherja, A. Volpija, H. Brehma, T. Lun-
dquista, W. Jacobija, S. Borrisa...

Harmonika se predvsem v zadnjem ¢&asu
.. pojavija v najrazli¢nejsih, zvo&no zelo zanimivih

komornih sestavih (s kitaro, violino, violon&e-,

lom, kontrabasem, klavirjem itd.). Izredno barvi-
tost ji omogo¢a uporaba registrov (po orgel-
skem vzoru), ki so tako na diskantni, desni,
strani kot na basovski, levi, strani. Ozna&eni so
s posebnimi simboli.

Na ucinkovitost in kvaliteto igranja najbolj
vpliva proizvajalec zvoka — meh. Z njim obliku-
jemo tone, dinamiko (ki je zelo kontrastna, od
najneznejsega pianissima do mogo&nega for-
tissima), artikulacijske spremembe...

Pri nas 2a popularizacijo »klasiéne« harmo-
nike skrbijo predvsem na Festivalu harmonike,
ki je vsako drugo leto v Pulju. Tu se sredujejo
solisti, komorne skupine in orkestri, kar je
izredna priloZznost za spoznavanje novih smer-
nic, ki jih s svojo igro prinadajo gostje iz tujine.

Kakovostna raven lanskega zveznega in
republidkih tekmovan) se je dvignila. Morda
bodo tekmovanja solistov marca in aprila letos
navdusila in pokazala napredek v interpretaci-
jah klasi¢ne glasbe na harmoniki.

Vedno vec¢ je namre¢ harmonikarjev, ki bi si
Zeleli strokovno izpopolniti znanje. Pot harmo-
nike na srednjo glasbeno $olo je bila trnova,
vendar se je v zadnjem ¢Casu v Jugoslaviji odp-
rlo ve¢ dobrih glasbenih centrov, kjer se rojeva
nova generacija ljubiteliev tega instrumenta.
Svoje znanje pa morajo, Zal, dopolnjevati v tuji-
ni, saj harmonika, kijub temu da je med najbolj
razsirjenimi glasbili, ni enakovredno uposte-
vana in 8e nima svojega mesta na glasbeni
akademiji. Se veliko ljudi namre¢ razmisljia o
harmoniki le kot o ljudskem instrumentu, ki igra
veliko vlogo tudi v narodnozabavni glasbi in
zadnje ¢ase celo v zabavni. Klasi¢na glasba na
harmoniki pa je $e vedno zapostavljena. Vzroke
za to gre iskati tudi v vse vecjem $tevilu diletan-
tov, ki se z glasbo ukvarjajo le ljubiteljsko in za
katere je klasika s svojo izraznostjo Se nerazi-
skano podrogje.

Zabavna oziroma lahka glasba se »odlikuje«
po tem, da se skladbe striktno drzijo dolo¢ene
sheme, tako imenovane resne skladbe pa
dopuscajo svobodno oblikovanje z zakonitostmi
harmonije, ritma, takta.. Prav zato velika
vetina ljudi raje in laze sprejema zabavno
glasbo (v kateri ima veliko vliogo prav harmoni-
ka).

Zadnje ¢ase se v glasbenih krogih kaze pre-
mik, a Zal spet samo med posamezniki, ki sku-
Sajo vsaj svojem »cehu« zbuditi zanimanje za
ta instrument. Upamo lahko, da ne bo vse
ostalo le krik vpijotega v pus¢avi in da bo spre-
jemanje harmonike postalo tudi po strokovni
plati zanimivejse. NATASA ARCON

: MATEJA PREM
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prizadevaniju, da bi ¢im globlje prodrla

v v skrivnosti glasbene umetnosti, upo-

rablja sodobna muzikologija najra-

zlitnejSe metode. Ena izmed njih je

glasbena analiza. Le-ta se je izoblikovala v

dvestoletnem razvoju in je danes osnova kvan-
titativnega raziskovanja glasbe.

Glasbena analiza je metoda razélenjevanja
skladbe na najenostavnejSe sestavne dele in
proucevanije funkcij teh elementov znotraj struk-
ture. Pri takSnem postopku je lahko »struktura«
del skladbe, celotno glasbeno delo, skupina in
celo kompozicijska vrsta, kot je npr. madrigal ali
simfonija. Jasno je, da izhodis¢e glasbene
analize niso zunanji dejavniki, kot biografski
podatki, politi¢ni dogodki, socialni poloza itd.,
temve¢ sam fenomen glasbe.

Podobno kot pri drugih umetnostih je tudi pro-
blem glasbe vsebovan Ze v naravi njenega
materiala. Ceprav glasba ni otipljiva na nacin
kot so to trdne snovi ali tekogine, je predmet
analize treba strogo dolociti. Toda kaj je
resni¢ni pravi predmet analiticnega raziskova-
nja? Je to skladateljeva imaginarna zvoéna
slika v procesu ustvarjanja, partitura ali tista
zvotna podoba, ki nastaja s pomocjo notra-
njega sluha v trenutku branja partiture, izvedba
interpreta ali zvotna izkusnja posludalca?
Nobenega razloga ni, da bi bila katerakoli
izmed navedenih pojavnih oblik glasbe verodo-
stojnejSa od druge. Kljub vsemu se skupno
izhodi$te glasbene analize ogleduje v partituri.
Razlogi za taksno odloditev: partitura je »mate-
rializirana« skladateljeva zvocna slika in kot
taka predstavija osnovo interpretacije- in vzrok
zvotne izkusnje poslusalca.

Osnovni analitiéni postopek, s katerim dolo-
¢amo strukturalne elemente in odkrivamo niji-
hove funkcije, je primerjava, ki je hkrati skupna
vsem vrstam analize. Pri tem primerjamo posa-
mezne dele celote med seboj: znotraj iste
skladbe, med dvema ali ve¢ skladbami in — kot
pri sonati — med glasbenim delom in abstrak-
tnim modelom.

Glede na ta postopek je osnova glasbene
analize iskanje podobnosti oziroma razli¢nosti.
Taksna dolocitev glasbene analize je posledica
treh osnovnih oblikovnih principov: ponavljanja,
kontrastiranja in variiranja. Celotno glasbeno
dogajanje je namre¢ mogocle opredeliti s
pomocjo navedenih principov ne glede na to, ali
jih uporabljamo na posameznem tonu, skupini
tonov ali delu skladbe.

Lahko recemo,da z opazovanjem ponavija-
nja, variiranja (variiranega ponavljanja) in kon-
trastiranja (ne-ponavljanja) v glasbenem delu
zbiramo podatke o znacilnostih in razvoju
skladbe. 1z tako dobljenih podatkov pa tudi
izpeljujemo zaklju¢ke o kompozicijskih nacinih,
obliki, stilu itd. Ravno opredeljevanje po rezulta-
tih zbranih podatkov nas usmerja k statistiéni
glasbeni analizi. V bistvu pa med analiti¢cnim
postopkom opazujemo prisotnost zvoénih
dogodkov in doloéamo odnose med njimi. V
tak&nem kontekstu je osnovni gradbeni element
skladbe ravno zvoéni dogodek, ta pa je lahko
posamezen ton, motiv, tema in podobno.

Tak$na metoda je znacilna za celotno zgodo-
vino glasbene analize, od njenih prvih korakov
v 18. stoletju do danes. Razlika je samo v tol-
macenju pojma zvo¢nega dogodka, ki je odvi-
sen od zgodovinskega razdobja, v katerem je
skladba nastala. 1z tega sledi, da ne moremo
enako razclenjevati gregorijanskega korala,
madrigala, sonate ali Ligetijevih Aventures
ravno zaradi razli€nosti osnovnih elementov —
zvoénih dogodkov, ki jih skiadatelj uporablja.
Toda nacelo opazovanja njihove prisotnosti
velja v vsakem posameznem primeru.

S tega stalista lahko prej navedeno opredeli-
ltev glasbene analize razsirimo: osnova glas-
Ibene analize je iskanje podobnosti in razliénosti
'na temnelju statisti¢ne obdelave podatkov o pri-
Isotnosti zvoénih dogodkov. Iz tega izhaja stop-
nja podobnosti—razliénosti posameznih glasbe-
nih elementov dolo¢ene skladbe.

V nadaljevanju bomo spregovorili o tem, kako
se je glasbena analiza razvijala do danes.

ZORAN KRSTULOVIC



VLHESH SNMSO0d
POSKUS ESEJA

DENAR IN USESA

obena cClovekova dejavnost ni

mogoc¢a brez ustreznih materialnih

sredstev, tako tudi glasbena ne. Za

izvedbo in za organizacijo glasbenih
prireditev je potrebnih kup stvari, v drugem pri-
meru seveda predvsem denar.

Denar je v glasbenem svetu tako ali drugace
prisoten Ze dolgo. Ko so se ljudje zavedeli
glasbe kot fenomena, so se Ze tudi pojavili
posamezniki, ki so zanjo skrbeli. Ali so vodili
zbore, razne glasbenoizvajalske skupine v cer-
kvah, na prostem... ali pa so enostavno peli in
za svoje pocetje dobivali placilo, ¢e ne vec, vsaj
toliko, da so lahko preziveli

Z razvojem glasbe, ko se z njo niso ukvarjali
ve¢ samo menihi, ki so lahko Ziveli v samosta-
nih, so se pojaviii tudi glasbeni poklici. Najzani-
mivejsi so bili seveda ustvarjalci glasbe — skla-
datelji. Odkar je skladateljstvo priznano kot
delo, je posameznik, ki ga je opravljal, zanj
dobival placilo. Ni bilo vse tako romantiéno, kot
si ljudje danes radi predstavijajo. Ze od rene-
sanse dalje so morali skladatelji pisati skladbe
po narocilu delodajalcev. Vsi najvecji skladatelji
(vkljuéno z Bachom in Beethovnom) so skladbe
pisali v okviru delovnih obveznosti ali pa po
osebnem narocilu kakega posameznika (lo
velja predvsem pri drugem), Ki si je to lahko pri-
voséil. S tem seveda noc¢em reci, da imajo nji-
hova dela kaj manj$o umetnisko vrednost. Nas-
protno: le posamezniki, ki so obvladali tudi stro-
kovno stran svojega poklica, so si sploh lahko
privoscili take vrste sluzbo. Ali pa je delo imelo
(oziroma ima) umetnisko vrednost, je predvsem
odvisno od nadarjenosti, individualnega pri-
stopa in izvirnosti idej posameznika.'? .

Sama izvajalska umetnost je poglavje zase.
Vemo, da so izvajalci Ze nekdaj Ziveli od svo-
jega dela, vendar pa se je dohodek posamezni-

Fotografiral: LADO JAKSA

kov veliko manj razlikoval kot se danes. Glasba
je bila odvisna predvsem od same sebe — od
kvalitete, ne pa toliko od reklame. Ce hotemo
priznati ali ne, tudi v resno glasbo so prodria
pravila trgovine, potrosnje. Reklama ni samo
reklama v najoZzjem pomenu, reklama je lahko
tudi kritika, tako dobra kot slaba (pozitivha in
negativna reklama), pri ¢emer pa ni nobene
garancije, da je objektivna. Reklama je lahko
enostaven razgovor v dolocenih krogih ljudi, ki
veljajo za strokovnjake, ali pa sam obisk na
glasbenem dogodku. Reklama naredi svoje pri

zdaj bom namerno uporabil grd izraz (marsi-
komu se bo tako zdelo) — ekonomski vrednosti
glasbenega dogodka, pri ceni, ki pa je poleg
vsega nastetega Se v zvezi z velikostjo prosto-
ra, vliozenimi sredstvi za reklamo, priviaénostjo
programa za publiko, zanimanjem za sam
dogodek....

Podobno je pri ustvarjalcih. Glavni kazalec
»kvalitete« je najveckrat (za medije in reklamo)
publika. Publika, ki jo ustvari in usmerja kritika.
Kritika, ki jo ustvari druga kritika, ki je tak$na in
taksna. V danadnjem &asu potrodniske misel-
nosti je najuCinkoviteja Skandalozna kritika,
kar pomeni ve¢ popolnoma nasprotujoéih si kri-
tik. In kaksno viogo ima na koncu koncev 3e
kvaliteta glasbe ali izvedbe pri obisku ljudi in
ceni glasbe?

Lep dokaz za te ugotovitve je tudi nas Can-
karjev dom. Ze vnaprej lahko vemo, kateri kon-
cerli bodo razprodani. Zato so ti koncerti avto-
matiéno polovico drazji od ostalih. Razlog je
tudi vidja cena razvpitih izvajalcev. Koncerta
izvajalca, ki je stal toliko in toliko, si seveda sko-
raj nih¢e ne bo upal kritizirati, tisti, ki pa bi si to
drznil, bo takoj obsojen kot »brezveznik«, pa
Ceprav bi bil koncert po kakr§nemkoli naklju¢ju
res slab.

Glede ostalih, komercialnejsih zvrsti glasbe
je podobno, da ima tu trgovina z reklamo e
toliko vedji vpliv.. Ker taksno glasbo v raznih
medijih tudi ve¢ predvajajo, imajo na njeno pro-
dajo mediji toliko veéji vpliv. Na medije pa (to
velja predvsem v »gnilem kapitalizmu«) mog,
tako finan&na kot tudi avtoritativna (ki pa izhaja
iz prve) posamezne tvrdke, ki svoj izdelek
ponudi mediju in s tem trzis¢u. V tem poslu so
spet pomembna podkupovanja, poznanstva. To
velja Se toliko bolj za nove skupine. Od vsega
nastetega je odvisno Stevilo predvajanj skladb
posamezne skupine, od tega vsiljevanja pa tudi
odziv publike, ki sledi logiki: »Ta komad pa
veliko vrtijo, bo Ze dober«.

Tako je na zahodu. Pa pri nas?

Pri nas je miselnost pristasev te glasbe pripe-
ljala Se dlje. Po taki logiki so dobre le skladbe
(in »stili«), ki pridejo od zunaj, pa tudi nasa pro-
dukcija se zato prilagaja okusu zunanje — tuje
publike.®

To pomeni, da nasa publika enostavno nima
vet razvitega okusa. Razvoj medijev in trgovine
je pripeljal tako dale¢, da so se okusi posame-
znih kultur, ki se neko€ niso in niso mogle razu-
meti, zadeli izenacevali. Med evropskim in
ameriSkim okusom so &edalje manjse razlike,
kar je Se do neke mere razumljivo, saj gre za
veliko vedino narodov z istim izhodiséem (zgo-
dovinskim). Lahko nas tolazi (Slovence) le to,
da so tudi Ze najbolj oddaljeni narodi (Japonci,
na primer) sprejeli evro-ameridko kulturo za
svojo, pa teprav imajo na glasbenem podrogju
Se take lastne izkusnje in tradicijo. Ce je to v
tako Zalostni situaciji sploh lahko kaksna tola-
2ba.

Seveda je ta pojav najbolj otiten pri nazadnje
omenjeni publiki, poslualcih zabavne, komer-
cialne glasbe. Tu so ti simptomi najbolj opazni.
Veljajo pa, éeprav v manj$i meri, tudi za zagre-
teze ostalih zvrsti.

Kljub temu imamo tudi pri nas kar nekaj izvir-
nih in v ostalih pogledih dobrih glasbenih
ustvarjalcev in izvajalcev, ki pa se (zadnje tase
sploh) tudi zaradi vsem jasnih razlogov in pogo-
jev pri nas v tujini ne morejo prebiti in dokazati
kvalitete.

Opombe:

' V tem primeru namerno no&em govoriti o insipi-
raciji, ker je ta termin vse preveckrat zlorabljen kot
romanti¢no pojmovanje, po katerem naj bi posa-
mezniku ideje za celotno delo enostavno padie »z
neba v glavo« in jih le zapise na papir. Te vrste
zgodbice so sicer dolgo ¢asa bile zelo popularne,
vendar pa je danes konéno jasno, da brez obvla-
dovanja »obrti« to ni mogoce.

? Glede tega je danasnjl tas nekaj malega na bolj-
Sem, ker je v resni glasbl danes (vsa) pri nas) malo
takih, ki Zzivijo samo od ustvarjalnosti — vetina jih
poleg tega opravija $e tako drugo delo (n. pr.: uéi)
— 80 bol] odvisni od lastnega okusa in Zelja, &e jih
nl omejil okus publike ali izobrazba ($olska in
izvensolska).

’ v.ndlrpnompomnl.dnumuglubluto
dobro lzvaza na tuja triséa...

TOMI RAUCH
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NEWYORSKE GLASBENE KLETI
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li se ti lahko stozi po mestu, v kate-
rem se nisi rodil? Lahko! To mesto
se imenuje New York. Ce si poleg
tega Se navduden nad jazzovsko
glasbo, postaja domotoZje po Big
Applu — znaku New Yorka — tako
silno, da brez pomisleka skocis v najblizje letalo.
Menda so mozje zapu$éali svojdom, da bi sina
najblizjem vogalu kupili zavojéek cigaret, potem
pa sojih videli ele v New Yorku. Ze marsikdo je
tritedenski paket za bivanje na Rivieri zrtvoval
za konec tedna na Manhattnu.

In spet se znajdes med priljubljenimi imeni, o
katerih pise zgodovina jazza: Sweet Basil, Vil-
tage Gate, Village Vanguard. Tudi Blue Note,
pomisli, je spet tu, in kljub vnoviénemu ban-
krotu vstaja kot kak jazzovski feniks iz pepela.
Vendar so zginila Stevilna svetovnoznana
imena — najbolj znana zrtev gmotnih tezav, ki
jih ima jazz kot glasba manisine, je Birdland.

Ko sem bil pred 25 leti najmanj Stirikrat na
mesec poklicno v New Yorku, sem lahko dozivel
vse poznejSe jazzovske velitine na tesnem
odru. Ko je takrat imel svoj prvi nastop e nez-
nani organist Jimmy Smith, so poslusalci za-
puscali ozko klet v toliksnem Stevilu, da sem se
lahko prerinil vsaj do zadnjih sedezev. Njegovo
na videz sadisti¢no razkazovanje vsake melo-
dije — tako kot bi bile tipke mesarski nozi — ta-
krat ni naletelo na odobravanje. Danes nasi lju-
bitelji free jazza to po¢enjajo tako vneto, da bi
»hiti« Jimmyja Smitha zveneli nedolzno melo-
di¢no, skorajtako kicasto kot melodije barskega
pianista.

Skozi ta Birdland so neko& obvezno hodili vsi
omembe vrednijazzisti, tako instrumentalisti kot
pevci. Dolge mesece sem uravnaval svoja po-
tovanja prek severnega Atlantika po programih v
Birdlandu ali v Basin Streetu: Dizzy Gilespie,
Sarah Vasghan, Gene Krupa, Count Basie,
Duke Ellington, Oscar Peterson. In &e je bil na
odru Coleman Hawkins s svojim tenorskim sak-
sofonom in so ga obkrozali moji kolegiin stevar-
dese, je vedno za nekaj casa prenehal igrati in
nas pozdravil z vzklikom: »Hi Lufthansax.

Minila in odmrla so imena na nekdanji 52.
cesti, imenovani Jazz Street, in nas danes nanj
spominjajo le napisi na uli¢nih tablicah: na tro-
bentata Roya Eldridgea, Maxa Kaminskega,
Louisa Armstronga. Nekdanji Jimmy Ryans ali
Eddie Condon se je moral Ze zdavnaj umakniti
superbanénemu nebotiéniku. Metropole Café
pa se je ze pred desetimi leti ponizal do vulgar-
nega »zgorajbrez«disco brloga, v katerem si ob
popoldnevih Studentke z nastopanjem sluzijo
Zepnino. Ali je res minilo Zze ve¢ kot 20 let, odkar
je tu na Broadwayju na ozkem odru igral big
band Woodyja Hermana tudi ob popoldnevih? In
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pritem je bil oder nad togilno mizo tako tesen, da
S0 se glasbeniki komaj zdrenjali na njem: 4 tro-
bente, 4 pozavne, 5 saksofonov, vsa tolkala in
Jake Hana pri bobnih. Njihova sapa je odpiho-
vala peno s piva.

Kljub temu je $e vedno vsak veéer na Man-
hattnu nabit z jazzom, in to vse do jutra. Kdo bi
mogel nasteti vsa imena od Fat Tuesdays, kjer
pravkar nastopa nekdanji bebop - inovator
Dizzy Gillespie s svojo combo in afro-kuban-
skimi ritmi, prek Ron Carter’s Cluba na 3. aveniji,
pa Blue Note s pevko Carmen McRae, do Half
Note; kdo bi lahko nastel vse lokale v Cetrti
Puerto Ricaner do jazz kavarne za intelektualce
v imenitnem Columbus Circlu? To je New York,
ki se no¢ za no¢jo vdaja swingu, bebopu, jazzu
in rocku.

Jazz je dih New Yorka. Kot vsa prejsnja leta
se potepam ponoci po cetrtih, kot sta Bowery ali
C avenija, v katere si menda ne upajo niti polici-
sti. Se vedno enaka slika: v mlaéni noci pose-
dajo veseli stanovalci po stopnicah, povsod je
éutiti druzabnost, ki je pri nas Ze zdavnaj zginila:
na cesti plesejo, ceprav se spotikajo ob zama-
$ke steklenic Coca-cole, steptanih v tla. Na vo-
galu stojita alt saksofonist in kontrabasist. Sak-
sofonist poskusa spretno posnemati improvi-
zacije legendarnega Charlieja Parkerja. Mimo
pride tenor saksofonist, ki se vra¢a z nastopa v
nekem klubu, prisluhne, potem pa vzame svoj
instrument in se pridruzi kolegoma. Igrajo New
York, | love you. .. »Vsak mesec nastane tu nov
klub«, pravijo natakarji med 4. in 14. cesto. Se-
veda jih veliko propade. Konec sedemdesetih in
v zatetku osemdesetih so povsod predelovali
stara skladis¢a in tovarniske stavbe v poceni
studie in ateljeje, tudi podstredja. V njih so se
naseljevali pristasi free jazza in drugih novih
usmeritev, po katerih v klubih ni bilo povpra$e-
vanja. Danes so tilokali tako dragi, da sijih revni
glasbeniki le stezka privos¢ijo za dalj ¢asa. V
strokovni reviji Village Voice najdete polno po-
nudb za enourni najem takih prostorov.

Jazz ni nikoli prinasal veliko denarja. Za po-
pularnostjo Dukea Ellingtona ali orkestra
Counta Basieja ali povsod navzoce Elle Fitzge-
rald se skriva beda sto in sto jazzovskih glasbe-
nikov, ki se z muko prebijajo skoz predmestne
klube. Veliko jih je emigriralo v Evropo, Pariz,
Kobenhavn, Baden-Baden. S svojim Joachi-
mom Ernstom Berendtom, je Evropa postala
Meka tako znanih solistov, kot je tolkalec Kenny
Clarke, pozavnist Jiggs Wiggham, saksofonist
Herb Geller ali Woody Shaw.

Na Sevemomorskem jazzovskem festivalu
sredi poletja 19:6 je bil orjaski Sotor za ve¢ kot
4000 gostov Ze poldrugo uro pred zaéetkom tako
natrpan, da si lahko prisel le $e na stojis¢a, od-
koder pa izvajalcev sploh nisi videl. Zvezdnik
prireditve je bil Miles Davis, strokovnjak za
skopo odmerjanje zvokov svoje trobente. A glej,
kaj se je zgodilo po tem velikem happeningu v
Amsterdamu: malo pozneje je isti zvezdnik v
New Yorku imel komaj 40 poslualcev. In tako
sem dobrega Milesa dozivljal v Ameriki vedno le
v zasebnem klubskem razpolozenju... 'mel je
grdo navado, da je po svojem solu, ko je igral
kdo drug, pri baru glasno klepetal. Prav tako je
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med igranjem posludalcem rad kazal hrbet.
Neko¢ se mu je maséevala Zelja, da bi se med
odmorom nauzil svezega zraka. Bilo je v petde-
setih letih; pred Birdlandom ga je neki frustriran
beli policist pobil na tla, in sicer samo zato, ker je
»kot umazan Nigger postopal pred lokalome,
kot je dejal policist. Taki dogodki vplivajo na &lo-
veka in skoraj mu lahko oprostimo nevljudno
obnasanje in zahteve po izredno visokih hono-
rarjih.

Veliko glasbenikov si pizadeva za naklonje-
nost obéinstva. Tudi Jutta Hipp, nem&ka jaz-
zovska pianistka, je dozivela neuspeh v New
Yorku. Ze leta 1955 je prisla tja, sprejel in podpr
joje jazzovski papeZ Leonard Feather. Po nekaj
nastopih v Hickory Hauseu pa je odnehala in
izjavila, da se bo v prihodnje raje prezivljala s
pletenjem ...

Za weekend v New Yorku je treba Zrtvovati
tudi ponedeljek. Na ta dan namre¢ v Village
Vanguardu vedno nastopa kak3en big band.
Dolga leta je bil rezerviran za Thad Jones-Mel
Lewis Bigband. Potem je rahloCutnega igralca
na krilni rog Thada Jonesa, ki je bil hkrati aran-
Zer in skladatelj, zvieklo v Evropo, kjer je prevzel
vodstvo orkestra Counta Basieja. Ob ponedelj-
kih ga zdaj nadomesc¢a orkester ze 75-letnega
Gila Evansa.

Pa sedi$ po toliko letih spet ob barski mizici,
odkoder imas najboljsi pregled na ozki oder.
Vstopnina se je medtem povisala od 2,50 do-
larja na mastnih 10 do 15 dolarjev. Tudi Jack
Daniels je svojo ceno petkrat zvisal. Toda staro
razpolozenje je e vedno lu, ¢e seze stari veliki
moz v tipke klavirja in s svojim rafiniranim
aranzmajem izvablja orkestru sodobne zvoke,
pred katerimi marsikak mlad pristas free jazza
pobledi od zavisti. Tu lahko zazivis, kot bi ¢ar
trajal vecno.

Ce nato zjutraj okoli Stirih stopis na 7. avenijo,
je zunaj $e vedno vse Zivo: ne dobis nobenega
prostega taksija. Kar pomirjen stopa$ po stopni-
cah v jasek podzemske Zeleznice, kjer po mne-
nju nasih filmskih producentov kar naprej napa-
dajo in morijo. Hodniki so prazni kot v kaksni
grozljivki. Toda glej, od nekod se oglasajo stari
znani zvoki. V kakem kotu perona vedno stoji
glasbenik, ki si krajsa cakanje. Tokrat je to ¢rni
saksofonist, ki preskusa odmevnost podzem-
ske postaje. Po 15. minutah pride vliak — kar
prezgodaj... Amerika, TEBI GRE BOLJE!

Prevedel PAVEL SIVIC

Decembra 1986 je ¢asopis Die Welt objavil ta
Clanek, ki ga je napisal veliki ljubitelj jazza,
predstavnik letalske agencije Lufthanse Rudolf
Braunburg, pod naslovom ToZi se mi po nek-
danjem Birdlandu.




NOVI ROCK
BIG BLACK

Songs About Fucking
(Blast First)

Dandanes 2e lahko re¢emo, da so
bili BIG BLACK ena pomembnih

skupin sodobnega rockovskega
zvoka osemdesetih let, vendar so s
svojo  zadnjo plos¢co - SONGS

ABOUT FUCKING zelo dosledno
pokazali, da se zavedajo ne le
pomena glasbene ustvarjalnosti,
ampak tudi vpliva te glasbe, njene
vioge in pogojenosti. Zakaj bi sicer
dali plos¢i naslov, ki je kar kriceée
pljunil v brk vsem moralisti¢nim pri-
zadevanjem po cenzuri v rocku, Ki
So se zadnje case tako razsirile v
ZDA, s tem pa onemogodili, da bi
plosca prisla v veliko $tevilo proda-
jain? Zakaj bi eno stran posneli v
iziemno opremljenem studiju z
vrhunsko tehniko, drugo pa v mini-

malnih pogojih in tako izpostavili dej-
stvo, da za dobro glasbo res ni nei-
zbezno, da ima na razpolago vrhun-
sko tehnologijo? Zakaj bi v mnog»-
¢em CcCrpali iz realnosti medijev in
opozarjali na prezrte lise nasega
spomina, ¢e ne zalo, ker so se zave-
dali svoje glasbe kot medija?

Pri vsem tem jim je $e najmanj slo
za uspeh in popularnost, zato ni pre-
senetljivo, da je bila njihova glasba
ves cas izjemno inventivna, sveza
in samosvoja. Z izjemno kratkega
obdobja (EP Bulldozer) so uporab-
ljali izkljuéno ritem masino, s pri-

NOVOSTI
ZALOZBE FV

kaseta INDUSTBAG — V obdo-
bju zlocina

kaseta RODERICKa— Bilo Jed-
nom na Balkanu

kasete Zivi v Ljubljani: Fang,
Attitutde, Henry Rollins in Social
Unrest
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redbo (The Model- Yello) na zadnji
ploééi pa so nakazali, da je nekaj nji-
hovih navezav izrazito nerockovskih,
v mnogocem so spominjall na poe-
tiko kakih Suicide. Rezultat je bila
Irda, agresivna, brutalna, plesna in
izrazito rockovska glasba, ki pa je to
»rockovstvo« opredeljevala drugace
in brez nujnega zavijanja kitar ali tra-

dicionalnega poziranja. Big Black so

bili most med rockovsko, avantgardi-
sti¢no, industrijsko, tehnicisti¢no in
odstekano ter plesno izraznostjo,
dejansko pa so se najbolj utelesali
nekaksno primarno hardcore drzo z
destrukcijo konvencij in brezobzirno
samosvojostjo. Odli¢no!!!!

MEAT PUPPETS

Mirage
(SST)

Trio iz puséavske Arizone v ZDA, ki
si je nadel ime MEAT PUPPETS, na
zadn|i plos¢i M/IRAGE nadaljuje tisto
liriéno in bolj umirjeno linijo razvoja
svojega zvoka, ki ga je izrazito obliko-
val ze na Up On The Sun in ga nadalje-
val tudi na mini albumu Out My Way, le
da na tokratni plos¢i Meat Puppets
zvenijo $e bolj umirjeno, liri¢no in nor-
malizirano. V lepih, spevnih in izjemno
instrumentiranih preprostih pesmih
komajda najdemo kakéno odstopanje,
kak$no drobceno zvoéno diverzijo, ki
bi opozarjala, da skupina $e ni zapadla
v izpopolnjevanje nekega zvoénega
vzorca, pa Ceprav se njegovi vplivi raz-
tezajo do ljudske pesmi in coutryja ter
se v mnogotem navezujejo na prete-
klo in prezrto rockovsko dedisc¢ino.
Ravno ta znacilnost priblizuje Meat
Puppets dvema skupinama - Ze biv-
$im Minutemen in Hisker Di. Za vse je

_

namre¢ znac¢ilno izjemno neobreme-
njeno in bogato navezovanje na razno-
razne glasbene vplive, ustvarjaino in
konstruktivno nadgrajevanije le-teh ter
izrazito prepoznavni in samosvojl
sodobni zvok izven modnih vplivov all
trendov.

Prej zapisani domisleki niso nikakr-
$no ocenjevanje ploste, prej opozar-
jajo na za Meat Puppets vedno zna-
¢ilno odliko, da se nikoli niso hoteli
speljati v preve¢ dolotljive in varne
glasbene idiome, ampak so vedno radi
odkrivall novo in neznano, a ¢e so pri
tem na zaletku igrall hardcore in
danes pristali v sodobni razlicici coun-
tryja ali westerna. Sklepal bi torej, da
80 2 Mirage svoj razvoj v teh zvokih pri-
peljali do vrhunca in da lahko od njih
kmalu pri¢akujemo spet kaj drugaéne-
ga. Sicer pa je Mirage gotovo ena naj-
lepsih liriénih in po obéutjih odliénih
plos¢ tega leta.

VOIVOD

Killing Technology
(Noise International)

Tretja ploséa Kanadcanov VOIVOD
je najdoslednejsa od vseh dosedanjih
v zvoénem upodabljanju mracne in
apokaliptiéne vizije sedanjosti. Ce se
pri tem malce navezejo na znanstveno
fantastiko, se tu podobnost njihovih
besedil z besedili tezkometalnih sku-
pin tudi konéa, kajti v mnogo vegji
meri se ukvarjajo z nevarnostjo jedr-
ske vojne, vsemogoéno sodobno teh-
nologijo, izrabo psihiatrije in stiskami
posameznika v sodobnem svelu,
dotaknejo pa se tudi nedavne preleklo-
sti in seziganja knjig. Tudi glasbeno ni
njihovo pocetje ni¢ manj skrajno, saj
s0 njihove pesmi ena sama truscéerska
detonacija z odliénimi obrati, zastoji in
spremembami, odlocilen pecat pa jim
daje hripav in izrazit vokal.

G BLACK
NGS ABOUT FUCKING

Kakorkoli 1e, KILLING TECHNO
LOGY Je izrazito apokaliptitna ploséa,
ki je blize sodobnim truscersko har-
dcorovskim skupinam in njihovim
preokupacijam, kakor pa skupinam, ki
s0 se rozvile iz tezkometalnega rocka
in se zacele ukvarjatl z bolj aktualno in
zivljenjsko tematiko. Glasba Voivod je ]
mrakobna, tesnobna in izrazito agre-
sivno destruktivna obenem. Lahko nas
spomni na brezup in nemo¢, ali na
slepi upor proti takim obéutjem, ven-
dar je Se kako ustrezna In skrajna
zvocna podoba negativne utopije.

Ker se v smislu razvoja zvoka in nje-
gove vse vecje udomacenosti njihova
glasba tudi na tretji veliki ploséi ni
bistveno spremenila, lahko sklepam,
da je ravno trda destruktivnost in brez-
krompromisnost zvokov kljuéna za
glasbeno identiteto skupine, ki ne
more pustiti nedotaknjenih nobenih
uses — razen listih, ki so e vajena
vsakovrstnih  glasbenih skrajnosti.
Zato je pomen Voivod toliku veéji za
tiste, ki jih §tejejo med novi metal.

HAPPY FLOWERS

The Skin Covers
My Body
(Homestead
Records)

Prva velika plos¢a ameriskega dua
HAPPY FLOWERS |Je $§e najblize
opisu »glasba pred razpadom« ozi-
roma popolnoma na novo opredeljuje
pojmovanje glasbenosti. Kaos, hrup,
trusc, Skripanje, popacenja, Sumi, Kri-
canje, tuljenje in norost na tej ploséi
se skorajda ne morejo primerjati z ni¢i-
mer, kar smo srecali zadnje case, zato
tudi pocetja Happy Flowers ne
moremo zlahka opredeliti.

Lahko bi jih vtaknili pod oznake
repetitivnega minimalizma, konkretnih
zvokov, industrijskega rocka, nadalje-
vanja hardcora, punkovske spontano-
sti in rockovske norosti, pa $¢ vedno
ne bi s toam kdovekaj povedali. Plosca
THE SKIN COVERS MY BOLY je pred-
vsem zvocni izziv in nehote predrugaci
pojem glasbe in glasbenosti. Duo
gradi na specificni organizaciji zvokov
in spontanosti njihovega izrazanja.
Zato je bila celotna plos¢a posneta v
studiu »v Zivo« in brez uporabe vseh
tistih prednosti nasnemavanja,
popravijanja in filtriranja, ki jih
sodobna studijska tehnika nudi; fanta
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sta v eni pesmi zrabila le najbol| pre-
proste modulacije vokala z odmevom,
ponavijanjem in pospesevanjem.
Vsebinsko je plodéa izrazito sati-
riéna in se loteva tipiénih znadilnosti
ameriékega nacina Zivijenja, najvec-
krat znotra) druzinskih odnosov ali
vsakdanjih situaci, ki jih oba nekako
zvoéno upodobita In dramatizirata.
Preveva |o izrazito nihilisti¢en odnos
do vseh pravil in konvencl| (druzbenih
In zasebnih), 8e najbolj pa nosl tistega
samodestruktivnega, brezkompromi-
snega in do samopozabe Zivljenjsko
kreativhega duha, zaradi katerega so
iz Sestdesetih let lahko preziveli samo
taksni kot Iggy Pop. To Je plos¢a s
petatom ekstaze ustvarjalne norosti.
Morda ni zabavna, se pa ob njenem
poslusanju morate zabavati.
M. OGRINC

iR e %

(ZKP RTV Ljubljana/
Mute)

Prva plos¢a Laibach, ki je izsla pri
nas pri eni od velikih zalozb, je tudi
njihova najslabsa dosedaj, 6e pose-
bej pa se ne more meriti z njihovo
najboljso — Slovenska akropola — ki
je izsla spomladi za SKUC. Opus
Dei predvsem manjka kakrénekoli
zvoéne vznemirljivosti in za Laibach
tako znaciine zvoéne izzivalnosti.
Kolikor je $e najdemo, je prisotna
samo v drobcih nekaterih skladb in
niti tam ne deluje izzivalno, ampak
povsem normalizirano in nevtralizi-
rano.

Plosta je narejena kot variacija
(ali remake??) dosedanjih Laibach
komadov, pa naj gre za postopke
citiranja, simfonizacijo 2zvoka ali
malce pervertirano plesnost, ki je
skrbno polikana, da se ne bi zatak-
nila v grlu kaknega potrodnika
pomp Laibach variante popa. Za
razliko od dosedanjih plos¢ na Opus
Dei ne najdemo nobenega komada
v kakem drugem jeziku kakor v nem-
$¢ini ali anglescini. Sklepali bi lahko,
da s to plos¢o Laibach sestopajo s
svojega trona nosilcev baklje umet-
nosti srednje Evrope in priznavajo,
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da so dobri trgovci, kajti edino
trzisCe na trgu zabavne in pop glas-
be, ki omogota mnogim bendom
preziveti, je Nemdija, in vemo, da so
Libach tam tudi dovolj razvpiti. Zato
tudi toliko nemskih besedil, tako
poudarjena diskoidnost in priredba
Life Is Life oziroma One Vision (The
Queen). Ravno pri teh pesmih se
[postavi vprasanje, ali gre res za raz-
ivpiti remake ali pa za navadno pri-
redbo dovolj razvpite pesmi, ki je
Laibach zagotovila dolo¢eni prodor
in uspeh.

Od zvoéne subverzivnosti Laibach
Jje ostalo bore malo, Opus Dei pa se
izkaze za sicer povsem solidno in na
frenutke prav zanimivo ploséo
novega Laibach po(m)pa, ki bi ga
prav tako uspesno lahko poimeno-
vali »Nove domovinske pesmi v
bavarskem disko ritmu« — v nem-
§¢ini seveda. Zbogom!

KROKAR

PUBLIC IMAGE

LIMITED
Happy? :
(Virgin/Jugoton)

Zadnja plos¢a Johna Lydona in
sodelavcev je morda zvo&no manj
zanimiva od prejénje ploste Album,
zato pa ni od nje ni¢ slaba. Pred-
vsem pride do izraza Lydonov
ciniéni sarkazem in pogumno poi-
gravanje z lepimi in sprejemljivimi
zvoki, zaradi katerih se lestvice
popularnih plos¢e ne bi smele ote-
pati. Pod to sprejemljivo zvognostjo,
ki se odkrito poigrava s prav komer-

PUBLIC INAGE LIMNTED

cialnimi in spevnimi drobci (glasbe-
nimi in vokainimi v spremijajogih
vokalih) se skriva Se vedno pronic-
livo dojemanje Zivljenja in vsakda-
njosti, medtem ko za Lydonov glas
velja, da je po izraznosti in pikrem
priokusu na ravni njegovih najboljsih
&asov in posnetkov Pil.

Seveda je to sprejemljiva in lepa
glasba, toda v nobenem primeru ni
nedolzna in izpraznjena. Nasprotno
— ravno znotraj te lepe zvo&nosti in
aranzmajev se skriva njen strup, in
¢e naj bi tako zvenel popunkovski in
ponovovalovski sodobni rock za
odrasle, je to ve¢ kot pohvaino.
Sreéni????

KROKAR

»OMLADINA 87«
NAJBOLJI U ZIVO

RAZNI IZVAJALCI
(Festival »Omladina
in Stav)

Kompilacijska plos¢a z najboljimi
(?) udelezenci letodnjega miadin-
skega festivala v Subotici je $e naj-
boljsi dokaz uveljavijanja drugagne
in sodobne glasbene podobe mia-
dinskega festivala. Resda reski
Grad in splitske Tuzne usi zvenijo
precej konvencionalno in sprejem-
liivo s svojim pop-rockom, Cetudi je
ta pri prvih dovolj oster in pri drugih
dovolj mrakobno obarvan, da zve-
nijo povsem solidno. Most med tovr-
stnim zvokom in inventivnejSo
glasbo predstavljajo puljski KUD Idi-
joti s svojim ostrim, Zurerskim in na
trenutke odtrganim rockom, ki dale¢

[HAPPY?)

presega obitajno dolgotasne in
postane luZice varnega zvoka, v
katerih se navadno namakajo
domadi rockeriji.

Nedvomno na plod¢i najbolj
izstopa skopska skupina Mizar (le-
tos so nastopili tudi na Novem roc-
ku!!) s svojo kombinacijo ritualnega
pravoslavnega vzdusja in petja ter
na rockovsko izraznost pripetimi
pesmimi. Za njo ni¢ ne zaostaja
metligki Indust Bag z izrazito samo-
svojo in izstopajoco inovativno novo-
rockovsko glasbo

Plosta je skupna izdaja festivala
in vojvodinske mladinske revije Stav.
Vsaka skupina je zastopana 2z
dvema posnetkoma v Zivo. Gotovo
je to ena najbolj§ih in najzanimivej-
Sih plos¢ v zivo, ki so zadnje Case
izéle pri nas. Ze zato, ker so edino
na njej dostopni vinilni odtisi pesmi
Mizar in Indust bag, se vam jo
izplaca naroiti pri Stav-u (p. p. 224,
21001 Novi Sad), ¢e na njihov Ziro
raéun (65700-603-6324) vplacate
2500 din z oznako naslova ploste
peto kopijo poloZnice posljete njim in
ste pripravljeni ob prevzemu plosce
placati se postnino. V trgovinah je
verjetno tako ali tako ne boste mogli
kupiti.

KROKAR

ROZMARIN
Ljudske vize za
kvartet godal
Delavska enotnost
(CGP Delo) — UTRIP

V susi, ki pri nas pustosi v izdaja-
nju slovenske ljudske glasbe, se je
pojavila kaseta godalnega kvarteta
kot eden moznih nadinov izvajanja
lijudske glasbe. Petnajst ljudskih viz,
med priredbami ljudskih pesmi je
tudi nekaj plesov, zajame skoraj vse
slovenske pokrajine. Posneli so jih
poklicni glasbeniki: Bozo Mihel&ié in
Majda Jams$ek — violini, Boris Kraj-
nik — viola in Mojca Gregorin — vio-
lonéelo, producent je bil Jani Golob.

Priredbe viz, ki so jih prispevali
Jani Golob, Julijan Strajnar, Boris
Krajnik, Bojan Adami¢ in Uro$ Krek,
razen redkih izjem moéno presegajo
manire  ljudske instrumentalne
glasbe in jo dvigajo na nivo umetne
glasbe. S tem ljudski glasbi odvze-
majo prvinski zvok, pristnost in pre-
pri¢ljivost, pesmim pa tudi besedila,
umanijka torej ravno bistvena kvali-
teta in draz, ki jo ima ljudska glasba
Ze sama sebi, taka kot brez olepsav
je.

To nikakor ne pomeni, da so pri-
redbe slabe, glede na zasedbo nas-
protno — obrtnidko je glasba na
zavidljivi vi8ini in celo prav prijetna
za poslusanje.

ROR
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