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Lov na Rdeci oktober je film o zZivljenju in
umiranju hladne vojne. Berlinski zid je padel
in vohuni bodo umrli od dolgéasa. Da pa ne
bi, je Lov na Rde¢i oktober postavljen v
leto 1984, potemtakem pred prihod Gorba-
Cova, v €as hladno-vojnih uni¢evalcev sve-
tov, ki so se bali le tega, da bi kdo jedrski
holokavst sprozil pomotoma. Pa vendar je
pred nami prav film o tem, kako je hladne
vojne Ze konec. V Casu hladne vojne so
Rusi namre¢ vedno prebegnili tako, da so
vse pustili za sabo, v Rusiji, bili so zadovolj-
ni, ¢e so odnesli kozo. V Lovu na Rdeci
oktober pa Sean Connery prebegne tako,
da s sabo vzame tudi znaten kos ruskega
ozemlja, orjasko podmornico, malo manjso
od Buckinghamske palace. Pa¢ v slogu
selitve narodov, s kakrsno nas je soodil
padec berlinskega zidu. Sean Connery hoce
prebegniti, ne pa zaceti jedrske vojne. Cilj
vsakega ruskega hladnovojnega feld-
mars$ala, ki je hotel zaceti jedrsko vojno, pa
je bil zradirati Ameriko, kajpada do te mere,
da bi bila taksna, kot je bila v €asu Kristofa
Kolumba. In Sean Connery se ima na poti
v Ameriko ves ¢as prav za Kristofa Kolum-
ba. Obnasa se potemtakem tako, kot da so
Rusi jedrsko vojno Ze dobili.

Rusi so naceloma obsedeni s skrivanjem

svojih tajnin prostorov, baz in objektov.
Ameri¢ani pa s skrivanjem svojih ljudi. V
Rusiji so vsi ljudje tako in tako v KGB, in
8e veC. Rusi vedo, da si Amerika Rusijo
predstavlja prav tako, namre¢ kot dezelo, v
kateri so vsi ljudje tako ali drugade del
KGB-pogona. Ljudi je zato nepotrebno skri-
vati. Pri Ameri¢anih je to drugace. Skrivnost
je, kdo je v CIA, ni pa skrivnost sam objekt
ClA-e: Langley (Virginia), sedez ClA-e, nam
filmi pokazejo neposredno in brez pretiranih
zadrzkov, ni¢ manj za Pentagon, podzemne
lansirne plos¢adi, posebne bojne helikopter-
je, vitalne letalske poligone, top-letalono-
silke itd. Za Ameriko ni konspirativen objekt,
ali z drugimi besedami, Amerika temelji na
objektu, ki ga je mogoce pokazati in posneti.
Odsotnost objekta bi zamajala prav temelje
same odsotnosti, iluzije, fikcije. Objekt, pa
naj si bo Se tako konspirativen, je v skrajni
liniji vedno mogo¢e konstruirati in sublimirati
v nacinih »simulacije«. Zato predstavlja
Amerika upor nacelu realnosti in obenem
afirmaciajo »podob«, iz katerih ni¢ ne izgine.
Za Rusijo pa je konspirativen prav objekt,
ali z drugimi besedami, Rusija temelji na
objektu, ki ga ni mogoc¢e pokazati in posneti.
Prisotnost objekta bi zamajala prav temelje
same prisotnosti in verjetnosti, potemtakem
prav avtentinost in objektivnost samega
objekta. Ne le da je izgubljen objekt, ki ga
ni mogoce konstruirati ali pa sublimirati v
nacinih »simulacije«, izgubljena je tudi
sama »simulacija« kot nacin, kako film
samo-dozivlja in samo-ustvarja svet. Rusija
predstavlja afirmacijo »podob«, iz katerih je
nekaj izginilo, ali natan¢neje, Rusija po-
snema »podobe«, iz katerih je izginil prav
objekt: drugace receno, vedno nam kaze le
»podobe«, v katerih ni kaj videti. »Podoba«
Rusa je zato vedno »podoba« Cloveka, ki
je nekaj izgubil, potemtakem é&loveka, ki se
je znebil objekta.

In McTiernanov hladno-vojni podmorski su-
spenzer nam sportretira prav ta spopad,
spopad med Alecom Baldwinom, ClA-anali-
tikom, potemtakem ¢lovekom, ki ga po defi-

niciji ni, in nevidnim ruskim objektom, »Rde-
¢im oktobrom«, najnovej$o jedrsko podmor-
nico tipa » Tajfun«, ki jo pilotira Sean Conne-
ry, miti€ni litvanski pomorséak. Ruska pod-
mornica za ameriSko stran utelesa fantazmo
nevidnega objekta, nemogocega objekta,
objekta, ki ga ni mogoce pokazati ali pa
posneti, potemtakem falirano »podobo«, iz
katere je izginil objekt. Konspirativen je
objekt, ne pa tudi ¢lani posadke: vsi so
lahko tako in tako KGB-jevci. Na ameriski
strani pa so konspirativni prav ljudje. Ko se
James Earl Jones, Baldwinov nadrejeni,
sicer visoki usluzbenec ClA-e, nenadoma
znajde na ameriski bojni ladji, nekemu ¢&as-
tniku pokaze svojo izkaznico, rekoc¢: »Nisem
bil tu in nikoli me niste videli.« Spet na eni
strani je Alec Baldwin, obseden z odsotnos-
tjo in sublimno nevidnostjo ruske podmorni-
ce, na drugi strani pa Sean Connery, ki si
te obsedenosti z Baldwinom ne more deliti:
to podmornico namre€ ves ¢as vidi. S tem,
ko vidi to, kar je za druge nevidno, in s tem,
ko vidi druge, drugi pa njega ne vidijo, se
izravna s filmsko fantazmo, s fantazmo
filmske kamere, ki »vidi«, a je v tem, kar je
posnela, »nevidna«, obenem pa se prilici
tudi ameriski perspektivi in samo-razumeva-
nju Jamesa Earla Jonesa (jaz vas vidim, Vi
mene ne vidite). Lahko bi rekli, da ga zre
in obseda prav ta njegova nevidnost in
paraliziranost, ki je sicer lastna tudi fantazi-
ranju filmske kamere, kolikor ta vedno pred-
stavlja na negativen nacin postavljen filmski
objekt, potemtakem prav to, kar je v samem
filmskem objektu skrito in potlaceno.
Seana Conneryja ne obseda sam objekt,
temve¢ prav svoja lastna neloéljivost od
objekta, potemtakem prav neidentiénost
objekta s samim sabo, neloéljivost objekta
od samega sebe: ¢e se hote »pokazati«
se mora znebiti objekta, nevidne ruske pod-
mornice, lahko bi celo rekli, da se mora
znebiti tega, kar je v samem objektu »nevid-
no«, same nelocljivosti objekta od samega
sebe, in dalje, tudi ¢e bi se objekta znebil,
bi ga ameriSka stran $e vedno »videla« V
neloéljivosti od objekta, kolikor bi pa¢ zanjo
utelesal prav nekoga, ki je objekt izgubil-
Ameriska stran ga ne razume: najprej misli-
jo, da je psihopat, ki hoce zaceti jedrski
holokavst, potem pa mislijo, da je resigniran!
pacifist, ki ho¢e jedrsko podmornico izrogifl
Ameri¢anom zato, da bi holokavst preprecil-
Razume ga le Alec Baldwin, ki ve, da jé
Sean Connery le nekdo, ki bi se rad znebil
objekta. In na koncu se objekta paradok-
salno znebi s tem, da ga pusti takega, kot
je. Sean Connery je prilien frustraciji film-
ske kamere: znebiti se hoce svojega objek:
ta.
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