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Likovna apreciacija in metoda estetskega
transferja

Izvirni znanstveni ¢lanek
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POVZETEK

Metoda estetskega transferja je sodobna ucna metoda na podrocju likovne
pedagogike. Poudarja pedagosko vrednost estetske izkusnje. Zasnovana je Siroko,
saj zajema razlicne likovnodidakti¢ne parametre. Vpliva na ¢asovno razporeditev
ucne ure, doloca vsebinske elemente, metode in oblike dela. Prav tako vpliva
na motivacijo in konc¢no vrednotenje. Bistvo metode estetskega transferja je v
prenasanju estetskih sporocil z umetnine na ucence. Temelj in pogoj za uspesno
uporabo metode estetskega transferja je kakovostno izvedena likovna apreciacija.
Za uspesno razvijanje likovne apreciacije obstaja vec¢ nacinov in poti, a vse imajo
cilj, da ucenci umetnisko delo vidijo, ga dojemajo in v njem uzivajo. S tem bogatijo
svoj likovnoestetski razvoj, vzpostavijo pozitiven odnos do umetnosti, hkrati pa je
to tudi spodbuda za njihovo lastno likovno raziskovanje.

Kljucne besede: likovna umetnost, metoda estetskega transferja, likovna apreciacija,
percepcija, recepcija
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Art Appreciation and the Method of Aesthetic
Transfer

ABSTRACT

The method of aesthetic transfer is a modern teaching method in art education. It
emphasises the pedagogic value of the aesthetic experience. It is a comprehensive
method, as it encompasses different parameters of art didactics. It affects lesson time
allocation and determines content, methods, and teaching modes. It also affects
motivation and final evaluation. The essence of the method of aesthetic transfer lies
in transferring aesthetic messages from the artwork to students. The foundation and
condition for a successful implementation of the method of aesthetic transfer is a
high-quality art appreciation. There are several ways and methods for successfully
developing art appreciation, the common objective of all being to allow students to
see, perceive, and enjoy a work of art. Thus they enrich their artistic and aesthetic
development, and establish a positive attitude towards art, while this method at the
same time encourages their own artistic exploration.

Key words: art education, the method of aesthetic transfer, art appreciation, perception,

reception

Uvod

Ucne metode so znanstveno in izkustveno preverjeni nacini ucinkovite
komunikacije med ucitelji in ucenci v procesu prenasanja in usvajanja znanja,
spretnosti, razvijanja sposobnosti in spodbujanja vseh drugih potencialov razvijanja
osebnosti v procesu poucevanja in ucenja. Ucne metode lahko v didakti¢nem
pogledu opredelimo kot poti do ciljev poucevanja, ki so primerne za ucence,
hkrati pa v sklopu drugih didakticnih komponent in ustrezne interakcije dajejo
doloceni situaciji pouka optimalen ucinek (Terhart, 1997). Nanasajo se na delo
ucitelja in na delo ucencev ter so usmerjene na komunikacijske procese pri pouku,
na posiljanje, kodiranje, dekodiranje in strukturiranje informacij v procesu ucenja.
Pomembnost komunikacijskih procesov pri pouku izpostavljajo tudi drugi avtorji
(Poljak, 1988; Bognar in Matijevi¢, 1993; Bezen, Jelavié¢, Kujundzic in Pletenac,
1993; Tomic, 2003). V didakti¢ni literaturi zasledimo klasifikacije ucnih metod,
katerih merila so pri razli¢nih avtorjih razlicna. Lavrnja (1996) pravi, da verjetno
ne obstaja didakticni problem, ki bi predstavljal »bolj sporno in nasprotujoce si
vprasanje, kot so metode pouka in poucevanja« (str. 67). Razlike v pojmovanju
ucnih metod izhajajo iz tega, ker so pod pojmom ucnih metod razumljeni razli¢ni
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vidiki in elementi. Da je eden izmed pogojev za kakovosten pouk zagotovo tudi
raznolikost metod, poudarja Meyer (2005). U¢ne metode so pomemben del tudi
v procesu likovne umetnosti, saj povedo, na kaksen nacin bo ucitelj pripeljal
ucence do cilja. Likovna didaktika razvija specificne u¢ne metode, to je sisteme in
nacine dela, ki potekajo pri reSevanju likovnih nalog, usvajanju znanj, spretnosti in
navad z namenom, da bi prisli najhitreje do cilja. Specificne u¢ne metode likovne
umetnosti izhajajo iz osnovnih karakteristik estetskega fenomena v didakticnih
procesih. Pri likovni umetnosti ucitelji nacrtujejo in uporabljajo metode dela, ki so
primerne za doseganje dolocenih ciljev v procesu likovne umetnosti.

Metoda estetskega transferja

Metoda estetskega transferja je specificna didakti¢na uc¢na metoda, ki poudarja
pomen estetske izkusnje. Gre za sklop didakti¢nih odlocitev, katerih cilj je
ustvariti optimalne pogoje za razvoj estetskega obcutka in estetskega delovanja
pri udelezencih pedagoskega procesa. »V metodi estetskega transferja je zajeta
vecina likovno didakti¢nih zahtev in vidikov izvajanja likovnih dejavnosti. Zajema
specificno casovno in vsebinsko artikulacijo dejavnosti, u¢ne metode in oblike dela,
nacine motiviranja in vrednotenja, glavni poudarek pa je na postopkih prenosa
estetskih sporocil, ki jih vsebujejo umetnine, na prejemnika, to je udelezenca
pedagoskega procesa« (Zupancic in Duh, 2009, str. 13).

Metoda estetskega transferja izhaja in uposteva vse osnovne premise likovne
didaktike in likovne pedagogike. Se posebej: 1. nacela likovne umetnosti, 2. splosne
u¢no-vzgojne metode likovne didaktike, 3. specificne likovnovzgojne metode in 4.
osnove muzejske pedagogike.

Pomembno osnovo metode estetskega transferja predstavlja dejstvo, da je s
pedagoskim delom na likovnoizraznem podrocju potrebno skrbeti za ohranjanje
prirojenega obcutka za likovni red in za razvijanje privzgojenega obcutka za
lepo. Strokovno pomembna misel je vedno pogosteje eksplicitno zapisana v
sodobnih likovnih kurikulih, tudi v slovenskem Kurikulumu za vrtce (1999, str. 23),
in bi morala biti prisotna v vsakem dokumentu, ki ureja in doloca delovanje na
likovnopedagoskem podrocju v predsSolskem, osnovnosolskem in srednjeSolskem
obdobju.

Metoda estetskega transferja skrbi, da bi se preko reproduciranja in
likovnopedagoske obravnave ne posredovale le informacije informativne narave,
ampak tudi v umetninah vsebovane estetske komponente. »Pri metodi estetskega
transfera mora biti prezentacija umetniskih del taksna, da opazovanje umetniskega
dela pripelje do interakcije med opazovalcem (otrok, ucenec) in umetniskim
delom, pri ¢emer se cutni drazljaji navezejo neposredno na spomin, izkusnje,
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custva in asociacije. Ker je interakcija osebna in je razlicna od otroka do otroka, je
potrebno v skupini vzpostaviti primerne pogoje, v katerih bodo lahko ucenci brez
zadrzkov izrazili svoja osebna mnenja. Ta so pri vsakem ucencu, zaradi njegove
lastne perspektive in asociacij, druga¢na. Ob tem bo njihova perspektiva videnja
stopnjevala dozivetja tudi pri drugih ucencih« (Duh in Zupanci¢, 2011, str. 49).
Ucenci se lahko odzivajo na Custveni, asociativni in formalni intelektualni ravni.
Ti trije tipi odzivov nihajo in se spreminjajo, saj so odvisni od opazovalca in od
umetniskega dela. Podoziveto likovno delo lahko pripelje do likovne reakcije, ki
bo individualna resitev vsakega otroka, in predstavlja novo estetsko izkusnjo.

—'\ METODAESTETSKEGA —'\ NOVAESTETSKA

UMETNINA TRANSFERJA — |  IZKUSNJA

Slika 1: Da lahko metoda estetskega transferja pripelje do nove estetske izkusnje,
mora umetnina in njena prezentacija zadostiti nacelu kakovosti.

Metoda estetskega transferja uposteva vsa nacela likovnopedagoskega dela, Se
posebej nacelo kakovosti. Nacelo kakovosti poudarja (med drugim) potrebo po
tem, da je vsaka umetniska izkusnja, ki je uporabljena v pedagoskem procesu,
¢im bolj kakovostna oziroma najboljsa glede na moznosti. Najpogosteje se nacelo
kakovosti nanasa na samo izbiro umetniskih del. Poudarja, da ni nobenega razloga
in opravicila za to, da se v pedagoskem procesu uporabljajo umetnisko sporna dela,
dela brez umetniske vrednosti oziroma dela, ki niso nosilci estetskega sporocila.
V primeru metode estetskega transferja ta osnovna premisa nacela kakovosti ni
toliko uporabna, saj Ze v osnovi izhajamo iz tega, da so znotraj metode uporabna
le umetniska dela, ki so visokokakovostna in nosilci mocnih estetskih sporocil.
Bolj se nacelo kakovosti znotraj metode estetskega transferja nanasa na nacine
reproduciranja in predstavljanja nosilcev estetskih sporocil prejemnikom. Osnovno
pravilo je namenjeno reproduciranju umetnin. Le-te morajo biti verne, kakovostne,

torej taksne, da se preko reproduciranja izgubi ¢im manj originalnih informacij.

Struktura metode estetskega transferja

O estetskem transferju lahko govorimo, kadar se estetsko sporocilo, vsebovano v
umetniskem delu, preko primerno zastavljenega pedagoskega dela pri prejemniku
spremeni v novo estetsko izkusnjo (Duh in Zupancic¢, 2011). Struktura metode

estetskega transferja je prikazana na spodnji shemi (slika 2).
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METODAESTETSKEGA TRANSFERJA

PERCEPCIJA RECEPCIJA REAKCIJA
Analitiéno opazovanje Notranji odziv na Produktivni odziv na NOVA
umetniskega dela umetniko delo umetnisko delo ESTETSKA
Afektivnakomponenta Kognitivna Psthomotoritna IZKUSNJA
komponenta komponenta .
Temeljna
'1' ‘ll likovno
UMETNINA Vizualni doZivljaj | Likovno miljenje Likovni produkt receptivna
‘I! ¢ Individualnalikovna izkuinja
Predmet Interpretacija
gledanja Vizualno misljenje I I Likovni doZivljaj Prcdmt.:t
gledanja
LIKOVNA APRECIACIJA LIKOVNA .
REAKCITA Eikorac)
vrednotenje
Vidnaplast Nevidna, duhovna Vidnaplast ‘::gl::
plast
Vizualna senzacija Likovna senzacija Likovni pred
(kognicija, emocije) (emocije, kognicija) (Likovna izkusnja)

Slika 2: Shematski prikaz metode estetskega transferja

Da bi otroci in ucenci lahko uZivali v umetniskih oblikah in reagirali na
predstavljeno vsebino, morajo le-to najprej opaziti. Pomembno je, da si otroci
pri likovnih dejavnostih pridobijo tehniko opazovanja estetskih objektov glede
na njihove neposredno vidne kakovosti. Omenjene postopke v metodi estetskega
transferja razsirimo tako, da pri otrocih izzovemo tudi prakti¢no, likovnoustvarjalno
reakcijo. V metodi estetskega transferja sledimo trem stopnjam:

* percepcija: zaznavanje likovnega dela z vsemi Cutili in sproscanje Custev,
* recepcija: ubesedenje slik,
e reakcija: delovanje, produktivni odziv na umetnisko delo.

Percepcija in recepcija umetniskih del sta prvi dve stopnji metode estetskega
transferja. Prva je usmerjena k temu, da otrok oz. ucenec dobi ¢im bolj jasno
percepcijo umetniskega dela, kar predpostavlja tudi izzvanje odgovarjajocega
estetskega dozivljanja. Druga stopnja je usmerjena k temu, da se rezultati
percepcije izrazijo z besedami ter s tem postanejo ozavesceni in ponotranjeni.
Skupne likovne perceptivno-receptivne zmoznosti otrok in ucencev imenujemo
likovna apreciacija.

Pri percepciji umetniskih del spodbujamo afektivnost, ki je pomembna
komponenta apreciacije, se sproza ob stiku z umetniskim delom, je plod
individualnih dejavnikov vsakega posameznika in pelje od vizualnega dozivljaja v
vizualno misljenje. Na tak nacin ucenci pri ukvarjanju z umetniskimi deli posegajo
v svoj repertoar miselnih sposobnosti. »Pri intuitivnem razmisljanju, ki nastane
kot nadaljevanje razmisljanja, vezanega na neposredno opazovanje, zmorejo
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otroci stari Sest do enajst let vse lazje izvesti tudi abstraktne miselne operacije
brez neposrednega opazovanja« (Uhlig, 2005, str. 63). Marsikje prevladuje
mnenje, da je zaznavanje umetniskega dela smiselno le, e je ustrezno razlozeno.
Pri posredovanju umetniskih del na primer v muzejih ali preko razli¢nih medijev
ali pa pri pouku »se postavlja temeljno vprasanje o souc¢inkovanju samostojnega
zaznavanja na eni strani in podane razlagajoce informacije na drugi strani« (Barth,
2000, str. 7). Mnenja smo, da je ob prerani razlagi vsebine umetniskega dela
raziskovalna potenca, ki jo ponuja umetnisko delo, Ze zapravljena. Raziskovanje
je skr¢eno na delovanje posredovanega védenja, ki se nanasa na umetnino in je
omejena kvecjemu na iskanje ujemanja med sliSanim in videnim. V tem primeru
poduk in predelava znanja dolocata dogajanje. Namesto da bi bila ustvarjena
situacija za odkrivanje in opazovanje, ki vzpostavlja doloc¢en odnos do umetnine,
je apreciacija vodena s povedanim. Tako prihaja do govorne fiksacije nasega
pristopa k sliki oziroma k zmagi govora nad pogledom (Didi Huberman, 1990).
Podobno ugotavlja Rayment (2000) v raziskavi, kjer so likovni pedagogi vrednotili
posamezne cilje umetnostnih u¢nih nacrtov. Dva med njimi, povezana z razvijanjem
odnosa do umetnin, poimenovana kot »razvijanje razumevanja umetniskega dela
in odzivanje na vrednotenje umetnin« (str. 167-168), so oznacevali kot tista, ki
zozujeta, ne razsirjata obzorij, kot teoreti¢no, ne prakti¢no usmerjena, kot prevec
verbalno zasnovana, kot ne pretirano zanimiva in dokaj nepotrebna oziroma vsaj
potrebna korenitih sprememb.

Recepcija je »ustvarjalen proces aktivnega sprejemanja informacij in njihove
predelave« (Uhlig, 2004, str. 4). Je notranji odziv na umetnisko delo, nekaksna
refleksija na dozZiveto in sprejeto, kjer se prepletata tako kognitivna kot afektivna
komponenta. Likovno misljenje, za katerega pravi Butina (1997), da je posebna
oblika produktivnega misljenja, pripelje v likovni dozivljaj, ki bo osnova za likovno
reagiranje. Proces recepcije umetniskih del kot sestavine apreciativnih sposobnosti
predpostavlja postopno vkljucevanje zavestnih in racionalnih komponent brez
opuscanja emocionalnih in spontanih, saj se na enak nacin razvija tudi proces
likovne apreciacije. Tudi proces recepcije umetniskih del kot sestavine apreciativnih
sposobnosti ima ustvarjalen znacaj (Duh, 2004).

Reakcija, ki je individualni produktivni odziv na umetnisko delo, predstavlja
psihomotoricno komponento metode estetskega transferja. Pogojena je s starostjo
otrok in ucencev, z njihovim likovnim znanjem in nivojem razvitih likovnih
sposobnosti in spretnosti. Odvisna je od podrocja likovnega oblikovanja in
izbrane likovne tehnike. Na tej sklepni stopnji metode estetskega transferja
vzgojitelji in ucitelji ravnajo na nacin, kot je obicajen v sodobnem razumevanju
likovnopedagoskega dela.

Ustvarjalno povezovanje posameznih stopenj metode estetskega transferja, ki je
prilagojeno starosti otrok ali uc¢encev, lahko pripelje udelezence v pedagoskem
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procesu od umetnine do nove estetske izkusnje. Raziskave (Zupanci¢ in Duh,
2009; Duh in Zupancic, 2011) so pokazale, da lahko kakovostna uporaba metode
estetskega transferja ugodno vpliva tudi na oblikovanje likovnega okusa otrok in
ucencev ter ustvarjalnega likovnega izrazanja. Metoda estetskega transferja izhaja
iz likovne apreciacije, ki je osnova za doZiveto Custveno reagiranje.

Likovna apreciacija

Likovna umetnost je predmet, kjer se ucenci ob stalnem lastnem ustvarjalnem
izrazanju sreCujejo tudi s percipiranjem in recipiranjem, torej vrednotenjem
in ponotranjanjem umetniskih del, kar s skupnim izrazom imenujemo likovna
apreciacija. Pri razvijanju likovne apreciacije ne gre za to, da bi ucence usmerjali
v pomnjenje najrazli¢nejsih podatkov, povezanih z umetnino. »Razvijanje likovne
apreciacije temelji na razvijanju ¢im bolj subtilne percepcije umetniskega dela. Ob
razvijanju percepcije spoznavajo ucenci posamezne probleme likovne umetnosti
in se ob tem usposabljajo, da umetnisko delo vidijo, ga razumejo in v njem uzivajo«
(Duh, 2004, str. 45).

O likovni apreciaciji ali vsaj o aktivnem opazovanju umetniskih del in pogovoru
o njih govori likovna pedagogika in didaktika Ze vec kot stoletje. Leta 1902 je Alfred
Lichtwark zapisal, da primarni cilj opazovanja likovnih del ni poglabljanje znanja,
temvec »obuditev in krepitev sposobnosti opazovanja in sposobnosti zaznavanja
kot osnova za izoblikovanje okusa« (Laven, 2006, str. 134). To idejo je v svojo
Mladinsko umetnisko Solo (Jugendkunstklasse), ki jo je na Dunaju vodil od leta
1897, prenesel Franz Cizek. S tem je dal enak pomen likovnemu prakticiranju in
opazovanju likovnih del. V njegovi Soli so se ze majhni otroci sprosceno in veselo
pogovarijali o delih, ki so jih ustvarili (Gutteridge, 1990). CiZek je s tem postavil
enega glavnih mejnikov pri poucevanju likovne umetnosti. Omeniti velja tudi, da
je Japonec Kanae Yamamoto (1882-1946) ze v 20. letih prejsnjega stoletja vkljucil
likovno apreciacijo v Solski kurikul (Ishikawa, 2008). Kot mejnika sprememb
moramo omeniti tudi Arthurja Lismrja, ki si je v Kanadi leta 1910 postavil cilj, da
razvija likovno apreciacijo tako pri otrocih kot tudi pri odraslih (Nairne Grigor,
2004). Na obmocju bivse Jugoslavije sta leta 1970 termin likovna apreciacija uvedla
Kraguljac in Karlavaris, ki sta ga uporabila za poimenovanje procesa aktivnega
sprejemanja kakovostno predstavljenih umetniskih del in ponotranjeno ustvarjalno
reagiranje na njih. S terminom likovna apreciacija zdruzujemo perceptivne in
receptivhe zmoznosti. Z njim se oznacuje kompleksnost pojavov pri opazovanju
in sprejemaniju likovnih del pri likovnem vrednotenju. Likovno vrednotenje torej ni
le pasivno opazovanje, ampak Ziv proces, ki omogoca vzpostavljanje odnosa med
umetnino in otrokom, saj likovna apreciacija temelji na Custvih, ki so povezana
s podozivljanjem in sprejemanjem skladnosti in izraznosti likovnih elementov
(Duh, 2004). Tudi v ZDA so v letih med 1980 in 1990 nova gibanja prepoznala
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pomembnost likovne apreciacije. Eisner (2002) pisSe, da se apreciacija umetniskih
del pri ucencih reflektira glede na pomen, ki ga umetnosti pripisuje Solstvo in
druzba kot celota. Kljub rezultatom mnogih ameriskih raziskav (Meyer, 2005;
Amrein Beardsley, 2009), ki kazejo veliko podporo javnosti glede pomembnosti
likovne umetnosti, kurikul daje likovni umetnosti vse manjsi pomen. S tega vidika
Jackson (2009) upraviceno postavlja vprasanje, kako taksno sporocilo vpliva na
razvoj likovne apreciacije in kako naj ucitelji likovne umetnosti motivirajo ucence.

S spodbujanjem razvoja likovne apreciacije je potrebno zaceti dovolj zgodaj,
meni M. Payne (1990): »V mislih je pomembno imeti, da je pri mlajsih ucencih
potreben ustvarjalen pristop k likovni apreciaciji« (str. 105). Sistemati¢ni pouk
likovne apreciacije bi moral potekati po celotni vertikali institucionalnega
izobraZevanja. Stopnja apreciacije je pri majhnih otrocih nizka, a potrebno
se je zavedati dejstva, da so otroci Se premajhni in niso sposobni uporabljati
ustrezne terminologije. Apreciacijo na elementarnem nivoju je pri 4-letnih otrocih
prepoznala E. Coates (1993), ko so le-ti opisovali predmete. Kot apreciacijo na
zacetni stopnji je poimenovala odzive otrok kot na primer: »To je veliko« glede
na velikost, »je kot sneg« v odgovor na cvetoce drevo in »je gladko«, ko je otrok
pobozal kamencek« (str. 252). Pri takSnih pogovorih, kjer otroci uporabljajo
domisljijo, lahko pride do razli¢nih zanimivih ustvarjalnih idej. Neuporabne ideje
se lahko kasneje tudi zavrnejo, tako da ucitelj pusti le najboljSe ideje za pogovor
in modifikacijo. Ucenci ne opisujejo le stvari, povezane z likovnimi deli, temvec
vse, kar vidijo okoli sebe. Ucitelji lahko na tem gradijo in otrokom ponujajo nove
izkusnje ter jih spodbujajo in razsirjajo njihov besednjak. Ucitelji in vzgojitelji
bi morali otrokom in uc¢encem v zgodnjih letih Solanja pomagati, da prepoznajo
kakovost predmetov, da jih zbrano in pazljivo spoznavajo, izpovedujejo, ali kaj
posebnega Cutijo, ter razvijajo ustrezni besednjak za opisovanje teh obcutkov.
Tako voden pogovor lahko dodatno aktivira otrokovo misljenje, kar jim bo
zagotovo pomagalo na drugih podrocjih ucenja in reSevanja problemov. Ko se
otroci navadijo na opazovanje likovnih umetnin, s¢asoma prepoznajo tudi svoje
najljubse slikarje. E. Coates (1993) je v raziskavi ugotovila, da so ucenci pri
nekaterih primerih »iskali stvari, ki jih Ze poznajo, pri drugih pa so uporabili svojo
domisljijo in poskusali natancno razloziti, kaj katera slika pomeni« (str. 260). Ce
Zelimo razviti sposobnosti apreciacije otrok, je pogovarjanje o njihovi percepciji
neizogibno, saj ucitelju diskusija z otroki omogoca bogato in potrebno povratno
informacijo. Proces opazovanja in sprasevanja ima za ucitelja dodatno vrednost.
Otrok in ucitelj se skupaj pogovarjata o zadevah, ki gradijo otrokovo besedisce
za opisovanje videnja stvari. Otroci ob primerni spodbudi usvojijo sposobnost
opisovanja tega, kar vidijo. Za razvijanje likovne apreciacije najdemo v literaturi
opise raznih postopkov, preko katerih bi lahko otroke in ucence pa tudi odrasle
naucili videti. »Gledati,« pravi Berger (2008), »oznacuje relativno pasivno akcijo
gledanja,« in nadaljuje, »videti nakazuje na akt iskanja in razbiranja pomena v
gledanem, to je na aktivno interpretacijo videnega« (str. 7-8).
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Postopki za razvijanje likovne apreciacije

Pri  razvijanju likovne apreciacije ima pomembno vlogo narava
likovnoapreciativnih sposobnosti. Kraguljac in Karlavaris (1970) sta zapisala, da
obstajata dve teoriji: 1. likovnoapreciativna sposobnost je specifi¢ni talent, ki pri
ucencu obstaja ali pa tudi ne, in 2. likovnoapreciativna sposobnost je del Sirsih
sposobnosti in znacilnosti, kot so: percepcija, domisljija, asociacija, spomin,
Custva, splosno vrednotenje. Stevilne raziskave (Kraguljac, 1965; Kraguljac in
Karlavaris, 1970; Duh, 2004; Duh, Zupancic in Cagran, 2012; Duh in Kljajic,
2013) podpirajo teorijo, da so likovnoapreciativne sposobnosti med otroki prisotne
tako kot vse druge sposobnosti. To pomeni, da imajo te sposobnosti vsi normalno
razviti otroci in jih je z ustreznim pedagoskim delom mogoce razvijati. Likovna
apreciacija je torej sposobnost, ki jo do neke mere imajo vsi ucenci in jo je v Soli
mogoce in potrebno razvijati.

Z likovno apreciacijo lahko razjasnimo problem (pozitivnega ali negativnega)
vrednotenja, kar je odvisno od usvojenih preceptivnih in receptivnih sposobnosti,
ki zahtevajo iniciativo in vajo, s katero se razvija tudi sposobnost opisati videno s
primernimi besedami (Barrett, 2007).

Kako priblizati likovno umetnino uc¢encem, je odvisno od ucitelja, njegovega
znanja, spretnosti ter pedagoskih izkusenj. Cilj razvijanja likovne apreciacije je
v tem, da ucenci na nekaj vzor¢nih delih prepoznajo kompleksne povezave, pri
katerih so posamezne komponente tako medsebojno povezane, da jih ucenci hitro
prepoznajo (Schiitz, 2002). S tem se pridobivajo estetske izkusnje, ki spodbujajo
in zahtevajo cutne, emocionalne in kognitivne kompetence. »Na kratko bi lahko
rekli: estetske izkusnje so dozivetje diskontinuitete, v kateri sledimo nasemu
lastnemu dojemanju in premisljeni predelavi tega doZivetja« (Peez, 2007). M.
Payne (1990) pa je v svojih raziskavah ugotovila, »da je likovna apreciacija lahko
sredstvo za razvoj kognitivnosti« (str. 102). Ali kot pravi Arnheim (1985): »Takoj ko
bo razumljeno, da je produktivno misljenje na vseh podrocjih zaznavno misljenje,
bo tudi jasno, zakaj umetnost zaseda osrednje mesto v sploSnem izobrazevanju.
Najuspesnejse usposabljanje vizualnega misljenja lahko ponudi le poucevanje
likovne umetnosti« (str. 242).

Razvoj likovne apreciacije gre skozi vec stopenj. Razli¢ni avtorji jih opisujejo
skladno s svojimi izkusnjami in raziskavami glede na Solski sistem ter ciljno
populacijo otrok in ucencev. Najosnovnejso interpretacijo stopenj pri razvoju
apreciacije v osnovni $oli je podala M. Kraguljac (1965), ki pravi, da je pri razvoju
likovne apreciacije potrebno upostevati dve stopnji: 1. prva stopnja je usmerjena
k temu, da dobi otrok ¢im bolj jasno percepcijo umetniskega dela, in 2. druga
stopnja je usmerjena k temu, da se rezultati percepcije izrazijo z besedami in s tem
postanejo ozavesceni. Da lahko otrok v umetniskih delih uZziva, jih mora najprej
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opaziti. Zato je zelo pomembno, da otrok pri likovni umetnosti pridobi tehniko
opazovanja estetskih objektov. Ta tehnika pa seveda ne sme postati neke vrste
sablona, ampak mora biti dovolj prozna, da se lahko prilagodi razli¢nim vrstam
umetniskih del in tudi razli¢nim opazovalcem (Kraguljac in Karlavaris, 1970).
Avtorja opazovanje umetniskega dela razdelita v stiri korake, in sicer: 1. aktivno
gledal¢evo opazovanje, 2. mirno sinteticno opazovanje, 3. analiticna stopnja (v
obliki razgovora, ki temelji na osnovnih vprasanjih o umetniskem delu: Kaj je v
likovnem delu upodobljeno? Kako se je umetnik izrazil in kaksne materiale je
uporabil pri svojem delu?), 4. ponovna stopnja sinteticnega opazovanja, v kateri
nastane sodba o likovnem delu. Berger (2008) pravi, da je dojemanje in zaznavanje
razstavljenih likovnih del odvisno od telesnih in dusevnih dejavnikov, pri cemer
imata pomembno vlogo obcutek vida in vidna zaznava. Nadalje ugotavlja, da
je vidno zaznavanje pred besedami. Otrok gleda in prepoznava, preden govori.
Prav vidno zaznavanje nas umesti v svet, ki nas obkroza, razlagamo pa ga z
besedami. Poleg tega so pri tem prisotna tudi Custva in dozivljanje. Berger (2008)
izpostavlja tri nacine gledanja: 1. ¢utno gledanje (likovno opazovanje), 2. notranje
gledanje (likovno razsojanje) in 3. gledanje kot rezultat (likovno vrednotenje).
Karlavaris (1990) zapise Sest korakov procesa likovne apreciacije: 1. intencionalna
pozornost in horizont pricakovanj, 2. prepletanje opazovanja z intelektualnimi in
emocionalnimi procesi, 3. prvo vrednotenje, 4. globalno sinteti¢no dozivljanje, 5.
analiticno-kriticno vrednotenje posameznih slojev likovnega dela, 6. vrednostna
sinteza in zakljucek recepcije. Pagany (1993) deli razvoj likovne apreciacije v
stiri korake: 1. Zaznavanje likovnega dela z vsemi cuti: ucitelj spodbudi uc¢ence
k zavestnemu opazovanju in jih poskusa odvrniti od prehitrih zakljuckov. Na tej
stopnji bi bilo dobro, Ce bi se lahko uc¢enci umetniskega dela tudi dotaknili in z gibi
ter kretnjami prikazali dolocene likovne znacilnosti in tako pridobili poleg realnih
tudi fiktivne vtise, kot so okus, vonj in zvok. 2. V drugem koraku se odvija sproscanje
Custev. Na tej stopnji je potrebno dati u¢encem dovolj casa, da se zavejo svojih
obcutkov. Ucinki umetniskega dela na opazovalca so vsekakor razli¢ni glede na
intenzivnost obcCutenja. 3. V tretjem koraku se vtisi o likovhem delu pretvorijo
v verbalni jezik, po vtisu, ki ga je pustila slika pri uc¢encu. Jezik je namre¢ prvo
razpoloZljivo sredstvo, s katerim je mogoce izraziti, kakSen vpliv ima slika na
opazovalca in kakSne obcutke v njem vzbuja. Pri tem je potrebno upostevati pravilo,
da najprej govori slika ucencu, nato ucenec komunicira s sliko in Sele na koncu
komunicira s sliko ucitelj. Pri opazovanju slik so najprimernejse naslednje oblike
verbalnega izrazanja: spontane izjave v okviru okrogle mize, verbalni impulzi,
vprasanje — odgovor — dialog, pripovedovanje zgodb in opis slike. 4. Cetrti korak
je delovanje: prvi trije koraki so namenjeni sprejemanju likovnega dela, namen
te stopnje pa je produkcija in predvideva posnemanje likovnega dela. Skupina
avtorjev (Anderson, 1988; Clark, 1960; Feldman, 1987; Jones, 1986) v programu
za opazovanje umetniskih del s srednjesolci Arts Education (1996) opisuje sedem
posameznih korakov: 1. Priprava — v vecini primerov tece priprava za opazovanje
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bolj v smeri ustvarjanja klime kot pa razprave o umetniskem delu, ki naj bi ga
opazovali. Uc¢enci morajo vedeti, da bodo njihova mnenja upostevana in da je
treba spostovati tudi mnenja drugih. Opazovanje je proces raziskovanja. Ucenci
se z umetniskega dela ucijo in odkrivajo koncepte, ki jih lahko pozneje raziskujejo
v primernem casu. 2. Prvi vtis — ta korak da u¢encem moznost, da odkrijejo prve
spontane reakcije ob umetniskem delu. Vsakdo razvije taksne reakcije in zaviranje
le-teh lahko pripelje do frustracij. Izkusnje prvega vtisa je pozneje mogoce uporabiti
na dva nacina, in sicer: da ga ucenci poskusajo razloziti skozi poznejsa odkrivanja
in raziskovanja ter da ucenci vidijo, kako so se razvili skozi proces opazovanja
umetniskega dela. Nekateri bodo vtis spremenili, drugi ne. 3. Opis — ta korak se
kaze kot popis imetja, kjer ucitelj z uenci naredi seznam vsega, kar le-ti vidijo v
umetniskem delu. Ob tem se je potrebno drzati dejstev. Ucitelj ucencem svetuje,
naj bodo opisi preprosti, da za opisovanje ne porabijo prevec casa. 4. Analiza — na
tej stopnji skusajo ucenci ugotoviti, kaj je umetnik storil, da je dosegel dolocene
ucinke. Ne skusajo $e ugotoviti, kaj delo pomeni oziroma kaksna je tema dela, saj
to ugotavljajo pri interpretaciji. Pri analizi je mogocih vec trditev ucencev, ki so
razdeljene v tri kategorije: elementi likovne umetnosti, likovni principi in podobe.
Ni nujno, da se pojavljajo vedno v tem zaporedju. 5. Interpretacija — ucenci so se
seznanili z vsemi elementi, ki jih lahko najdejo na umetniSkem delu. Poskusali
bodo izvedeti, kaj zeli umetnisko delo sporociti. Interpretacija je stopnja, kjer se
ucenceve perspektive, asociacije in izkusnje srecajo z dokazi o umetniskem delu.
Na stopniji interpretacije lahko ucitelj ucence spodbudi k aktivnemu sodelovanju z
vprasanji. 6. Informacije iz ozadja — na tej stopnji je potrebno ucence spodbujati,
da najdejo ¢im vec informacij o delu in umetniku. Le-te jim lahko priskrbi ucitelj,
lahko pa se ucenci lotijo tudi raziskovalnih nalog. Dober vir informacij o likovni
umetnosti in umetnikih so umetnostne galerije in njihovi razstavni katalogi, kjer so
dostopne umetnikove izjave, biografija in druge informacije. 7. Pou¢no mnenje —
je najvisja reflektivna aktivnost, v kateri pridejo ucenci do nekaterih zakljuckov o
delu, le-ti pa temeljijo na informacijah, ki so jih ucenci pridobili, in na njihovih
interpretacijah. Ucitelj spomni ucence na njihov prvi vtis. S tem se dejavnost
opazovanja umetniskih del zakljuci. Druga skupina avtorjev (Ishizaki, Wang in
Parsons, 2008) ugotavlja, da je pri opazovanju umetniskih del pomembno, da jih
ucenci najprej zaznajo, saj bodo le tako lahko v njih uzivali in jih ponotranijili. Pri
tem poudarjajo Sest korakov za uspe$no razvijanje likovne apreciacije: 1. asociacije, 2.
opazovanje, 3. prvi vtis, 4. analiza, 5. interpretacija in 6. sodba, vrednotenje. Barnes
(2002) govori o pomenu apreciacije v predsolskem in zgodnjem Solskem obdobju
in pravi, da lahko otroci z opazovanjem umetniskih del razvijajo kriticno zavest
o tem, kaj umetniki delajo. Nato predlaga »tiri zelo koristna oziroma uporabna
vprasanja za pogovor o umetniskih delih: (1) Kaj vidis? (opis); (2) Kako so stvari
zdruzene skupaj? (analiza); (3) Kaj je umetnik poskusal povedati? (interpretacija)
in (4) Kaj misli§ o njem? (mnenje-sodba)« (str. 145). Avtor pravi, da lahko tretje
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vprasanje sprozi najbolj zanimive odgovore, to pa lahko nekaterim uciteljem
predstavlja problem.

Pogovor z otroki o delih umetnikov je skoraj nemogoc¢, ce ne poznajo vsaj nekaj
posebnih izrazov za opisovanje teh del. Predsolski otroci se naucijo uporabljati
izraze, kot so oblika, barva in ¢rta, Ce jih vzgojitelji uporabljajo z doloceno
pogostostjo in so sestavni del lastnega likovnega prakticiranja. Ob tem obstaja
Se vrsta strokovnih izrazov, ki jih otroci tudi radi uporabljajo. Od vzgojiteljev
in uciteljev lahko povzamejo izraze, kot so okrasevanje, skladnost, razgibanost,
vzorec ipd. (Barnes, 2002), lahko pa so tudi posledica njihove lastne iznajdljivosti,
kot na primer naceckan. Vkljucujejo lahko tudi strokovne besede, ki so se jih
naucili. »Otroci radi uporabljajo te posebne besede,« pravi Barnes (2002) in
nadaljuje, »pa Ceprav jih ne razumejo na samem zacetku; takSne besede so
npr. srednje/povprecno, mediji, Zivo-rdeca barva, temnorjav, gibljiv — mobilen,
skulptura — kip, spekter — barvna lestvica, lepljenka, stenska poslikava ali keramika
... Ti izrazi lahko s tem postanejo del njihove rasti umetniskega besednjaka. Stvar
posameznega ucitelja je ali ta besednjak razvijati po nakljucju ali po lastni izbiri«
(str. 145). Stout (1993) poudarja, da je pisanje temelj vsakemu misljenju na vseh
podrocjih in umetnisko pisanje je ena najmocnejsih poti za krepitev kriticnega
odziva in razvoj osebnih sposobnosti v likovni umetnosti. Pisanje je pomembna
povezava jezika z vizualno besedo. Ucenci verjetno izbirajo preproste besede
za opis svojih misli, a z ucenjem apreciativnih sposobnosti se bo izboljsalo
tudi njihovo pisanje. Skozi dobro razvit program bodo imeli ucenci moznost
postati uspesni — inteligentni opazovalci. Vsekakor pa je glavni namen pogovora
»vkljuc¢evanje otrok pri izgradnji njihovih sposobnosti, ubesedovanja, vizualizacije
in spominjanja. Ceprav so uporabljene besede nezahtevne, je cilj poZivljati
otrokovo metaforiko in izrazanje tako, da so dovolj samozavestni v pogovoru o
svojih idejah, kot tudi v njihovem delu pri prakticnem likovnem izrazanju« (Barnes,
2002, str. 146). Vloga pogovora pri likovni umetnosti ni le spodbuda za ustvarjanje
slik, risb, grafik, kipcev in prostorskih postavitev, temvec predstavlja tudi temelj
za kakovostno likovnopedagosko prakso. Z ogledovanjem in spoznanjem likovnih
del sosolcev in umetnikov se otrok uci vrednotenja, sprejemanja, opazovanja in
interpretacije svojih del in del vrstnikov. Prav zato je opisani proces, apreciacija, v
sodobni likovni pedagogiki enako pomemben kot likovna produkcija (Duh, 2004).
»Razvijanje likovnega oblikovanja, razvijanje obcutljivosti za likovni jezik in
estetsko dozivljanje v procesu izrazanja, pridobivanje tehni¢nih izkusenj, delo na
raznih materialih itd. ugodno delujejo na razvoj apreciativnih sposobnosti« (Duh,
Cagran in Huzjak, 2012, str. 640).

Povzamemo lahko, da bo metoda estetskega transferja dala dobre rezultate,
kakovostna likovna dela, le ob pedagosko skrbno nacrtovani in izvedeni likovni
apreciaciji. Pri viSjem nivoju likovnoapreciativnih sposobnosti ucencev lahko
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pricakujemo tudi podoziveta in z estetskim sporocilom prezeta likovna dela otrok
in ucencev.

Sklep

Ce u¢ne metode v didakticnem pogledu prepoznamo kot poti do ciljev
poucevanja, ki v sklopu drugih didakticnih komponent in ustrezne interakcije
dajejo doloceni situaciji pouka optimalen ucinek, je metoda estetskega transferja
ta, ki ucence vodi k prenosu estetskih sporocil, ki jih vsebujejo umetnine. Metoda
estetskega transferja je specificna didakti¢cna u¢na metoda, ki poudarja pomen
estetske izkusnje. Likovna apreciacija, ki je del splosnih sposobnosti in izhaja iz
percepcije in recepcije umetniskega dela, pa je osnova za kakovostno uporabo
metode estetskega transferja.

Metoda estetskega transferja se v slovenski likovnopedagoski praksi kaze kot
novost. Tudi razvijanju likovne apreciacije ni namenjena posebna pozornost, saj je
pri likovni umetnosti v glavhem poudarek na spodbudi k svobodnemu likovnemu
izrazanju. V obveznem u¢nem nacrtu za likovno vzgojo je v opredelitvi predmeta
med drugim zapisano: »Predmet temelji na odkrivanju in spodbujanju ucenceve
ustvarjalnosti, inovativnosti, likovne obcutljivosti, sposobnosti opazovanja in
presojanja« (U¢ni nacrt, 2011). Obstojeci programi in ucni nacrti za likovno
vzgojo pri nas puscajo pri nekaterih vsebinah dovolj moznosti za nacrtno
razvijanje apreciativnih sposobnosti, ki je lahko z inovativnim delom tudi uspesno.
Primerno izvedena likovna apreciacija je pogoj za kakovostno uporabo metode
estetskega transferja. Metoda estetskega transferja uciteljem omogoca, da ucenci
na ustvarjalen nacin spoznajo umetnisko delo, ga ponotranjijo in nanj reagirajo,
tako da estetsko sporocilo individualno predelajo in da ustvarjalno realizirajo v
izbrani likovni tehniki.
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