OB OBISKOVANJU 1Z GORISKEGA MUZEJA
Lev Menase, Ljubljana

Slika' je ena tistih, ki neglede na kvaliteto na prvi pogled ne zbujajo posebne
pozornosti. Marija in Elizabeta sta upodobljeni v trenutku, ko si podajata roki
na vrhu z Zelezno ograjo zavarovanega zunanjega stopniéa, ki vodi do vhoda
v Elizabetino hido; del njene fasade z oknoma s plasti¢no oblikovanima pre-
kladama je videti na desni strani. Za Elizabeto stoji Zaharija, za Marijo se po
stopnicah vzpenja mlajSa Zena, njena spremljevalka oziroma sluzabnica. Med
njo in Marijo je niZe v ozadju vidna Se ena, nekoliko sklonjena, kot da bi dvi-
govala kak veéji predmet. Od Elizabetine hife vodi visok zid do sosednje z bal-
konom na konzolah, prizoridle pa zakljucuje od prej8njega nekoliko nizji zid z
bogato profiliranim venénim zidcem, ki ga nosijo pilastri. Skozenj pelje slavo-
lo¢no oblikovan prehod in ¢ezenj segajo vrhovi dreves, nad katerimi se odpira
pogled v nebo (sl. 44).

Na prvi pogled ni¢ posebnega, a vendar je na sliki najti izjemen motiv: zu-
nanje stopnidfe, enako nedtetim mosti¢kom, ki vodijo do vhodov v benegke hi-
%e in palace. Prav to stopniice in bogato oblikovana klasicisti¢na arhitektura v
ozadju gledalca najprej spomnita na benefko, predvsem Veronesejevo umet-
nost; in v resnici je slika precej, pa ne docela natan¢na kopija nekdaj njemu in
danes Benedettu Caliari pripisane oltarne podobe, ki jo hranijo v Birmingha-
mu? (sl, 45).

! Osnovni podatki: Obiskevanje, olje na platno (mastna tempera), 168 x 128 cm, Kromberk, Go-
riski muzej. CL. Inventarna knjiga galerijskih predmetov, 5. GMK G 103, 11. 10. 1970 vpisal Pe-
ter Kredit. Sliko je restavriral Izidor Mole; prvotna kompaozicija je bila »po krivdi neveitega 're-
stavratorja’, ki je umetnino v celoti preslikals, bistveno pokvarjena, slika pa je utrpela tudi
nasilne poikodbe: »Elizabeta je imela 1zkopane ofi, Marija pa oéi, nos in usta. To so verjetno
napravili preprosti romarji, ki so verovali, da imajo ti detajli cudeino moé. Tonske retude na
ostalih pokodbah so dale zadovoljiv rezultat, ti dve pa sem moral dopolniti lokalno, sicer bi
preved motile. Retude sem izvedel Ertkano, tako da je razlika od blizu Se kljub temu vidna«; cf.
lzidor Mole, porotilo v arhivu umetnostnozgodovinskega oddelka Goridkega muzeja, septem-
ber 1970, p. 2. Domneva o romarjih se ne zdi verjetna, ker slika izvira iz kapele Lantierijeve
grastine v Vipavi, od koder pa je bila po vojni odstranjena; of. 1.i. Primorska topografifa, 1948,
pretipkana verzija, ki jo (kot tudi rokopis) hrani Zavod SRS za varstvo naravne in kulturne de-
dis¢ine v Ljubljani, p. 21%: tu so nastete shike 1z kapele, ki pa so bile takrat Ze shranjene v Z.c. sv.
Stefana: med drugim: 4. Obisk pri teti Elizabeti, Slikar: benedki provincialec, Druga figura od
desne tipiéno benetanska, prav tako Marija. Sledovi firneZeve previeke. 16, stoletje.«

Osnovni podatki: Obiskovanje, olje na platnu, 2775 x 156 cm, Birmingham, The Barber Institu-
te of Fine Arts. Slika je bila narejena za cerkev San Giacomo na Muranu, kjer je bila vsaj do leta

1758, leta 1771 pa se prvié omenja v Angliji; ¢f. Guido Piovene — Remigio Marini: L'opera
completa del Veranese, Classici dell’Arte, 20, Milano 1968, p. 126/260 (od ted citirano kot: Ma-
rini: Feronese). Birminghamska galerija jo je kupila leta 1953; cf. Handbook of the Barber Insti-
tute of Fine Arts, Birmingham 1983, p. 32 (od tod citirano kot: Handbook). Kot v glavnem majs-
trove delo jo je mdr. oznadil Berenson (cf. Bernard Berenson: [ralian Pictures of rhe
Renaissance: Venetian Schoel, 1, London 1957, p. 130), Benedettu Caliari pa jo je prva pripisala
Luciana Crosato Larcher (cf. Luciana Crosato Larcher, L'Opera completa del Veronese, Arte
Veneta, XXI1, 1968, p. 223, in ead., Note su Benedetto Calian, Arte Veneta, XXI111, 1969, pp.
125 s; od tod citirano kot: Crosato Larcher: Caliari). Njeno atribucijo je sprejel tudi Pignartti (cf.
Terisio Pignatti: Veronese, 1, Benetke 1976, p. 171/A21, od tod citirano kot; Pignatti: Feronese).
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Razlike med deloma lahko razvrstimo na dve skupini, nehotene in hotene,
obojne pa dokazujejo, da kromberike slike ni mogoée oZe povezati z Veronese-
jem ali njegovo delavnico. Nekatere so oditno plod kopistovega neznanja in se
vetinoma kaZejo v detajlih, ki pa niso nepomembni, saj izkazujejo kvalitativno
razmerje med obema slikarjema. Ze obrazi so bistveno drugaéni; éeprav se je
kopist trudil, da bi posnel tipe originala, mu to ni uspelo prevet dobro. Zahari-
ju je povetal pleSo in tako e bolj poudaril njegovo starost, hkrati pa je opustil
profil perdu in ga spremenil v &isti profil; na originalu je Anina glava zelo skrb-
no upodobljena v pogledu di sotre in su (kar je hkrati tudi perspektiva celotne
slike) in tudi ta poudarck je kopist (ki ga je opazil in skrbno posnel p::rs]:n:ktivo
zunanjega stopnii¢a in njegovega oboka) izgubil in ga spet zamenjal s Cistim
proﬁ]om Marija, ki je bila prej upodobljena kot tipi¢na rdelelasa beneika le-
potica, je na kopiji ¢rnolasa in pretanjeni odsevi na gubah njencga oblaéila so
se spremenili v amorfno svetlo liso; lepi profil sluZabnice na levi je postal dosti
bolj grob in obraz druge sluZabnice zaradi neuspelega poizkusa perspektiviéne
skrajave deluje zabuhlo; kljub oéitnemu posnemanju je kopist enako nespret-
no naslikal tudi drapcruo — na Marijinem oblacilu so npr. elegantno igro
plamenastih linij zamenjale precej bolj trde, na dnu prelomljene gmote; in
kon¢no je odpovedal tudi v psiholoko 3e kako pomembnem detajlu, stisku
rok, ob katerem se na originalu Marijini prsti rahlo upognejo ob veliko bolj
odlocnem stisku starej$e Zene, kopist pa je Marijino dlan v Elizabetino poloZil
popolnoma neobdutljivo.

Skupni imenovalec hotenih sprememb je poenostavljanje, ki sluzi tako
druga¢nemu razpoloZenju kot poudarjanju osnovne kompozicije. Kar se prve-
ga tiCe, je znadilna predvsem sprememba barvnega akorda. Tudi v tem primeru
naj zado§ta opozorilo na Marijino oblaéilo: modra barva ogrinjala in rdeca
barva obleke sta na originalu temnejsi, precej bolj dramatiéni kot na kopiji,
poleg tega pa na originalu opazimo tudi znadilno manieristiéno zamenjavanje
vrednot, draZljivo poigravanje s hladnimi in toplimi barvami, ki je v beneski
umetnosti doseglo vrhunec pri Tintorettu; akord Marijinih obladil na birming-
hamski sliki je povzet po njegovih delih in predstavlja Se eno ilustracijo Arn-
heimove trditve, da modrikasta rdeca deluje hladno, rdetkasta modrina pa to-
plo.’ Vse te poudarke je kopist opustil, sliko pa je presvetlil ¢ na enem
pomembnem mestu: nebo kopije je pravi negativ neba originala, saj je temne
oblake, ki so prej z leve prekrivali zamirajoco jasnino, nadomestil s svetlim ne-
bom, jasnino pa z belimi oblaki in mirnost ozra¢ja zaznamoval tudi z drevjem
v ozadju, ki se na originalu pozibava kot ob bliZajotem se viharju, tu pa je na-
slikano negibno.

Hkrati pa je zmanjSal tudi Stevilo figur: na birminghamski sliki je namre¢
upodobljena $e ena sluzabnica, ki iz presledka med Marijo in Elizabeto kuka
proti gledalcu, %e bolj opazne pa so tri le do ramen vidne osebe pod obokom
stopni$ta, starej$i moski na desni, mlajii v visokem modnem pokrivalu ter
plai¢u iz koZuhovine v sredini in mlada, z lokom oboka nekoliko zakrita Zena
na levi; ne nazadnje je izpustil tudi kuzka, ki se je prej skrival pod Zaharijevim
plas¢em. V vseh teh primerih je skratka opustil tiste sodobne figure, ki so ena
od bistvenih znatilnosti veronesejevske umetnosti, in na ta nadin posredno pri-
znal pravilnost znane inkvizitorjeve Kritike (»Mar naj ne bi bilo dodano okras-
je primerno vsebini in glavni osebi ali pa ga vi slikarji dodajate v lastno veselje

' Rudoll Arnheim: Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye. The New Version,
Berkeley-Los Angeles-London, 1974, p. 369.
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— preprosto, kar vam pade v glavo brez razlike in presoje?«),* ki bi bila, kot
bomo $e videli, v primeru birminghamske slike precej upravicena.

Tretja hotena sprememba je drugacno razmerje med vidino in Sirino — ko-
pija je sorazmerno SirSa od originala — in ta je, podobno kot zmanjsanje $tevi-
la figur, kromberski sliki prej v korist kot v $kodo. Pomenski in kompozicijski
center obeh slik® je togka stiska rok, iz katere proti levi in desni izhajata obe
glavni diagonali Marijine in Anine roke in ki jo naglasata tudi horizontala ter
vertikala Zelezne ograje; strogost takine razdelitve razbremenjujejo druge dia-
gonale, predvsem tista, ki jo poudarja Zaharijeva levica in ki daje celoti dina-
micen, kroZen zagon; mogoce je, da je bila tudi ta reditev posneta po Tintoret-
tu, po sliki Ariadna, Venera in Bakhus iz beneske DoZeve palaée,® vendar je na
birminghamski sliki u¢inek pokvarjen z zelo moéno, pa éeprav veckrat prelom-
lieno vertikalo, v kateri se vrstijo vogal druge hise, Elizabeta, navpi¢na opora
ograje in srednja figura pod stopnidéem. O tem se ni tezko prepricati: zado$la,
Ce prekrijemo gornji del kompozicije in e zlasti postave pod mostitkom, torej
storimo to, kar je v bistvu naredil avtor kromberske slike.

Kljub napakam, ki jih je delal, kopist torej ni bil diletant, nad povpreéje pa
se tudi ni dvignil. Kaj vet je o njem tezko povedati, saj ostaja odprto tudi vpra-
Sanje datacije kromberike slike;” ni namreé nemogode, da je kopija nastala Sele
v 18. stoletju. Kot reCeno, je Obiskovanje v Goriski muzej prislo iz kapele Lan-
tierijeve graS¢ine v Vipavi, prav na portalu te kapele pa najdemo letnico 1702;
torej je mogoce, da je bila slika izdelana v tem casu ali pa tudi pozneje v 18,
stoletju, v katerem je bil Veronese zelo priljubljen — spomnimo se samo, kako
odlotilno so njegova dela vplivala na Tiepola, sorodnih primerov pa tudi v
slovenski umetnosti ne manjka. Dejansko je njeno razpoloZenje precej blizje
prevladujoéemu beneikemu okusu tega obdobja kot pa poznega festnajstega
ali sedemnajstega stoletja in zato (pa tudi, ker je ni mogoce povezati s katerim
od slovenskih slikarjev tega ¢asa)® je najbolj verjetno, da je bila izdelana v eni
od Stevilnih beneskih delavnic.

Dejstvo, da je bila slika iz muranske cerkve znana tudi pri nas, pa je le eden
od dokazov za njeno priljubljenost; druge najdemo tako v literaturi” kot v li-
kovni umetnosti. Bila je znana po vsaj dveh grafiénih reprodukcijah (na obeh
je bila oznacena kot Veronesejevo delo): prvo, ki je iz8la leta 1682, je naredil
Velentin Lefebvre (le Febre)'” in drugo, izilo leta 1786, Gottfried Saiter (Seut-

* Citirano po: Robert E. Wolf — Roland Milen: Rajstve novega casa, Umetnost v slikah, Ljublja-
na 1969, p. 113.

Ta center pa se ne prekriva tudi z dejanskim selidéem simetral: na obeh kompozicijah sta roki
premaknjeni rahlo (a opazno) desno od vertikalne in ograja je nekoliko (a tokrat komaj opaz-
no) pod horizontalno.

Tintoretto, Arigdna, Venera in Bakhus, okoli 1576, Benetke, Doleva palaca, Sala
dell’ Anricollegio,

Poleg avtorjev Primorske topografije je doslej sliko datiral edino dr. Emilijan Ceve (»Po temeljiti
restavraciji, ko je restavrator odstranil sloje poslikav, je dr. Emilijan Ceve postavil delo celo v
16. stol.«; cf. Inventarna knjiga galerijskik predmetov, loc. cit.; Primorska topografija v njej ni
omenjena), vendar se mi zdi, da izhajajo znadilnosti, ki govore za tak3no datacijo, predvsem iz
originala.

To velja tudi za ostale slike iz kapele Lantierjevega gradu, ki jih je mogode videti v 1sti sobi Go-
ridkega muzeja kot Obiskovanje in ki so nedvomna dela drugih avtorjev.

Boschini, ki jo je videl in sire v cerkvi San Giacomo v Muranu, jo je oznaéil »cosa rara« (M.
Boschini: La carta del navegar pitoresco, Benetke 1660, citirano v: Marini: Feronese, loc. cit.).
Bakrorez, §t. 24 v Opera Selectiora. . .; napis na dnu: »Paulus Caliarij Veronensis In. & Pinxit.
V. le febre de. et sculp. — 1. Van Campen Formis Venetijs.« Cf. P. Ticozzi, Le Incisioni da Pa-
olo Veronese nel museo Correr, Bolleting dei musei civici veneziani, 1975, 3—4, p. 24/52 (od tod
citirano kot Ticozzi: Le Incisioni). Zahvaljujem se mag. Samu Stefancu, ki mi je preskrbel foto-
kopijo ¢lanka.
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ter).!" Prva je izvrstna (in ni nemogode, da je spodbudila naroéilo za kromber-
ko sliko, ki pa otitno ni nastala po njej, saj se vsem spremembam navkljub
osnovni barvni shemi obeh slik ujemata, pa tudi do zrcalne zamenjave strani,
ki jo seveda opazimo na grafiki, na kopiji ni pri¥lo); druga je bolj grobo delo.
— In konéno je slika vplivala tudi na mojstra, ¢igar sloves prekada celo Vero-
nesejevega, na Petra Paula Rubensa.

Vse to je posledica njene izjemnosti, ta pa v prvi vrsti nedvomno izhaja od
samega Veroneseja; o tem prica Ze dejstvo, da je sliko mogoée tudi v okviru
njegove umetnosti postaviti na dokaj natanéno doloéeno mesto, v pozno ob-
dobje okoli in po letu 1580, ko so se v njegovem opusu dokonéno uveljavili ze-
lo moéni Tintorettovi vplivi tako v oblikovanju figur kot v kompoziciji.'? Se
bolj pomembno pa je, da je bila nsicgova tudi osnovna zamisel slike: to dokazu-
jejo tudije za osrednjo skupino,' na podlagi katerih je o¢itno, da si je kot cen-
ter kompozicije 7e od samega zacetka zamislil stisk rok in da je tudi hitro razvil
idejo za postavitev na zunanje stopnisce.

Prav ta pa je nenavadna; Obiskovanje so italijanski slikarji 16. stoletja
predstavljali na razne naéine, najbolj pogosto shemo pa kaZe verjetno najlepsa
od vseh upodobitev, znamenita Albertinellijeva slika:' pred reprezentativno
arhitekturo v ozadju Ana hkrati objema Marijo in se z njo rokuje. Sorodne
upodobitve najdemo pri Stevilnih avtorjih od Rafaela do Lorenza Lotta; do te
stopnje birminghamska slika torej ne izstopa,'” pa¢ pa ne poznam nobene so-
dobne ali starejfe upodobitve, na kateri bi bili Zeni postavljeni na zunanje
stopniice, in le eno s sorodno prostorsko razporeditvijo figur, ki se iz ozadja
dvigujejo proti ospredju, ta pa je znova Tintorettova, v sredini stoletja nareje-
na za bolonjsko cerkev San Pietro Martire in danes v tamkaj$nji Pinakoteki.'®
Na njej je upodobljena Marija, ki se vzpenja proti Elizabeti; ta ji od vrat svoje
hige hiti naproti, sledi pa ji sluzabnica. Nekoliko niZe za Marijo stopa JoZef,
med njim in Marijo pa §e niZe in bolj v ozadju vidimo njuno sluzabnico; spodaj
z desne ves prizor opazuje Zaharija. Komporzicija je precej bolj dramati¢na od
birminghamske, kljub temu pa sta si shemi tako podobni, da se mi ju zdi mo-
goce povezati, Se zlasti, ker je figura Elizabete na zgornji Veronesejevi skici po
drzi zelo blizu Tintorettovi, na spodnji pa se dve postavi — podobno kot pri
Tintorettu Elizabeta ter sluzabnica — dobesedno zaganjata iz vrat.

To pa fe ne redi problema zunanjega stopnisca, ki ga na Tintorettovi sliki
ni. Prizori, ki se dogajajo na tak&nem ali podobnih mestih, sicer niso redki na

'!' Bakrorez, §t. 50 v Raccolia di apere scelie. . .; napis na dnu: »Appo Teodoro Veiero Venezia /-
Paolo Caliani inventd, ¢ dipinse / No 6§ — La visitazione de 5.M. Elisabetta. Opera esistente ne-
lla chiesa di S. Giacomo di Murano isola di Venezia. / Valentino le Fabre disegnd, ¢ scolp) all’ac-
qua forte. — Gottifredo Saiter scolph a bulino«. Cf. Ticozzi: Le Incisioni, p. 39/111. — Oéitna je
razlika med oznakami tehnike: Ticozzi obe grafiki oznatuje kot bakroreza, prva pa je na drugi
oznactena kot jedkanica; onginalov nisem videl, glede na vuis, ki ga dajejo reprodukceije, pa se mi
ne zdi izkljueno, da je Ticozzi naredil napako,

12 Cf. 8. ). Freedberg: Painting in fraly: 1500 to 1600, The Pelican History of Art, Harmondsworth

1971, pp. 382 s {od tod citirano kot: Freedberg: Painting in Italy). V ta as postavlja sliko tudi

Crosato Larcher (Caliari, p. 124).

Studije, ki so nedvomno Veronesejeve, najdemo na zadnji strani lista, ki ga hranijo v Museum

Boymans-van Beuningen v Rotterdamu: Pignatti: Feronese, loc. cit.; prvi jih je objavil von Ha-

deln (cf. Detlev Baron von Hadeln, Drawings by Paul Veronese, The Burlington Magazine, de-

cember 1925, p. 303).

Mariotto Albertinelli, Obiskovanje, 1503, Firenze, Uffizi.

15 Zeni sta (kot pri Albertinelliju) ve&krat upodobljeni sami, pa tudi dela, na katerih srefanju pri-
sostvujejo sluZzabnice in Zaharija, niso redka.

% Tintoretto, Obiskovanje, okoli 1550, Bologna, Pinacoteca Nazionale. Pozneje, okoli leta 1588, je
Tintoretto kompozicijo variiral v manjdi sliki v Scuola di San Rocco v Benetkah.
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slikah beneskih avtorjev, ki so delali v 15. stoletju ali vsaj v njegovi tradiciji
(precej jih je npr. upodobil Carpaccio), pri slikarjih beneske visoke in pozne
renesanse pa jih ne najdemo. Edino izjemo predstavlja znamenita Tizianova
Marijina pot v tempelj,'” ki jo z birminghamskim Obiskovanjem povezuje precej
podobnosti — od motiva figur, ki stopajo skozi vrata, do tipov stark in detaj-
lov arhitekture. Vendar pa njen vpliv na skicah ni dokumentiran in resni¢no ni
verjetno, da bi na Veroneseja vplivala v ¢asu okoli leta 1580, ko je sledil precej
drugaénim vzorom — med drugim sicer tudi Tizianu, a tokrat poznemu
Zato mislim, da je na idejo za postavitev 5kupme priiel neodvisno, ko se je po-
igraval z variantami Tintorettove kompozicije,' zelo verjetno pa se je na Ti-
zianovo sliko spomnil Benedetto, ki je bil vedno odvisen od vzorov in ki se mu
Je najbrz tudi tokrat zdelo potrebno, da se je oprl na eno od nedvomnih stalnic
beneskega slikarskega repertoarja, to pa je storil e toliko laZe, ker se je pri tem
lahko zgledoval tudi pri starejsih bratovih delih iz Sestdesetih let, torej iz ob-
dobja, ki ga sam nikoli ni zares prerasel.*® Treba pa mu je priznati, da si je to-
krat izmislil tudi nekaj novega: bolj kot vse nadrobnosti namrec na Tizianovo
mojstrovino opozarjajo figure pod obokom stopniiéa, ki predstavljajo znacil-
no manieristiéno, poznavalcem namenjeno uganko: kakden je njihov smisel,
saj so postavljene na (ée natanko premislimo) popolnoma nelogiéno mesto?
Odgovor je pravzaprav zelo preprost: Tizianova slika kaZze Marijo, ki se po
ogromnem stopni$éu vzpenja proti velikemu duhovnu; v prostoru, za katerega
je bila slika narejena in v katerem je §e danes, so pod tem stopniiéem resniéna
vrata, ki jim je Tizian naslikano arhitekturo skrbno prilagodil, in skozi ta vrata
seveda hodijo resnicni ljudje, se obraajo ter ob&udujejo prizor nad sabo — ta-
ko, kot pod stopniséem birminghamske slike naslikane osebe postopoma opa-
zajo, kaj se dogaja nad njimi,

Prav ta domislica pa je Benedettu naredila najve¢ tezav, saj je, kot refeno,
zlasti mlajsi moski lik pod stopniséem povzroéil, da je nehotena vertikala pre-
vesila bistvene sestavine kompozicije. Tudi zato je malo verjetno, da bi bila
ideja, ki bi jo bilo tezko izpeljati elegantno, Veronesejeva; na skicah ni najti fi-
gur pod stopni$¢em (na spodnji je kompozicija na najbolj logi¢en naéin zaklju-
Cena s Crto, ki zaznamuyje tla) in najbolj verjetno se zdi, da je Benedetto na tem
mestu enkrat za spremembo skudal prekositi starej$ega brata, ki mu je sicer
brez pomislekov priznaval prednost,?! pri tem pa je nekoliko precenil svoje
sposobnosti.

Kljub temu pa je tudi uganka nedvomno pripomogla k slovesu slike in je

'" Tizian, Marijina por v tempelj, 1534—138, Benetke, Gallerie dell" Accademia (in situ v Sala del-
I'"Albergo nekdanje Scuola della Canitd).
'* Freedberg, Painting in Italy, p. 381,
1% Zpornja skupina je bila ofitne najprej postavljena podobno kot Tintorettova na nekakien gre-
ben, v docela neustrezno perspektivo postavljene stopnice pa so ji bile verjetno dodane tisto na
konecu, ko je Veronese e naredil tretjo Studijo, kaju Sele tu se pojavi tudi na sliki poudarjeni
sklepnik loka; preobrazbo neravnega terena v stopnice je mogoce opazovati na srednji Studii in
na spodnji je osnovni izgled zunanjega stopniséa Ze docela jasen,
Vpliv Tizianove slike je v §tevilnih detajlih mogoée Cutiti predvsem v delih, ki jih je Veronese
naslikal v letih 1562—635; v zvezi z birminghamsko sliko je od vseh najbolj zanimiva Marija z
otrokom, sv. Elizabeto, malim Janezom Krsinikom in sv. Katarino, ki jo hranijo v Putnam Foun-
dation Timken Art Gallery v San Diegu v Kaliforniji in na kateri je Elizabeta prava dvojnica
tiste na birminghamskem Obiskovanju, hkrati pa wdi predsiavlja varianto na like stark na Ti-
zianovi sliki, predvsem tiste pred stopniitem. Mnenja o kalifornijski sliki so sicer deljena, Pig-
natli pa jo brez pomislekov pripisuje Veroneseju; cf. Pignatti: Veronese, p. 125/129, kjer pisec
tudi opozarja, da gre morda za sliko, ki jo je Ridolfi leta 1648 %e vedno omenjal kot last Paolo-
vih dedidev; &e to dr#i, je naposredna zveza 7 birminghamsko kljub veliki asovni razliki $e toli-
ko bolj moZna.
' Cf. Larcher Crosato: Caliari, p. 115. 20



bila eden od razlogov, zaradi katerih se lahko kromberika kopija ponasa z
imenitnim sorodstvom, Rubensovim Qbiskevanjem na levem krilu Triptiha s
Snemanjem s kria v antwerpenski katedrali.”® Veronesejeva dela so bila med
tistimi, ki jih je Rubens ob&udoval, ko se je mudil v Benetkah,* in pozneje je
veckrat posnel njegove zamisli; tudi Obiskevanje je oitna, pa éeprav oblikoy-
no in ikonografsko spremenjena varianta birminghamske slike.** Osnovna po-
stavitev je enaka: Marija se na vrhu zunanjega stopniiéa pozdravlja z Elizabe-
to, ki se tokrat spoidtljivo dotika njenega poudarjenega trebuha (takino
opozarjanje na nose¢nost je znacilno severnjasko), za njima Zaharija pozdrav-
lja Jozefa (ki ga slikar pravzaprav ne bi smel upodobiti, saj je v evangeliju jas-
no povedano, da je Marija k Elizabeti §la sama),* po stopnicah pa Mariji sledi
sluzabnica s koSaro na glavi; oblikovanje likov, njihovih obraznih tipov in no-
3¢ je vedinoma izrazito Rubensovo, vzoru je bliZji le Elizabetin obraz. Postave
pod stopni§c¢em so izginile; v Antwerpnu jih (enako kot v Vipavi) tako ali tako
ne bi nihée razumel, da pa sc je Rubens njihovega pomena zavedal, je oéitno,
saj se je Tizianu poklonil na drugaden nacin, s stebriiéem, ki v ozadju njegove
povzema glavne motive portika za stopnid¢em na BeneCanovi shiki. Namesto
figur se po tleh, ki se znova pojavijo na dnu kompozicije, sprehaja pav v druzbi
kokoéi in petelina, v ozadju pa se prek Se enega stopniica, od katerega je vidna
le spudtajoca se balustrada, odpira pogled v daljavo; ta motiv je le eden od ti-
stih, s katerimi je Rubens spretno resil problem birminghamske sorazmerno e
precej bolj ozke in vertikalne kompozicije.

Rubensova slika uéinkuje Ze precej Zanrsko in v to smer so §li tudi avtorji
naslednjih variant. Prvo predstavlja bakrorez Pietra de Jode,* ki je raztegnil in
moéno razgibal skupino na stopniséu. Marijo in Elizabeto je postavil na plo$-
¢ad, za njima pa Zaharija; ta gostoljubno sprejema Jozefa, ki se vzpenja po
stopnicah in mu spet sledi sluZabnica, ki na glavi nosi ko$aro; pred stopniSéem

3 Peter Paul Rubens, Triptih s Snemanjem s kriza, 1611—14, Antwerpen, katedrala. Srednjo tablo
triptiha je Rubens oddal septembra 1612, krili pa S¢le februarja in marca 1614, zaradi ¢esar je
mogoce opaziti doloCene slogovne razlike med srednjo in stranskima kompozicijama: cf. Frans
Boduen (Frans Baudouin): Rubens i njegove stalede, Beograd 1977, p. 57.

1 Rubens je bil (s presledkom potovanja v gpanijn} v Italiji v letih 1600—08, od tega =~dolgo tasa=
v Benetkah. Cf. H. Gerson — E. H. ter Kuile: Arr and Architecture in Belgium: 1600 o 1800, The
Pelican History of Art, Harmondswoth 1960, p. 75 in p. 183, op. 25, za italijanske vire. Verone-
sejeva dela je imel Rubens wudi v svoji zbirki; ef. ibid., p. 108. CI. tudi Claire Janson, L’Influen-
ce de Veronese sur Rubens, (razette des Beaux-Aris, 1937, 26, pp. 26 ss5. Zahvaljujem se tov.
Damjani Weber, ki mi je posredovala ¢lanek Claire Janson.

* Kolikor mi je znano, je na zvezo med levim krilom antwerpenskega triptiha in med Veroneseje-

va sliko opozoril samo Burckhardt, ki pa je birminghamsko sliko, ki je bila v njegovem Zasu se-

veda e vedno v privatni lasti, poznal le po Lefebvrovi kopiji: cf. Jacob Burckhardt: Rubens,

Dunaj 1938 (prvotni naslov: Erinnerungen aus Rubens, Basel 1898; od tod citirano kot: Burck-

hardt, Rubens), p. 103: »Es gab ¢in Hochbild des Paolo Veronese, cine Heimsuchung, etwa an

einem Orgelfliigel und etwas locker komponiert, jetzt vielleicht nur noch aus dem alten Stiche
des Le Febre bekannt . . .«; sledi opis slike oziroma grafike. V flanku Claire Janson (cf. opomba

23) birminghamska slika ni omenjena, kar velja tudi za ostalo Rubensu posvedeno literaturo

(Zal sem mogel pregledati samo to, ki je na razpolago pri nas), van Puyvelde pa je z raznimi po-

izkusi dolotanja vplivov (med drugim z Burckhardiovimi) sploh precej 2oléno diskutiral (nakar

je vplive nasteval tudi sam, pri Cemer pa ni omenil niti Veroneseja niti Triptiha 5 Smemanjem s

kriZa); cf. Leo van Puyvelde: Rubens, Bruxelles 1952, pp. 57 ss.

Cf. Lukov evangelij, 1, 39—55, Burckhardt (Rubens, p. 199, op. 59) se je s tem v zvezi vprasal,

ali je Rubens na Obiskovanju prvi uvedel motiv JoZefa kot Marijinega spremljevalea. Odgovor

Je negativen; pojavlja se Ze v poznogotski umetnosti (med drugim tudi v slovenski), do baroka

pa resnicno ni pogost — enega od zgodnejiih primerov predstavija tudi prej omenjeno Tintoret-

tovo Obiskovanje. CI. M. Lecher, Heimsuchung Mariens, Lexikon der Christlichen Ikonogra-

phie, 11, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1970, stolpec 234 s,

* CI. Burckhardt: Rubens. pp. 103 s.
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se je perjadi pridruzil sluZabnik s trmastim oslom. Ta dodatek pa je bil nekoli-
ko prehud celo za Martena Mandekensa, avtorja malega, po grafiki posnetega
in nekdaj Rubensu pripisanega®’ Obiskovanja iz rimske Gallerie Borghese,*® ki
sl je sicer mocno prizadeval, da bi ustvaril ¢éimbolj domaéno razpoloZenje; Eli-
zabeto je npr. preobrazil v prijazno babico in hkrati bistveno zmanj$al stopnis-
¢e, na katerem je zato nastala huda gne¢a. Glede na to, da se nanj skusa stlaciti
tudi $e vedno prisotna sluzabnica, ki pa se je iz elegantne italijanske mladenke
spremenila v krepko flamsko kmetico, je ¢isto mozno, da se je v naslednjem
trenutku sploh podrlo in zato ne preseneca, da je, kolikor mi je znano, s tem
delom vrsta po birminghamski sliki povzetih kompozicij v severni Evropi
zakljuéena.

THE VISITATION FROM GORICA MUSEUM

The painting Visitation by Benedetto Caliari, dating back to or after 1580 and preser-
ved at the Barber Institute of Fine Arts in Birmingham, is interesting for its introduc-
tion of the exterior stair-case type of Visitation into Western Europea art. As it is evi-
dent from the studies on the last page of the sheet kept by the Museum Boymans van
Beuningen in Rotterdam, the basic idea for such a setting belonged to Veronese. It can
be assumed that he developed it on the basis of Tintoretto’s Fisitation made in the mid-
16" century for San Pietro Martire’s church in Bologna and now preserved at the city's
Pinacoteca. Benedetto added the figures under the stair-case arch to the basic composi-
tion; they are especially attractive for their singular visual pun referring to Tizian’s fa-
mous Virgin ascending to the Temple (1534—38, Venice, Gallerie dell’ Accademia): they
appear below the central group as the real public at the door under Tizian’s painting.
The strangeness of the unusual setting and content is the reason for the popularity of
the painting which provoked two graphic copies (Valentin Lefebvre and Gottfired Sa-
iter) and also influenced Peter Paul Rubens, who painted the variant in the left wing of
the Triptych with Deposition at the Antwerpen Cathedral (1614). Especially interesting
are the genre tones recurring in the works of the imitators of Rubens’s picture, the first
of whom, Pietro de Jode, produced a copperplate variant, and the last, Marten Mande-
kens, was the author of the small-scale Fisitarion of the Roman Gallerie Borghese, co-
pied from de Jode's engraving and formerly ascribed to Rubens. To the best of my
knowledge, the series of works inspired by Benedetto Caliari’s picture came to an end
in Northern Europe. The work also echoed in Slovene visual art. Here, 1 deal with the
Venetian copy, probably dating back to the early 18" century and today preserved by
Gorica Museum at Kromberk Castle. Until the end of the Second World War it was
kept in the chapel of Lantieri’s Castle in Vipava.

It is absolutely a work of quality, which at the same time simplifies and clarifies the
composition principles of the original.

" Rubensu je bila slika (kolikor vem, zadnji¢) pripisana $¢ v: Adolf Rosenberg: P. P. Rubens,
Klassiker der Kunst V, Stuttgart-Leipzig 1906, p. 39,

 Marten Mandekens, Obiskovanje, 1638, Rim, Galleria Borghese; cf. Paola della Pergola: La Gal-
lerig Borghese in Roma, Itineran dei Musei, Gallerie ¢ Monumenti d’ltalia 43, Rim 1974, p.
50/274, kjer je naslov pomotoma naveden kot »La Visita di 5. Elisabetta alla Vergine«; aviorica
glede na zrcalno zamenjavo strani sklepa, da gre za delo, nastalo po grafiéni kopiji Rubensove
antwerpenske variante, kaj ved pa o tem ne pove.
Za pomot pn zbiranju gradiva se zahvaljujem kustosu umetnostnemu zgodovinarju Marku
Vuku iz Goridkega muzeja in profesorju H.A.D. Milesu, dircktorju The Barber Institute of Fine
Arts v Birminghamu, ki se mu zahvaljujem tudi za dovoljenje za objavo reprodukcije birming-
hamskega Obiskovanja.

81



