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balada Michela Lagranda, ki je pred kratkim gostoval v dvorani Vatroslava Lisinskega v Zagrebu
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IZDAJATELJ IN
ZALOZNIK
Glasbena miadina Slovenije

Cena v prosti prodaljl
250 SIT

UREDNISTVO

Uredniki

Kaja Sivic, glavna urednica
Veronika Brvar

Bogdan Benigar

Milan Bratec

Branka Novak

Oblikovanje in

tehniéno urejanje

Darja Spanring Mar¢ina in
Damjan Bradaé

Lektoriranje
Miha Hvastija

Elektronski prelom
Jabolko, Gosposka 18, Ljubljana

Tisk
Tiskarna Ljudske pravice
Ljubljana

Revijo sofinancirata

Ministrstvo za kulturo in

Ministrstvo za $olstvo in Sport
Republike Slovenije.

Po mnenju Ministrstva za kulturo
Stevilka 415-171/ 92 mb sodi revija
Glasbena mladina med proizvode, za
katere se platuje 5% davek od
prometa proizvodov.

T i Wi o
Naslov urednistva

Revija Glasbena mladina
Kersnikova 4/Il|

61000 Ljubljana

telefon 061-322 570

Naro&nino obraéunavamo za tri
Stevilke. Za druge tri Stevilke tega
letnika je 600 SIT.Odpovedi spre-
jemamo pisno in veljajo za
naslednje obradunsko obdobje.

Stevilka 2iro raduna:
SDK Ljubljana 50101-678-49381

na naslovnicl:
Helno Rota de Lourqua

Spostovano urednistvo GM!

V februarski Stevilki GM ste objavili uvodnik z naslovom Zakaj se
tokrat oziramo nazaj? izpod peresa Bogdana Benigarja, ¢lana
vasega urednistva. V njem se jezi nad ohromelostjo nase osred-
nje kulturne istitucije, tj. Cankarjevega doma, in graja obveila-
nje javnosti o glasbenih (predvsem jazzovskih) dogodkih.

CD se je v zadnjih letih posvetil predvsem jazzovskim dogodkom
med letom, kajti presodili smo, da je bolje imeti stalni jazzovski
program, kot pa le tri dni jazza letno. Padec zanimanja za jazz fe-
stival se je pokazal predvsem pri medijih. Festival brez podpore
javnosti (ter medijev) je nesmiseln. Kaj je botrovalo temu, da so
vse osrednje hie drasticno zmanjfale obve$canje o tem dogodku?
Jazz je bil v zaletku pri nas prepovedan sad Zahoda in ljudje so s
svojim navduSevanjem in prisostvovanjem na teh prireditvah izzi-
vali driavo. V 60. in 70 letih je bil to eden redkih stikov s tujimi
glasbeniki, eden redkih glasbenih prepihov. V osemdesetih je
priflo do specializacije tovrstnih festivalov v Evropi — predvsem
sta se izoblikovali dve struji: popularna in alternativna oz. ekspe-
rimentalna. Zdaj, v devetdesetih letih pa vsi ti festivali belefijo
padec obiska. Pri nas financno nismo zmogli pripraviti velikega
popularnega festivala, kadrovsko pa ne alternativnega.

Razen Radia Student, ki ga zanimajo velinoma alternativne in
eksperimentalne glasbene prakse, ostali mediji ne pokrivajo t.i.
sredinskih (mainstrem) 3anrov. Iz RS se rekrutira vecina opiso-
valcev teh dogodkov, ki gledajo nanje s svojih "radikalnih” sta-
li¢. Obicajno pa so to tudi edini pisci , in tam kjer ni ve¢ mnenj,
smo srecni, da obstaja vsaj eno. Skratka — potrebno je kresanje
mnenj. Ta jezni uvodnik nadaljuje RS-tradicijo. Za polemiko so
poklicani ostali mediji, CD pa odgovarja s prireditvami.

V ved kot desetletnem obstoju CD nikoli $e ni bilo toliko tovrstnih
prireditev na leto. Jazzovske prireditve so stalnica programa CD.
Redno obveicanje o prireditvah CD-ja je dale¢ najtemeljitejse
pri nas: stalne redne najave so v Casopisih in na radijih (kar tudi
ogromno stane). Izredna reklama — kamor sodijo tudi plakati —
pa zavisi od prireditve same in dvorane, v kateri bo prireditev.
Za Gallusovo dvorano je reklume, jasno, vec¢ kot za Klub CD.
Primer Rova Quarteta ni najbolj posreCen, kajti vsi izvajalci bolj
ali manj navduiujejo cel svet. (Mimogrede: plakati za Rovin
nastop v sobi organizatorja so bili namenjeni arhivu CD, kajti od
vsake prireditve smo jih dolini shraniti.) Pri Stevilu in razno-
likosti prireditev v CD se nam dogaja, da ni dovolj prostora za
vse nafe plakate na plakatnih mestih. Tako kot se Bogdan Beni-
gar srdi na CD zaradi Rove, zhorovodje poskakujejo zaradi
zborovskih koncertov, klasiki zaradi komornih priredirev, gleda-
li¥¢niki zaradi teatra ...

Obicajno izheremo za posredovanje najboljSega ponudnika (saj
je redkokdaj moZen direkten stik z izvajalcem). Ob tem so odlo-
Cilni celotni stroski — predvsem honorar in prevoz. Prevozni stro-
$ki so danes nasploh najvedji stroSek. Zato je “novalenje na
domu” zvezano s plalilom potnih stroskov v celoti, kar si, razen
najvedjih festivalov, redkokdo lahko privo$ci. Kar se tice viotka v
obvescanje, smo obrise %e obrazlofili — za kaj ved tu ni prostora.
Pa §e nekaj o Naked City. To je bil dobro obiskan koncert, ne
sicer najbolj v zadnjih letih, vendar dobro obiskan koncert.
Naked Ciry res ne islam pretirano, vendar, tako kot ima vsak
pravico do navduSenja, jo ima tudi do grajanjaja. Naked City je
gostoval pri nas ob prvi prilonosti, ki se je ponudila. (Leto pred
tem se terminsko ni izflo.) PriloZnostni nastop Rove na RS je
zares odlicna zadeva. Toda drugi izvajalci niso v Ljubljani toliko
Sasa in tudi RS za kaj podobnega zahteva pladilo, kar si pri
slicnih koncertih nikakor ne moremo privosciti.

Za JAZZ FESTIVAL (kot si ga %elimo) pa je CD premalo. Tu je
potrebna cela ekipa, festivalski odbor. Vkljuciti se morata mesto
in drava, turizem, gospodarstvo s sponzoriranjem. JAZZ FESTI-
VAL mora biti podjetje. Jazz ima, tako kot vsak Zanr, vzpone in
padce. Upam, da bomo nagli dovolj skupnega in sestavili udaren
odbor za 35. festival jazza 1994. K temu vabimo vse, ki jih to
zanima. Ozrimo se torej Se malo naprej!

Jani Kovaci¢, Cankarjev dom
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Valentin Lechner

Predstavitev
Lechnerjevega Offertorija

Med skladatelji, ki so v zagetku 19. sto-
letja bogatili glasbeno Zivljenje v Mari-
boru, je bil dejaven tudi dolgo pozabljeni
poklicni glasbenik Valentin Lechner, ki
je v letih 1800 — 1805 najverjetneje delo-
val kot organist mestne zupnijske cer-
kve. Pozneje je bil organist v Celovcu,
glasbeni direktor koroskih dezelnih sta-
nov ter nekaj ¢asa celo direktor tamkaj-
Snjega Stanovskega gledalis¢a. Leta
1806 je bil Lechner sprejet za glasbene-
ga ucitelja pri ljubljanski Stolnici, vendar
se je odlocil ostati v Celovcu. Njegova
glasbena pot po letu 1807 Se ni raziska-
na. Te znane podatke o Lechnerjevem
Zivljenju in delu je na predavanju o
glasbeni zapusc¢ini arhiva mariborske
Stolnice predstavila muzukologlnja dr.
Manica Spendal, ki ze vrsto let prouéuje
tovrstno rokopisno notno gradivo.

r. Spendalova je med &tevilnimi notnimi
zapisi in prepisi skladb znanih skladate-
liev, med drugim J.J. Fuxa, J. Haydna,
L.v.Beethovna, W.A. Mozarta, F. Schu-
berta, ze pred leti odkrila tudi tri Lechn-
erjeve slavnostne mase, Te Deum
laudamus a quatro voci in Velikonoéno
pesem. Prav slednja skladba je identi-
¢na z Offertorijem, ki ga je leta 1991
med tremi Lechnerjevimi skladbami
nasel zaloznik, raziskovalec in organist
Milko Bizjak v arhivu Prostijske cerkve
na Ptuju. Tako je lani v drugem zvezku
zbirke Musica Sacra Slovenica zalozbe
Edition Bizjak iz$la prva notna izdaja
transkripcije skladbe Valentina Lechner-
ja z izvirnim naslovom Offertorium pro
Festo Resurectio za sopran, alt, tenor,

bas, mesani zbor in orkester. Skladba je
v juliju 1992 dozivela tudi prvo koncertno
izvedbo na 40. Mednarodnem poletnem
festivalu v Ljubljani pod glasbenim vod-
stvom dirigenta Simona Robinsona, po-
snetek izvedbe v Krizevniski cerkvi pa je
bil uvrs€en tudi na tretjo CD plos¢o seri-
je Glasbena dedis¢ina Slovenije, ki je
bila izdana v isti zalozbi.

S sistemati¢nim proucevanjem pozablje-
nega rokopisnega notnega gradiva je
bilo tako odkrito dragoceno delo V.
Lechnerja, o katerem dr. Spendalova
meni, da je “eden najbolj tehni¢no verzi-
ranih skladateljev, kar jih je delovalo pri
nas, v katerega delih je zaslediti tudi
bogato invencijo.” Ozivitev te skladbe in
§e mnogih drugih, ki bodo sledile, pa
pomembno bogati glasbeno zakladnico
na Slovenskem.

Tjasa Krajnc

Pengovove zgodbe

(K4, 16.2. 1993)

Tomaz Pengov vraca besedilu v glasbi
tisti pomen, ki sta ga zabavnoglasbena
industrija ter popularna glasba zavrgli:
izpovednost, liricnost, intimnost, subjek-
tivnost. Vraca mu tisto magi¢no moc¢
poeti¢nosti, ki te neposredno nagovarja.
S tem nas Pengov vraca v ¢as davno
izgubljene enotnosli besede in zvoka, v
dobo glasbe, ko je le-ta pomenila posa-
mezniku sveti dogodek osebne izkusnje
in je hkrati bila izpoved posameznika o
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sebi, o svetu, v katerem Zivi, ter razmer-
jih med tema poloma zivljenja.

Kako dale¢ je Pengovova glasba od
shemati¢nosti in kliSejev osladnih pop
pesmic, smo se lahko prepricali tudi tisti
vecer v klubu K4. Prijetno kavarnisko
vzdusje, sprva plahe, a vedno zelo
osebno obarvane napovedi Tomaza,
bezni spominskoanekdoti¢ni drobci, ki
S0 za trenutek pokukali izza utrujenega
obraza poeta, ter poslusalstvo, ki je za-
znalo posebnost vedera — vse to je
ustvarjalo otozno nostalgi¢nost, obujalo
osebne spomine v vsakem izmed nas
ter nas vsaj za trenutek odneslo iz post-
varelega sveta.

Besedila — poezija Tomaza se nelocljivo
prepleta z glasbo ter tako ustvarja svoje-
vrstno dialektiko besede in zvoka, dveh
razli¢nih jezikov sporazumevanja, ki s
presezkom harmoni¢no in melodi¢no
nagovarjata vsakogar izmed nas. Za hip
se ti zozdi, da si blizu tisti vecni
skrivnosti, ki tke zgodovino ¢asa in Zi-
vljenja. Pengovova besedila so drobci,
izvzeti iz neke zgodbe, ki nam jo Tomaz
izpoveduje ze od Odpotovanj (1973).
Zapis teh besedil potrjuje tako misel.
Neslovni¢na oblika (brez zacetnic, lo€il,
interpunkcije) mogoce pomeni, da v
zivljenju ni zaklju¢enih, ne vecjih ne
manjsih zgodb, ki bi se dale ujeti v ure-
jen zapis. Besedila so sicer urejena v
kitice, toda te niso stalne forme, pac pa
se dinami¢no oblikujejo v skladu z vsebi-
no. Ritem je oblikovan prek rime, toda
pomembnejse ritmi¢no sredstvo je
pomenska Elenitev besedil. Oblikuje se
svobodni verz razvezanega ritma, ki
sledi ter se prepleta s poudarki, stopnje-
vanji in ponovitvami v glasbi. Osredniji
motiv Pengovove poezije je cesta, pot.
Ti motivi pa se prepletajo z ob&utjem
minevanja, ve¢jega hrepenenja po
necem, kar je Ze davno izgubljeno, ali
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Rokopis Valentina Lechnerja, naslovna stran kantate Veni sante spiritus in C

Rokopis skladatelja Valentina Lechnerja, sopranski part iz skladbe: Offertorium pro

Festo Resurectio, za soliste, zbor in orkester.
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pa nikoli najdeno. Toda Pengovova
poezija ne zdrsne v sentimentalnost in
pretirani patos. Svojevrstna dialektika
spoznanja, da ve¢ prehodi ¢lovek poti,
blizje je cilju, vecja je moznost, da se
ustavi. S tem pa izgubi tudi pot kot eno
temeljnih bivanjskih moznosti. O tem
govori ve¢ pesmi, npr. Cesta: cesta
zavetje nemirnih ljudVizginja in skozi
stopinje drsi/ko odhaja in glasna obzorja
rod¥, pesem V nasmehu nekega dneva:
/nekdo te vprasa kam hoce$/ ti skrijes
utrujene noge 4n poves$/da si bil tam,
zlasti zgoS¢eno pove to v pesmi Kamor
gres..../kamor gre$/tam so nasprotja
bodocih ravnin Ajer si biV si pustil neob-
viadljiv spomirv.

Pengov je igral pesmi iz prve in zadnje
plosce (Rimska cesta, 1992). Stopnjujo-
Ce vzdusje otozne liricnosti pa je v vrh
prignala gostja Bogdana Herman, ki
sicer poje spremljajoCi vokal pri pesmi
Vrtna vrata na zadnji plos¢i. Izredna
interpretacija ljudske balade Pegam in
Lambergar, kjer se prepleta recitativna
epska Sirina vokala z liriéno ubranim
zvokom kitare, je z vso silo potisnila med
nas nepremostljivo nasprotje med nami,
ki smo vstopili v ta vecer, in zunanjim
svetom, ki smo ga upajoce varljivo
zapustili.

Osnova in dominanta glasbe je akusti-
¢na kitara, ki pa se ji na zadnji plos¢i
pridruzijo Se tolkala, Klaviature, elektri-
¢na kitara, klavir in saksofon. Petje in
glasba se tesno prikrivata, saj se kaden-
ce vokala ob koncu vrstic ujemajo s ton-
skimi kadencami v zvoénih frazah in
temah. Akordi so tekoci in prepletajoce
razvezani. Akcenti in alterirani toni ust-
varjajo vodilno melodijo, ki z nenehnim
vrac¢anjem v izhodiS¢a fraz prek akcen-
tov nosi tudi ritem in izmeni¢no poudar-
jajo¢o dinamiko. Pengovova glasba je
prepletajoca zvocna govorica neznih
akordov, ki le Se dodatno zaokrozajo
otozno liri¢nost njegove poezije.

Glasba Tomaza Pengova je samosvoje
in celovito avtorsko delo in kot taka v
nasem glasbenem prostoru izjemno
dejanje.

Tomazeva najljubda pesem V nasmehu
nekega dneva naj za konec pove tisto,
za kar sem se z opisno racionalno bese-
do zaman trudil skozi ves prispevek:

med glasbo in njeno tisino

med senco in njenim telesom

med Zensko in njeno lahko stopinjo
cutis pot med besedo in molkom

in zemlja na katero si stopil

ti je vzela del potovanja

ko se vrne§

si sam

ptice so zaprle poletje

in deZ je ustavil ceste

nad praznim vréem prsti napnejo strune
in spomin li verjame

v tisini pretrgas zaveso

in stopis

pred drevo ki si ga posadil

v nasmehu nekega dneva

da odlomis vejo

za na pot

Gorazd Beranié

Glasba ne pozna meja

Ni e minilo leto, odkar je ansambel
osmih &elistov berlinske filharmonije go-
stoval na Japonskem in imel v navzoc-
nosti japonskega cesarja ogromen
uspeh, Ze je v japonskem srednje veli-
kem mestu Matsumoto dirigent Seiji
Ozawa uprizoril oratorijsko opero Rex
Oedipus lgorja Stravinskega. Tamkajsniji
festival je posvecen ustanovitelju glas-
bene visoke Sole v Tokiju, Hideu Saitu in
je imel v preteklem letu za svoje delo na
razpolago ni¢ manj kot 7 milijonov DEM.
Grska mitoloska zgodba o Ojdipu je
Japoncem precej odmaknjena. Zato je
reziser izvirne starogrske maske, v
katerih bi morali nastopiti zbor in solisti,
nadomestil s starimi japonskimi maska-
mi. Dirigent je za vloge izbral bles¢ece
evropske soliste, Jokasto pa je pela zna-
menita sopranistka Jessye Norman. Po
oceni in pisanju nem&kega glasbenega
¢asopisa Neue Musikzeitung, je imela
lanska premiera velik uspeh. Dirigent
Ozawa je uspel igranje sicer zadrzanih
japonskih glasbenikov spraviti na raven
emocionalnega muziciranja. Premieri je
prisostvoval tudi cesar Tenno z Zeno.

povzel Pavel Sivic

Jessye Norman

XXI Prix de Lausanne

Letos brez prve nagrade

Mednarodno tekmovanje u¢encev balet-
nih Sol, ki vsako leto poteka v Lausanni,
je eno najstarejsih mednarodnih baletnih
tekmovalnih sre¢anj. Zdi se, da je po
enaindvajsetih letih tekmovanje prislo v
fazo, ko bo nujno, da dopolnijo koncept
tekmovalnih pravil, ali ga morda celo ko-
renito spremenijo. Tekmovanje, ki je na-
menjeno mladim med 15. in 18. letom
starosti (fantom do 19. leta), je glede na
zahtevnost vedno upostevalo znanje, ki
ga plesalci obi¢ajno dosezejo nekje pri
17. letih. Da najmlajsi ne bi bili prikrajsa-
ni, so obi¢ajnim denarnim nagradam in
Stipendijam Ze pred léeti dodali tudi na-
grade za tekmovalce do 16. leta starosti
(Prix I'espoir). Tako so tudi izredno na-
darjenim petnajstletnikom omogo¢ili, da
so se uvrstili med nagrajence, ¢eprav se
niso uvrstili v finale. Tekom let pa se je
pokazalo, da uspejo program visjih ra-
zredov v izjemnih primerih in po zaslugi
ambicioznih pedagogov obvladati tudi
nizji razredi; seveda pod pogojem, da je
posameznik telesno in dusevno pripravl-
jen na tovrsten “dril", oziroma dovolj na-
darjen za balet. Vedno vec je bilo primer-
ov, ko so Sestnajstletniki in celo petnajst-
letniki povsem zasencili starejSe kolege.
Obic¢ajno se na tekmovanje prijavi pri-
blizno 120 tekmovalcev, od tega 70%
deklet, ve€ina med 17. in 19. letom sta-
rosti. Letos je med dekleti (tekmovalo jih
je 79) vecina mlajsih od sedemnajst let
(58), 20 tekmovalk pa je dopolnilo komaj
15 let. Zato bi pri¢akovali, da bo ura ba-
leta, ki je del tekmovalnega programa,
prilagojena starosti vecine tekmovalk.
Pri dekletih tega nismo opazili. Fantje so



od tod in fom ...

imeli z izkusenim pedagogom Janom
Nuytsom, ki Ze vrsto let sodeluje na tem
tekmovaniju, ve¢ srece. Letos si je prvi¢
ogledala tekmovanija tudi pedagoginja
ljubljanske baletne $ole Alenka Tomc, ki
ga je ocenila takole: “Kot gledalko me je
presenetila izredna telesna in dusevna
pripravijenost plesalk in plesalcev. Prijet-
no je bilo dozivljati njihov profesionalni
odnos do plesa, tako klasi¢nega kot mo-
dernega. Zanimivo je bilo spremljati delo
Zirije, Ki ji je predsedoval gospod Alexan-
der Ursuliak, in pozornost, ki jo je name-
nila sodobnemu plesnemu izrazu mladih
plesalcev. Ob odliénem poznavanju
klasi¢ne plesne abecede je potrebna tudi
nadgradnja sodobnih smeri. Najvisje priz-
nanje ni bilo podeljeno, obisk pa mi je
izpopolnil podobo o smereh, ki jih danes
ubira balet, in po katerih bomo slej kot
prej morali kreniti tudi mi.”

Breda Pretnar

Mednarodno

koreografsko tekmovanje

Februarja 1994 bo v Bostonu (ZDA) pod
pokroviteljstvom bostonskega baleta tret-
je mednarodno tekmovanje koreografov.
Stvaritve, ki bodo prisle v finale, bodo
uvrstili v repertoar bostonskega baleta v
sezoni 199394. Trem najbolje uvrs&enim
bodo podelili nagrade (3.000, 2.000 in
1.000 dolarjev). Rok za prijave je 30.
marec 1993 — na naslov B.I.C.C. Boston
Ballet, 19 Clarendon Street, Boston MA
02116, Att. Anastasia Vassos.

Pogorelicevo tekmovanje

Vrsti klavirskih tekmovanj po svetu se je
zdaj pridruzilo tudi Pogoreliéevo tekmo-
vanje. Ivo Pogoreli¢ je njegov ustanovi-
telj in vodja. Denar za nagrade (100.000
dolarjev) prihaja iz drustva Ambassador
Fundation, ki ima sedeZ v ameri3ki
Pasadeni, Kalifornija. Pogoji tekmovanja
(izklju¢no za solo klavir) so nasledniji:
60-70 minutni program za polfinale in
90-100 minutni program za finale. Spod-
nja starostna meja je 21 let. Formularje
za prijavo dobite na naslovu Ivo Pogore-
lich, International-Solo Piano Competi-
tion, c/o Ambassador Fundation
Performing Arts, 300 Western Green
Street, Pasadena, Californija 91129.
Prijavite se lahko do 28. marca 1993.

Nasli Berliozovo maso

V cerkvi St. Carolus — Borromeus v
Antwerpnu so pred kratkim nasli Messe
solennelle Hectorja Berlioza, ki je
dosedaj veljala za izgubljeno. Berlioz
sam je trdil, da je velicastno delo v 14
stavkih za soliste, zbor in orkester, ki ga
je napisal pri dvajsetih letih in z njim
zaslovel, po drugi izvedbi v Parizu
zazgal. V resnici pa je rokopis partiture
podaril nekemu belgijskemu violinistu,
zazgal pa je verjetno samo orkestrski
part. Dokler niso mase ponovno nasli, je
bil znan le njen majhen del Resurrexit, ki

Carlos Acosta, 1990
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je bil ohranjen v dveh izvodih, tako da so
ga lahko leta 1902 natisnili. Hugh Mac-
Donald, odgovorni urednik New Berlioz
Edition, je pri pregledu mase ugotovil,
da nekateri deli Berliozove Fantastiéne
simfonije Grande messe des morts ter
Te Deum in opere Benvenuto Cellini
izvirajo iz Messe solennelle in so tako
25 let starejsi, kot so muzikologi domne-
vali. Izgubljeno delo bo sedaj izdala
zalozba Barenreiter.

Nathan Milstein

Svetovljan, visoko izobrazen poliglot,
vladar $tirih strun: Nathan Milstein, eden
najvedjih violinistov tega stoletja, je v
starosti 88 let decembra preteklega leta
umrl v Londonu.

Rodil se je v Odessi in se s sedmimi leti
zacel na tamkasniji glasbeni $oli uiti vio-
lino. Ze s petnajstimi leti je bil kot nadar-
jen violinist sprejet v mojstrski razred
Leopolda von Auerja na konservatorij v
Petrogradu, ki je slovel po svojem indi-
vidualnem na nobeno metodo vezanem
pristopu in je postavil na oder poleg
Milsteina in Jascha Haifetza vrsto
izvrstnih violinistov tega stoletja. Ko je
Auer leta 1917 zapustil revolucionarno
Rusijo in emigriral v Ameriko, se je
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Milstein vrnil v Odesso. Po prvih
koncertnih uspehih je leta 1922 spoznal
Wiladimira Horowitza in nato skupaj z
njim 3 leta potoval po domovini. Milstein
je leta 1925 zapustil domovino in dozZivel
prve mednarodne uspehe v Berlinu in
Parizu, nato je krajsi ¢as Studiral v
Bruslju pri Eugénu Ysaye. Kot komorni
glasbenik je postal znan na ameriski
turneji leta 1929, ko je igral skupaj z
Wiadimirjem Horowitz in &elistom
Gregorjem Piatigorskym.

Nikita Magaloff

Kaze, da se izteka ¢as velikih glas-
benikov, ki so svojo kariero zaceli v prvi
Cetrtini 20 stoletja. Po smrti Nathana Mil-
steina je umrl Se en interpret, ki je svoje
otrostvo dozivljal Se v carski Rusiji,
pianist Nikita Magaloff, rojen 8. februarja
1912 v St. Petersburgu kot otrok
plemiskega rodu. Njegova druzina je
morala med oktobrsko revolucijo
zapustiti Rusijo in je prek Finske prisla v
Pariz, ki je postal izredno priljubljeno
zatocisce in zbiralis¢e ruske visoke
druzbe, po letu 1917 pa sploh resni¢no
zbiralis&e ruskih emigrantov.

To zgodovinsko biografsko ozadje je bilo
za Malgaloffov umetniski razvoj e kako
pomembno. Kaijti tipino ruski pianist
gotovo ni bil. Kot udezni otrok se je
izobrazil na pariskem konservatoriju pri
Isidoru Philippu neke vrste ustanovitelju
francoske klavirske Sole. Znacilnosti te
Sole so bile: pristna igra, hitrost, gibkost
in natancnost , torej vse kaj drugega, kot
bi si utegnili predstavljati pod francosko
Solo, namre¢ zvocnost in bogastvo
odtenkov.

Za svojo odli¢no klavirsko tehniko se
mora Magaloff gotovo zahvaliti Pilippu.
Ni slu¢aj, da je Maurice Ravel spoznal
nadarjenost mladega Rusa, ga cenil in
mu pomagal. Se pomembnejsi pa je bil
Magaloffov stik s skladateljem in izred-
nim pianistom — Sergejem Prokofjevim,
Tudi ta se je po oktobrski revoluciji
ustalil v Parizu, na zacetku kot revolu-
cionarni * enfant terrible”. Ce gre verjeti
ustnim poro&ilom, se Magaloff in njegov
11 let starejSi prijatelj Prokofjev nista
preve¢ posvecéala pogovorom o glasbi,
ampak sta v glavnem igrala $ah. Ne
glede na to pa velja, da je bil Magaloff
vse svoje zivljenje navdusen in visoko
kompetenten interpret Prokofjevih del.
Kdor ga je imel priznost veckrat slisati v
koncertni dvorani, je moral opaziti, da
zanj ne velja ustaljeni kliSe “ruska dusa”.

Njegovo Zivljenje je bilo gotovo ¢ustveno
bogato, toda to ne velja za njegovo igro.
Prijazno, distancirano, z lahnim
nasmeskom je sedel vzravnano in mirno
pri Klavirju in s skoraj ironiéno objek-
tivnostjo opazoval svoje prste, ko so vir-
tuozno hiteli po tipkah. Pri tem je njegov
ton brez teZave napolnil najvecje dvo-
rane tudi pri velikih koncertih Beethovna,
Brahmsa, Cajkovskega, Rahmaninova,
Prokofjeva in Stravinskega in ga
orkester ni uspel prekriti.

Njegov repertoar je bil Sirok in izvajal je
tudi veliko ruskih skladateljev. Vendar
pa je osrednji del njegovega programa
predstavljal Chopin, katerega celotni
opus je imel stalno pripravljen in ga je
izvajal v koncertnih ciklih. Velik del je
posnet tudi na plo§¢ah. Modna spe-
cializiranost ga ni navdusevala, tako
ostaja v spominu kot tehni¢no zavidljivo
nepogresljiv, nenaklonjen stilnemu eks-
centrizmu (pretiravanju), kultiviran in
preudarno objektiven pianist. Po dolgi
bolezni je preminil konec decembra
preteklega leta.

povzela Metka Lebar

Thomas Dorsey

V zacgetku tega leta se je v 93. letu
starosti poslovil Thomas Dorsey, znan
kot "oce gospel glasbe”. Ve& kot pol sto-
letja je ta odli¢ni jazzovski pianist povez-
oval svoja religiozna ¢ustva z glasbo
¢rnih suZnjev — bluesom in ustvaril novo
obliko, ki jo je imenoval gospel. Ena nje-
govih najbolj znanih skladb, Take my
Hand, Precious Lord, je bila najljubsa
pesem borca za pravice érncev Martina
Luthra Kinga. Dorsey je postal znan
predvsem prek dolgoletnih turnej s
pevko Mahalio Jackson.

Thomas Dorsey se je rodil leta 1899 v
drzavi Georgii. Pri dvanajstih letih je Ze
dobro igral blues, pozneje je za&el kom-
ponirati in se ukvarjati z jazzom. Leta
1928 je iz8la njegova prva single plo§éa
It's Tight like that, ki so je prodali v
sedem milijonih primerkov. Poleg veé
sto komadov bluesa, je ustvaril kar
okrog tiso¢ skladb gospela.

GM

Jazzologije Arthurja Blytha

Z The Rova Saxophone Quartet zacet
34. ljubljanski jazz festival se nadaljuje z
Arthurjem Blythem in njegovo skupino
v Gallusovi dvorani CD-ja.

Se eden koncertov, ki obeta &rne obla-
ke. Plosca Hipnotism, ki jo je Blythe z
razsirjeno zasedbo (ljubljanski kvartet +
Hamiet Bluiett, Famoudou Don Moye,
Gust William Tsilis) posnel koncem
marca '91 za zalozbo Enja, ne obeta
povezanosti, ki jo sicer izZareva Arthur
Blythe na posnetkih z drugimi glasbeni-
ki. Je nepovezan klob¢i¢ prebliskov, ki
so sami sebi namen - in zdi se, da je
Blythe kot avtor vseh skladb s tem kar
zadovoljen. Sam nisem bil. Zato sem
toliko bolj skepti¢no pri¢akoval tega
kultnega altovskega saxofonista. V
Ljubljani se je pojavil s tubistom Bobom
Stewartom, tolkalcem Artom Tuncboy-
acijem in kitaristom Kelvinom Bellom -
zasedbo, ki v tem ¢asu kolovrati po
evropskih odrih.

Prvi del je minil v precej ambientalnem
vzdusju, kateremu je botroval predvsem
tolkalec Tuncboyaci, ki je s podobnim
arzenalom kot pred ¢asom Trilok Gurtu
predstavljal bolj zvokovno dopolnilo
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zasedbi, kot pa klasi¢no ritemsko jedro.
No, svoje je prispeval tudi Blythe, ki se
je ujel v monotono ponavijanje glasbenih
obrazceyv, ki so sicer blizu afriskim ritua-
lom, so pa na koncertih vse manj opazni
— vsaj ne pri glasbenikih tipa Blythe, ki
s0 bolj kot po ritualisti¢ni zamaknjenosti
znani po inspirativnosti glasbenih idej.
Pa se je Blythe v drugem delu popravil,
saj se je minimalisticna monotonost
umaknila bolj energijskemu igranju —
morda na razocaranje v prvem delu
zasanjanih mistikov.

Podobno sta delovala tudi Bob Stewart
in Kelvin Bell. Ce Boba Stewarta in nje-
govo tubo Ze poznamo, ko se je pred leti
predstavljal s svojim First Line Bandom,
je Kelvin Bell manj znana persona. Pa
Ceprav se je ze pojavljal v live zasedbah
s Stewartom in Elliottom Sharpom. Tam
se je tudi bolje vklapljal, kar pa za njego-
vo udejstvovanje v Arthur Blythe Group
ne morem trditi. Tehnokratsko sicer
popolni soli so bolj kot nadgradnja
Blythove vizije skladb zveneli kot Zelja
po samopotrditvi, kateri bi naj bil
zados¢al Zze minimalni feed-back poslu-

Salstva, ki ga je Bell sicer dobil, ne pa
zmeraj tudi zasluzil.

Za koncert Arthurja Blytha v Cankarje-
vem domu 24.2. je sicer lepo, da smo ga
imeli, saj so organizatorji tako vsaj malo
razgibali stoicnost zacetka letosnje jazz-
ovske sezone. Je pa od mita Arthurja
Blytha ostala grenka misel, da je kultno-
st res samo Se stvar spominov in pretek-
losti.

O taksni ali drugacni povsod opevani
kultnosti pri nas gostujocih glasbenikov
pa se bos lahko prepri¢al v tem mesecu
tudi s triom James Blood Ulmer-
Jamaaladeen Tacuma-Ronald Shan-
non Jackson in kubansko zur zasedbo
Irakare (26.3. — marmorni foyer CD-ja).
Malo manj kultni, pa morda ravno zaradi
tega zanimivejsi in razburljivejsi pa bodo
koncerti cikla Paris la nuit, 7 koncertov
z najznacilnejsimi francoskimi izvajalci
(Antoine Herve, Sophie Boulin, Work-
shop de Lyon Jazz...), ki bodo zapolnili
Klub CD v drugi polovici marca ter pre-
ostanku aprila.

Rok Juri¢

Arthur Blythe v CD
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Drugogodbeni
klubski januar

Kitarski ples med kompo-
zicijo in improvizacijo

Po dobrih Sestih mesecih je klubu K4, s
pomodjo Druge godbe in Radia Student,
spet uspelo v Ljubljano pripeljati
njujorSkega kitarista Marca Ribota. Ta
je po dveh letih igranja z Rootless Cos-
mopolitans zamenjal ekipo in v druzbi
kitarista Roda Steigerja, basista
Sebastiana Steinberga in bobnarja
Jima Puglieseja kon¢no nasel pravo
formulo za sprostitev svojih glasbenih
celic. Te so po odhodu iz Lounge
Lizards vsebovale celo vrsto neodkritih
muzikalnih vzorcev, predvsem takih, ki
zdruzujejo tradicijo free jazza in njujor-
Ske bolj ali manj plesne godbe, s kitar-
sko, skoraj simfoni¢no ekspresivnostjo.
Ce se je Ribot z Rootless Cosmopoli-
tans Se lovil v tipi¢énem njujorSkem eklek-
ticizmu na prehodu iz osemdesetih v de-
vetdeseta, ga je v zasedbi Shrek skrcil v
strogo obdelan in zacértan kitarski zvok,
ki mu ritem sekcija daje prepotrebno di-
namicnost za poskakovanje zeljno klub-
sko publiko. Ribot je s Shrek ohranil
ritmiéne variacije, ki spominjajo na
njegove bende prejSnjega desetletja,
ohranil je tudi izvirno tehniko igranja
na kitaro, nasel pa je tisti presezni
ton, ki je prepoznaven znak ne samo
vrhunskega kitarista, ampak tudi
odli¢nega glasbenika. Ribot se vedno
bolj znajde kot skladatelj. Njegova
skladba Spig it je moderno glasbeno
delo, ki presenetjivo zazivi tako v
kitarskem kvartetu, kot v klasi¢ni rock
zasedbi, pod ogromin Sotorom ali v
majhnem klubu. Je delo, ki bi ga z vesel-
jem odigral kaksen godalni kvartet. Prav
tu se Ribot priblizuje ustvarjalnosti Elliot-
ta Sharpa. Ob tem naj dodam Se prired-
bo Aylerjeve Bells, ki skozi kitarski pri-
jem Marca Ribota predstavi mlajSemu
obcinstvu ne samo umrlega jazzovskega
mojstra, ampak prevsem glasbenika, ki
je v svojem Casu igral glasbo, katere
odmev neomajno rudi generacijske
zidove in vedno znova prodira v srca
novih ljubiteljev glasbe.

Amerisko berlinski trio Voodoo
Freicore je v KUD France Preseren
predstavil zvoéni ples drugacne vrste.
Trobentac, kitarist in klaviaturist Lars
Rudolph (poznamo ga iz zasedbe
Stan Red Fox) se trudi s pomocjo kita-
rista Joeja Baize in tolkalca Jasona
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Kahna (sedanji in bivsi ¢lan Universal
Congress Of) ¢imprej srecati s hudi¢em
in mu ni kaj dosti mar, ali je publiki to
vsec¢ ali ne. Vendar se improvizatorski
ritual, predvsem zaradi Baizinega in
Kahnovega neznejSega dotika instru-
mentov, nekajkrat prelevi v uglajen glas-
beni nastop, poln duhovnega prostora in
odprtih poti. Le teh Voodoo Freicore
vedno ne najdejo, so pa vsaj takrat, ko
Lars Rudolph igra trobento, na pravi
poti. To pa je vec kot dovolj za nadalje-
vanje dela in prav gotovo boljsi rezultat.
Ob obeh koncertih je nujno dodati, da
tovrstni dogodki, vsaj po zanimanju
obcinstva, zasluzijo kontinuirano ponud-
bo. Konec meseca je pred nami, do
letodnje Druge godbe pa ni¢ ne kaze, da
se bomo ponovno sredali z glasbeniki, ki
tvorijo klubsko dogajanje po svetu. Last-
niki kKlubov in promoterji! Malo manj
zihera$tva, prosim!

Bogdan Benigar

Rock music junk shop

Divji konj v

Hikorijevem vetru
(2.del)

Gram Parsons je bil pionir moderne po-
pularne glasbe. Poznavalci izredno
bogate zgodovine rocka Sestdesetih ga
oznacujejo kot inovativnega glasbenika.
Bil je prvi izmed nestetih pouli¢nih glas-
benikov Greenwich Village folk scene, ki
je uporabljal klasi¢ne country vzorce in
jih (celo pred Bobom Dylanom) sprevra-
¢al v country rock. Parsons je bil obse-
den z idejo, da bo rockerski publiki prib-
lizal country, in obratno. Da bo zanikrne
ameriske juznjake, ki sobotne vecere

prezivljajo na osladnih honky tonk vesel-
icah, pripravil, da bodo nehali preganjati
dolgolasce. 1z njegovih besedil veje
iskreno obc¢utena tematika. Podaja jo v
trpe¢em slogu in pri tem z glasom nad-
grajuje intimno tradicijo country balad,
katere najbolj znacilni predstavnik je bil
Hank Williams starejsi. Kot primer
znacilne Parsonsove poezije navajam
kitico iz skladbe Hickory Wind, ki jo je
Gram Parsons napisal leta 1968, ko je
na Floridi poslusal Freda Neila ter na
njegovem koncertu srecal prijatelja in
sodelavca iz skupine International Sub-
marine Band — Boba Buchanana. Ko sta
se z vlakom vracala na zahodno obalo,
sta drug drugemu razkrila karte: Grama
je skrbela usoda njegovega nosecega
dekleta, Bob pa je bezal iz objema drog.
Podobi ‘hikorijev veter’ in ‘hrastova
drevesa’ sta simbola miladosti, ki jo je
Gram prezivel na ameriSkem jugu. Rodil
se je 5. novembra 1946 v Winterhavenu,
Florida; otrostvo je prezivel v
Waycrossu, Georgia, kjer je prvi¢ v Zivo
slisal svojega velikega vzornika Elvisa
Presleya.

It's hard way to find out

That trouble is real

In a faraway city, with a faraway feel
But it makes me feel better

Each time it begins

Callin® me home, hickory wind.

Parsonsovo prikrito jezo nad zlagano
moralo religioznega juga laZje
razumemo, ¢e vemo, da je imel
Waycross (leta 1974) 20.000 prebival-
cev, ki so (po zatrjevanju lokalnih vel-
jakov) verjeli v trdo delo in v Boga.
Takrat ste v telefonskem imeniku mesta
Waycross nasteli 140 cerkva in osem
barov, dva sta bila izven mesta! Gram
Parsons je ob Timu Buckleyu in Nicku
Drakeu eden tistih rockerskih pesnikov
oz. pevcev, ki so $li do konca. Morda je
prav ta ‘nevzdrzni feedback’, ki ga
poslusalec dozivi, ko slisi Parsonsov
vokal, ko zacuti, da sam nekje v sebi
napenja isto struno, vzrok, da tovrstna
glasba ni bila nikoli prisotna na lestvicah
najbolje prodajanih plos¢. Zalozniska
hisa Reprise je npr. prodala okoli 40.000
izvodov Ze omenjene najboljse Gramove
plos&e Grievous Angel. Drugace gledajo
na Parsonsovo glasbo glasbeniki in tisti
kritiki, ki obcutijo prefinjeno estetiko nar-
avne ¢loveske Sibkosti, ki jo Parsons
tako spretno poudarja. Zalostnega
Angela najdemo na 179. mestu zname-
nite Gambaccinijeve knjige Critic's
Choice: Top 200 Albums, v kateri se
avtor omeji na 48 izvajalcev in na 200
najpomembnejsih velikih plos¢ v

zgodovini rocka in popa. O vplivu Par-

.sonsove vizije ‘ameriske kozmicne glas-

be’ na podobo novega ameriskega
rocka (govorim o glasbi skupin, ki so v
zgodnjih osemdesetih zacgele posegati
po ‘déja vu’' zvokih ameri§ke popularne
glasbe) in na vsebinskost bolj pocukra-
nih glasbenih Zzanrov pri¢ajo vzhajajoce
zvezde novega progresivnega countryja:
Lyle Lovett, Jimmie Dale Gilmore, Cow-
boy Junkies in podobni ‘velemestni kav-
boji’, ki se spretno izogibajo komercializ-
aciji in racunajo na ‘odraslo’ publiko.
TakSen nacin izrazanja $e intenzivneje
zivi v zavesti praviloma manj znanih
ameriskih rockerskih zasedb: Thin White
Rope, Giant Sand, American Music
Club, Green On Red in podobnih.
Nekatere plos¢e omenjenih izvajalcev
so pravi svetilniki v skoraj popolnoma
zabrisani in poneumljeni zvoéni podobi
rock in pop glasbe, katere izvajalci vse
preveckrat klecijo pred lovci na lutke
brez pravega ‘jaza’.

(se nadaljuje)

Jane Weber

High-flying member of the Byrds and Burrito Brothers, close
Iriend of the Rolling Stones—the wild child Southern boy
of country music who blazed his name on rock 'n’ roll
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Uspesna vrnitev

na koncertni oder

Marina Horak za
poskodovane glasbene Sole
na Hrvaskem

Slovenska pianistka Marina Horak, ki
Ze vrsto let Zivi in ustvarja v zahodni
Evropi, je konec januarja s pomocjo pri-
jateljev in Stevilnih sponzorjev pripravila
dobrodelni koncert v dvorani Black
Box v muenchenskem Gasteigu.Ves
izkupicek samostojnega koncerta, ki ga
je nadvse uspesno izvedla pianistka
Horakova je bil — skupaj s podarjenim
pianinom namenjen skladu za pomo¢
poskodovanim glasbenim Solam na
Hrvaskem.

Po nekajletnem zavestno izbranem pre-
moru je Marina Horak pred muenchen-
skim obcinstvom (veliko poslusalcev je
bilo tudi iz Slovenije) nastopila v povsem
polni dvorani.

V prvem delu koncerta smo poslusali
dvanajst preludijev iz druge knjige Pre-
ludes Clauda Debussyja, ki so nastali v
skladateljevem zadnjem ustvarjalnem
obdobju. Preludiji — z znadilnimi naslovi:
Nebo. Mrtvi listi, Resje, Ognjemet,
Vetrovi so ¢udovite plesalke,... so prave
tonske pesnitve, ki jih je pianistka pred-
stavila izredno tekoc¢e, z ob¢utenim in
mehkim dotikom tipk. U¢inkovito je
podala tudi specificno vzdusje posame-
znih skladb, v njeni svezi interpretaciji je

bilo Cutiti tudi globjo, a neizrekljivo sim-
boliko.

Kot logiéno nadaljevanje koncerta je
sledila izvedba skladbe Georgea Crum-
ba Macrocosmos Vol. 1 iz leta 1972, ki
jo sestavlja dvanajst “fantazijskih
stavkov”, polnih simbolike in v asocia-
tivni povezavi z znaki zodiaka. Glasbeni
jezik kot ga poznamo iz Debusssyjevih
pa tudi Bartokovih del za klavir, je
Crumb $e razvil in odkril nove zvoéne
moznosti. 1zvajanje te skladbe ne poteka
le na klaviaturi, ampak v celem klavirju,
od interpreta pa ne zahteva samo tehni-
¢no — tonskega obvladovanja instrumen-
ta, ampak celotno angaziranje v ustvar-
janju zeljenih zvokov z govorom, zviZzga-
njem, kriki, Sepetom, itd. Marina Horak
je z izrazitim razumevanjem in obcutkom
za izvajanje tovrstne sodobne glasbe
poslusalce navdusila in nam podala
svoje ob&utenje sedanjosti, v Kateri je
veliko teme, a tudi polno svetlobe.

Tjasa Krajnc
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glasbene nagrade

Konec februarja je komisija (violinist
Slavko Zim&ek — predsednik ter ¢lana -
tenorist Jurij Reja in klarinetist Alojz
Zupan) podelila dve Betettovi nagradi
in dve Betettovi listini. Leto$nja podeli-
tev je bila ob 30. obletnici Betettove
smrti $e posebej slovesna, popestril jo je
kratek koncert Novega ljubljanskega
pihalnega tria z izvedbo skladbe
Primoza Ramovs$a.

Betettovi nagradi sta tokrat prejela diri-
gent Stane Jurgec iz Maribora in pianist
Leon Engelman iz Ljubljane. Listini sta
za Sirjenje slovenske glasbene kulture
dobila Oddelek za resno glasbo Radia
Trst A in zalozba Edition Bizjak.
Akademija za glasbo je petim svojim
Studentom podelila PreSernovo nagra-
do. Prejeli so jo trije pianisti, Selma
Chicco za izvedbo Simfoni¢nih variacij
za klavir in orkester Césarja Francka,
Tanja Sterman za izvedbo Koncerta za
klavir in orkester v g molu Camilla Saint-
Saensa ter Tomaz Tobing za izvedbo
Chopinovega Koncerta za klavir in orke-
ster v e molu. Orglavka Barbara Piber-
nik je bila nagrajena za izvedbo Sonate
v d molu Alexandra Guilmanta in violini-
stka Monika Zupan za poustvaritev
Lalojeve Spanske simfonije za violino in
orkester v d molu.

GM

Slovenska ljudska
glasba v Belgiji

Skupina Trinajsto prase je bila na pova-
bilo francoske Glasbene mladine Belgi-
je prva tedna marca na turneji v Belgiji.
Komentiran, pedago$ko oblikovan pro-
gram z naslovom Godé&evske vize je
predstavila na dvajsetih belgijskih Solah,
dvakrat pa je nastopila na javnih vecer-
nih koncertih. O vtisih in izku$njah, ki so
jih slovenski glasbeniki prinesli s turneje,
kaj vec v prihodniji tevilki.

GM
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POGOVOR

elno pripoveduje zgodbo o
bedniku, ki ga pes vodi “iz
Sranja v sranje, iz mlakuze v
luZo, ki pije, da bi pozabil, da
Zivi, in ki spi, da bi pozabil, da pije”.
Morda malce avtobiografska
bukowskianska pravljica, ki jo je
koncala glasba.
"Vidis! Zelo resno vadimo. Takole:
za eno nogo se privezemo s Salom.
In potem igramo. Igramo. Dokler ne
pademo! Nismo leni, samo ¢asa
nimamo veliko. Tri leta smo porabili
za eno plosc¢o, ker smo bili na Stirih
koncih sveta! Se toliko ¢asa nima-
mo, da bi s§li na en sam samcat
kozarcek!"
Preden je sorodil Les Negresses
Vertes in postal vodilni vokalist,
besedilopisec in ena od gonilnih sil
skupine (ob Mathiasu Canaveseu in
Stefanu Mellinu), je Helno Rota de
Lourcqua pel v kultni francoski
punk skupini Berurier Noir.
“Bil sem punker. Pel sem punk.
Poslusal sem punk. In potem je kar
na lepem punk rock postal hard
core, in to mi ni zneslo. To je dirka,
kdo bo igral hitreje. In da bi prisli
kam? Nikamor! Ha, ha... Skratka,
kar naenkrat je nastala praznina,
nic zanimivega ni prihajalo iz
Amerike in Anglije. Ozrl sem se po
domaci dediscini. In odkril, da ima
Brel neskon¢no silovitej$o energijo
kot Sex Pistols in da je Gene Vin-
cent petnajstkrat hitrejsi od Clash."”
Rad ima Francijo in rad ima Pariz.
Vso njegovo pisano narodnostno
sestavo. Njegove Citeje in HLM-e.
52 narodnosti v eni hisi in na ulici
pred njo.
“To je ogabno! Mesto Pariz pusca
propadati stavbe, dokler se ne sesu-
jejo. Potem vrZe ljudi na ulico. V
Sotore. Pa vendar razpolaga s stoti-
nami praznih stanovanj. In kaj nare-
di za ljudi, ki spijo zunaj?! Hise
okuzi s podganami in $curki, nato
pa rece, da je Cetrt svinjska, slabo
vzdrZevana, kKot nalas¢ za rusenje.
In kar naenkrat: nobenega $¢urka in
imigranta, nobene podgane, dealer-
ja. Oc¢is¢eno. Razkuzeno. Zrasejo
ultramoderni ‘buissines buildings’!
Treba je konéno odpreti o¢i: Mesto
Pariz pusca Pariz gniti, da ga lahko

KO BOM VELIK, BOM KLOSAR

rusi! Neverjetno! Stari Pariz je dobil
precej udarcev v zobe. Skrbin. Sesu-
vajo ga z ogabno strategijo.”

Ko pise svoje v€asih malce
pohujsljive novelice, ¢rpa iz sebe in
okolice.

“Osredoto¢im se na besede in
frazeologeme, ki rolajo po moji glavi
in me zabavajo. Iz njih ¢rpam snov
za pesmi. Se kot de¢ek sem veno-
mer govoril Zobi la mouche. Neka-
teri govorijo Drek!, mi smo rekli
Zob!. In Zobi la mouche namesto
Jebi se!. In Zobi la Mouche, Lulcek
Musica, je postal majcena osebnost,
ki pohajkuje in pristane na nekem
dekletu (Oh! Prekleto babse! Saj je
res prijazna, pa ma lepo ritoV../Qj!
Ne bom zgubu glave, na hiter jo
bom vzel in sto in stokrat jo bom
mel). Za Les yeux de ton pére (Pejt
pogledat mamo! Le poglej, kaj ti
pripravlja — omleto z o¢mi tvojega
oceta...) in za C'est pas la mer a
boire sem uporabil isti postopek. V
nekem obdobju sem nenehoma
pohajkoval z biciklom. Sonce sije,
radosten si in kri¢i$ za nemarnimi
taksisti, ki so te skoraj zbili. In pojes
na ves glas, da se skuliras. Pa kaj,
¢e te ljudje slisijo! Pritisnes pedala
in Ze ne vidijo ve¢ face. V metroju
ne mores prepevati na ves glas, na
biciklu lahko. Ja, veliko se jih je

e 0

In memoriam Helno Rota de Lourcqua

rodilo tako, komadov... Besedila mi
zlahka prihajajo. Ko pa sva enkrat
hotela napisati nekaj z Mellinom, pa
sploh nisva mogla. Samo burkastvo
sva zganjala! Tri dni sva pokala od
smeha, tako sva se norcevala. Zato
besedil ne piseva skupaj — ker
izumljava same kozlarije in umirava
od smeha. Navadno zagrabim
svin¢nik in hitro napisem osnovno
besedilo, potem pa ga obdelam.
Takoj, ko me napade navdih, pisem.
Listi kar fr¢ijo na vse strani. Vé&asih
me navdihne glasba. Recimo -
spominja me na tipa, ki je izgubljen
sredi ulice pod dezZjem. In tako glas-
ba rodi besedilo. Enkrat pa nisem
prisel na nek zgodnji zmenek in za
opravic¢ilo sem napisal La France a
ses Dimanches hahahaha (Francija
ima svoje nedelje, toliko slabse za
ponedeljke! In ¢e ostanem pribit na
posteljo, je to zato, ker sploh se
nisem koncal! O Bog! Ni me. Sem
odsoten v postelji...)."

Helno pripoveduje in poje o celi
galeji naturalisti¢no-nadrealisti¢nih
likov, ki jih je ubesedil. Od kod?
“Izumimo jih! V¢asih jih navdahne-
jo ljudje, ki so nam preckali pot. To!
To je nasa $tevilna druzina! Mar-
celle Ratafia, Zobi La Mouche, Le
Fanfaron, La Fellouze, pa Maurizio,
mladi Albert... cel kup jih je. Fino je




izumljat osebe, ne!?! To je francoski
Sanson, to je nasa tradicija. Gains-
bourg je dejal Jaz bom odsel, toda
Zenske, ki sem jih ustvaril, bodo
ostale. Prav je imel!”

Helno je sredi pozeljivega krdela.
Izgublja se v sivobisernati obleki s
karirastimi hlac¢ami hlamudra¢ami.
Rdeca svilena ruta vihra okoli suhe-
ga vratu, na katerem se napenjajo
modrikaste zile. [z grla se trga
silovito strasten glas, nepri¢akovan,
kot bi iz borne pipe vroce brizgala
ognjena lava. Kot bi nenadoma
bruhnil krvav gejzir iz brezkrvne
roke. V njem poplesujejo razigrani
plameni hudomusnosti. Skozi luknje
svojega nasmeha luéa brezsramne
Storije v osuplo in vzradoséeno
mnozico. Hvala, Ljubljana! Hvala!
Hvala! Salut! Et a bientét! Instant
slovens$¢ina iz back stagea. In nato:
“Jaz, da sem to rekel?!? Kmalu na
svidenje?!? No, ja, morda! Ne mis-
lim, da bomo Ze pojutriénjem spet
tukaj. Kajti tudi ¢e pridemo ¢ez pet
let, se nam zdi kmalu. Zelo zelo
kmalu. Evo! Poleg tega pa res
upam, da bomo lahko ¢imprej spet
prisli igrat v Ljubljano. Konec kon-
cev, ¢e reces ljudem Kmalu nasvi-
denje! to ne pomeni, da jih bo$
srecal Ze pojutrisnjem. To pomeni
le, da upas, da jih bos kmalu znova
videl. In jaz res upam, da bom
kmalu spet videl ljubljansko pub-
liko."

Dobrodosel Helno Rota de Lourcqua
- kjerkoli zZe si!

T. Capuder
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PETAR UGRIN

nogo je razlogov za ve-
selje, ko dobi visoko na-
grado umetnik, ki je v
polni ustvarjalni moci,
Se ve¢, ¢e prihaja iz vrst vedno pod-
cenjevane jazz glasbe. Petar Ugrin se
je te dni okitil z nagrado PreSernovega
sklada in bilo je veliko razlogov za
veselje. Trobentaé, violinist, pevec,
skladatelj in ugleden solist Big banda
RTV Slovenije in danes tudi njegov
kodirigent. Glasbenik, ki ima za sabo
bogato mednarodno uveljavljeno
kariero, ker mu delo v mati¢nem
orkestru omogoca tudi potovanja na
tuje in s tem nastope v raznih ad hoc
skupinah ter orkestrih, celo igranje v
malih skupinah, ki jih ¢esto sam tudi
vodi. Dotiki z vsemi zvrstmi glasbe: v
razponu od klasi¢ne do sodobne, prek
rocka do jazza, mu predstavljajo te-
meljno vodilo. Nekako tako je strokov-
na komisija za glasbo obrazlozila
dodelitev nagrade Petru Ugrinu.
Poln energije, radosten in ponosen, ne
zgolj zaradi samega sebe, temvec zato,
ker ve, kako bo taksno druzbeno pri-
znanje promoviralo slovenski jazz na-
sploh, je v 49. letu zivljenja pripravljen
na obdobje, ko bo znanje moglo dati
najvec. Rad je pristal na pogovor za
revijo Glasbena mladina, ker pozna
Glasbeno mladino Slovenije in je v
njenem okKrilju imel Ze precej izobraZe-
valnih koncertov.

Nagrado Presermovega sklada je dobil
“Petar Ugrin, jazzovski trobentac”.
Danes je malo znano, da ste prisli v
Ljubljano z Reke §tudirat violino in
ste kot violinist igrali v orkestru
Slovenske filharmonije, trobenta pa
je bila Vasa druga ljubezen.

Resni¢no sem trobentac, ki je nekdaj
igral violino, s katero sem diplomiral
na Akademiji za glasbo. Z devetnajsti-
mi leti sem prisel z Reke v Ljubljano in
igral v orkestru Slovenske filharmonije
vse do odhoda v vojsko. Potem sem se
preselil v Plesni orkester RTV Ljublja-
na, danasnji Big band, in v njem sem
solist na trobenti Ze vec kot 20 let.

Za Vaso glasbeno kariero je znacilno,
da ste imeli stik z vsemi zvrstmi
glasbe. Reci, da ste zgolj jazzovski
trobentac, bi bilo ozko in neto¢no.
Da, to je res, to je le ena pomembnih
sestavin mojega glasbenega snovanja.

Cetudi je bil proces prehoda iz ene
zvrsti glasbe v drugo naraven?

Ni¢ nisem pocel na silo, nikoli nisem
svoje kariere usmerjal tako, kot da bi
Zelel po bliznjici. Vem, da mora biti
kakovostno delo nekega dne priznano,
mora priti na povrs§je. Morda me je
nagrada, ki sem jo dobil, presenetila,
toda vedel sem, da mora biti moje delo
nekega dne nagrajeno z nagrado
visoke ravni.

Po prihodu v Ljubljano ste se kot
trobentac vkljucili v delo
Studentskega eksperimentalnega
orkestra Ad hoc, za katerega je
glasbo pisal izklju¢no Janez Gregorc.
Ta orkester je danes del zgodovine
slovenskega jazza in z njim ste veliko
uspesno gostovali v tujini. Egipt,
Finska, Francija...

S Stirinajstimi leti sem v srednji soli
pricel igrati trobento. Bil sem samouk,
nih¢e mi ni pokazal, kako se drzi tro-
bento in kako se iz nje izvabi zvok. Po
prihodu v Ljubljano sem se takoj vklju-
¢il v jazz orkester Ad hoc, ki je igral
glasbo Janeza Gregorca po vzgledu
Gila Evensa.

In to je bil Vas prvi stik z modernim
jazzom?

Toéno. Spominjam, da sem na Reki leto
dni pred odhodom v Ljubljano gledal
televizijski prenos koncerta orkestra
Ad hoc. Spominjam se, da je trobentac¢
Matevz Smrli¢ igral solo v skladbi
Janeza Gregorca Mejtju. Isto skladbo
sem po dveh letih potem sam igral na
blejskem jazz festivalu, seveda z
okestrom Ad hoc. Takrat ob gledanju
televizije na Reki pa sem si rekel: “Bog,
da mi je igrati v takSnem orkestru!”
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Pod Presernovo muzo

Postali ste ¢lan Slovenske filharmoni-
je v sekciji violin, vendar ste se vzpo-
redno ukvarjali z jazzom in rockom.
Osem let sem bil ¢lan Slovenske filhar-
monije, od prvega dne, ko sem zacel
Studirati v Ljubljani; leta 1968 sem
odsel v vojsko in po vrnitvi postal ¢lan
Plesnega orkestra RTV Ljubljana. Nje-
gov ¢lan sem vse do danes. Vzporedno
sem igral tudi pri Mladih levih in to je
bilo zame ¢udovito obdobje.

Z Mladimi levi ste igrali soul in imeli
odli¢no trobilno sekcijo.

Z mano so igrali odliéni glasbeniki,
Stanko Arnold trobentac, pozavnist
Boris Sinigoj in saksofonist dr. Jernej
Podboj. To je bila najboljsa trobilna
sekcija v takratni Jugoslaviji.

S pevcem Janezom Bonéino ste sode-
lovanje nadaljevali tudi v ansamblu
September.

Janez Boncéina je bil pevec skupine
Mladi levi in po nekaj letih smo se
zbrali v skupini September. V njej so
bili §e Tihomir Pop Asanovic, Ratko
Divjak in Carli Novak. Nekaksna super
selekcija je bila to in v njej sem igral
izkljuéno violino. Nisem pa preprican,
da smo dali od sebe toliko, kot so od
nas pricakovali.

Na prehodu Sestdesetih v sedemde-
seta leta ste hkrati igrali violino in
trobento.

Zelo malo ¢asa, ko smo z Mladimi levi
nastopili na nekaterih jazz festivalih,
pa nekaj nastopov s Plesnim orkestrom
RTV Ljubljana in nastop na festivalu v
Vzhodnem Berlinu.

Vendar ste najpomembnejsi del svoje
ustvarjalne poti delovali v Big Bandu
RTV Slovenije. Vec kot dvajset let. V
njem ste prisli v stik s plejado starej-
sih, izkusenih glasbenikov in §e po-
sebej z dirigentom in skladateljem
JoZzetom Privikom. Njegove skladbe
so bile odli¢na priloZnost za razvoj
vasih solisticnih instrumentalnih
sposobnosti.

To je izredno glasbeno telo, sestavlje-
no iz najboljs$ih slovenskih glasbeni-
kov. Ze ko sem vstopil v ta ansambel
pred 21 leti, je slovel kot ena najboljsih
evropskih glasbenih skupin, in to pred-
vsem zahvaljujo¢ Jozetu Priviku ki je
znal pisati glasbo za ta ansambel, da

vedno zveni fascinantno in doseze
maksimum.

Privsek je pisal za.-big band skladbe,
ki so bile sorodne modernemu zvoku
velikih orkestrov. To Vam je dalo
moznost izkazati se kot solist na
trobenti moderne senzibilnosti.
Zares je sreca imeti ob sebi taksnega
komponista in aranzerja, ¢eprav nas je
lansko leto zapustil in se upokojil. Znal
je napisati glasbo, ki je orkestru in
solistom ustrezala in zares pravo
veselje je bilo delati in igrati z njim.

Ob Vas je v orkestru zrasla generacija
odliénih jazz solistov: Andrej Arnol,
Tone Jans$a, Ratko Divjak so danes
ugledna imena slovenskega jazza.
Zacenjali ste skupaj.

Vse to so glasbeniki, ki so dobili Sti-
pendije in odsli na izpopolnjevanje v
najboljse tuje Sole. Sam takéne pomoci
nisem bil delezen in sem vse v glasbi
dosegel z lastnim delom in tako lahko
mirne duse trdim, da nikoli nisem bil
obremenjen, da moram napraviti nekaj
velikega. Vse je §lo nekako po naravni
poti, samo po sebi.

Poleg dela v velikem orkestru ste
veliko igrali tudi v manjsih skupinah
razliénih stilnih usmeritev, pa tudi v
razliénih mednarodnih ad hoc
skupinah. Poleg trobente igrate 5e
krilni rog, pa violino, vcasih pojete, a

POGOVOR

je zanimivo, da nikoli niste bili vodja,
avtor ali skladatelj, ki bi vsilil svojo
glasbeno vizijo. Zakaj?

Zato, ker sem kriti¢en do svojega dela.
Ne Zelim reci, da sem komponist, ker
sem napisal dve liniji in pod njima tri
harmonije. Zame je skladatelj umetnik
druga¢nega formata od tega, kar da-
nes nekateri podpisujejo kot skladbe.
Sele zadnje ¢ase precej pisem za gle-
dalis¢e in film, v glavnem s prijateljem
Milkom Lazarjem in sedaj nameravam
nekaj skomponirati tudi za Big band.
Toda moja moénej$a stran ostajata
oder in mikrofon in to tudi najbolj
ljubim.

Ste instrumentalist v zrelih letih,
eden starejsih ¢lanov Big Banda RTV
Slovenija in sedaj po odhodu JoZeta
Privska tudi kodirigent. Zdi se, da je
pred Vami ustvarjalno najbolj plodno
obdobje.

Nenadejano smo ostali brez Sefa diri-
genta in sedaj posamiéne programe
dirigiramo trije dirigenti. Zares ¢utim,
da sem v zreli dobi, da vem, kaj Zelim
in kaj zmorem, in prepri¢an sem, da
bom v prihodnjih letih zelo aktiven in
zavzet.

Pogovarjal se je Ognjen Tvrtkovic
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obstajala pa §o'Juini (S Kot South) in Vzhodny (E
kot East);

& nemogopce resnicno.dourmeti glasbo Samijev. Pomagalo bo urbanemu zahodnjaku
razumeti, zakaj njihovili: glasbenih instrumentov ne ‘najdemo nujno na Laponskem.
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hiSah iz hlodovine prebivalo sedem ali osem druzin: Naselbina je bila pozimi prece;
laze dostopna kot poleti, Ko so bila zasneZena tla v aprilu trda kot asfalt, so se
druzine. s svojimi jeleni‘odpravile v "pomladno bivalisée™, ki jebilo tudi do'sedemde-
setkilometrov. daled. Tu so-se Zivali na oblici liSajev dodobra napasle.in ustvarile noy
2arod. GCez dober mesec so nadaljevali pot do najbogatejsib-ribolovnin obmodij med
jezerl, kjer so'si priskrbeli-zaloge rib-za prihajajoto zimo: Zenske so s tem nadaljeva-
le vse do oktobra, mozje pa 50 ze mesec prej odrinili na lov, 5aj je bila‘to'sezona pat-
fenja diviadi. V. .novembru, so.se mozje vmili, jezera pa'je zacela prekrivati ledena
skorja, prek Katere so jeleni poviekli letni-ulov do pomiadne naselbine. S prvim sne-
gom je prisel ¢as, ko so'se:vse druzine spelvrnile'v siida ter prebile skupajtri do Stiri
mesece; dokler se ni‘aprila ¢iklus znova zacel.

Glede na sodobne izkusnje z *deZelno linanéno. sluZzbo™ (davéna uprava, op:p.).brz
postane jasno, zakaj se toliko intormacij o Samijih nahaja v zgodovinskih 'dokumen-
tih. Ko so se druzine s svojim lovskim plenom zhirale v zimskih vaseh, se je tam na:
kopicila osupljiva koli€ina hrane in koz, kar seveda ni uslo budnemu ocesu:davénih
uradnikov.. Ti' so tako Ze v: srednjem veku skrbno dokumentirali dogajanje v vseh
siida. Zanhimiv' je: primer iz okolice Savonlinne, ki je danes prizorisée vsakoletnega
opemega festivala: Na tem kraju.v jugovzhodnem delu Finske se je nahajala slida;
omenjana kot “insule dicte Semingasala® (otok Saaminki)..V decembru 1364 je Sved-
ski kralj Albrecht/daroval pol vasi skofu Thomasu'iz kraja Vaxsjo. Ta si je torej Samije
povsem zakonito lastil in seveda pobiral dajatve. K sredi Jeljodi gnalo naprej proti
severu, dokler.niso. zadeli ob laponske obale Arktitnega.oceana.

institucija - zZimske “vasi- je imela ob&uten vpliv. na' kulturo Samijev. -Zavedati se
moramo. da‘gre za izjemno staro in dolgo tradicijo, ki je v izvirni obliklizamraSele v
tridesetih fetih nasega stoletja;, popolnoma nomadski pastirji-severnih jefenoy:pa z njo
v malenkostni-preohleki’ padaljujejo e dandanasnji. Rezullat fenomena ‘siida je; da
s0 druzine prebile vecji.del Zivljenja same, neprestano na poti. Lovei niso smell-povz:
rocati-hripa; ker:bi sicer prépladili-plen; tore] so bila glasbila bréz pomena.-Zatopa
8¢ je petjein pripovedoyanje zgodb razvilo v pravo umetnost. Poznali so'le.éno pans:
amijevsko. pihala, majhno piséal'njurganas, § katero so privabljali-ptice. Povsod pa.so
bili razSirjeni bobni in razna tolkala; Ki so jih uporabljali samani{vaski vradi, op.p.).
Potem ko je druzina vecino leta preZivela sama; so $titje meseci v zimski vasi porme-
nill. Gas druzabnosti, zabav, porok in obiskov sosednjih-naselij. Prenekatero izfobilo je
zazivelo le v tem kratkem obdobju, Povzemamo odiomek iz zapisa T 1. Itkonena, ki
je spomiadi-1913 obiskal skupnost skoliskih Samijev:

“Blizali so se velikonoéni prazniki. Druzina seje nanje dostojno pripravila'= sipostom,
Dnevna soba se'je bled¢ala; vsi.so nosili sveze. Ciste obleke in st na‘jutro  Vellkega
ponedeljka. druZzno vosEili- *Hristos  Voskres", - Tu' pa..se " je -hjihova. predandst tudi
konGala; saj's0 brz pasedii'za majhno okroglo mizo ter se!lotilk ¢aja, kruha, soljenin

ribin prestam podobnega peciva, privoscili pa-so-si.Se” stek-

1 1énico necesa kKrepko modnejsega od Caja: Popoldne je-iz'ved
+~deset kilometrov oddaljene vasi prispef.obisk .~ Zena, moZ in
njegova - gstarela’ mati-, Vecer je “potékal” nadvse- prijetna:
Druzba je v-vellkem krogu sedela na pruckah in klopeh ob wmiizi

kateri-se ‘lotijo  njegovih ‘§ibkih: todk; 'Se posebeé] Jjubezenskih
bogastva, -modi- ali. uspesnega-ulova.. Druge~joiku opevajo

{esno. povezana'z wvsebine if:zraza-enkratl, dovtipnio: ironijo; ki

ter -si. v_smeri urinega-kazalca podajala’. skodelice, kot -pti
kak$aem ritdalu. “Eden -izmed moz je’zarezal. v umirfens ™’
ozradje ‘z jolku in bil nagrajen. z aplavzom. Kaze, da’ (majo 1 "
Skolti. prav :za .vsakega’ svojih- Znancev \posebno: pesem,. V'

polomij; Vendar pa.se_spomnijo+ tudi- boljsih 'strani; -recimo =
predvsem. Kraljestvo. Zivali in celo mitske zgodbe: Melodijasje s :
|o. pevec Se podkrepi z-gestamt, véasificelo. 5 prizvokom RSO :

vanja; drugic spet melanholijo.in Zalost: kot fia primer v pesmu g
posvetentispominu‘na umnega ofroka doiki 1atiko preraste Yo 30
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' »P.oleg' joikl 50 tu Se:druge  glasbene ‘posebnosti..Enastakih-je
/' epska recitacija. dajadeami;Ravno-tega so na zahodu in jugu

24 dovala {e o samijexskil Samanili noadis, ‘o svetin krajih, zgo*
> 7-dovinskih'dogodkinin &loveskiti usodah:

-4 sPovsem-oGitno. jo. epska:joiku izginia ‘pod- pritiskom: Krs¢anst:

SiovaliPesem iSamijéy jerbila dolgosprepdvedanas Naj se slisi- Se

"5 take .absutdno. vendar je Kriilce: dakata kar smrtnatkazen'in

., yhenda doletela ves deset ose, Tezko je verjeli, da-splolr he'
gre zédafjno; mtaéno.zgodovino. Tako Jezik Samijey kot joik(; -,

pretresljiv viSek zanosa navzlic monotoni naravi melodije same. Pri resni¢no ob&uteni
izvedbi povzema barva tona neprestano nove nianse, tako da se posamezni verzi
dolge pesmi za odtenek razlikujejo med seboj. Razen tega je vsaka druzina nagnje-
na k dolocenim melodijam: in. ritmom, ki so.si:dokaj podobni, pa éetudi so vsebine in
fematike pesmi mocno razlicne. Seveda imajo tudi pri. Samijih eni boljsi glas in
posluh, drugipa...

Komaj potihne glas prvega pevea, ze prevzame naslednji; Zgodi se, da kdo izmed
navzotih spozna, da je bila pesem namenjena njemu, kar sicer vzame v zakup, a
takoj -odgovori z enakim. Kadar pa zazveni posebno priljubljena pesem, pritegnejo
vsi; mozje in Zene, stari in mladi.”

Jezikovna razdrobljenost

Jezikovno se' Samiji delijo v. ved.skupin, katerih predstavniki se med seboj ne razu-
mejo vedno. Ne vemo, zakaj je izumrl jezik prvotnih naseljencey, lahko pa recemo,
da danes 'vsi Samiji govorijo, Kar je na splosno znano kot Laponséina. To je jezik
ugro-finske skupine, ¢igar zadetki segajo v peto stoletje pred Kristusom na podrodje
juzne Finske in Karelije. V_vmesnem obdobju se je protolaponscina razcepila na
osem jezikoy. in Stevilna naredja. Analitiki so opazili; da Samiji oblikujejo locena kul-
turna obmocdja, Katerih meje sovpadajo z jezikovnimi, sledijo pa jim tudi-pevski slogi.
O¢itno je* ob: tako raznoterih - koreninah
ljudstva ‘ tudi- pri. naginu. petja kaj malo
enotnosti.

Paé pa‘je prehodni glagol juoigat, véasih
juciget.  ~ peti ~nekomu ‘ali. netemu,
Yjoikati", &e si lahko pfivoséimo ta sudno
zvenedi prevod,.v-rabi Sirom po_samijev-
skih “govornih'‘podrogjih, prav ‘tako v
Kareliji. in~ na “Finskem, - Finski* glagol
laulaa — peti.= pa.ima v prehodni obliki
tudi pomen. “o&arati” ali:*zadarati", kot v
stavku' “za(pel)aral te bom v yvolka™
Pevci torej “joikajo jezeru'; ne ‘o jezeru’.
Beseda: je znana. Sirom po Laponski-ne
glede na nacionalne meje, vendar se je.v
njenem juZnosvedskem delu za opis pé-
smi_uveljavil izraz ‘vuolle: Ta Stiri do pet
tisotletij. -star “termin jé . ugro-finskega
izvora; vsiljuje pa’ se primerjava:- z-mof-
dovskim (Mordova v .SND) terminom val
= beseda' = all tinskim vala = prisega: V.
dezeli. Finnmark:  na: severu ' Noryveske
poznajo za pesem. se.izraz luohti. Vse te
besede: sodijo v zahodno- skupino joiku
sloga. Medtem: pa na- vzhodu, inarski
Samiji;. ‘Skolti~in - tisti s  polotoka Kola
uporabljajo hesedo. le'vde, ki je tako kot luohti skandinavsKega'izvora in primerljiva s
staronorvesko teoth’ali nemsko: Lied. Cepray §e tako zanimive, nas te ugotovitve
nikamor:ne vodijo. RazKrivajo le; da jeKultura Samijev neskonten spéekter raznovrst-
nih-elementov, ki. pa kot celota vendatle nimajo .ni¢ skupnega-z ‘osrednjimi tokovi
evropske kuliure -Sama pesem Samijev:je arktiénd, celo pale-

oarktitna, Kar ji daje predznak izjemno. zapletene: umetniske

qblike. tezko razumijive sodobnemuéloveku.

Hudicey jezik

Lapanske  poznali. tudi epsko -joiky, ki so jo sami-imenovali -
doloshjuigas. viehlaphem prevodu "starodavna joiku” Pripove-
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Samanova joiku z Norveske (okrog 1920), kot bi
zvenegla poslusalcu, Peli so jo 2¢lo obéuteno, na kar
kaZe mocno poudariena dinamika. V zapisu.ni
uposlevan dvig jakosti tona proti koncu pesmi; kar je
znadiinast vseh joiku. Samanove besede v zgornji
vrstici pravijo: "Otok Varanger, pojdi pro&! Otok
Ajnaj, pridi sem!” Spodnja vrstica prinada Zenin
usodni komentar: *Poslusajte petje ptic. Otraci so
reSenil” Enaka tema se pojavijia v nekaterh le'vde
(pesmih) Samijev s polotoka Kola.

sta bila na nekaterih finskih Solah Se v sedemdesetih Jetih prepovedana, ¢eé da gre
za “hudiéev jezik".

Znaten del verskega Zivijenja skupnosti Samijev je  predstavijal $amanizem, &igar
predstavo o realnosti so sestavljali trije svetovi —~ spadniji, resni¢ni in. zgorniji. Motiv,
ovekovegen na ve¢ ducatih samanskih bobnov. Na Zalost je bilo tudi to verovanje
razgladeno za zloginsko in prisilieno izumreti. Skoda, saj so $amani poznali tiso&letja
stare tehnike poglabljanja v lastno podzavest in Sirili duSevne sposobnosti, ki-smo-jih
mi zanemarili in pozabili. Podobe s koznih open nas vratajo v davnino. Njihova vse-
bina ter umetniski videz pray presetifivo spominjata na votlinske najdbe. iz pozne
kamene dobe Karelije in Skandinavije. O Samanskih obredih vemo dovolj, da lahko
trdimo,-da so bili v mnogih pogledih podobni navadam, ki na sreo Zivijo. naprej v
Sibiriji. Pa¢ pa je dokonéno- izginil najvedji- del joiku gradiva, Redki ostanki nam
pricajo o neverjetnem vznemirjenju, ki je spremljalo refigiozno joiku, katere namen je
bil. med drugim, vzpostaviti stik z-nadnaraynimi:silami. Prvi-glasbent primer izhaja iz
zgodbe, ki je kroZilamed Morskimi- Samiji. na severovzhodu Norveske in-je’ po
znacaju Samanistiéna, Neki Mowsis Nijlas, pevec joiku z otogka Nesseby v fiordu
Varanger, je v dvajsetih letih izvajal pesem z na mo¢ intenzivio dinamiko, ki naj bi
ponazarjala cudezno dogajanje:

Zgodba je naslednja:

Saman (nuojtte) je-stal s svojimi psi in jelent na-obali fiorda Varanger ter gledal proti
otoku Nesseby. Casi so bili tezki in hrane malo, zato se je odlogil zamenjati Nesseby
s priviaénej$im oto¢kom z vzhoda iz fjorda Petsamo (Petsenga v Rusiji); kier jé bilo
ptic in njihovih jajec v izobilju. *Joikal" je otokoma, ki sta se res zadela premikati. in
menjati mesti. Njegove pozive prinasa prva Vrstica glasbenega primera. Zal je hotela
v tem trenutku Samanova zena potolaziti lacne otroke, da bo njiiov ode Ze poskibel
za stvari. "Nikar ne jocite," jé dejala, "posluSajte klice ptic, ni-ved razloga za skrb,
Oditno 50 te besede, predvsem odnos-do. ptic, pomenile stradno krsitev tabuja; -V
hipu so se Samanove moci obrnile proti- njemu. Oba otoka je odneslo nazaj, druzina
pa je ckamenela in je kKot taka menda $e danes na Nessebyju.

Samiji’so vedno ziveli v fesnl harmoniji z-naravo, zato je njthov nagin'razmisljianja bil
1 je drugacen od sploSnega evropskega

modela. ‘Od tod stolétni _napori; “pripeljati

Laponca .- v civilizacijo”, Kar - Konkretno

pomeni, -odrekati jim _pravico do ‘lasthega
jezika, -vere “in" glasbe  in_ krasti ' njihovo
zemljo, na Kateri-ne-morejo ved Joviti, ribariti

Var-ja-vuon-suo—lu, ma--na to---hkku! Aj-naj- suo lu, puo-ocl tej ki! all pasﬂ SVOjlh SYAMLS. ]e'enov. Posledica
e e e st e — tega bolecega . procesa se mimogrede

g P =ul =l s — R pokazejo - tudi- pri- preucevanju - glasbenih
Tt a3 J—Hglfzﬁ-—i—?;—f:d——H._g instrumentov. Po-zmotnem zahodnjaskem
> : ' R : g prepri¢anju je izdelava in Uporaba’ glasbif
Lod-tek jed----nas,  kul-lui-ko---httij! Ij-leik ma---nak, hehtte ta---la! ena klasi¢nih :znacilnosti: dloveske- kulture.

Vendar pa so Samiji do nedavno poznali le

boben:in Ze prej omenjeno primitivio piséal.
Nato so od Skandinavcev. ‘prevzell-nekaj-idiofonicnih zvocil, zlasti ropotuljo, ki je
lahko Jovcu ‘in‘pastirju koristen pripomocek: V.18, in, 19. stoletju so'bile Zivljenjske
razmere najjuznejSe skupine Samijev. Ze tako.spremenjene, da-se je:zatelo Spon-
tano. poskandinavljanje. Kot rezultat tega so'se pojavill prvi; sicer osamljeni primerki
strunskih glasbil. Proti koncu 19. stoletja pa-so predvsem na jugu Svedske nekateri
Samiji-Ze igrali violino in plesali ob druZzabnih priloznostih. Njihova kultura je. podasi
podlegala vplivu.in dozivljala vidne spremembe. Na zatetku 'téga stoletja so Skolti.s
polotoka Kola prevzelirusko harmoniko in-celo ¢etvorka.
Kljub vsemu pa ta proces:ni prizade) celotne populacije niti vse
njene kulture, Tradicija je.bila dovolj moéna, da je vzdriala,
dokler- ni.".Laponske -zajela . industrializacija. = Energetska
proizvodnja j& izkoristila:deroCe severne reke za hidrogentrale;
zgrajeni sa biliimogoéni nasipi-in. rezervoafji, zemlja poplavije:
na.-Lesna. industrija “si .je 'prisvojita in- dobesedno . zbrisala

takega pocetja je v “zlatin"™ sestdesetih:pricel umirati tiso&letni
naéin ' Ziviienja prvotnih ‘naseljencev,  Z' glasbenega" vidika
pripoveduje -0:/tem dejstvo, da so' Samiji-bolj in-bolj opuséali
joiku, Takral pa-je-konéno prislo do reakcije. Miadi. intefigenci
Samijev je prekipelo in lotila se je prebujanja v.usodo vdanega
ljudstva: Viéeraj 8e z zakonom prepovedana joiku je postala
eno. najmocneijsilt. orozif pri, povrnitvi, narodove ‘samozavesti.
Na ¢elu gibanja za obuditev. tradicije’ joiku. je. bil miad’ yéitel]
Nits-Aslak: Valkeapaa. Danes ga’ uvritajo med  najpomemby:
nejse. osebnosti-iz  kulturnega.Zivijenja ~Samijev. . Sledilo -je

ogromne: gozdne  povrsine’. Kot ena: katastrofalnih ‘posledic .
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A obdob}e. kl za ’Saﬂﬁ}epomem‘ nov zaéalek Zatwaljujod temu, joiku spet zivi.
"¢ Najzgodnejsi Zatetki joikd Begajo vab deSetlisod fet.nazaj; Od 17. stoletja dalfe je bita
v juteranskify: oi«a;fh palisnjena v “legalo’. Stvari so se nekoliko,sprostile v poznem
19. stolelji, &' hasledajem paje-kultdmi in industrijshi kolonializem skorajda dokonéno
Jprekintltcadicno, dakier nijolka.pred dvema desetleuema za Samije spet postala-sim-
bol svojevrstnega: naéina 2Venjal
X In vendar se'le glasba Samijeviv - zadnjem obdobju 'krepko
*'--qu d .._sprememla se'pomaknila‘v.smeri zahoda tér do neke mere
< aprepustila- aktlturactii: “NaoNorveskem “je - nekaj sglasbenikov
1 1aponskega porekla ‘ustvarilo noya zvrst, nekaksno pop joikis.z
cooinstramentaine. podidgo-in/jazz. & rock prizvokom, kar je-obrodi:
“1'Ag, precef zaminivin posnstkay. i
12 dveR razlogovise sodobna’ glasba Samijev pogosta imenuje
popularna..PrviC)-8in se prek gramofonskih-plosé,in'drugié; -od
~zgodnjih - sedemdesetin sé- posiuZuje. - zabavnoglasbenega
izrdza, Vseena pamoderna joiki nadaljuje starodavne fzrodilo.
Povezayd jena’ dlani, Resmi. so’ fudi.dandanes: polne skritega
simbolizivia, tezko dojemijivega tujemu, usésu, njihova-polna
‘sporodiina viednostpa jei za nas .nedostopna,-Zato se+je joiku
nepoudenim: vednp: -zdala: nepomembno;. jodlanji podobno
popevanje, kar jé-seveda-popoinoma zgresena predstava: Te
¢ T Askupke.nesmiselfiih. Zlogov®so zvajalci-na-mo& skrbno . izbi-
rfdl Cnfiova; estetska arednost  paizvira SAeposredno - iz
£ znadlinin zyanedih: samoglasnikov in"soglasnikov, Nenavadne
I+ pripovedie . zveze s' skrivnostnim' ;pomenoat - 80 véasifi ' le
L Lskragsane ablike vsakdanjih besed ali’stavkov. Fraza "dejo.1oj"
- dabgsedna’pomieni-“tako je 16" Pevéc jo lahko-okrasi 2 doda
janjen primernih <aliteracljskih zlogoy, recimo: Ylo-le Jo-1e",
“ako dopolnipoved, Tana:prvi pogled res ne’pomeni mnogo. a
Jo'vese posiudaler razume kot “tako [e to! stoji pri vralih jeléns-
7 ki tatokotbi ie-znal Eteti'do pet”, all pa-“take jeto: misli..da ima
kaj pojma o ‘petju, ampak lei-lo-1o. loei-1o”
: ‘Drugi-glaskeni- primer, pesem’ Goahttu- eanan (v pribliznem
£ vpreyodu"bmvma') TazZKYiva zaupng naravo joiku:: Besedilo
L2 el & priviini Zoralltl 8 #0'»0.40; (+ je poudaren, o'pa
s epoudanen 2i0g) [LElteli Paulus Otsi je bil ze prileten’'moZ; ko
“ijenapisdl 10 pesani,-Katere bistye j8-jasnos stara Kuitlra fjudst:
o rhva Samiigy Tzginjas Vendar pa. pisec 1ega ne pove-naravnost,
X 2 ¥ ' I ABmved opisuje razne piving tradicionalne kulture (Siroke steze
parghlfae : . prednlkov. ilgosan;e sevemih-j8lerov, plahutanie 1aponskin orfov) ki sadaj Zivijo le

16 ‘r hesarGpality sanarontayadhie; v kaksrsm $6.'v-majem’spomin’. Zato zadnje {rivrstice ‘postavljajo vade-nordijskih’dezel pred

- ‘polozaju je udstvo Sarmi. - zidAli fes?. Tega e moremo z.gotovostjo trdith Morda je Zelel'pesnik fe viiti poguma
ter spodbudm miade; najsé-oklenejo Svojega jezika in zivijo v skiadu z -naravaimi
zakot, ceprav jinite prayice kratijo.
V:zatetkl-sedemdesetii je.pesem uglashil
miad: trpalKar Lars Svanni; ki je imel v mis-
3 livizvok ‘Joiku, ;0bénem. pa: poasno;-obrz-
= s X R N dano’. . bolzouki - spremljave . grékega
Goahttu--ca--nan ba--ze dear-van, Vaz--zin-- bal-- gat leat dal bas--kon. cardasa; £ too, si !e_pomaga' F kltaﬂ?.
Vuos-ti-- mie-lain, los-ses lavk-kin, fer--ten  quod- dit  sad-dan baik-kiid. Nastata je skladba, ki'jo e celotna populacn-
ja Samijev.sprejela za nacionalno himno.
Marsikdo : ne razume, Kako ‘lahko ' Samiji
zdruzujejo elemente starodavnega,
spostliivega, izrocila_'s ;primesmi. zahodne
popularne; glasbe; Sami Erik. Prost: je-na
gie-las amas  sd--nit dahkket sai--ji filozofSki--natin pojasnil_naloge in. ‘polozaj
novega glasbenega gibanja. Po njegovem
“mnenju’ je- bile: veliko < povedanega: in
naplsanega o'tem;Kaj e in ka) ni anovstvo Enako velja-za razglabljanje o prispevkih
Zidoyske: kultura drughm. A Piosk 5@'sprasuje, & kdo razen Zidov.ve, kaj je Zidovsivo
- dafo-njiny. simm" Kdo-razen: Samﬂev st fahko-predstavija;’ kaj v tem trenutku nova
pesem, nove. fo*ku prnasa Samijem. samim"

. ‘Flnnlsh Muslc Qba‘ﬁody, o5
prevedel Luka Senlca
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SOLA — PRODUKCIJA —

Pri SNG Opera in balet Ljubljana je to
jesen zazivel Studio, namenjen peda-
gosko-produkcijski in eksperimentalni
dejavnosti. Glede na izkusnje mnogih
opernih institucij po svetu, ki v okviru
opernih studijev vzgajajo svoje najboljse
umetnike in glede na drasti¢no upadanje
Stevila operno-baletnih umetnikov pri
nas menimo, da bo delovanje Studia
ustrezen korak k izboljSanju stanja na
tem podrocju.

Za cilj smo si postavili nov lik umetnika,
Ki bo vsestranski soustvarjalec glasbeno
- scenskih dogodkov. To seveda pome-
ni, da bomo morali udelezencem nasega
programa omogo¢iti pridobivanje znanj
in ves&¢in z razli¢nih umetnostnih po-
drocij ob hkratnem preizkusanju moznih
sintez teh znanj na odru. Eden od pogo-
jev za realizacijo tega cilja je odprtost
Studia navzven in pripravljenost za vsa-
ko ustvarjalno sodelovanje z umetnost-
nimi akademijami, glasbenimi in baletni-
mi Solami in z gledalis¢i, kot tudi s
kreativnimi posamezniki.

UdeleZenci nasega dveletnega progra-
ma bodo pridobivali dodatna znanja in
izkudnje v okviru pedago$kega dela,
glasbenih, gledaliskih, plesnih, likovnih
delavnic, Studijskih produkcij, z vkljuce-
vanjem v eksperimentalno scenske pro-
jekte etc. :

Na zagetku smo se morali opreti na
lastne, Se nerazvite, a morda perspek-
tivne umetniske potenciale. A kljub
temu, da ima zacetna naslonitev na
lastne sile dologene prednosti (kot je
lazje usklajevanje urnikov etc.), pa je
krog sodelujocih kaj hitro pokazal svoje
pomanijkljivosti. Najbolj perece je bilo
pomanjkanje vseh profilov moskih pev-
cev, zato smo se odlocili, da razpiSemo
ponovne avdicije in tako smo pridobili
nekaj novih pevskih in plesnih talentov.
Sedaj je v delo Studia vklju¢enih preko
45 ¢lanov, ki obiskujejo redni izobraze-
valni program. Med njimi se jih 21
intenzivno posveca izpopolnjevanju v
petju, 12 ¢lanov se udelezuje
pospesenega programa klasi¢nega
baleta, preostali pa so vklju¢eni v ves
skupni del programa: osnove klasi¢nega
baleta, sodobni odrski gib, jazz-balet,
euritmija. Zaradi prostorske stiske in ter-
minske neusklajenosti $e ni mogla
zaceti z delom skupina 23 ¢lanov baleta,
za katere je predviden zahtevnejsi tecaj
jazz-baleta in pouk solopetja.

In kdo vse je pripomogel k temu, da je
zamisel o delovanju Studia zazivela?
Po eni strani so za kon¢no idejo o
ustanovitvi Studia pomembna prizade-
vanja vseh tistih, ki so podobne misli
negovali in jih ob&asno izrazali Ze vrsto
let (npr. gospa Alenka Dernaé-Bunta,
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gospod lvo Kosi, posamezni ¢lani zbora
ljubljanske Opere, gospod Zvone Sedl-
bauer in $e kdo), po drugi strani pa so k
dokonéni uveljavitvi zamisli odlogilno
prispevali tudi vsi vodilni predstavniki
institucij, s katerimi smo posredno ali
neposredno povezani: tako prejSnji mi-
nister za kulturo gospod Borut Suklje,
ekspertna skupina za glasbo pri Mini-
strstvu za kulturo Republike Slovenije,
samostojni svetovalec za glasbo gospod
Ilvan Pal, kot tudi vodstvo SNG Ljubljana
z upravnikom gospodom Stefanom
Balazicem in seveda tedanje vodstvo
Opere in baleta, posebej gospod Darko
Brlek.

Uspesnega dela v Studiu pa seveda ne
bi bilo brez skrbnega strokovnega dela
mentorjev, ki so: dirigent Viadimir
Kobler, strokovnjakinja za odrsko dikcijo
Ana Miakar, asistent koreografa Ivo
Kosij in pedagogi; za solo petje: Alenka
Dernaé-Bunta, Ksenija Vidali in Doroteja
Cestnik-Spasi. Ob¢asno pa sodelujejo
solopevski pedagogi vseh udelezencev
Studia. Pevski program za baletnike
oziroma zacetnike vodita Nada Groz-
danova in Mojka Zagar; pedagoga na
podrocju klasi¢nega baleta sta Matej

EKSPERIMENT

Selan in Metod Jeras; te¢aj jazz-baleta
vodi Miha Lampi¢; te¢aj euritmije Sigrid
Kudlik iz Dunaja; sodobni odrski gib
Gordana Schmidt; korepetitor v Studiu
pa je Zoltan Peter. Za odrske pred-
stavitve rezultatov dela v Studiu skrbi
Matjaz Jarc.

Vsem omenjenim se za njihov prispevek
k Zivljenju Studia prisréno zahvaljujem.

Borka Kucler,
Organizator izobraZevalne dejavnosti Studia

Opera je glasbeno-plesno gledaliiée

Avtor glashe je v operi samo eden izmed
avtorjev, ki operno delo povsem enakovred-
no ustvarjajo skupaj: pesnikllibretist, slikar/
arhiteke, scenograflkostumograf, refiser/
korcograf in drugi so nedeljiva ekipa:
avtorski deleZ vsakega izmed njih je nujen
pogoj za nastanck celostnega glasheno-
plesnega gledaliséa.

Ni opernega pevea; je le celosmi odrski
umemik, igralec in plesalec, ki zna z¢lo
dobro peti.

Gledalisée brez plesa in glashe ni gledali-
$¢e. In umemosma akademija, ki bodocega
odrskega umemika uci samo petja, ni akade-
mija, ampak samo njen del. Tako kot mora
igralska akademija nauditi Smdenta tudi ple-
sati in peti, naj ga glasbena akademija nauci
tidi plesa in gledaliske igre. Likovna akade-
mija naj ponudi Studentom Se znanje o gle-
daliséu, glashi in plesu, plesne Sole naj ucijo
Studente prepevanja, gledaliskih znanj in
drugih lepih umetnosti. Vse tovrste Sole naj
se poveiejo. iz njil naj konéno pridejo
celosmi odrski wmetniki,

In krog naj se sklene v Operi, kraljici Zive
umetnosti, kjer se samostojne umerniske
=vresti zdrufijo v multimedialno in intermedi-
alno glasheno-plesno gledalisée.,

Samo $e film in video lahko nadgradita
taksno povezovanje. kajti Opera je samo
Iiva, vse kar je Zivo. pa je minljivo.

Zvok in beseda, svetloba in senca, prostor in
eib so en sam fenomen, ena sama umemost.
Poczija in glasha, likovnost, ples in gledali-
$¢e. pa se lahko zdruZijo v eno samo umet-
nostno zvrst = Opero.

Zato naj postane Opera sper glasheno-
plesno gledalisée, operni umemnik naj po-
stane igralec, ki plese in poje, film in video
pa naj novo glasheno-plesno gledalisce vse-
hinsko in oblikovno nadgradita, ter ob tem
ohranita dokument o Zivi umetnosti, ki je in
ho minila.

Studio Opera in balet Ljubljana naj pomeni
nov korak v rej smeri.

MatjaZ jarc, vodja studia
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Natasa Majer z orkestrom

Februarski veéer v Unionski dvorani v
Mariboru se je Ze zacel v slavnostnem
ozradju, v polni dvorani je sedelo nekaj
visokih politiénih osebnosti in veliko
kulturnih delavcev, kritikov in novinar-
jev. To pravzaprav ne bi bilo ni¢ poseb-
nega, ¢e ne bi bila organizatorica kon-
certa Glasbena mladina in ¢e vecer ne
bi bil namenjen mladi, komaj trinajstlet-
ni pianistki.

Osrednja osebnost vecera, Natasa
Majer je tudi tokrat spored posvetila
Mozartu, s katerim se 2e nekaj let naj-
pogosteje predstavija na koncertih in
celo na kaseti, ki jo je izdala lani.

Pri svojih trinajstih letih ima mlada pia-
nistka za seboj veliko najrazlicnejsih
odrskih izkusenj, nastopala je z recitali
pa tudi z orkestrom doma in v tujini,
poleg nam sosednjih drzav je obiskala
tudi Kijev. Doslej pa $e ni nastopila v
Ljubljani, zato je za ljubljanske poslu-
Salce toliko pomembnejsa priloznost v
aprilu, ko bo v Kosovelovi dvorani
Cankarjevega doma koncertirala v ciklu
Miadi mladim.

Nataso Majer tako mladi kot starejsi
poslusalci povsod zelo lepo sprejmejo.
Kaj je tudi ne bi, saj izredno resni pri-
stop in za njeno starost zares zrelo mu-
ziciranje, Ki se kaze Se posebej v po-
¢asnih stavkih, poslusalca prepricata.

Tokratni mariborski koncert je mlada
pianistka zacela z Mozartovo Sonato v
f duru, s katero je napolnila ozracje do
tiste prave koncertne napetosti, ko pri-
¢akujes vse veé in ved. Zal uvertura k
operi Figarova svatba v izvedbi orke-
stra Opere in baleta SNG Maribor temu
pri¢akovanju ni bila kos, vendar je
natan¢no vodenje dirigenta Simona
Robinsona v zadnji skladbi vecera,
Mozartovem Koncertu za Klavir in orke-
ster v ¢ duru, pripomoglo k lepemu
glasbenemu dozivetju.

Natasa, ki je ta koncert odigrala prav
na svoj trinajsti rojstni dan, je na odru
Ze popolnoma suverena. Ni dvoma, da
je veliko prepotrebnih izkusenj dobila

na mladinskih koncertih, ki jih je v orga-

nizaciji Glasbene mladine Maribora v
zadnjih treh sezonah odigrala Ze skoraj

trideset. Se posebej je zanjo in za
mlade poslusalce pomembno, da se
srecajo prek glasbe, da svojim vrstni-
kom Natasa lahko pribliza umetnost, ki
se ji posveca, in da mladi spoznajo
svojo vrstnico, ki je ubrala nekoliko
posebno pot in ki jo bodo pozneje, kot
odrasli koncertni obiskovalci, gotovo
srec¢evali kot odraslo koncertantko.
Tako se spletajo tiste prave vezi med
glasbo, glasbeniki in poslusalei...

Natasa je prava Mariborcanka, tam
hodi v 5o0lo = mimogrede, je odli¢na
ucenka - klavir pa se uci od svojega
sedmega leta. To je po letih pravza-
prav malo, zato pa toliko intenzivnejse
in uspesnejse. V treh letih je pri profe-
sorici Miri Cvetko koné&ala nizjo glas-
beno $olo in se junija 1990 vpisala v
mariborsko Srednjo glasbeno Solo. Isto
leto je uspesno opravila sprejemni izpit
na Visoko Solo za glasbo v Gradcu, k
profesorju Walterju Kamperju.

Ce sestejemo vse obveznosti te mlade
pianistke — osnovno $olo, priblizno pet
ur vezbanja klavirja dnevno, obiskova-
nje klavirskih ur in stranskih predmetov
na Srednji glasbeni $olo pa §e najmanj
enkrat tedenki obiski v Gradcu, je skoraj
tezko verjeti, da zmore. A njene Zive in
odlo¢ne ocke, njena prepricljiva klavirska
igra ter neverjetna energija, ki jo izzare-
va cela druzina (starsi imajo tu seveda
krepak delez!), kazejo, da se to da.

Upam, da smo prenehali verjeti, da
¢udezni otroci sami od sebe postanejo
veliki umetniki. Zato je bilo lepo videti,
koliko posluha ima mariborska Zupanja
za trdo delo v kulturnem svetu, kajti
njen prijazni sprejem, s katerim je zele-
la Natasi in njenim povedati, da ceni
njihovo prizadevnost in jim po lastnih
moceh skusa pomagati, je omogoéil
pokoncertno sre¢anje nastopajocih,
organizatorjev, gostov, novinarjev, ki
so se lahko v miru pogovorili, se med
seboj bolje spoznali in se zavedeli, da
bi morali pogosteje izmenjati mnenja in
izkusnje...

Kaja Sivic
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GUY KLUCEVSEK -
Polka Dots & Laser
Beams (Eva)

Amerigki harmonikar slovenske-

ga porekla Guy Klucevsek se mi
zdi pomembna osebnost iz vedih
razlogov; predvsem, ker s svojim
delom dokazuje, da je nasa pol-
ka lahko osnova sodobne glas-
bene nadgradnje tudi izven etni-
¢nega prostora skupnosti, kjer je
nastala in tako Klucevskovi uspe-
hi negirajo defetisti¢éno misljenje,
da je Slovencem usojen ne-
uspeh, ko gre za vprasanje
umetnosti. Ceprav Klucevsek
izhaja iz Pittsburga, okolja, ki je v
Ameriki najgosteje naseljeno s
Slovenci in se v javnosti veckrat
sklicuje na nekatere pionirje ame-
riske polke, zlasti Frankija
Yankovica, edinega Slovenca
doslej, ki mu je uspelo pridobiti
nagrado Grammy, je prav on na-
pravil odlo¢no spremembo, ko se
je preselil v New York in se akliv-
no vkljuéil v tamkajSnje downtown
dogajanje. Glasba, ki jo igra ta
fant na laserski plosc¢i Polka Dots
and Laser Beams je nekje med
Pittsburgom in New Yorkom, kar
pomeni da je v njej veliko izvirne
tradicije, pa tudi eksperiment
umetnikov, ki se zbirajo v klubih
avanigardne provenience kot npr.
Knitting Factory in podobno. V
njegovi glasbi je prisotna razli¢-
nost med Frankijem Yankovicem
in Fredom Frithom.

CD, ki ga predstavljamo in ga je
izdala japonska zalozba Eva
Records, je briljanten dokaz prej
navedenih trditev. Klucevsek
izvaja vecino skladb z lastnim
kvartetom Klasiéne sestave:
poleg harmonike so tu Se kitara,

bas in bobni, toda osnovni zvok
je trajno nadgrajen z aranzerski-
mi prijemi ter sprotnim spreminja-
njem line-upa, vanj pa se vkljuéu-
jejo tudi drugi glasbeniki. Polka
Guya Klucevskegega je vse prej
kot milozvoéna glasba razposaje-
nih veselic, ¢eprav vsebuje tudi
tovrstno vzdusje. Klucevsek se
poredkoma pojavlja kot avtor,
pogosteje brska po glasbeni
zapuscini polk razliénih avtorjev,
med njimi so tudi sodobna glasbe-
na dela, celo jazz in improvizirana
glasba. Rezultat takSnega preple-
tanja je zares izvirna glasba in
vsaka skladba ima svoj navdih,
pridobljen z neobi¢ajnim aranZer-
skim pristopom (najveckrat uvaja
trobila v bloku, marimbe, slide
kitare ...), ali pa klasi¢ni zvok har-
monike spreminja z atonalnim
igranjem in improvizacijo. V po-
sameznih skladbah se pokaze kot
pravi mojster prave polke, a nato
zacne takoj igrati free pasaze ali
celo klasi¢ne jazz choruse in
odlomke, ki spominjajo na sodob-
no glasbo Downtown provenience.
Posebej je treba povedati, da
Klucevsek kaze zavidanja vreden
nivo instrumentalne spretnosti in
ustvarjalne imaginacije, ¢eprav se
¢loveku na trenutke zazdi, da je
predstavljeni CD neke vrste
prospekt, ki kaZe kaj lahko ta ust-
varjalec izvabi iz harmonike, zato
v€asih glasba izgubi koherentnost
in potrebno rdeco nit.

Med lastnimi deli, Dukom Ellingto-
nom, Charlesom Mingusem ter
Fredom Frithom in Tomom Coro,
Klucevsek varira neverjetno lahko-
tno in zato ni ¢udno, da se nam je
pred kratkim predstavil tudi na
evropski turneji skupaj s kitaristom
Billom Frisellom. Ce je Polka Dots
and Laser Beams, ali Ain't Nothin'
but a Polka Band ali Polka From
the Fringe, kar vse so naslovi tega
CD-ja, zgolj briljanten zaéetek
tega Slovenca, lahko od njega
pricakujemo $e mnoga ugodna
presenecenja.

P.S.: naslednji¢ CD mednarodne
skupine Nimal z naslovom Dis
Tanz, kjer sodeluje nas harmo-
nikar Bratko Bibi¢, kar kaze kako
se v kontekstu sodobne glasbe
harmonika uveljavlja na najbolji
nacin.

Ognjen Tvrtkovié

KHALED:

Didi

(Virgin)

YOUSSOU N’DOUR:
Eyes Open

(40 Acres and a Mule)

BT
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Tistim, ki so mi blizu in ki
vedo. Khaled Hadj Brahim.
Plo&¢i sta vsekakor kvalitetna
etno pop izdelka, ki jima je vred-
no prisluhniti, Eeprav se razmerje
med etno in popom moéno nagi-
blje v prid slednjega in je zatorej
na prvi posluh etno komponenta
skrita. Orientalska/alnska tolkala
so preglasili bobni in predvsem
ritem masine, makinto$ progra-
macije ali kakorkoli se Ze rece tej
racunalnikarski tehnologiji. In
seveda: orientalsko/afrisko ritmi-
ko je preglasilo zahodnjakarsko
Stancanje. Tako kot so zahodnja-
karski aranzmaji preglasili
odmeve pristnega ravafriSkega
zvoka in celo bolj orto etno ele-
mentov, ki oddaljeno pozvan-
jajo v preoblozenem zvoku pre-
producirane plo3¢e in le tu in tam
privrejo na dan. Toliko na splo-
$no, seveda razmerja iz skladbe
v skladbo varirajo. Vendar ves
Cas ostaja nekaj: vokal. (Sploh
Khaledov vokal s svojimi tisoce-
rimi odtenki. Odtenki boleine in
odtenki nasmeha. Odtenki jeze in
odtenki sre¢e. Z odtenki strasti in
z odtenki pozabe). Vokal, ki se s
silovito energijo in emocijo
zaganja nad tem &udnim spojem
zvokov, nad vsemi pretezno
nepotrebnimi in v€asih zanimivi-
mi aranzerskimi dodatki in nad
vsemi premalo opaznimi
odli¢nimi drobci. Plos¢i Didi
(Vzemi) kralja alZirskega raija,
odlicnega vokalista Khaleda
Hadj Brahima in Eyes Open
senegalskega zvezdnika Yous-
souja N'Dourja dosledno sledita
najnovejSim trendom t.i. world
music (predvsem tiste, katere
vezni ¢len je Francija), ki cilja na
mnozi¢no kulturo in sledi bolj ali
man)j fiktivnim zahtevam trzis¢a.
Tem morda z evropeizacijo in
novejso “amerikanizacijo” zvoka
navidezno ustreze — prodre v

medije, su¢e se na raznih MTV-
jih, bohoti se na mnogoterih
lestvicah. Toda vse je bolj ali
manj le videz - ciljne publike (pri-
padnikov mnozi¢ne pop kulture)
tako ne pridobi, zal pa izgublja
tudi tiste, ki jih je osvojila z bolj
pristnimi etno izdelki. Res $koda,
da se etno poperji tako silovito
trudijo prebiti iz marginalnosti,
tudi na racun godbe same. In
vendar je neumno, da jih tisti, ki
prisegamo na kleno koreninarsko
godbo, kar povprek obsojamo,
namesto da bi jih sku3ali razu-
meti. Konec koncev je v etno
popu seslavina pop Ze ves ¢as
prisotna in nikoli se ni pretvarjal,
da ni, ali pa pretendiral na kaj
drugega. Etno pop. afro pop -
naj komponenta pop $e tako pre-
vladuje - ohranja neke specifi¢ne
elemente in zvoke, obelezje, ki je
vsekakor zanimivo in vredno vse
pozornosti. In konec koncev
imata plos¢i Didi Cheba Khaleda
in Eyes Open Youssouja
N'Dourja kar nekaj dobrih, z
energijo in feelingom nabitih
trenutkov. In pomembni so
trenutki...

T. Capuder
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THE GUN CLUB:
Ahmed’s Wild Dream
(distribucija Rec Rec)
(What’s so Funny about)

.o hmed's

WILD DR
AN

Kolikor mi je znano, je Ahmed's
Wild Dream po A Love Supreme
in Dans Kalinda Bloom tretja
koncertna plos¢a skupine Gun
Club. Ta je pod vodstvom pevca
in kitarista Jeffreya Leeja Pierca
pri¢ela svojo pot s ploséo Fire of
Love in jo nadaljevala prek
Miami, Las Vegas Story, Mother
Juno, Pastoral Hide & Seek do
Divinity, kjer so tirim studijskim
posnetkom dodani Se Stirje kon-
certni.

Verjetno pri nobeni vidnejsi
skupini osemdesetih let ni bilo
toliko razliénih mnenj o vedji ali
manjsi kvaliteti posameznih plosé
in posameznih obdobij skupine.
Danes sem prepri¢an, da kvalita-
tivno objektivno ni ve¢ mogoce
lo¢evati posameznih plos¢ te
skupine. Energijski input je bil
odvisen od okolis¢in, ekspre-
sivnost Jeffreyevega petja se ni
zmanjSevala, v teh letih pa je
Jeffrey Lee Pierce postal celo
eden najboljsih kitarskih solistov,
kar jih premore zemeljska krogla.
No, to so le fragmenti, ki sami po
sebi Gun Club ne loéujejo od
koga drugega. Zato pa lahko
povsem mirne vesti trdim, da
nobena rock skupina v zadnjih
dveh desetletjih ni tako trdno
povezala mreze med zacetki
popularne glasbe, tu mislim na
blues, njenega razcveta v Sest-
desetih in neskonéno iskanje
njenih globin v osemdesetih. Ce

studijske plodée niso ravno po-

. poln dokaz za to, pa so koncerti

Gun Clubov najuzitnejsi plodovi,
Ki so zrasli iz korenin, ki so jih v
dvajsetih posejali prvi mojstri
bluesa.

Nekateri smo bili celo prepri¢ani,
da je bil ljubljanski koncert Gun
Club na Drugi godbi 1991 njihov
najlepsi razcvel. Vendar je
Jeffrey Lee Pierce dodal $e nekaj
pomembnih stvari, da je koncert-
ni posnetek na CD plo&¢i
Ahmed's Wild Dream, naj zveni
Se tako ¢udno, brezhiben. Brez-
hibna ni samo kvaliteta zvoka,
zgradba koncerta, ki se je lani
marca dogodil v Utrechtu, nam-
re¢ ne dopuséa nili trenutka oddi-
ha. Mo¢ glasbe te neusmiljeno
vsrka, tako da si po skoraj osem-
desetih minutah omoti¢en, pred-
vsem pa moker od znoja. Ce te
prvih 3est skladb, ki jih zakljuCuje
Lupita Screams, postavi pokonci,
te naslednjih Sest skladb z
bluesovsko toplino, Jeffreyevimi
kriavimi izlivi, predvsem pa nje-
gov zvok kitare, ki ga kot vedno
oplemenjuje slide guitar Kida
Konga, dvigne s tal. Na koncu
sledi $e uspesdno spogledovanje
Jeffreya Leeja Pierca z Jimijem
Hendrixom, tako v njegovi Little
Wing, kot v Yellow Eyes, katere
drugo polovico ne morem dru-
gace sprejeti, kot en sam velik
hommage legendarnemu Jimiju.
Ahmed's Wild Dream je enkratna
koncertna plos¢a, ki ti ob poslu-
$anju nadomesti ves uZitek, ki ga
lahko dozivi$ le pod odrom. V
tem trenutku se ne spomnim
boljse.

Bogdan Benigar

Tokratno vprasdanje:

plos¢ah?

NAGRADNA IGRA GM IN TRGOVINE REC REC:

Odgovor na vpraSanje iz prejsnje Stevilke:

Gnawa glasbo oznacujejo gembri, tolkala in polifono petje.
CD Nass El Ghiwan — Chants Gnawa du Maroc dobi:
Lilijana Gaénik, Brilejeva 8, Ljubljana

Nastej pet avtorjev skladb, ki jih skupina Gun Club igra na svojih

Odgovor posljite s kuponom na naslov GM. Sre¢nemu nagrajencu
bo pravilni odgovor prinesel CD Pastoral Hide & Seek.

LEO RECORDS
PREDSTAVLJA

NOVI RUSKI JAZZ IN
IMPROVIZIRANO
GLASBO:

Lev Fenigin je iz Sovjetske
zveze emigriral Ze ob koncu
sedemdesetih let, nekje na
zatetku osemdesetih pa je v
Londonu ustanovil majhno
neodvisno zalozbo Leo
Records, ki je stasoma (ob
bolj uveljavljeni FMP v Berlinu
ali sorodni angleski Incus
Records) postala pravi zas¢&itni
znak izvrstne sodobne
zvo&nosti - ne le (ex) sov-
jetske, ampak tudi ostale,
predvsem sodobne improvizi-
rane glasbe. Po zbirki osmih
CD plos¢ s pretihotapljeno
glasbo iz Sovjetske zveze
Fenigin tokrat predstavlja prve
projekte, ki so nastali po raz-
padu sovjetskega imperija.

PETRAS VYSNIAUSKAS:
Viennese Concert
et S SRR

Miajsi litvanski saksofonist je v
zadnijih letih izjemno napredoval
- ne le kot instrumentalist,
ampak tudi kot avtorska oseb-
nost, ki vse bolj hodi po stopinjah
starejSega vzornika Vladimirja
Cekasina. Od njegovih prvih pos-
netkov izpred deset let na plosci
Jazz kvartet Petras Vysniauskas,
kjer se je predstavil kot deloma
tradicionalen jazzist ob spogle-
dovanju z ljudsko glasbo, ga je
pot pripeljala prav do konice
aktualnega jazza s podroéja
bivie Sovjetske zveze. Na kon-
certu na Dunaju je leta 1989
nastopil skupaj z legendarnim
free jazz pianistom Vjaceslavom
Ganelinom, ki skupaj z bobnar-
jem Mikom Markovichem Zivi v
Izraelu, in z dvema litvanskima
glasbenikoma: pianistom Kestiti-
som Lusasom in tolkalistom Ged-
iminasom Laurinaviciusom. Gre
za posnetke improvizacij, pri
katerih igrata glavno viogo
Vysnianuskasov saksofon in
Ganelinov klavir (ter sintetizator):
od liriéno neznih pasaz do prave-
ga free muziciranja. Zelo dobro,
toda nekoliko nepovezano, a ne
pozabimo, da je bila prav Litva
epicenter razvoja sovjetskega
jazza.

GM 5 (23) 93, Ljubljana

JAZZ GROUP
ARKHANGELSK:
Portrait

bjau (.‘kou' ARKMANGELSK /.":
PORTRAIT i \. @

- &
Arhangelsk je kot izvrstna impro-
vizatorska zasedba zablestel
Sele po razpadu starejSega
Ganelin tria enkrat v drugi polovi-
ci osemdesetih let, ko so posneli
plos¢o Prizraki starogo goroda
(Melodija, 1989). Sedaj se jim
odpira tudi tujina, sajigrata
kvartet izjemno pestro orkestrira-
no glasbo, kakrdno na evropskih
jazzovskih odrih vse preredko
srecujemo. Veliko improvizacije,
tudi nekaj povsem “razsutih”
zvoénih $tren, toda po drugi
strani tudi veliko kompaktnega
ritmiénega muziciranja, vendar z
raziskujogim in uzivaskim zarom
obenem. Portrait je v bistvu 42
minut dolga skladba, ki so jo pos-
neli pred dvema letoma v Leices-
tru in prinasa ve¢ kot dovolj
zvoénih premen, tako da nam ni
dolgéas niti v trenutkih, ko glas-
beniki “tipajo” po zvoénem pros-
toru. Navdahnjeno!

ASTREJA:
Music from Davos

Astreja je povsem improvizators-
ki projekt nekaterih (takrat sovjet-
skih) skladateljev, ki so zaceli
delovati v sedemdesetih letih.
Leta 1975 so se zbrali Sofia
Gubaidulina, Vjaceslav Artemov
in Viktor Suslin in ob sodelovanju
s Se nekaterimi glasbeniki
eksperimentirali in improvizirali.
Za razliko od angleskih AMM, ki
so se eleklrificirali, ali kakdnih
improvizatorskih prijemov Vinka
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Globokarja in projekta New
Phonic Art, so Astreja zaceli
iskali moznosli uporabe zvoka
raznih ljudskih glasbil z osred-
njeazijskega podrocja - seveda
ob ostalih, “klasi¢nih” instrumen-
tih. Po letu 1981, ko je Suslin
emigriral v Neméijo, so sicer za
deset let prenehali z delom, zato
pa so se ponovno zbrali po “oto-
plitvi” in med drugim nastopili na
festivalu v Davosu. Gubaidulini in
Suslovu sta se pri &isti improviz-
aciji pridruzila Se izrstna vokalist-
ka Valentina Ponomareva in
Mark Pekarsky, rezultat pa je veé
kot zadovoljiv - klasi¢na zvo¢na
igralnica z izjemnim instrumen-
tarijem, v kateri pa se znajdejo
melodije, harmonije ali repeticije
2golj po pomoti.

SERGEY KURYOKHIN:
Some Combinations of

Fingers and Passion
| ————— =]

lzvrsten ruski pianist Sergej
Kurjohin je tokrat vse "povedal”
Ze z naslovom plo3&e, ki dejan-
sko oznaduje bistvo klavirskega
recitala, ki ga lahko najdemo na
plo&¢i: strast, s katero se zna-
¢ilno liriéna, a tudi globoko
duhovita “ruska” dusa poigrava
na povsem “tehni¢en” naéin (v
smislu formalne izvedbe
“skladb", seveda), pravzaprav
predstavlja klasiéno glasbeno
dilemo: vsebina ali forma, &ustva
ali razum, dozivljanje ali “formal-
na pris(o)tnost”... Kurjohin in nje-
govi prsti poznajo odgovor, ver-
jemite! To je ena od najbolj
prepriéljivih solistiénih (Jazz-
ovskih? Sploh ne! Neopre-
deljivih!) avantur, kar sem jih
slial v zadnjem ¢asu. Kurjohin
gnete samo zvoéno formo in se
dejansko poigrava z nekaterimi
temeljnimi nastavki klavirske igre
od romantike prejSnjega stoletja,
prek Satiejevskih vragolij do rag-
tima, boogie woogiea in
improviziranega post-be-bop
jazza, ne gre zgolj za igratkanje
z obrazci, ampak za interpretaci-
jo. ob kateri se lahko kaksna bolj
sugestivna dusa tudi razjote - ali
nasmeje. Presunljivo lahkotno,
pravzaprav!

Rajko Mursic

ANDDREJ GRAFENAUER
- kitara

Dela slovenskih
skladateljev

(Edition Bizjak)

Slovenska glasbena ustvarjal-
nost za kitaro vecini poslusalstva
ni dovolj znana, zato je ve¢ kot
pohvalno, da je konec prejsnjega
leta v zalo2bi Edition Bizjak iz8la
CD plos&a, na kateri Kitarist
Andrej Grafenauer predstavija
skladbe za kitaro, ki so nastale v
zadnijih petdesetih letih. Kitaro je
Studiral pri profesorju T. Seguli v
Ljubljani, prof. M. Bauml-Klasin-
¢evi v Gradcu in se izpopolnjeval
pri prof. A. Carlevaru, v svoj pro-
gram pa redno uvrs¢a dela
slovenskih skladateljev in jih
mnogokrat tudi krstno izvede.
Na ploséi so predstavljene
muzikalno bogate in stilno Se
romanti¢ne skladbe Gonarski
zvonovi in Serenada K. Hladyga
ter znani Nocturno S. Preka.
Obcutna je Grafenauerjeva jasna
in gista igra, ki jo opazimo tudi v
Treh razpoloZenjih J. Segule.

V kitaristovi izvedbi dveh kratkih
Nocturnov P. Ramov3a, ki jasno
izrazata skladateljevo iskanje
novih zvoénih in izvedbenih
moznosti (trkanje, ritmiéno udar-
janje po lesu in strunah), pa
spoznamo umetnikovo sposob-
nost za izvajanje sodobnejsih
del. .

Due movimenti per chitarra A.
Srebotnjaka sta stavka, v katerih
je skladatelj povezal znagilnosti
makedonske ljudske glasbe
(makedonska varianta ciganske
lestvice, ritmiéni obrazec 7/8) s
sodobno glasbeno govorico.
Kitaristova izvedba je izrazito
preprigljiva v podajanju elegi¢ne-
ga znacaja prvega ter vitalnosti
in jasnosti ritmiéne strukture
drugega stavka.

Z izrazito zbranostjo in natanéno-
stjo izvaja A. Grafenauer Pet
bagatel V. Ukmarja, ki s svojo
gosto akordiéno strukturo zahte-
va izredno tehnié¢no obvladovan-
je instrumenta. Kitaristu je uspelo
nevsiljivo pri¢arati pretanjena,
intimnej$a obé&utja in duhovitost

(napev Marko skace) v teh
skladbah.

S tremi miniaturami A. Strajnarja,
ki pritegnejo z Zivahnimi
ritmi¢nimi poudarki (Miha rise) in
spevnostjo ler ocarljivostjo osta-
lih dveh del, Andrej Grafenauer
uspesno zakljui predstavitev
novejde slovenske glasbe za
kitaro, s svojo izvedbo vseh del
pa pomembno prispeva K pozna-
vanju manj znanih del slovenskih
skladateljev doma in v tujini.

TK

DARIO MARUSIC:
Predi predi h&i moja
e e s =)

Decembra lani je pri zaloZbi Lipa
v Kopru iz8la Ze nekaj ¢asa pri-
dakovana knjiZica ljudskih pesmi
severne Istre, ki jih je zbral ljuds-
ki godec in raziskovalec istrske
ljudske glasbe Dario Marusi¢ iz
Strunjana.

V zbirki je objavljenih 58 ljudskih
pesmi, opremljenih z originalnimi
avtorjevimi notnimi zapisi
napevov. Pesmi so po jezikovni
plati slovenskega, hrvadkega in
italijanskega porekla, posebno
pozornost pa je zbiralec namenil
tistim, ki so skupne Slovencem,
Hrvatom in ltalijanom s tega
prostora kot rezultat vedstoletne-
ga stika treh narodov in njihovih
kultur. Med objavljenimi pesmimi
in napevi jih je dobra tretjina
hkrati tudi parafraz k ljudskim
plesom, ki jih v tem prostoru
plesejo, obstajajo in Zivijo torej
isto¢asno tudi v svoji plesno-
instrumentalni razli¢ici pod prsti
pristnih ljudskih godcev, nekatere
pa so Se posebej znane tudi iz
izvedb skupin Istranova in
Piscaci.

Poudariti je treba, da se je Dario

PREDI PREDI
HCI MOJA

§

Marusié v tej knjizici omejil samo
na pesmi, ki jih je zbral v kopr-
skem primorju in delu Ci&arije,
torej v delu Istre, ki teritorialno
pripada Republiki Sloveniji; nje-
govo sicerdnje podrotje delovan-
ja in raziskovanja je precej ir3e.
Ta zbirka je prva, ki kompleksne-
je in naértno odkriva severno
Istro, ki je bila, kar zadeva objave
in raziskovanje, doslej precej
zanemarjena, saj se je naén-
nejde terensko delo severno od
reke Mirne zatelo Sele v pet-
desetih letih tega stoletja.
KnjiZzica Predi predi h&i moja je
opremljena z aviorjevim uvodom,
razpravo o objavljenem pesem-
skem gradivu, s prevodi italijan-
skih besedil v sloven&éino in 3e s
¢im, nenazadnje tudi z nekaj
barvnimi fotografijami Luciana
Kleve iz njegovega cikla Istrska
okna. V celoti kljub morda na
videz skromnemu obsegu je to
pomembno delo, za kar avtor
zasluZi vso pohvalo; rahla kritika
gre na ragun slabse berljivih
rokopisnih (ne notografiranih)
notnih zapisov. Za vnele zbiralce
in ljubitelje ljudske glasbe pa je
seveda obvezno ¢tivo.

Roman Ravnié
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Sestavlja Igor Longyka

nagradna krizanka Dragi resevalci,
tokratne uganke vam ne bodo delale prevelikih tezav.

Resitve nam skupaj s kuponom posljite do 31. marca 1993.
IzZrebali bomo tri pravilne resitev in jih nagradili:
1. nagrada — abonma za mojstrski ciklus Pro musica

== 2. nagrada - CD plosca
SESTAVIL  [NARAVNA |ROMAN DEL KOLE{VODIA -
el ptotiggd e gl L B bl 3. nagrada - letna naro¢nina na revijo GM
LONGYKA JEVSEGA |KATEREGA |BELIN
f GRE 0S  JORLOV
3 KAOILCEY
g . s 2 4
9 o izpolnjevanka s poklici
- GLEDALIS- i \
KE DESKE
6
RAZMNOZ 1 O
TEHNIKA —
/ ! OKR. LJ 9
o QUBOR 2
GLASBENA | SLOVENSKI|TELO, K1 0O
MLADINA  |POZAVNISTLOCA O KRV
JBRANIMIR ) DI [KON 1
TIRANJE 3
SANKASKA
EPORTNA
PANOGA 5
ICUDOVITA = GLASBENA| PLIN ZA |2ivAL v A £
TROPSKA MLADINA | KUHANJE |LJUBLJ
CVETNICA (GRBU 2
: 5
STARA ENAKA PESNIK BRALNA \
MAMA SAMOGLAS] ZUPANCIC | ZNACKA
PRIMORSK) NIKA ZELIKE 3
KURIOZITE - 6
TA
IN
JOBROK ZA % 7 O
OOPLATEVA
NJE DOLGA 7
0SLOVO 00 PREXKM 8
OGLASA- PESNIK JO,
NJE IVISOKA GOH 8
RA V SviC!
GLASBENA [ANGL PIS 9
MLADINA  JARCHIBALDI
SATULIA
PRIPAONIK MORSKI  |UREZNINE | VODIK 1. adyokal, 2. izvajaleg na prenkalu s Sestimi strunami, 3. zapisovalec
PIUSL VERE, PTIC DISNEYEY moskih pokrival, 5. knjizevnik, 6. kdor se ukvarja z denarnimi zadeva-
A JUNAK mi, pri Italijanih tudi obmejni carinski delavec, 7. prozaist, 8. élovek za
MO Ki ) . > p
FORA NAD PROZNA TV ali filmsko _kamero. 9. gnﬂens_t. y . _
IKOBARIDOM SNOV V dveh navpiénih stolpcih dobite dvapoklica moza iz krizanke, na
FOSFOR ostevilcenih .polji[\ od 1 do 9 pa poklic, ki predstavlja $irSe poimenovan-
je dejavnosli moza iz krizanke.
by ALPE GL. MESTO
. ADRIA FRANCUE
1ZUMRLO
DIVJE GOV .
franoa 2 b0 o pretriovalnica
TRINITROTO INIK PRI
LUOL P REVALAH
0BL.GL BIT|
MOCNOD -
Sy ZELJE AKANT PORAZ ZRAK
TELOVADBA . ;
08 GLASSI V vsaki od gornjih besed preéraj eno érko tako, da bodo preostale dale
IN PRAVIL = 4 2 2 i
NEM DHANA samostalnik novega pomena. Izlo¢ene ¢rke preberite po vrsti in dobili boste

— naziv glasbene zvrsti, v kateri deluje in ustvarja moz iz krizanke.
*
Resitev skandinavke iz cetrte stevilke RGM: Nagrajenci so:

Ares, Molk, Pavel, Atika, Savli, td, Ivo, kra, Vid, plot, izokline, 1. nagrada — Katjusa Kosir, Ane Ziherlove 6, Ljubljana

Como, Nil, car, kj, Prilep, ie, Abel, az, Aden, Nikobari, Isar, gig, 2. nagrada — Barbara Tutta, Selo 30, Ziri
selo, ode, trk, agar. 3. nagrada - Rasta Vre¢ko, Arnolda Tovornika 4, Maribor
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GLASBENA MLADINA
V MARIBORU

Poleg ljubljanske najstarej$a Glasbena
mladina v Sloveniji, ki deluje v okviru
mariborskega kulturnoprireditvenega
centra, se je pred kratkim preselila v
nove prostore. Mariborska kultura je
prisla do Narodnega doma, kjer razpola-
ga ne le s pisarnisSkimi prostori, ampak
tudi z lastno dvorano. Glasbena miadina
v Mariboru deluje predvsem v tesni
povezavi s kulturnimi hisami — opero in
dramo ter baletom. V tej sezoni je izpe-
ljala kar lepo Stevilo predstav za mlade,
v glavnem v Unionski dvorani in v
gledalis¢u. Mladi Mariborcani in
okoli¢ani so si lahko ogledali opereto
Kneginja Cardasa, opero Traviata,
poslusali koncertno izvedbo opere
Nabucco, Corneliusovo Maso z orglami
v izvedbi Mladinskega pevskega zbora
in opernih solistov, pa Rossinijevo Sta-
bat mater z orkestrom in solisti SNG
Maribor, uzivali ob folklornih nastopih
KUD Student, ob gledaliski predstavi
Moz moje Zene, zborovskem programu
Tokrat malo drugace in nekaterih zani-
mivih koncertih komorne glasbe, med
katerimi izstopa recital trinajstletne
pianistke Natase Majer, ki prek Glas-
bene mladine Maribora Ze tretjo sezono
pridno nastopa za mlade poslusalce.
Poudariti je treba, da je orkester mari-
borske Opere z dirigentoma Stanetom
Jurgecom in Simonom Robinsonom
izredno voljan nastopati za mlado
obéginstvo, kar pomeni veliko obogatitev
programov. Tako lahko vsak mlad Mari-
boréan, e je le njegova Sola dovolj
pozorna do Kulturnega utripa, spozna

opero, opereto, koncert, gledalisko pred-
stavo in seveda balet. V tej sezoni je
Glasbena mladina Maribora kar dva-
najstkrat priredila predstavo Baletni
Geveljcki pripovedujejo, ki jo je pod vod-
stvom lka Otrina pripravilo Malo plesno
gledalis¢e. To pomeni, da je predstavo
videlo vec kot pet tiso¢ mladih, ki so bili
nad njo navdudeni, saj jim je na pristo-
pen nacin priblizala baletno umetnost.

Ucgenci 3. b razreda Osnovne Sole
borcev za severno mejo so se potrudili
in zapisali svoje vtise. Objavljamo nekaj
kratkih izjav u¢encev in eno izmed risbic,
ki so jih poslali:

Dusgka Bulaji¢: "Bili smo na baletni pred-
stavi. Skozi program nas je popeljal ko
Otrin. Najlep$a to¢ka je bil ples
Trnulj¢ica. Baletni plesalci so nam pred-
stavili balet skozi zgodovino in vse do
danes. Mi pa smo ze v Soli spoznali
baletne copatke in izvedeli marsikaj o
baletu.”

Petra Bizjak: “Baletna predstava mi je
bila zelo v8eg, najbolj pa ples can-can.
Videli smo, kako se je razvijal balet. Tudi
sama sem v&asih nastopala pri baletu.
Zelim si, da bi Se kdaj videla kaksno
baletno predstavo.”

Nihad Hamzi¢: “Zdravo! Zjutraj smo prisli
v razred, se najedli in 8li na baletno
predstavo. Na predstavi je bilo ¢udovito.
Najbolj vée¢ mi je bil can-can. Bil je lep
kulturni dan.”

Jernej Zic: “Zelo sem bil vesel, ko sem
videl, kako vadijo balet. Predstavili so se
plesalci od najmanj$ega do najvecjega.
Plese je napovedoval gospod Iko Otrin.
Zelo vse¢ mi je bil ples Trnulj¢ica, ker so
umirjeno plesali. Bilo je zelo zanimivo."
Maja Sitar: “Nisem si mislila, da je balet

lahko tako lep. Ko sem bila e manjsa,
nisem marala baleta, zdaj pa mi je vieg.
Najbolj mi je ugajal can-can in obleke, ki
jih pri tem plesu nosijo.”

GM

MEDNARODNI SEMINAR
FLAVTE V KOPRU

Glasbena miadina Kopra v tej sezoni
pripravlja zanimivo obliko izpopolnjeva-
nja za flavtiste. Na koprski Glasbeni $oli
vsak mesec od januarja do junija vsaj en
dan intenzivnega seminarskega dela
vodi italijanska flavtistka Luisa Sello,
profesorica s trzaskega glasbenega kon-
servatorija. Odziv seminaristov je dober,
pol jih je iz Slovenije, pol iz ltalije. Luisa
Sello posebej dela individualno s
podiplomanti, skupinsko pa z mlajsimi
flavtisti. UdeleZenci so se na razpis pri-
javili do konca decembra in so stalni
ucenci te zanimive, veEmesecne oblike
Solanja.

GM

GLASBENA MLADINA
LJUBLJANSKA PO
NOVEM

Sredi februarja so se sestali ljubljanski
glasbeni mladinci, preverili minulo in pred-
stavili svoje prihodnje delo. V statusni
zmedi so se odlocili ostati drustvo, zato so
uveljavili ¢lanstvo in nasli ve¢ kot sto usta-
novnih &lanov, hkrati pa so se po teme-
ljitem razmisleku odlocili ostati del glas-
benomladinskega gibanja, saj je ob¢ni
zbor odlo¢al tudi o prediogu, da se izlogijo
iz vrst Glasbene mladine Slovenije.

Za dosedanje predsednikovanje so se
zahvalili neumornemu Jozetu Humru, nje-
govo delo pa bo nadaljeval Kristijan
Ukmar. V vsebinskem pogledu ne naértu-
jejo vecjih sprememb svoje dosedanje
dejavnosti, hogejo odpirati prihodnost
mladim glasbenim talentom in ho&ejo
miadino bogatiti z glasbo. Bistvena no-
vost je v tem, da nacrtujejo razsiritev svo-
jega delovanja prakti¢no na vso Sloveni-
jo, ker menijo, da nekateri njihovi progra-
mi zasluzijo svojo umestitev v Sirsi kul-
turni prostor kot je metropola Ljubljana.

GM




TEKMOVANJA

0 22. tekmovanju mladih slovenskih glasbenikov

Tokratno drzavno tekmovanje bo imelo dva dela. V Lju-
bljani bodo 16. in 17. aprila tekmovali solopevci, har-
monikarji in klavirski dui, v Velenju pa od 19. do 23.
aprila pihalci, trobilci, tolkalci, kitarski dui in
komorne skupine z godali.

Letos je organizator — Svet za glasbeno izobraZevanje
republike Slovenije — uvedel nekaj novosti:

Prvic obstaja posebna kategorija za u¢ence, mlajse od
10 let.

Prvi¢ so v posebno (umetnisko) kategorijo uvrsc¢eni po-
diplomanti in glasbeniki do 30 let starosti, za solopetje
celo 32 let, tekmujejo pa lahko tudi posamezniki, ki niso
vpisani v nobeno 3olo.

Studenti Akademije za glasbo tekmujejo vsi v isti kate-
goriji.

Na tekmovanju bodo v vsaki kategoriji podeljene samo
po tri nagrade — ena prva, ena druga in ena tretja.
Prvi¢ bodo v Sloveniji predtekmovanja v sedmih krajih

Ze v marcu, ki bodo izlo¢ilna za drzavno tekmovanje. Po .

dosedanjih prijavah organizatorji pricakujejo okoli 400
tekmovalcev, s ¢imer bodo presezena vsa dosedanja
tekmovanja.

1. slovenski natecaj za kompozicijo

Komisija za glasbena tekmovanja pri Svetu za glasbeno
izobrazevanje republike Slovenije razpisuje prvi nateéaj
za kompozicijo. UdelezZijo se ga lahko slovenski sklada-
telji, ki bodo do 31. maja 1993 dopolnili 35 let.
Prijavijo lahko neizvedena solisti¢na in komorno-
instrumentalna dela za zasedbo do devet instrumen-
tov z morebitno uporabo glasu. Trajanje skladbe je
omejeno na ¢as od 10 do 20 minut.

Natecaj je anonimen. Tekmovalec mora v posebni ovoj-
nici predloziti dva izvoda skladbe, oznacena s §ifro. V
posebni zaprti ovojnici, na kateri je ista $ifra, mora kan-
didat poslati svoj polni naslov, kratek Zivljenjepis in dve
fotografiji.

Nagrade bodo tri: prva bo znasala 1000 DEM, druga
800 DEM in tretja 500 DEM. Nagrajena dela bodo izve-
dena na koncertu v sezoni 199394.

Kandidati naj sklédbe posljejo do 31. maja 1993 na
naslov:

Svet za glasbeno izobraZevanje republike Slovenije,
Tekmovanje mladih slovenskih glasbenikov, Emonska
20, 61000 Ljubljana.

1. tekmovanje mladih slovenskih baletnih plesalcev

V Ljubljani bo od 26. do 28. novembra 1993 potekalo
prvo tekmovanje mladih slovenskih baletnih plesalcev,
ki ga pripravlja Komisija za tekmovanja mladih sloven-
skih glasbenikov in baletnih plesalcev republike Slo-
venije v sodelovanju z Opero in baletom SNG Ljubljana.
Sodelujejo lahko slovenski baletni plesalci obeh spolov
v dveh starostnih skupinah:

skupina A (mlajsa skupina) - plesalke do 18 let oz.
plesalci do 19 let,

skupina B (stareja skupina) - plesalke in plesalci do
26 let.

Tekmovanje bo potekalo v dveh krogih na odru Opere
in baleta SNG v Ljubljani. Nastopi za tekmovanje bodo
javni.

V vsaki starostni skupini je lahko podeljena nagrada
Grand Prix za tekmovalca(ko), ki doseze 100% tock, v
vsaki starostni skupini pa se podelijo tudi tri nagrade
posebej za plesalce in posebej za plesalke: prvo mesto
za tekmovalce(ke), ki dosezZejo ve¢ kot 95% tock, drugo

- mesto za tekmovalce(ke), ki dosezZejo od 85 do 94% tock

in tretje mesto za tekmovalce(ke), ki dosezejo od 75 do
84% tock.

Prijaviti se je treba Ze do 31. marca 1993, zato za
podrobne informacije ¢imprej povprasajte Svet za
glasbeno izobrazevanje republike Slovenije, Emonska
20, 61000 Ljubljana.

POZOR

Kdo igra havajsko kitaro?

V Velenju se zanimajo za vse, ki igrajo havajsko kitaro.
Radi bi priredili sre¢anje ljubiteljev tega glasbila in
glasbe zanj, ki bi bilo letos julija na velenjskem jezeru.
Velenjski organizatorji prosijo vse, ki igrajo havajsko
kitaro ali karkoli vedo o tem instrumentu, imajo note in
Sole ali poznajo koga, ki havajsko kitaro igra, da to
sporo¢ijo na naslov:

Kulturni center Ivan Napotnik, Titov trg 1, 63320 Velenje
(telefon 63853-574), vodja prireditve Marjan Marinsek.

Ime in priimek:

Naslov:

Naro¢am XXIII. letnik revije Glasbena mladina v

izvodih.

Datum:
Resltve krizanke

Podpis:

posljite s tem kuponom
na naslov
Revija GM,
Kersnikova 4,
61000 Ljubljana
do 31. marca 1993

Ce se odlogite, posljite na naslov: Glasbena mladina,
Kersnikova 4/1ll, 61000 Ljubljana, telefon 061/322-570
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zalozba Chess je lani izdala

zelo odmevno zbirko posnet-
kov Howlina Wolfa. Gre za nazoren in
zvoéno dokumentiran pregled doga-
janj v enem najbolj plodnih obdobij
ustvarjanja »drugaéne« in v nasem
kulturnem prostoru $e vedno premalo
spostovane kulture.
Pri¢ujoci tekst je nastal ob izidu zelo
skrbno pripravljene zbirke, ki prinasa
71 skladb. V obdobju od leta 1951 do
leta 1973 jih je posnel kultni pevec
bluesa Chester Arthur Burnett — bolj
znan kot Howlin' Wolf. Mozakar, ki se
je rodil 10. junija 1910 v West Pointu,
v drzavi Mississippi, takole govori o
zacetkih svoje glasbene kariere:
Ko sem s Stirimi mulami delal na
plantazi, je prisel mimo moz s kitaro
~ Charlie Patton. V§e¢ mi je bil nje-
gov dotik kitare; pod njegovimi prsti
je imela cudovit zvok. Vedno sem si
zelel igrati kitaro, zato sem ga prosil,
naj mi pokaze nekaj akordov. Vsak
vecer, ko sem nehal z delom, sem Sel
k njemu in naucil me je, kaj je to
»picking« kitare. Ko sem postal
dober, sem se odlocil, da grem tudi
sam tja ven. Oc¢e mi je 15. januarja
leta 1928 kupil prvo kitaro.
Leto pozneje sem spoznal potujocega
glasbenika, Ki je igral orglice. Ime mu
je bilo Alex Miller, prijatelji pa so ga
klicali Sonny Boy Williamson. Sonny
se je porocil z mojo sestro in me

/GODBA O ZAJUBLENEM VOLKU
HOWLIN’ WOLF

“Ti fantje res poznajo glasbo, a kaj, ko ne poznajo Zivljenja". (Howlin' Wolf)

Sitting On TOp Of The World  wors & Music by Chester Burmetee.
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naucil igrati orglice.

Komplet treh kompaktnih plos¢, ki ga
je izdala zaloZba Chess, sta Kritika in
publika zelo pohvalili. Ni¢ ¢udnega,
saj gre za glasbo, ki jo je Howlin' Wolf
posnel v obdobiju, ko se je po istih
studiih potikal veliko bolj znan pevec
— Elvis Presley. Howlin' Wolf v svojih
besedilih govori o ljubezni, o njenem
izgorevanju in obcutkih bolec¢ine, ki
jih pozna vsak navaden zemljan. Nje-
gova glasba je okorna, prepricljiva in
predvsem zivljenjska. V njegovem
repertoarju najdemo kar nekaj za
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blues glasbo zelo znacilnih pesmi.
Skladba The Natchez Burnin', ki jo je
Howlin' Wolf posnel 19. julija leta
1956, je 5e en pogled nazaj v leto
1944, ko je pozar uniéil eno najvecjih
plesnih dvoran v Mississippiju. O tem
dogodku sta pred Howlinom Wolfom
prepevala Gene Gilmore in Baby Doo
Caston. Se bolj znana pa je pri¢ujoca
Sitting On Top Of The World, ki jo je
za svojo zadnjo plosco posnel tudi
Bob Dylan.

Pripravlja: Jane Weber
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