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NA FIMSKEM TRAKU

Prvi€ sem bil na Madzarskem pred desetimi leti, na 14.
nacionalnem filmskem festivalu v mestecu Pecs. Letos sem
bil drugi¢, tokrat v Budimpesti, saj se je festival madzar-
skega filma Ze pred leti preselil tja. Zaradi znanih druzbe-
no-politiénih razmer lani nacionalnega festivala ni bilo, tako
da je bila predstavljena v osrednjem programu dveletna
proizvodnja celovecernih igranih in dokumentarnih filmov.
Vendar je prav tako kot pred desetimi leti, morda tokrat Se
bolj, festival kazal nekak3en vmesni ¢as, tako v estetskem
kot tudi kulturno-industrijskem pogledu. Le da tokrat s per-
spektivo, ki je pred desetimi leti ni bilo zaznati. No, bilo je
to leto, ko je s filmom Predvéeraj$njim povsem zgresil
Peter Bacso, Se posebej v primerjavi z njegovo mojstrovi-
no Pri€a, ki je bila dalj ¢asa v bunkerju, da bi jo kon¢no
odkril canneski festival in je prav v letu 1982 zazivela tudi
na madzarskih filmskih platnih. Drugi Peter, Peter Gothar
je takrat, po filmu Cas se je ustavil, nadaljeval z dokaj
ponesrecenim podaljSkom Cas $e vedno stoji. In ¢e je bil
v imenu Pri€e politicna zvezda festivala Peter Bacso, pa
je kot evropski ali kar Ze svetovni filmski zvezdnik nastopal
Istvan Szabo, seveda z razvpitim Mefistom. Letos je na-
daljeval v podobnem stilu in sicer s filmom Sladka Emma,
draga Bobbe, vsaj na ravni druzabnega festivalskega
zivljenja, kaijti filma, zaradi predhodnega odhoda s festiva-
la nisem uspel videti. Na festivalu pa je Istvan Szabo ble-
stel tudi s filmom Sre€anje z Venero. Najslabso vez med
letoma 1982 in 1992 pa je prav gotovo zastopal Miklos
Jancso. Sicer velikan madzarskega in svetovnega filma je
»veraj« razoCaral s Tiranovim srcem, »danes« pa s fil-
mom Bog hodi vzvratno, ki je sicer nastal leta 1990. Pa
tudi Petra sta se predstavila, Bacso s Stalinovo zaroéenko,
ki ni kaj ve¢ kot »negativna» politicna agitka, in Gothar z
Melodramo, ki samo potrjuje reziserjevo zabredlost v la-
sten manierizem.

Vmesni ¢as madzarskega filma v zac¢etku osemdesetih let
je bil tako ¢as medle proizvodnje kakor tudi politiéne nae-
lektrenosti v intelektualnih krogih. Na eni strani je bilo vse
pod »policijsko« kontrolo ( mimogrede, prilepili so mi starejSo
prevajalko, ki me je skoraj za roko vodila skozi filme in med
madzarske filmarje), na drugi strani pa so bile v vsakem
kotu gostilne strastne verbalne erupcije, ki so neusmiljeno
udrihale Cez totalitaristicni rezim in po vsiljenih sovjetskih
bratih. Vse je bilo na videz dovoljeno, vendar je bilo tudi
vse odli¢no kontrolirano, perspektive pa ni bilo nobene, saj
je bil padec realnega socializma e dale¢. V zraku je bila
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preverjajte. Atmosfera je bila povsem kafkijanska.
Danes v madzarski kinematografiji $e vedno te¢e vmesni
¢as, toda dokaj razvidno se profilira nova proizvodna, kul-
turno-industrijska in nenazadnje tudi estetska platforma.
Morda je prav Madzarska med bivsimi drzavami realnega
socializma v tem pogledu najdlje. In ¢e jo primerjamo s
Slovenijo, potem smo pri nas v krepkem zaostanku. Pa
opiSimo nekaj razseznosti nove madzarske kinemato-
grafske konstelacije.

Stalinizem, travmatiéno leto 1956, ledena leta po padcu
Hrud¢ova, ki so e kako zaznamovala Madzarsko, so 3e
vedno tematska stalnica nacionalne kinematografije.
Ceprav so najbolj8a dela o teh zadevah nastala prav v ¢asu
represivnega rezima, ker so k tem temam pristopala po-
sredno in na metaforiéni ravni, pa moznost necenzurirane-
ga pristopa prav gotovo predstavlja izziv. Toda dispozicija
tega izziva druZbeno-kriticnim filmom letoSnjega festivala
ni bila v prid. Se najbolj prav Madzarskemu rekvijemu
Karolya Makka, ki je med drugim zaslovel prav s filmom
Ljubezen, ki na intimisticen nacin govori o stalinisticnih
Cistkah. V zadnjem filmu se je namre¢ preizkusil v spek-
takelski formi. Marta Meszaros pa je v Dnevniku za mojega
oceta in mater ohranila familiarno-intimno razseznost, zato
je tudi njena filmska pripoved na politiéno temo bolj zani-
mivrs]i. Pa Se je bilo filmov o zgodovinskih in politiénih trav-
mabh.

Potem je tu sedanjost, predvsem mestna ali kar
budimpestansko velemestna. Pravijo, da je kritiéne trenu-
tke socialno-politicne transformacije, ki so v najvecji meri
zadeli prav mlade, najbolj zadel in filmsko interpretiral Istvan
Szabo v filmu Sladka Emma, draga Bobbe. Socialni rob,
potepustvo, kriminal, odtujenost in podobne stvari pa so v
sredis¢u filma Janosa Rozse Tati€i, ki pa se je Zal zapletel
v nerazresljivo zanko, ko je skusal fikcijo dobesedno gra-
diti na dokumentaristi¢nin postavkah.

Najbolj zanimiva filma na festivalu ( med tistimi, ki mi jih je
uspelo videti ) pa sta bila svojevrstna »tragedija« In
svojevrstna »komedija«, seveda po madzarsko. Kaj dru-
gega naj bi bil temeljni zastavek sodobne madzarske fikcije,
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kot prav denar, oropan denar, ki ti pride po nakljucju v roke,
in se ti potem postavija moralno vprasanje, ali si tudi sam
posredno kriv. Ta dilema, ki jo narekuje na eni strani kar
vulgarno podjetnistvo in na drugi strani socialna beda kot
zapuscina bivSega rezima, pa je zanimiva $e toliko bolj,
ker je artikulirana skozi sliko ( &rno-belo, kot pristoji) in zvok,
ne da bi ta razcep razcepil tudi sam film. Gre za fim Ja-
nischa Attile Senca na snegu. Naslov zabavne komedije
Evropa kamping reziserja Szoke Andrasa pa pove, da
avtorji filma menijo, da je Madzarska vec¢ kot ruralno-ekso-
ticen prostor za prihajajoce evropske turisti¢ne sladokusce.
No, film ni samo odli¢na reklama za tovrstne turiste, am-
pak tudi niz zanimivih gagov, med katerimi so nekateri kar
priljantni.

Opisal sem le t.i. avtorsko-ambiciozne filme. To pa Se zda-
le¢ ne pomeni, da se madzarska kinematografija ne
preizkusa tudi s t.i. komercialnimi filmi. Doslej sicer brez
vidnih uspehov, vendar pa je strategija nove drzavne kul-
turne politike na filmskem podro¢ju takSna, da na razliéne
nacine stimulira in celo subvencionira zanrsko, celo popu-
listiéno produkcijo. S temi potezami pa Se zdaleC ne zane-
marja »visokega« nacionalnega programa.

In MadZarska je tudi med prvimi drzavami bivSega real-so-
cialisticnega bloka, ki je ustanovila filmsko fondacijo (Mo-
tion Picture Foundation of Hungary), torej institucijo, ki je
organizirana tako, kot so »instituti« za film, nacionalni fil-
mski centri ali posebne agencije v vseh zahodnoevropskih
drzavah.
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Ob pogledu na britanski imperij, ki je imel samega sebe za
»najvecjega od vseh modernih imperijev«, se Se tako zlo-
namerni opazovalec ne more ogniti svojevrstnemu
spostovanju: v 19. stoletju, na samem viSku svoje modi, je
ta imperij obsegal ¢etrtino Zemlje in etrtino ¢lovestva vseh
celin. Ves¢ina vladanja tako raznoliki skupini ljudi je poro-
dila anglesko svetovljansko, le-to pa slavna porocila BBC
(po mnenju mnogih najbolj$e tovrsine svetovne agencije;
navsezadnje se k njenemu World Service zadnje Case
zateka tudi tretji kanal Televizije Srbije) in ni¢ manj slavni
londonski »festival festivalov«, ki je navsezadnje svojevr-
sten vzor FEST-a.

Kratek kulturoloski izlet je bil nujen za razumevanje kon-
teksta, v katerem je bilo vzgajano ob¢instvo, ki se tako
zavzeto zanima za Evropejcem praviloma nerazumljive
kulture, kakor tudi kinematografske dosezke teh kultur. Zato
bo londonski filmski festival po definiciji vselej ostal pred
FEST-om in drugimi podobnimi svetovnimi festivali. Druga
plat medalje pa razkriva, da je tovrstna sposobnost dige-
stiranja oddaljenih kultur (ki manjka Slovanom) mozna
edinole z gledi$¢a subtilno prikrite superiornosti. Praksa je
sicer nekoliko bolj sofisticirana in bolj razsvetljena od
ameriske melting pot inacice, vendar pa razumevanje in
naklonjenost do tujcev vselej spremlja bolj ali manj vesce
prikrit rasizem. V trenutku, ko se pocutijo inferiorne (po
zahodnjaskih merilih) pred, denimo, ameridkimi vlaganii,
nemsko produktivnostjo ali japonsko tehnologijo, postanejo
Britanci ranljivi, muhasti, neobjektivni in nostalgi¢ni. Ekspe-
riment z BBC World Serviceom razkriva predvsem njego-
vo usmerjenost na dolo¢eno obcinstvo oziroma ceh. Tako
kot je BBC navkljub vsej dinamiki notranjih odnosov v
Jugoslaviji pravzaprav dolgo¢asen, tako bi tudi preprosta
preslikava programa londonskega festivala v te kraje ver-
jetno pustila za sabo opustele dvorane. Tako je tudi podpi-
snika pri¢ujocih vrstic, neko€ ostrega kritika FEST-a, leto3niji
festival demantiral z elementarno demonstracijo »specific-
nosti«. Beograjsko ob¢instvo ocitno sledi svojim lastnim pra-
vilom, saj ima, tako kot vsako drugo, svoje ljublience. Zato
je z ovacijami pri¢akalo Jima Jarmuscha (No€ na Zemlji)
in Nikito Mihalkova (Urga). » Veseli me, da veste, kdo semx,
je priznal Jarmusch, ve¢ kot olitno preseneen nad
navdudenim sprejemom. Precej ve¢ olja od nekaterih re-
snih gostov (direktor festivala v San Sebastianu Rudi
Barnet, francoski kritik Yan Lardeuox) je na ogenj prilil
Johnny Cry Baby Depp: zaradi svojih izjav, zaradi
najstniskega obleganja hotela Hyatt, zaradi special guest
star nastopa na koncertu Partybreakers v beograjskem
SKC. Prava zvezda festivala pa je bil nedvomno Emir
Kusturica - in to e najmanj zaradi tega, ker je bila tudi
prisotnost Jarmuscha, Deppa in njegovega sodelavca
Miliena Kljakovica (Feliks in Cezar za scenografijo filma De-
likatesa) predvsem njegova zasluga. Kaj je torej dajalo
pecat letoSnjemu FEST-u: doloCena ekskluzivnost, dobra
izbira filmov (predvsem po zaslugi zasebnih distributerjev)
in fanati¢no ob¢instvo, ki je komplete kart za projekcijo ob
21. uri razgrabilo ze v predprodaji, na polnocnih projekcijah
pa napolnilo dvorano do zadnjega sedeza. The last, Cetudi
za tiste, ki kaj dajo na to, not the least, ste v Centru Sava
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