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Lahko feminizem kaj pomaga?

LEV KREFT

POVZETEK

Ko je v zadnjem desetletju znova prislo do premisleka o estetiki iz njenih temeljev,
Je nastalo tudi nekaj pristopov, ki so ogrozili te temelje same, od institucionalne
teorije do poststrukturalisticne dekonstrukeije. Pojem umetniskega dela kot trdne
realnosti, zamisel o razsvetjujocem in razsvetljenskem moralnem ali politicnem
poslanstvu umetnosti, predpostavka o univerzalnih estetskih vrednostih in Se
Stevilne druge stvari so podlegle kritiki, zastavijeni s stalis¢a estetskega relati-
vizma. Izid je bil zastrasujoc. Ali je mogoce, da je estetiki kot teoriji in disciplini
spodletelo?

Povsem naravno je, da so prav v tem trenutku tisti, ki jim ni bil po godu postmo-
derni "anything goes”, z navduSenjem v devetdesetih ponovno zaceli razprav-
lianje. Vsem tovrsinim poskusom je skupna rehabilitacija cutilnosti, cutenja in ¢u-
stvovanja kot uvod v novo metafiziko upanja. Feministicna estetika se omenja v
vseh teorijah te vrste. Toda, mar sploh ima feministicna estetika kako skupno
potezo, in to (kljub ostri kritiki tradicionalne estetike, ki je zacetni motiv ukva-
rjanja z estetiko v feminizmu sploh) tako, ki najde v filozofski estetiki mozno re-
Sitev za rehabilitacijo teoretske verodostojnosti nasploh?
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CAN FEMINISM HELP?
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Re-examination of aesthetics in the last decade has occasioned some approaches,
which endangered the very fundamentals of this philosophical discipline, from
institutional theory to post-structuralist deconstruction. The notion of the work of
art as solid reality, the idea of art's enlightening moral or political mission, the
presumption of universal aesthetic values and many other tenets could not stand
the test of post-modernist relativism. The outcome was threatening. Could it be
that aesthetics as theory and as a discipline had failed?

It was quite natural that at such a critical moment. those who were not enamoured
of post-modernism'’s "anything goes”, reopened the discussion in the nineties. A
common feature united their approach. The rehabilitation of perception,
sensuality and feeling, served to usher in a new metaphysics of hope.

Feminist aesthetics is given to be part of the debate. But does feminist aesthetics
(in spite of the bitter criticism from gender-biased traditional formalism) have
some common feature which enables a possible breakthrough in the philosophy of
aesthetics to rehabilitate its theoretical credibility in general. In this regard, can
feminism help?



ESTETIKA

Estetika se je rodila kot disciplina sistematiéne filozofije, ki jo je vera v necome-
jeno zmoznost razuma gnala k obdelavi vseh moZnih podrocij ¢lovekovega spoznanja
in izku$nje.! Baumgarten jo je predstavil kot "gnoseologia inferior” in si zamislil
estetiko kot podroc¢je ¢utilnosti in ¢utenja, vendar je k temu pristel tudi fikcije kot tisto,
kar je predmet nasega Cutenja, Ceprav nima nikakrinega stvarnega obstoja in ga potem-
takem ¢utimo, Geprav ni prisoten.? Kant je estetiko in teleologijo konstruiral kot most
preko brezna med fiziénim in metafiziénim, ki ga teoretska raba uma ni mogla pre-
stopili s svojimi lastnimi zmoZnostmi,? in je pri tem hotel dokazati, da ¢lovesko bitje
poseduje v samem sebi najvisji smoter, "causa finalis" vsega, kar obstaja. In ¢e vse to
postavimo ob bok nekaterim kasnej$im Schillerjevim ali Schellingovim zamishim, ali pa
primerjamo z Wagnerjevo konstrukceijo celostne umetnine (Gesamtkunstwerk) in Arnol-
dovo estetsko religijo, sta bila Baumagarten in Kant samo skromen start nove discipline.

Modernistiéna diferenciacija® je potiskala estetiko na rob znanosti, toda noben
poskus v tej smeri ni zares uspel. Umetnost je postala prednostni predmet estetike, toda
zveza med umetnostjo in lepoto kot edino in osrednje nacelo se je pretrgala.’ Estetika ni
postala pozitivna veda, filozofija pa je ostala njeno naravno okolje. Toda sistematicna in
vscobsezna filozofija je ogroZala njeno neodvisnost in dostojanstvo njenega predmeta,
dokler ni kon¢no vsaka vrsta sistemati¢ne in vseobsegajoce filozofije postala presezena
in nemozna. Nekje v tem obdobju je filozofska estetika izgubila Se stik z zgodovinskim
umetniskim procesom, obenem pa so estetske teorije, ki imajo kaj opraviti z umetnostjo
dvajsetega stoletja, ostale namenoma nesistematiéne in fragmentarne. Da je tudi logi¢no
nemogoce priti do kakrsnekoli teorije umetnosti, je bil neizogiben sklep.

Da je Kantov ideal "samozavedanja razuma” uresnifen 7e v Baumgartnovi estetiki, je Cassirerjevo sta-
lisce iz Filozofije razsvetljensiva (Princeton University Press, Princeton 1968, sir. 339).

Pri Cassirerju (na istem mestuy, str. 347) lahko preberemo tudi naslednje: “Legitimiranje niZjih zmoZno-
sti duse, in ne njihova potladitev in izniCenje, je namen Baumgartnove estetike.” Baumgarten sam pravi
takole: "... satisque apparet aistheta iss non solis acquipollere sensualibus, quum absentia etiam sensa
(ergo phantasmata) hoc nomine honorentur” (Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema perti-
nentibus, BIGZ, Beograd 1985, str, 86 - & CXVI), ali priroéno prevedeno, Baumgarten meni, da je do-
volj jasno, da estetskega ni mogode omejiti zgol) na Cutilno izkusnjo, saj ¢utno spoznavamo tudi tiste
stvari, Ki so spoznane v odsotnosti, na primer fikcije. Terry Eagleton zacetek estetike vidi takole: "Este-
tika je bila rojena Kot govorica telesa. Voizvirni formulaciji nemskega filozofa Aleksandra Baumgartna
izraz ne oznacuje najpre) umetnosti, ampak (kot bi izhajalo iz grike aisthesis) celotno pokrajino Clove-
ske percepeije in Cutenja, v nasprotju z bolj redkim obmocjem konceptualnega misljenja® (The Ideology
of the Aesthetic, Basil Blackwell, Oxford 1990, str. 13). Hans-Georg Gadamer meni: “Cognitio sensitiva
pravzaprav pomeni, da je pri razvidni posebnosti Cutnega izKustva, Ki jo zmera) sSkusamo povezati 7 uni-
verzalnim, z nado izkuinjo lepega nekako tako, da se ustavimo in se stisnemo K posamicéni pojavnost
kot taki” (The Relevance of the Beutiful and Other Essays, Cambridge University Press, Cambridge
1987, str. 16).

V tej smeri je Kant veckrat zapisal, tudi v obeh uvodih K trety Kritiki, da naj bi pojem svobode v Cutnem
svetu uresniCil smoter, Ki ga vsebujejo njegova nacela, in da mora zato tudi narava biti zmozna take
vrste vpogleda, da se v njem prikladnost zakona njem formi harmonizira z moznostjo smotra, Ki bi s¢
izpolnil v skladu z zakoni svobode.

Modemisticna diferenciacija je osrednja tema "Sociologije postmodernizma” Scotta Lasha, in s tem v
zvezi je predstavil tudi pojem estetskega realizma na osnovi treh predhodnih tipov diferenciacije, na-
mred da "kulturno podrodje mora biti lo¢eno od druZbenega...”. da "estetski realizem predpostavlja lo-
Citey estetskega od teoretskega...” in da "estetski realizem predpostavlja locitev posvetne kulture od reli-
giozne..." (Scott Lash, Sociologija postmodernizma, Znanstveno in publicisticno sredisce, Ljubljana
1993, stran 16).

O umetnosti in lepem ter njunem razmenu je Se¢ vedno najboljSi vir delo Wiadislawa Tatarkiewicza
“Zgodovina Sestih pojmov” (Dzicje szesciu pojec, Panstwowe Wydawnictvo Naukove, Warszawa 1975)
Ta sklep je dobro znan iz ¢lanka Morrisa Weitza "The Role of Theory in Aesthetics™, ki je iz5¢l sprva v
The Journal of Aesthetics and Art Criticism (zv. XV, September 1956, str. 27-35), Kasneje pa je bil
veCkrat ponatisnjen.
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Po nedavnih spremembah, ki so bile pogosto opisane z izrazi postindustrijska
druZba in postmoderna doba, ko smo zaceli modernistiéno idejo napredka, tako po-
membno za karlezijanski subjekt zgodovine, poln kantovskega navdusenja, obravnavati
kot nckaj totalitarnega in neprimernega, je prispela estetika kot metafizika ¢utilnost in
Cutenja, lepote in umetnosti v nezavidni polozaj zoglenelega kotleta, preveé zapeéencga
na prvi pogled in prekrvavega na prvi ugriz. Na krizi§éu med nemsko kritiéno teorijo in
kritiko ideologije,” francosko poststrukturalistiéno kritiko® in angloameridko logi¢no
analiti¢no inkvizicijo? je prislo do tréenja, ki je. kot so sporocila prva uradna oznanila,
imelo za posledico hospitalizacijo tleorije v sobo za intenzivno nego, od koder $e danes
prejemamo novice o bolniku, ki §e mi zunaj smrine nevarnosti. Ali je to poslednja sto-
pnja vsem dobro znane "krize estetike”, ki je bila obi¢ajna tema vseh mednarodnih kon-
gresov zadnjih desetletij?!?

Sodobnemu feminizmu., ki je precej drugacen od tistega iz Sestdesctih let ali oncga
1z sufrazewskih Casov, je omenjeno kriZisée dobro znano. Ta feminizem ima celo lastno
radikalno krilo, morebiti poslednji revolucionarni radikalizem na levici, potem ko so vsi
drugi pod pritiskom neuspeha marksizma'! in razpada realnega socializma Ze prestopili
k reformizmu. V takih razmerah je nezmanj$ano feministiéno navdusenje za spremi-
njanje svela, povsem izjemno za postmoderne ¢ase,'? z aktivisticnim in véasih celo
skrajno ideoloSkim in utilitarnim pristopom k teoriji, vkljuéno z razsvetljensko idejo
intelektualnega akuvizma kot takega, kar klicalo po neke vrsie teorctskemu prijemu, ki
b1 bil dokaj razlicen od obi¢ajnih postmodernisti¢nih dekonstrukcij.

Zacetni poudarck na bistvenosti spolne razlike in na pomenljivosti socialne in
historiéne razscznosti telesa je terjal alternativno teoretizacijo feministicéne prakse. Toda
nc kakrSnckoli, ampak tako, da bi se lahko izognili modernistiéni univerzalnosti in
totalnosti, ki je bila utemeljena v prepricanju, da je mogoce vse razlike razloZiti tako, da
Jih zvedemo na eno samo nacelo 1n to nacelo potem povzdignemo v nosilni steber
sistema vsega znanja in vsch moznih navodil za pravilno obnaSanje in ravnanje.

Ce ostanemo na podro&ju umetnosti in estetike, ki pa je kljub temu lahko simpto-
mati¢no in osrednje zaradi svoje kvintesenéne pozicije v odnosu do ¢utilnosti in cutno-
sti (te pa so pomembne za spolno in socialno-spolno razliko), bomo videli, da ima femi-
nisticna govorica dolo¢ena obdobja, in da obstaja tudi razlika med liberalnim, radikal-

Ce omenimo le Deveti mednarodni kongres estetike v Dubrovniku (25.-31. 8. 1980), kjer je Stetan Mo-
rawski govoril o koncu estetike: “Zato je bistveno in osrednje vprasanje, do Katere mere lahko estetika
brani svoj status in se spoprime s popolno izgubo lastnega pomena. Umetnost morebiti je lahko vedna,
estetska nezainteresiranost pa vrojena; a kaj, ko bo to pomenilo malo ali skoray m¢ v primerjavi #
drugimi sferami Clovekovega izkustva, proizvodnje, viednot?™ (Proceedings of the 9th International
Congress of Aesthetics, Beograd 1980, 2vezek I, str. 277). Le leto prej je bil mednarodni kolokvij o krizi
estetike v Krakovu

Gian Enrico Rusconi je opisal kritiéno teorijo kot nekaj, kar presega samo Frankfurisko Solo, in njegov
pojem se je v sedemdesetih dobro prijel.

David Carroll imenuje v svoji Paraesthetics Foucaulta, Lyotarda in Derridaja “kriticm filozofi" in 1ako
dodaja nekaj novega Rusconijevemu opisu kriticne teorije (David Carroll, Paraesthetics. Foucault-
Lyotard-Derrida, Methuen, New York and London 1987),

Herbert Marcuse je pogosto protestiral prot analiticni filozofiji in jo zmerjal 2 inkvizicijo in denun-
cianstvom, na primer v Enodimenzionalnem Cloveku (One-Dimensional Man. Studies in the Ideology of
Advanced Industrial Society, Routledge and Keegan Paul LTD, London 1964, str. 192).

Med redkimi misleci, ki jih ta dogodek ni spravil v depresijo, je Joseph Margolis, morebiti prav zato,
ker 7e po naravi ni entuziasticni vernik.

Félix Guattari je bil izjema pravila, kar dokazuje njegov intervju v beograjski reviji Delo maja 1988, pa
tudi njegova dela sploh, morebiti Se posebe) “Les espaces de liberte”, ki ga je 1zdal skupaj s Tonigem
Negrijem (Editions Bedar, Paris 1985).
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nim in konzervativnim feminizmom.'? Estetski pristop radikalnega feminizma je mo-
goce dolociti z besedami Luce Irrigaray: "Vprasanje o jeziku je tesno povezano s tistim
0 Zzenski spolnosti. Ne verjamem namreé, da je jezik nckaj univerzalnega ali neviral-
nega, ¢e govorimo o nerazlikovanju spolov, Soo¢ena z jezikom, Ki so ga konstruirali in
vzdrzevali samo moski, zastavljam vpraSanje posebnosti femininega jezika, jezika, ki
bo primeren za telo, spol in imaginacijo (imaginarno) Zenske." ' Poleg uvedbe razmerja
med jezikom in telesom je o€itna tudi radikalna interpretacija spolne razlike v smeri
polarnosti. Za tiste, ki so razvili lastno utelesenje in okoljsko orientacijo s severnega
stalisca, hodijo ljudje v Avstralip z glavami navzdol in si komaj lahko predstavljajo,
kako je mogoce. da Avstralcl sploh ne padejo ven iz sistema. V spolni orientaciji so
moski zgora) in Zenske spodaj, tako da padajo iz javne sfere, ne da bi izustile en sam
glas. In ko predstavite avstralski pogled na svet kot nckaj pomembnega ali celo enako-
vrednega severnemu, ne prispete samo do enakosti ali uravnoveSenosti razliénih moZznih
izvensrediénih, torej ekscentriénih pogledov.'S Pridete do radikalne spremembe v prej
prevladujocem pogledu, do moznost. da izkusite oba polarna pogleda, in do nove
izkusnje celote, ne da bi padli 1z (atmo)sfere ali 1zgubili mozno univerzalnost. Karen-
Edis Barzman razvija podobni radikalizem glede umetnostne zgodovine in terja, naj
feministicna teorija prestopi meje tradicionalne fascinacije z materializiranimi objekti,
ustvarjenimi pod poveljstvom doloencga kanona.'® Tudi tcga, kaj naj bi feminizem
pridobil, ¢e se¢ omeji na obravnavanje primerjalno zanemarljivega Stevila Zensk proizva-
Jalk umetnosti,'” ne more prav dojeti, in zaklju¢uje: "TeZnja. da bi razliko razgradili v
enoznacni pogled ali enakovrstno branje neke skupnosti, je razumljiva pri feministkah,
¢e upostevamo njihovo Se vedno majhno $tevilénost in predpostavko (in tej se je tezko
upreti), da bodo govorile bolj u¢inkovito, ¢e bodo spregovorile vse v en glas. Dejansko
pa ta predpostavka nima na sebi nikakrine bistvene resnice, lahko pa kompromitira vse,
kar je na feministiénem dnevnem redu. in to zato, ker enotnost ne pomeni enakost za
vse glasove. Za feministke bi pomenila preprosto ponovitev Ze znane strukture gospo-
stva in podrejenosti, Ki raste na privilegijih starosti. razreda, rase ali spolne usmerje-
nosti, le da so zdaj Zenske zgoraj in spodaj hkrati."'¥

Bolj liberalni pristop!? je seveda take vrste, kot tisti, proti kateremu je bila zapi-
sana zgornja kritika. Na primer v bescdilu Anite Silvers: "Al je nastopil ¢as za juna-
kinje?" Silversova prav tako kritizira iskanje izgubljenih in pozabljenih umetnic seda-
njosti in preteklosti, ¢e je zastavljeno na predpostavki, da so zunanje socialne bariere
preprecile zenskam vecjo vlogo v zgodovini umetnosti. In kljub temu. da uporablja
Foucaulta za glavni vir lastnega kriticizma, gre v drugi smeri kot Karen-Edis Barzman,

Karen-Edis Barzman: "Beyond the Canon: Feminists, Postmodernism, and the History of Art”, v: The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, zvezek 52, 3L 3 (poletje 1994), str. 327.

"Women's Exile”, intervju z Luce Ingaray, v: Fenumst Critique of Language, i7dala Deborah Cameron,
Routledge, London in New York 1990, str. 80,

"Ocular-ckscentricnost je prej kot slepota, bi lahko rekli, protistrup zoper privilegiranje encpa vidnega
reda ali skopiCnega rezima nad drugimi. Tisto, Cemur bi lahko rekli dialektika videnja, prekinja reifi-
kacijo skopicnih rezimov. Bolje Kol priklicevati iztirjenje ali razsrediscenje OCesa, je opogumljati po-
mnoZzevanje tzocerith ofes, ki kot Nietzschejevih tisol sone navajajo K odprtosti ¢loveskih zmoznosti”
(Martin Jay, Downcast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth Century Thought, University of
California Press, Berkeley - Los Angeles - London 1993, sir. 591,

Karen-Edis Barzman, n. n. m., str. 328,

Karen-Edis Barzman, n. n. m., str. 331,

Karen-Edis Barzman, n. n. m., str. 333,

Hilde Hein je zapisala "Humanisticm ahi liberalni feminizem terja genencno enovitost cloveskega bitja”
(Hilde Hein: "The Role of Feminist Aesthetics in Feminist Theory®, v: Journal of Aesthetics and Art
Criticism - Feminism and Traditional Aesthetics. Special Issue, 1zdah Peg Brand in Carolyn Corsmeyer,
sverek 48 (jesen 1990), str. 289),
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saj uvaja dve razlicni in med seboj loéeni obmocji dejavnikov, ki vplivajo na poloZzaj
Zensk v zgodovini umetnosti: zunanje in notranje.2 Ce tako razlikovanje med zunanjim
in notranjim sprejmemo, izgubimo prav radikalni poudarek in smo prisiljeni izhajati
spel 1z avtonomije umetnosti, historiénost in socialnost pa moramo obravnavati kot
umetnosti zunanje okolis¢ine. Lociti okolis¢ine proizvajanja in uZivanja umetnosti na
zunanje in notranje (inherentne) pomeni, da smo spregledali bistveno, tako kot v pri-
meru, ko Studiramo teorije genija, {)a povsem spregledamo, da so vse podloZene s so-
cialno interpretacijo spolne razlike.?! Radikalni feminizem namreé odkriva izvir gospo-
stva tudi v razlikovanju med avtonomnimi, umetnim in geniju kot njenemu tvorcu inhe-
rentnimi okolis¢inami ter onimi drugimi, ki sodijo v historiéno in socialno razseznost,
za umelnino in genija pa $o samo zunanje in efemerne.

Korenito razliéna od obeh zgoraj omenjenih staliS¢ in ve¢ ali manj radikalno kon-
zervativna pa je Camilla Paglia v svojem razkricanem delu "Sexual Personae”. Postmo-
derncga poudarjanja socialno in histori¢no nastalega razlikovanja med spoloma ne
sprejema in s tem tudi ne zahtevo politiénega feminizma po spremembi razmer. Spol in
naravo dojema kot "brutalni poganski sili".?2 (Leo Lowenthal bi jo lahko uvrstil med
sorodnice Knuta Hamsuna v tem in drugih pogledih). To primarno pogansko silo spola
feministke “skrajno pncnnslavlzjaju ..., ko jo reducirajo do zadeve, ki podleze druzbe-
nemu dogovoru - konvenciji."*? Postavi se na stran de Sada proti Rousscauju, saj ra-
zume ¢lovekovo moralno bistvo kot bestialno in nespremenljivo, druzba pa je lahko le
neke vrste prisilni jopic, ki vsebino utesnjuje, ne more pa ji spremeniti bistva. Spol je
mraéen in demonien vzgib. Zenske in narava so si podobne, ker pri vsch velja cikli-
¢nost. Teorija lepote dokazuje, da je estetski ¢ut odmik od htoni¢nega, od Zivalskega
nosu k cloveskemu ocesu. Med seksualno fiziologijo in estetiko je doloc¢ena analogija,
in odtod tudi centralna hipoteza njencga dela: "Moja razlaga moske prevlade v umetno-
st1, znanosti in politiki, ki je neizpodbitno zgodovinsko dejstvo, je zgrajena na analogiji
med seksualno fiziologijo in estetiko. Dokazala bom. da so vsi dosezki kulture proje-
kcija, odmik v apoliniéno trascendenco, in da je moSkim Ze po anatomiji usojeno, da so
projektorji.”2* Spolnost je potemtakem nepresegliiva dvojnost, ki v druzbo vstopa iz
nespremenljivih naravnih danosti, kot jih izraza seksualna fiziologija. Spet bi lahko
rekli, da so te ideje Se preveé podobne tistemu, kar nam je znano 1z fagizma in posebe;j
nacionalnega socializma in njunih estetskih ideologij,? toda Paglia nam zna odvrniti v
precej benjaminovskem nacinu izraZanja, da liberalci ne morejo dojeti, kako je bil fadi-
zem nadaljevanje napredka in razsvetljenstva, ne pa barbarska prekinitev obojega.
"Samo utopicni liberalci so lahko preseneceni, ko ugotovijo, da so bili nacisti dobri
poznavalci umetnosti. Se zlasti v modernih ¢asih, ko je bila odrinjena na kulturno
periferijo, je toliko bolj ocitno, da je umetnost nekaj agresivnega in nasilnega. Umetnik

2 . : " ) . o ; S
20" Anita Silvers: "Has Her(oine’s) Time Now Come?", v: The Journal of Aesthetics and Art Criticism, n, n,

m., str. 365-379.

21 "pray tako nisem mogla niti slutiti, kako centralno bo to raziskovanje za moje lastno Zivljenje ... ali da
bo potrebnih skoraj petnajst let, da bom konéno o tem zacela pisati. Tako dolgo sem potrebovala, da
sem opazila, da je splet, v katerem sem se znadla kot diplomantka, potreboval feministiéno reSitev”

£, (Chnistine Bautersby, Towards a Feminist Aesthetics, The Women's Press, London 1989, str. 1.

<= Camille Paglia, Sexual Personac. Art and Decadence from Nefertiti 1o Emily Dickinson, Penguin Books,
London 1992, str. X111

23 Camille Paglia, n. n. m_, str. |

g; Camille Paglia, n. n. m., str. 17

Helga Geyer-Ryan je opozorila na odkritie Klausa Theweleita in Sherry B. Ortner glede protofadisticne
psihologije in patriarhalne kulture, ki potiskata 7ensko v polozaj aseksualne matere - in na sestrske po-
dobe, in razumevata odnos med Zenskim in moskim kot odnos med naravo in kulturo (Helga Geyer-
Ryan, Fables of Desire, Polity Press, Oxford 1994, str. 132, 133).



\ ESTETIKA

ne proizvaja umetniskih del zato, da bi odresil ¢lovestvo, ampak zato, da bi redil samega
sche. Vsaka dobrodusna opazka umetnika je samo megla, s katero zakriva lastne sledi,
krvave sledove svojega naskoka na recalnost in na druge. Umctnost je temenos, posve-
&eni kraj."20 Zato je umetnost tudi "oblika, ki se¢ bojuje, da bi s¢ zbudila iz morastih sanj
narave."27 Tisto, kar smo predstavili kot neke vrste krizo umetnosti in estetike, bi bilo v
njeni interpretaciji nezmoznost za uspeh, saj se ne more zgodili, da b zares lahko
ubeZali grozi naravnega. Navedba njenih pogledov je lahko pouc¢na tudi zato, ker je v
postmodernisticnem feminizmu in prav taki estetiki tako radikalna in marginalna,
mnogo obicajnejsa pa je v svetu umetnosti in med umetniskim ob¢instvom.

Ukvarjanje feminizma z estetiko in teorijo umetnosti (¢e¢ zdaj pustimo ob strani
socialno-politicno razlikovanje med feminizmi in vstopimo v ¢asovno dimenzijo) pa je
Slo skozi tri obdobja. Najprej je bilo treba spraviti do pozornosti vprasanje, zaka) ni
velikih umetnic. To vpraSanje je sicer del zelo starega disputa o razlicnih talentih
razli¢nih spolov, ki je znan tudi pod naslovom “querelle de femmes”. Moderna verzija
lega spora s¢ je zacela z Virginijo Woolf, ki je v svojem ¢lanku "Zenske in fikcija”
pisala, da je bilo njihovo umetnisko delo “pod vplivom pogojev, ki nimajo ni¢ skupnega
z umetnostjo."?® Bila je prepricana, da pred osemnajstim stoletiem ni bilo kontinui-
ranega Zenskega pisanja (kar je, mimogrede, danes Ze sporno). Njena besedila so po-
membna tudi zato, ker je poleg beleZenja izvenumetniskih okolis¢in, ki so krive, da
Zenske niso pisale leposlovnih del pred osemnajstim stoletjem, Ze tudi ugotovila, da
Zenske pisejo drugaéno leposlovje od moskih, in radikalno zatrdila: "Se vedno pa je res,
da mora Zenska, $e preden lahko piSc natan¢no tako, kot Zeli, premagati Stevilne tezave.
Za zaCetek so tu tehnicne lezave, tako preproste na prvi pogled, a dejansko tako
osupljive - da se ji sama oblika stavka ne prilega."??

V naSem Casu je z debato zacela Linda Nochlin s svojim dobro znanim ¢lankom
"Zakaj ni bilo velikih umetnic?".* in monografija Mary D. Garrard o italijanski barocni
umetnici Artemiziji Gentileschi, kjer najdemo vse mozne odgovore enega poleg drugega,
Je verjetno najbolj neposreden odgovor na vprasanje. Najprej so tu histori¢ne in socialne
okolis¢ine, ki Zenskam ne dovoljujejo, da bi prisle razen v druZinskem krogu do kakrsne-
koli prave izobrazbe. In Ce so nekatere Zenske vseeno postale umetnice, niso mogle do-
sedi, da bi jih pripoznali in slavili, oboje pa je potrebno, da si prisel do uspesne umetniske
prakse. Tako so na primer pravila prepovedovala Zenskam vstop v akademije. In Ce je
konec koncev kaki Zenski (in take so res redke) uspelo prezivet vse te preizkusnje in se je
uvrstila med slavne umetnike, tako kot Artemizija Gentileschi (in njena predhodnica
Sofronisba Anguissola), so jih takoj po smrti pozabili, umetnostna zgodovina je zanikala
njihovo talentiranost in zlorabljala njihovo delo, tako da so dancs potrebna prava
arheoloska izkopavanja, ¢e hotemo znova prepoznati njihovo delo in doseZke.

Toda to ni vsa zgodba. Primer Artemizije Gentileschi ima Se poschen pomen, Ker
jo je slikarski kolega, ki je tako kot ona delal pri njenem ocetu, posilil Ze na zacetku
kariere. Ali je to iz nje napravilo nekaj posebnega? Ali pa jo je to naredilo za nekaj
posebnega v ofeh njenih pokroviteljev, ki so vztrajali pri naroCanju nasilnih zgodb 1z
Zivljenja mitoloskih in biblijskih Zensk (Judita, Kleopatra, Betseba, Lukrecija, Suzana
...)? Kakorkoli Ze naj bi bilo, zagotovo ji je pripadel v izdelavo poscben slikarski Zanr:
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Camille Paglia, n. n. m., str. 29,

Camille Paglia, n. n. m., str. 39.

Virginia Woolf: "Women and Fiction” (iz leta 1929), ponatisnjeni wdi v: The Feminist Critique od
Language. A Reader, izdala Deborah Cameron, Routledge, London in New York 1990, str. 33.

Virginia Woolf, n. n. m., str. 37.
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reinterpretacija mitskih, biblijskih ali zgodovinskih Zensk, sicer dobro znanih iz zgodo-
vine shkarstva, skozi zenski pogled in z doloéenim pridihom prisotnega nasilja, ki so ga
sicer raje slikali bol) nakazano, odsotno, stilizirano in poduhovljeno. Pa je potem po-
silstvo razlaga za pomen njencga dela, ali pa je samo utrinek iz njene biografije?3!

Ne, vsckakor posilstvo ne more biti vsa razlaga, ¢eprav tudi nepomemben dogo-
dek ne more biti. Mary Garrard nadaljuje svojo analizo prek tega nesreénega dejstva, ki
tudi na sodnem procesu ni bilo (kot je Ze v navadi) nikdar dokonéno dokazano in za
katerega se je sodilo na zahtevo oeta, ki je terjal kazen in povracilo za izgubljeno
vrednost - oskrunjene héerke ni mogel ve¢ moziti tako dobro, kot &e bi $e bila nedolZna.
Zares pomembna je posebna kvaliteta njencga dela: Zenska. feminina in celo femini-
sti¢na metamorfoza uporabljenih tem, tako da je mosko zgodovino spremenila s femi-
nino interpretacijo, uvedla Zensko gledisée in celo samozavestno slavila lastne dosezke
in poloZaj.

Monografija, ki jo je prispevala Mary Garrard, torej le ni samo poskus umestitve
nekaj umetnic v umetnostno zgodovino, da bi v njej vsaj zadiSalo po enakih moZnostih,
in prav tako ni razlaga umetnic¢ine veli¢ine s pomocjo zgodbe o posilstvu, Mnogo kom-
pleksnejsa je od tega, kar je najprej pritegnilo obéinstvo bolj kot kuriozum in manj kot
umetnina, seveda pa ostaja vedno odprto razpravo. ali je delo Artemizije Gentileschi
dejansko tako kompleksno, kot bi ga rada predstavila Garrardova.

Ko ni bilo veé niti zadostno niti dovolj prepricljivo odgovarjati, da prelomnih in
genialnih umetnic ni, ker so jim to onemogodile socialne prepreke Zenskega stanu, in je
postalo dolgocasno odkrivati nove in nove pozabljenc umetnice ter jih eno za drugo
razglaSau za genije, je moralo priti do kriticnega pregleda samih polj umetnosti in
estetike. Razkrilo se je, da je Umetnost kot Kategorija organizirana lako, da preprecuje
Zenskemu pogledu njen avientiéni izraz in da ima prevladujodi estetski formalizem, ki
izvira Z¢ iz Kanta, prav taksno restriktivno vlogo. Prvi¢ je bilo izkazano, da tako domaci
pojmi in formalni sistem, v katerem so igrali vlogo kategorij. niso niti spolno niti
spolno-socialno neviralna stvar. Vsi po vrsti so maskulini, in to take vrste, da so
preprecevali Zenskemu pogledu njegovo lastno izraznost. To odkritje je bilo po uéinku
podobno tstemu, da smo vse Zivljenje govorili v prozi, ne da bi se tega zavedali.

To odkritje je vodilo do pretiravanj, ki so lahko zakljuéila s prepovedovanjem
vsake moZne cstetske teorije in teorije sploh, saj sta estetika in teorija nasploh zamish in
ustanovi nepopravljivo maskulinega znacaja. Feministiéna kritika umetnosti in estetike
je napredovala 7z roko v roki z dekonstrukcionisti, kritiki ideologije in drugimi napa-
dalci, ki so oblegali umetnost, elitistiéno kulturo in filozofsko estetiko in prihajali pona-
vadi iz vrst njihovih nckdanjih prebivalcev. Nazadnje je postalo razvidno, z radikalnega
gledisca seveda, da je vsaka zvrst univerzalnega ali totalnega pogleda kriva represiv-
nega moskocentrizma, evropocentrizma, totalitarizma in drugih zloc¢inov, ne da bi sploh
za 10 S¢ potrebovali poseben dokazni postopek. Radikalno glediscée naj bi bilo zmoZzno
pokazati s prstom na vse predsodke (kot na primer pri Kantu)32 in vse Zaljive znail-

3 “Zakaj bi kdo predpostavljal, da je povedati Pietrovo zgodbo o tesnobi in poslediénem samomoru estet-

sko bolj relevantno kot povedati Artemizijino zgodbo o posilstve in posledicni tesnobi?”, se sprasuje
Anita Silvers, n. n. m., sir. 366,

O feminisucni kritiki Kantove estetike glej: Paul Mattick Jr: “Beautiful and Sublime. Gender Totemism
in the Constitution of Ant”, v: Journal of Aesthetics and Art Criticism, zvezek 48, 8t 4 (Jesen 1990),
strani 293-303; Timothy Gould: "Intensity and Its Audiences. Notes Towards a Feminist Perspective on
the Kantian”, n. n. m., str. 305-315; Mary Biuner Wiseman: "Beautiful Exiles”, v: Aesthetics in Feminist
Perspective. 1zdali Hilde Hein in Carolyn Corsmeyer, Indiana University Press, Bloomington in Indiana-
polis 1993, str. 169-178; Jane Kneller: "Discipline and Silence. Women and Imagination in Kant's
Theory of Taste”, n. n. m., str. 179-192; Christine Battersby, Gender and genius, glej opombo 21,
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nosti (kot v primeru zenskih aktov v evropskem slikarstvu) ter razglasiti estetiko ali tudi
umetnost za nekaj. kar je za Zenske in za postmoderni ¢as 1zgubljeno. Tu br se zgodba
tudi konéala. Druge vrste odgovor obstojeéim razmeram v umetnosti in estetiki bi bil
"mesto Zensk", torej izgradnja loCenega kraja za svobodno feminino in feministiéno
izraZanje na drugi strani ali Se raje - na strani Drugega. Nekaj takega se je dogajalo tudi
v gledalis¢ih, kamor so pripu$cali samo Zensko ob¢instvo, pa tudi na univerzah obstaja
vsaj v ZdruZenih drZzavah nekaj takih "varovanih obmocij”.

Treyi korak feministicne cstetike je bil po vsem tem na voljo le tistim, Ki niso
pristajale na esencialni dualizem*? In ¢e trdite, da je spolna razlika socialno skonstrui-
rana, ne pa metafizicno esencialna, se lahko ponovno lotite take teorije, ki ima ambicijo.
da bi spravila oba spolna na¢ina misljenja spet skupaj: emancipirano feminino gledanje
in s tega glediséa ocitno spolno dolo¢eno ne-feministiéno misljenje. S tem so prisle na
dnevni red tudi vse druge vrste pomembnih razlik (narod. ctnos. rasa. bogastvo. razred
...) "Spolna vloga je ncke vrste lastnost in ne konstantni substrat”, pravi Hilde Hein. 3
Pod temi pogoji je feministicna teorija lahko znova odprla vrata teoriji z univerzalnimi
ambicijami, a s pomembno in (udi bistveno inovacijo. Zaradi razlike, ki se je nikakor ne
sme izgubiti v univerzalni enotnosti, od teorije ni ve¢ mogoce pricakovati take vrsie
totalnosti in sistemati¢ne popolnosti kot prej, prav tako pa se ni mogoce locevati histo-
ri¢nosti in socialnosti razlicnih praks od histori¢nosti in socialnosti razli¢nih teorij. Te-
orija mora ostati odprta in n¢ more nikdar priti do konca v obi¢ajnem pomenu besede.
tako kot je imel Hegel lastno filozofijo za zgodovinsko poslednjo, ali kot je Croce
verjel, da je njegova estetika logicni sklep vseh drugih estetskih teorij.

Scle po radikalni kritiki umetnosti kot institucije (Institucija Umetnost v pomenu
Petra Burgerja)?? in estetike, obeh pa na nadin, ki ga je Carolyn Corsmeyer oznacila kot
“izziv podmeni, da je disciplinarno preiskovanje spolno neviralno”.® je feministiéna
estetika lahko postala projekt. Pa tudi to je bil lahko samo zacetek. Hilde Hein je 1zobli-
kovala program. ki zveni sistematicno in celo tradicionalno: "To, za kar mi gre, je
mesto feministiéne estetike pri artikulaciji feministiéne teorije."? In rezultat je, da naj
bi bila feministicna teorija nov pristop k teoriji sploh, nov pristop K teoriji pa je mogoce
utemeljiti v nekaterih izkusnjah estetike: "Dokazovala sem, da je feministicna tcorija
radikalno inovativna v svojem filozofskem pristopu in da je estetika v njenem sredi-
§¢u."¥ Se ved: "Dokazala bom, da estetika ni nikdar povsem izdala ali opustila svoje
odpriosti k vsem vrstam in stopnjam izkusnje in da ni nikdar zanikala svojega razmerja
z minljivim uZitkom ali podlegla pritisku, da bi zamenjala ta uZitek s ¢im trajnejSim in
strozje abstrakinim, Zato ostaja, kakorkoli pomanjkljiva, model za feministi¢no teoreti-
ziranje."3Y

Feministi¢na estetika take vrste ni osamljen projekt. Obstajajo nekatere skupne
poteze pri Stevilnih sodobnih estetskih teorijah, ki skusajo pobegniti iz prej omenjene
sobe za intenzivno nego. Med raznolikimi pobegi so najznacilnejsi in verjetno najpo-

3 Lzraz “esencialni dualizem” je uprabila Hilde Hein v svojem ¢lanku "The Role of Feminist Aesthetics in

Feminist Theory™, ki je 13¢l v tematski Stevilki The Journal of Aesthetics and Art Criticism (glej
opombo 19).
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membnejsi tsti, ki med drugim jemljejo v racun celotno kriti¢no diagnozo od
Nietzscheja do postmodernizma, in reinterpretirajo vso zgodovino estetike, pa kljub
temu 3¢ vedno ponujajo estetiko kot tisti vidik filozofije, ki lahko spravi skupaj
"membra disiecta” in navdihne teorijo z ambicijo doseganja univerzalnosti navkljub
vsem znakom prepovedi, ki jih je dandanes polno polje filozofije. V mislih imam
avtorje, kot Terryja Eagletona, Paula Crowtherja, Frederica Jamesona in Wolfganga
Welscha. Projekt feministiéne estetike kot osrednje za feministicno teorijo je Se en
primer sorodnega pristopa. Te teorije 1imajo skupno potezo. Vse poudarjajo pomen
telesa in senzibilnosti, vse govore o tem v okviru histori¢nih premen, vse trdijo, da se
nckaj pomembnega spreminja tu in zdaj, in vsem je lastna ncka vrsta zmernega opli-
mizma, Ki njihovim teorijam onemogoca, da bi postale samo ¢ ena napoved katastrofe
ali ponavljajoca se nostalgicna melanholija vecne izgube. Optimizem spreminjanja, Ki je
spremljal kritiko alienacije, represije in gospostva pred tridesetimi leti, je onstran
njihovega dometa, toda prav tako jim je tuj sodobni virtualni optimizem kibernetiénega
placeba skupaj s svojim vodilom: "Anaything goes!"”

Feministiéna estetika torej ni niti enkraten niti osamljen poskus. Sodi med pri-
stope, ki ohranjajo cstetiko kot centralno tocko teorije kot take in Se posebej centralno
za kakrdnokoli filozofsko univerzalnost teorije. Poleg omenjenih skupnih znacilnosti
ponuja nekaj takega, ¢esar druge teorije nimajo. Prvi¢, feministicna estetika je prevedla
v filozofsko estetiko tisto, kar so analize zgodovine umetnosti osveltlile: da so perce-
pcija, senzualnost in ¢utenje nasploh, za katere se je najprej senzacionalno izkazalo, da
jim pripada historiénost, tudi spolno dolo¢ene stvari in da sta umetnost kot institucija in
estetika (posebej v njeni klasiéni formalistiéni zvezi) udeleZeni pri teh lastnostih, prav
tako kot modernistiéni projekt neskonénega napredka k popolnosti. Vse to je postavilo
vse tradicionalne kategorije estetike kot filozofske discipline v novo lu¢. In drugic,
feministina estetika s svojimi $¢ posebej intenzivnimi napadi na leorijo nezainteresi-
ranosti in teoriji avtonomije estetskega je prinesla v estetiko pogum, ki ga sodobne
esletske in umetnostne teorije nimajo - pogum povezati umetnost in estetiko s prakt-
¢nimi spopadi in politiénimi boji.

Estetika, $e¢ enkrat ve¢ dekonstruirana in rekonstruirana, je celo v tej interpretaciji
videti kot disciplina z univerzalnim dometom in povezovalno mocjo, ki spravlja polar-
nosti v medsebojni stik. Tudi polarnosti spola in socialno spolne vioge.

Tako je treba odgovor na naslovno vprasanje uvesti s pomo¢jo znane erevanske
formule: "V nacelu da, toda bolezen zdravi z istim, ¢etudi oslabljenim virusom, ki je
sprva povzro€il vse tezave."”

In mogoce je prav to tisto, za kar pri estetiki gre: povzrocati teZave gladkemu
razumevanju totalnosti in cnostavnim univerzalnim razlagam, pa tudi preprostim
zavraCanjem univerzalnosti in totalnosti. FeministiCna estetika je povzrocila precej
lezav, zalo jo mnogi ignorirajo, gre pa ravno za 1o, da jo je treba jemati resno.
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