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Uvodnik

Maja Sorli, glavna in odgovorna urednica

V drugi Stevilki petega letnika Amfiteatra vam prinasamo Stiri razprave, sSest knjiznih
recenzij ter zgodovinsko prilogo: Stiri izbrane kritike Lojzeta Smaska.

V prvi razpravi Maja Sorli razi$¢e pojav lezbi¢nega gledali$¢a na Slovenskem. To
je prva tovrstna razprava tako pri nas kot tudi v Sirsi balkanski regiji in je zato v
celoti prevedena v anglescino. V njej avtorica zacrta metodoloski okvir obravnave
manjSinskega gledalisca od devetdesetih let 20. stoletja dalje ter predstavi primere
lezbi¢nega gledaliS€a pri nas. Jure Gantar v zgodovinski razpravi o commedii
dell'arte raziskuje razmerja med Capitanom in drugimi liki ter jih interpretira kot
mikrokozmos italijanskega politicnega polozaja tistega casa. Sledi razprava Maje
Murnik o performansu in gravitaciji, ki med drugim prinasa nekaj novih pogledov na
performativno umetnost Dragana Zivadinova. Z njim se v pricujoéi $tevilki ukvarja
Se recenzija knjige Bojana Andelkovica Umetniski ustroj Noordung. Filozofija in
njen dvojnik. Avtorica recenzije Jasmina Zaloznik zapiSe, da je monografijo mogoce
»brati hkrati kot pomembno analiticno-teoretsko in interpretacijsko delo, hommage
Draganu Zivadinovu in hkrati tudi Ze kot predstavo, ki Zivadinova na specifi¢en nacin
ponavlja z razliko«.

Se ena knjizna recenzija se povezuje z razpravo. Leta 2017 smo obeleZili 150. obletnico
ustanovitve Dramati¢nega drustva v Ljubljani, s ¢cimer so bili postavljeni temelji za
razvoj slovenskega gledalisca moderne dobe. SLOGI in UL AGRFT sta zdruzila moci in
s sodelovanjem Stevilnih raziskovalk in raziskovalcev pripravila zbornik z naslovom
Zacetki in dosezki slovenskega gledaliSca moderne dobe. Ob 150-letnici ustanovitve
Dramatic¢nega drustva v Ljubljani. Znanstveno monografijo sta uredila Stefan Vevar in
Barbara Orel, za pricujoco Stevilko Amfiteatra pa jo je recenziral Jure Gantar. Oznaci jo
za jasno zastavljeno in pregledno organizirano, oceni vsako razpravo, kot njen glavni
doprinos pa izpostavi, da lahko »vidimo, kako je na nase gledalisko zgodovinopisje
vplival razvoj novih znanstvenih metodologij in tehnologij«. Kot dodatek k zborniku
lahko beremo zadnjo razpravo v tej Stevilki Amfiteatra. Milena Mileva Blazi¢ namrec
pise o literarnih zacetkih ljubljanskega Zupana Ivana Hribarja v Dramati¢cnem drustvu
v Ljubljani.

Poleg Ze omenjenih knjiZnih recenzij so v Amfiteatru Se Stiri. Kaja Kraner pregleda
knjigo Alda Milohni¢a Umetnost v casu vladavine prava in kapitala, Gasper Troha
pa monografijo z mestoma sorodno tematiko o avtonomiji umetnosti The Problem
of Theatrical Autonomy - Analysing Theatre as a Social Practice (Problem gledaliske



avtonomije - analiza gledalisca kot druZbene prakse) avtorjev Joshue Edelmana,
Louise Ejgod Hansen in Quirijna Lennerta van den Hoogena. Katja Gorecan preuci
dve knjigi: serijo performerskih besedil Me slisis? ter Tri drame glavne slovenske
dramatese Simone Semenic, katere gledaliska besedila so prvi¢ samostojno izsla letos.
Natasa Berce v zadnji recenziji v tej $tevilki oznaci knjigo Zive Kraigher Ko se zgodi
ples. Zapisi, dokumenti, spomini za izjemno dragocen dokument, ki ponuja pregled
premikov, klju¢nih za profesionalizacijo sodobnega plesa pri nas.

Za konec je Ana Perne, urednica dveh knjig izbranih kritik Lojzeta Smaska Post
scriptum, za Amfiteater pripravila Se Stiri neobjavljene kritike, ki jih je avtor pisal
med letoma 1976 in 1996 o produkcijah neslovenskih ustvarjalcev postdramskega
gledalisca.

Veliko novih uvidov ob branju pricujoce Stevilke in naj bo leto 2018 polno gledaliskega
zanosal!



Preface

Maja Sorli, Editor-in-Chief

In the second issue of the fifth year of Amfiteater we bring you four articles, six book
reviews and a historical supplement: four selected reviews of Lojze Smasek.

In the first article, Maja Sorli investigates the occurrence of lesbian theatre in
Slovenia. It represents not only the first article of its kind in Slovenian language
that deals with lesbian theatre but also the first of its kind published in the wider
Balkan region. Thus we have also translated it into English. In the article, the author
draws a methodological framework of the treatment of minority theatre from the
1990s onward and presents examples of lesbian theatre in Slovenia. Next, in his
historical overview of commedia dell’arte, Jure Gantar researches the relations
between Il Capitano and other characters, and interprets them as a microcosm of the
Italian political situation of that era. Following is an article by Maja Murnik about
performance and gravity, bringing, among other things, several new perspectives on
the performative art of Dragan Zivadinov. Bojan Andelkovi¢ also deals with Zivadinov
in his book Umetniski ustroj Noordung. Filozofija in njen dvojnik [The Artistic Machine
Noordung. Philosophy and its Double], which has been reviewed by Jasmina Zaloznik,
who writes that the monography is possible “to read as an important analytical-
theoretical text and interpretative work, a homage to Dragan Zivadinov and at the
same time already as a performance, which repeats Zivadinov in a specific way with
a difference”.

Yet another book review is related to an article. In 2017, we celebrated 150 years since
the founding of the Dramatic Society in Ljubljana and the foundations it set forth for
the development of modern Slovenian theatre. SLOGI and UL AGRFT combined forces
and with the participation of many researchers have prepared a collection entitled
The Beginnings and Achievements of Slovenian Theatre of the Modern Era: On the
150™ Anniversary of the Founding of the Dramatic Society in Ljubljana. For the current
issue of Amfiteater, Jure Gantar has written a book review of the resulting scientific
monography that was edited by Stefan Vevar and Barbara Orel. He marks it as clearly
structured and well-organised, evaluating every article, as its main contribution
he stresses that we can “see how our theatre historiography has influenced the
development of new scientific methods and technologies”. As an addition to the
collection, we can read its final article in this issue of Amfiteater; Milena Mileva
Blazi¢ writes about the literary beginnings of the Ljubljana mayor Ivan Hribar in the
Dramatic Society in Ljubljana.



Along with the mentioned book reviews, this issue of Amfiteater contains another
four. Kaja Kraner looks at the book of Aldo Milohni¢ Art in the Time of the Rule of
Law and Capital and Gasper Troha writes about The Problem of Theatrical Autonomy
- Analysing Theatre as a Social Practice by authors Joshua Edelman, Louise Ejgod
Hansen and Quirijn Lennert van den Hoogen, a monography with a partly related
theme on the autonomy of arts. Katja Gorecan deals with two books: a series of
performance texts Me slisis? [Do you hear me?] and Tri drame [Three Dramas] by
the main Slovenian dramatist Simona Semeni¢, whose theatrical texts have been
published on their own for the first time this year. Natasa Berce in the final review
of this issue labels the the book by Ziva Kraigher Ko se zgodi ples. Zapisi, dokumenti,
spomini [When Dance Happens. Notes, Documents, Memories] as an exceptionally
valuable document that offers an overview of the transformations crucial for the
professionalisation of contemporary dance in Slovenia.

To wrap things up, Ana Perne, the editor of two volumes of selected reviews by Lojze
Smasek, Post scriptum, has prepared for Amfiteater an additional four unpublished
reviews written by the author between 1976 and 1996 for productions of non-
Slovenian creators of postdramatic theatre.

Wishing you many new insights while reading the current issue and may 2018 be full
of theatrical zeal!

Translated by Jana Reneé Wilcoxen









Razprave / Articles




UDK /92.02(497.4)

Kaj je lezbitno gledalisce? Aliv Slovenlji ta kategorija sploh obstaja? Kako ga konceptualizirati
in uprizarjati? Ta razprava ugotavlja, kam vse sega pojem lezbitnega gledalisca tako v
sirsem socioloskem smislu - kot pojav v slovenski druzbi - kot tudi v ozkem teatroloSkem
polju. Pregleda razmere (vznik aktivizma za pravice LGBTIQ) in nadaljuje s prostori, v katerih
se skriva lezbicno gledalisce. Predstavi Monospolno gledalisce ter druge primere gledaliskih
praks: komedijo, institucionalne uprizoritve, mednarodne festivale in mejne primere
lezbi¢nih vsebin. Predlaga tudi model, kako raziskovati lezbicnost v slovenskem gledaliscu,
ter smernice za prihodnost lezbicnega gledalisca.

Kljuéne besede: Iezbicno gledalisce, kvir (queer), homoseksualnost, sociologija gledalisca,
Monospolno gledalisce, lezbijke, Tatovi podob

Maja Sorli dela kot raziskovalka na AGRFT UL ter kat samozapaslena v kulturi, dramaturginja,
Leta 2014 je izdalo monografijo Slovenska postdramska pomlad pri zalozbi Knjiznica MGL,
Je Clanica mednarodne raziskovalne skupine STEP, Feministicno raziskovanje (Feminist
Research) pri IFTR ter Drustva gledaliskih kritikov in teatrologov Slovenije. Je tudi glavna
urednica Amfiteatra, revije za teorijo scenskih umetnaosti,

maja.sorlii@guest.arnes.si



0 lezbiénem gledalis€u v Sloveniji

Maja Sorli

Nobena subkultura se ne bi sprijaznila s privilegiji, izposlovanimi z zakonskim

odlokom. (Sue-Ellen Case, »Postpoliti¢ni feminizem«)

Lezbi¢nost v slovenskem gledalisc¢u je tematika, za katero se zdi, da sploh nima
zgodovine, da je zgolj koS¢ek mimobezZne sedanjosti, morda prihodnost. Ta razprava
je tako prva v naSem prostoru, ki bo poskusala konceptualizirati, definirati in
zamejiti lezbicno gledalisce, koliko in kako je prisotno v Sloveniji, kam vse sega
pojem lezbicnega gledaliSca tako v SirSem socioloSkem smislu - kot fenomen v
(slovenski) druzbi - kot tudi v ozkem teatroloskem polju - kaksno mesto ima
znotraj polja (slovenskega) gledalisca in katerih podrocij v njem se dotika. Pojem
lezbi¢nega gledaliS¢a se pogosto prekriva z oznako kvirovskega (ang. queer) ali
LGBTIQ (lezbijk, gejev, biseksualnih, transspolnih, interseksualnih in kvir oseb)
gledalisca, zato bom zadnji dve poimenovanji uporabljala kot sinonima, razen kadar
ne bom eksplicitno navedla, zakaj je razlika med izrazoma pomembna.

Lezbi¢nost je seveda negledaliski izraz, nanasa se na lezbijko, izraz, ki je prevzet
iz sodobnih evropskih jezikov in prilagojen. Kot je Se zapisano v Slovenskem
etimoloskem slovarju, je poimenovanje »mlado tudi v drugih jezikih in temelji na
imenu grskega otoka Lézbos, gr. Lésbos, nakateremjev7.in 6.stol. pr.n.$. Zivelalirska
pesnica Sapfo, ki je bila domnevno lezbijka« (dostop na jezikovnem portalu Fran,
julij 2017). Lezbicno gledalisce v tej razpravi razumem kot krovno oznako za pisano
paleto uprizoritvenih praks, katerih tematika je lezbi¢na, torej prikazuje ¢ustveno,
seksualno, telesno, romanti¢no, duhovno nagnjenost Zensk/-e do osebe istega spola.
Tovrstno gledalisce lahko iS¢emo v solo performansih, drag king performansih, drag
queen performansih, vampire-queen, fetiSisti¢nih, glasbenih performansih, v stand-
up komediji, klovnstvu, sodobnem plesu pa tudi v reinterpretacijah klasi¢nega
dramskega gledalisc¢a, v sodobnih dramskih besedilih ali drugih kvirovskih praksah.
Vse to opiSe Tatjana Greif v morda do sedaj najcelovitejSem slovenskem pregledu
lezbi¢ne gledaliske ustvarjalnosti z naslovom »Queer kulturne delavke«. Lezbi¢no
gledalisce lahko imenujemo tudi tisto gledalisce, ki ga ustvarjajo lezbijke, vsebinsko
pa je pogosto vezano na negativne konotacije neZenstvenosti, nevidnosti, zatiranja
itd. (prim. tudi Sisley).

Zahvale: Raziskavo za to razpravo je podprla Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije (projekt
$t. P6-0376, »GledaliSke in medumetnostne raziskave«). Nekatere vsebine iz te razprave sem prvi¢ predstavila na
simpoziju Dinamike prostorov v gledalis¢u (2013) ter na festivalu Lezbi¢na ¢etrt (2014).



0d zgodovinskih zametkov do sodobnega aktivizma za
clovekove pravice

Izraza lezbicno gledaliSCe ne bi bilo brez poimenovanja »lezbijka«. Zato bom za
zacetek povzela zgodovino tega poimenovanja s pomocjo raziskav lezbicne literature
in gesel v gledaliskih enciklopedijah (glej npr. Tratnik, Lezbicna zgodba; Banhan 640-
41; Kennedy 732-33). O druzbeni kategoriji »lezbijke« lahko govorimo Sele v poznem
19. stoletju, ob vzponu seksologije in psihoanalize. Poimenovanje homoseksualnosti,
tj. spolne usmerjenosti, druga¢ne od heteroseksualnosti, je bilo izumljeno leta 1868.
Takrat se torej od vprasanj (Zenskega) spola loCi vprasanje spolne usmerjenosti
(Tratnik, Lezbicna 6). Za Cas pred tem lezbicna gledaliska zgodovina iS¢e besedila in
like, kijihje mogoce bratikothomoeroti¢ne. Pravzapravje tudi po vzniku poimenovanja
ali opisa »seksualnih invertirank, »tretjega spola, »sapfistk« ipd. Se vedno potrebno
natancno ali medvrsti¢no branje besedil, saj je bila na delu (samo)cenzura, ki v€asih
ni dovoljevala opisovanja in poimenovanja takSnega ekscesnega spolnega vedenja.
Razvpiti roman Radclyffe Hall iz leta 1928 The Well of Loneliness (Studenec samote) je
bil prepovedan v Veliki Britaniji (ne pa v Franciji in ZDA), Ceprav avtorica npr. besede
lezbijka sploh ne zapiSe (Tratnik, Lezbi¢na 8; Sinfield 72). Lezbic¢no literaturo (v veliki
vecini prozo) so pisale zelo razli¢ne avtorice,! vsem pa je bil skupen odsev negativnih
stalis¢ do lezbi¢nosti. Podobe lezbijk, ki nastopajo v zgodnejsih literarnih delih, so bolj
ali manj stereotipni liki amazonk, vampirk oziroma poSasti, uciteljic, moskih lezbijk,
Solark in ucenk, zavedenih nedolznih deklet, Sportnic, alkoholicark, aristokratinj (nav.
po Tratnik, Lezbicna 7). Podobno kot velja za literaturo, lahko recemo, da se lezbicno
gledalisce Sele v drugi polovici 20. stoletja uveljavi na nacin, kot ga poznamo danes.
Seveda to ne pomeni, da lezbijk v gledaliS¢u pred tem ni bilo. Npr. v Angliji so klju¢ne
figure feministicnega gledalisca na prehodu iz 19. v 20. stoletja nedvomno lezbicne,
npr. Edith Craig, h¢iigralke Ellen Terry in sestra gledaliSkega reformatorja E. G. Craiga.
A ko po prvi svetovni vojni v Evropi feministi¢no gibanje ponikne, obenem razvodenijo
tudi Zensko gledalisS¢e in mozZnosti za lezbicno dramatiko. Konec dvajsetih in v
tridesetih letih 20. stoletja se pojavijo prva dela, kjer so lezbi¢ni liki jasno razvidni,
a so vsi zaznamovani s psihoanaliti¢nimi in seksoloskimi podobami (prim. Sinfield).
Prav proti tem negativnim slikam lezbi¢nih predatork, histerije, prisilne ali neuspele
heteroseksualnosti, kompleksa moskosti so bile uperjene prve faze resni¢nega
lezbi¢nega gledaliSkega protesta v poznih Sestdesetih in zgodnjih sedemdesetih letih.

Lezbic¢no gledaliSce v pravem pomenu besede je torej del zahodnih eksperimentalnih
gledaliskih praks, ki so odzvanjale skupaj z novimi druzbenimi gibanji Sestdesetih in
sedemdesetih let 20. stoletja. Sodobnega lezbi¢nega gledalisca tako ni brez lezbi¢nega
gibanja oziroma gibanja za ¢lovekove (lahko pa recemo tudi politicne) pravice lezbijk

1 Zenske oblike so v razpravi uporabljene v generi¢nem smislu kot oblike nezaznamovanega slovni¢nega spola. Zgodnjo
lezbi¢no literaturo so pisali tako moski kot Zenske.



in za javno prepoznavnost. V tem prizadevanju se lezbicno gibanje na eni strani
povezuje s feministi¢nim, na drugi pa z gejevskim gibanjem.

Pri nas za zaCetek organiziranega gejevskega in lezbi¢nega gibanja Steje leto 1984,
ko je bil v Ljubljani organiziran festival Magnus: Homoseksualnost in kultura. Leta
1987 je bila ustanovljena lezbi¢na sekcija SKUCA Lezbi¢na Lilit (danes okraj$ano
SKUC LL), ki je bila prva slovenska lezbi¢na skupina. Ta je iz$la iz Zenske skupine
Lilit (ustanovljena 1985), spet ta pa iz Zenske sekcije pri Socioloskem drustvu, ki je
vzniknila leto prej (za podrobnejso zgodovino glej npr. Jalusic).

Gejevsko in lezbicno gibanje je bilo na zacetku del novih druzbenih gibanj in hkrati
ljubljanske subkulturne scene. V umetnosti osemdesetih in devetdesetih let so bili
v srediS¢u zanimanja novi mediji, video, eksplozija vizualnega. Gejevsko tematiko je
naslavljala npr. multimedijska skupina oz. videobend Borghesia, ki je nastalaleta 1984,
s predhodnicami v skupini Teater Performance (ki je prvo in edino predstavo odigrala
leta 1980) oz. Gledalis¢u FV 112/15.2 Za Borghesio Marina Grzini¢ meni, da je v letih
1982 in 1983 uprizarjala tudi lezbicno tematiko (»Intervju« 72-73). Lezbijke so v tem
Casu pribliZke svoje performativne subjektivitete lahko iskale Se med maloStevilnimi
zenskimi gledali$kimi skupinami (npr. PPF ali Linije sile, glej razpravo B. Orel »Zenska
perspektiva«) ali v gledaliscu z gejevsko tematiko.

Aktivistke, ki so si prizadevale za uveljavitev pravnih in drugih enakosti, so res Ze od
samega zacetka gibanja pripravljale tudi kulturni in umetni$ki performativni del, ki
se je dogajal v lezbic¢nih ali gejevskih prostorih. Prostori so se spreminjali, morda je
najbolj znan ljubljanski Roza disko (ki je prav tako menjal lokacije), tako da Sele z
zasedbo Metelkove jeseni 1993 gejevski in lezbi¢ni aktivizem dobi stalni prostor, in
sicer v stavbi Lovci. To sicer ni edini kraj, kjer se druzijo homoseksualci, je pa edini,
ki obstaja Se danes, leta 2017. Gejevske in lezbi¢ne javne zabave Se danes pogosto
spremljajo dogodki, ki jih je mogoce oznaciti kot ljubiteljsko lezbi¢no (in gejevsko
ali kvirovsko) gledalisce: performansi, drag Sovi, video instalacije in ambientalne
postavitve z gejevsko, lezbic¢no ali kvirovsko tematiko. Del tega dogajanja je popisan
v knjigi Lezbicna sekcija LL: kronologija 1987-2012 s predzgodovino avtoric Tatjane
Greif in Natase Velikonja. SodobnejSe dogodke pa obcasno belezi revija (oz. spletna
stran) Narobe, v kateri so objavljene tudi recenzije SirSega gledaliSkega dogajanja na
Slovenskem.

Leto 2017 je v marsicem klju¢no za gibanje LGBTIQ, saj se je zacel uporabljati Zakon o
partnerski zvezi (ZPZ), ki za istospolne pare uzakonja enake pravice in dolznosti, kot
jih imata (raznospolna) zakonca in zunajzakonska partnerja, razen kar se tice poroke
naravni poimenovanja (partnerska namesto zakonska zveza), skupne posvojitve otrok

2 Za kontekst in vec o sorodnih gledaliSkih praksah glej razpravo Barbare Orel »K zgodovini performansac.



(ki ni dovoljena, medtem ko t. i. enostranska posvojitev je) in postopkov oploditve z
biomedicinsko pomocjo. ZPZ je bil sprejet 21. aprila 2016 in je rezultat dolgoletnih
prizadevanj na tem podrocju, konkretneje pa dveh spodletelih poskusov spreminjanja
starega Zakona o zakonski zvezi in druzinskih razmerjih (ZZZDR) oziroma sprejetja
novega DruZinskega zakonika v Sloveniji (ta je bil 21. marca letos kon¢no sprejet, a
zakonska zveza je ostala »zivljenjska skupnost moza in Zene«). Z drugimi besedami,
lezbijke in geji so v pravnem poloZaju Ze skoraj dohiteli tiste ljudi v Sloveniji, za katere
se predvideva, da so heteroseksualno usmerjeni. Seveda pa to Se ne pomeni, da je s
tem zmanjkalo tovrstnih relevantnih tem za gledalisce. Prej se zdi, da je bila sama
tematika LGBTIQ do sedaj slabo zastopana in da je Slovenija na tem polju v zaostanku.
Pregledu te teze se posve¢am v naslednjih poglavjih.

Prostori za lezbicno gledalisce

Ze zgoraj sem omenila, da imata gibanje in umetnost LGBTIQ skupne zacetke: festival
Magnus je bil pomemben Sirsi druzbeni pa tudi umetniski dogodek. Vsa leta do danes
je med vidnejsimi aktivistkami za pravice istospolnih tudi nekaj umetnic, ki pa po
veCini ne delajo v gledaliScu. Najbolj so izpostavljene literatke, npr. Suzana Tratnik,
Brane Mozeti¢, NatasSa Velikonja, Urska Sterle in druge. A lezbi¢no gledalisce je torej -
do sedaj - neteoretizirana kategorija, ki jo v tej razpravi skuSam vzpostaviti kot vidno
in potentno.

Slovensko lezbi¢no gledalis¢e je mogoce najti v zelo razlicnih prostorih in v
nadaljevanju jih bom poskusila odkriti ¢im vec. Tega ne bom pocela na kronoloski
nacin, pac pa po logiki SirSe prepoznavnosti in mesta znotraj kategorije lezbicnega
gledaliS¢a. Predstavila bom Monospolno gledalisce, ki je svoj domicil naslo v
Ljubljani, nadaljevala s komedijo, za katero se zdi, da doseZe najSirSe mnozice,
ter orisala Se nekaj prostorov, kjer nastaja lezbi¢no gledaliSce, a za zelo specifi¢cno
publiko. Nato se bom posvetila mainstreamovskemu gledali$¢u, tistemu, ki ga v
vecji meri neposredno financirajo Ministrstvo za kulturo RS in mestne obcCine
ter ima Ze zato posebno pomembnost v obravnavi lezbi¢nosti. Ker v Sloveniji
primanjkuje avtohtonega uprizarjanja tematike manjSinskih spolnih praks,
bom omenila Se mednarodne festivale in njihov prispevek. Preden se bom lotila
teoretiziranja tovrstnih praks, pa se bom dotaknila Se nekaterih mejnih primerov
obravnavane tematike.



Monospolno gledalisce (MSG)

V duhu alternativnega gledalisca je leta 2000 na Metelkovi v Ljubljani nastalo
Monospolno gledali$¢e, do sedaj najboljsi primer slovenskega lezbi¢nega gledalisca.
Njegovi protagonistki sta bili Irena Dusa in NatasSa Jereb. Dvojec je najprej deloval
na Metelkovi, v okviru Teatra Gromki. Monospolno gledalisce - izraz si je izmislil
Miha Zadnikar, je nastalo na pobudo novonastajajocega festivala Rdece zore, ki je
Zenske iz Teatra Gromki (poleg Ze omenjenih protagonistk je bila to Se Jana Menger)
prosilo, ali bi naredile krajsi skeC. Pripravili sta ga Irena in Natasa ter se na podlagi
odziva odlod¢ili, da ga razvijeta v daljSo predstavo. Julija leta 2000 sta Irena Dusa in
Natasa Jereb pripravili gledaliski komad Ne bom vec krvavela, ki ga spletna stran
jedrnato opiSe:

Lezbi¢na druZinska tragikomedija izredno duhovito odslikava tipi¢ne zakonske

zgode povprecne druZine. S strogo realisti¢nimi postopki dosega direkt surealne

ucinke. Prva prava uspes$nica Teatra Gromki.?

Monospolno gledalisce je pripravilo Se Debbie da dol Dallas (2001) ter predstavi pod
producentskim okriljem SKUC LL Tega ti nisem jaz povedala (15. 5. 2002) in Rdeci
cmeri (8.12.2014). V vseh predstavah dogajanje temelji na dveh likih. V prvi, Ne bom
vec krvavela, sta to ljubimki, ki se razhajata in Se nimata imen. Naslednja, Debbie da
dol Dallas, se vrne na zacetek njune zveze, ki Sele nastaja. V tem delu protagonistki
dobita imeni, in sicer po razmisleku, kako ustrezno prevesti naslov porno filma
Debbie does Dallas. Natasa postane Debbie, Irena pa dobi ime po mestu Dallas. Njuna
tretja predstava, Tega ti nisem jaz povedala, se loteva instantnih psiholoskih krozkov,
na katere Debbie in Dallas prepogosto naletita v svojem odnosu in Zivljenju. Zanrsko
gre vedno za komedijo, vsaka predstava vkljucuje tudi improvizacijo, prostorsko pa
se dogaja tudi med publiko in skupaj s publiko. Vsebinsko se Debbie in Dallas med
drugim navdihujeta tudi pri radikalni feministki in lezbijki Valerie Solanas. Leta 2014
sta po trinajstletnem premoru na tretjem festivalu Lezbi¢na cetrt uprizorili Se eno
predstavo z naslovom Rdeci cmeri, pripravljeno prav za omenjeni festival.

Monospolno gledalisce je bilo ob vstopu v novo tisocletje na Metelkovi zelo popularno,
igralo paje tudi po vsej Sloveniji, po Studentskih klubih in drugih prostorih z majhnimi
odri. Zal natanéno $tevilo gostovanj ni nikjer zabeleZeno, saj Repertoar oziroma
Slovenski gledaliski letopis (profesionalne produkcije) beleZi prvo predstavo Teatra
Gromki, kjer poleg Irene Dusa in NataSe Jereb igra Se Goran Medjugorac, predstav
Monospolnega gledaliS¢a pa ne: ustvarjalki oziroma kdo drug iz Teatra Gromki se
s tovrstno birokracijo ni ukvarjal. Hkrati pa je $lo za mejne primere produkcije, ki
je ni mogoce suvereno uvrstiti v profesionalno sfero. Temu pritrjuje dejstvo, da sta
bili Debbie in Dallas leta 2001 izbrani za Linhartovo srecanje amaterskih gledalisSkih

3 Glej: www.ljudmila.org/gromki/gledalisce.html. Dostop 10. feb. 2017.



skupin. Monospolno gledaliSce je bilo torej urbano snovalno gledalisce, ki je delovalo
po principu DIY, »naredi sama« (prim. Ana Dusa in Kraigher). Irena Dusa je bila pred
MSG izkuSena improligaSica ter Clanica Teatra Gromki, NataSa Jereb pa plesalka
sodobnega plesa. V Monospolnem gledaliscu je prevladovala beseda, a vitalni sestavini
sta bili Ze omenjena improvizacija ter sodelovanje s publiko. Njegova znacilnost je
tudi, da si besedil nista zapisovali, saj se je Ireni zdelo pomembnejse, da ves, kaj hoces
povedati, in ne, katere besede so zdaj na mestu (Osebni intervju). Princip dela je bil
torej zelo oddaljen od dramskega gledali$¢a z njegovo klasi¢no hierarhi¢no razdelitvijo
na reziserko, dramski tekst in izvajalke. Jereb in Dusa sta skupaj ustvarjali predstave
v celoti, bili sta avtorici vaj, produkcije in postprodukcije, marketinga, scenografije,
kostumografije itd. Tak nacdin ustvarjanja je bil znacilen tudi za Zenske in lezbi¢ne
skupine drugod po svetu.

Kaj je v Monospolnem gledaliS¢u Se lezbicnega, poleg tematike, nizkoproracunskega
formata po principu »naredi sama« in producentskega okrilja lezbi¢ne organizacije pri
njunih zadnjih predstavah? Izstopata dve znacilnosti. Naprej dejstvo, da je njuna pojavnost
zaznamovala lezbi¢no sceno, kar je vodilo v drugo znacilnost: postali sta del aktivizma za
pravice istospolnih oseb. Irena Dusa je leta 2001 nastopila na Obvoznici mimo nestrpnosti
oz. prvi slovenski paradi ponosa v Ljubljani, kot Debbie in Dallas sta nastopili tudi na drugi
paradi ponosa leta 2002. Sedemindvajsetega januarja 2004 pa je Irena sodelovala tudi v
akciji Darila za SLS, ki je bila zabelezena tudi v medijih (tudi s fotografijo, glej npr. Modic,
prim. tudi Velikonja in Greif 246). V akciji je skupina aktivistk_ov nesla koSaro koromaca
na sedez stranke SLS, ¢lanice koalicije, ki ni Zelela podpreti predloga Zakona o istospolni
partnerski skupnosti in je tako ustavljala obravnavo zakona v parlamentu. Sodelovali so
Mitja BlaZi¢ in Irena DuSa v narodnih nosSah ter aktivista LGBTIQ Tatjana Greif in Miha
Lobnik kot posredovalca besednega sporocila.

Monospolno gledalisce ni iz$lo iz lezbi¢nega aktivizma ali lezbi¢nih praks, a je hitro
postalo del lezbicne scene, kar pa je prineslo tudi stigmo. Na vpraSanje v ¢asopisu
Dnevnik »Kaj je treba vedeti, da monospolnega gledaliS¢a ne bi zamenjevali z
lezbi¢nim?« je sicer NataSa odgovorila, da sta »to oznako dobili naknadno in da se
v predstavah ukvarjava zgolj z odnosi med ljudmi, Irena pa, da »sva hoteli pokazati
lezbi¢ni par, ki se popolnoma v ni¢emer ne razlikuje od katerega koli drugega« in da
»lezbi¢nost v nobeni od najinih predstav ni bila edina pozornosti vredna stvar« (Dusa
idr,, »Nihce«). Hkrati pa sta v intervjuju izpostavili cel kup tem, ki se tiCejo zivljenja
lezbijk: od tega, da obcinstvo najprej zanima, ali sta tudi zasebno lezbijki, do njunega
dojemanja okolja, v katerem Zivimo. Irena je to ponazorila s primerom: »Preden
sva z NataSo zaceli delati te predstave, sva mislili, da je druzba, v kateri zivimo, bolj
strpna, kot se nama je razkrilo pozneje. Po tistem, ko sva se spoznali in zaceli druZiti
z lezbijkami, nama je postalo jasno, kako hude tezave imajo v resnici.« Natasa pa
je izpostavila Se: »Lahko bi bili celo bolj provokativni, saj sta Debbie in Dallas manj



ranljivi kot ‘prave’ lezbijke. Kadar kdo napade slednje, jih lahko sesuje, njima pa nihce
ne more nic.«

Monospolno gledaliS¢e najbrZz ni imelo veliko vpliva na vecinsko produkcijo v
slovenskih mestnih in nacionalnih hiSah, je pa v veliki meri podobno manjSim
komic¢nim produkcijam, ki so se v tem casu naselile predvsem v t. i. komercialne
prostore. Zato bom v naslednjem poglavju najprej predstavila Se ta vidik lezbi¢nih
gledaliSkih praks.

Komedija in avtohtoni prostori

Humor lahko sluzi kot dober §¢it, a tudi kot ostro politicno sredstvo, saj da glas
zaznamovanim skupnostim (prim. Wilson 237). V tem je ucinkovit Zanr stand-up
komedije in trenutno v Sloveniji vsaj dve Zenski v svojo produkcijo vnasSata lezbi¢ne
elemente. Od leta 2006 Martina IpsSa v svoje nastope vkljucuje tudi lastno lezbi¢no
identiteto in tematiko ter tako skrbi za vidnost v tej dominantni moski panogi zabave,
pridruZila pa se ji je tudi igralka, stand-up komic¢arka in animatorka lutk Lucija Cirovié.

MeSanico stand-up komedije in solo performansa pa uporablja tudi aktivistka in
pisateljica Urska Sterle, a njeni nastopi so namenjeni predvsem kvirovski populaciji
in po navadi predstavljeni v avtohtonih prostorih subkultur LGBTIQ.

Sorodna je zvrst improvizacijskega gledalisca. To se je v Sloveniji zacelo v devetdesetih
letih 20. stoletja in je do danes zelo razsirjeno in priljubljeno: imamo SILO, festival
Goli oder pa tudi samostojne improvizacijske skupine, kot je Teater Narobov. Najbrz
ravno zato, ker gre za mlado gledalisko zvrst, brez tezav vkljucuje sodobne teme, kot so
lezbic¢ne identitete. Ta oblika je med lezbijkami priljubljena - tako s staliSc¢a gledalke kot
ustvarjalke. Past tega gledaliSca pa je, da so lezbijke lahko hitro predstavljene stereotipno
in negativno. Pred leti je delovala kvirovska skupina V peto gre rado, ki je nastopila
tudi na festivalu Lezbic¢na Cetrt. Znacilnost tovrstnega delovanja pa je, da je — na ravni
financiranja - ljubiteljske narave in se pojavlja sporadic¢no. V knjigi Lezbicna sekcija
LL: kronologija 1987-2012 s predzgodovino avtoric Tatjane Greif in Natase Velikonja
tako lahko berete o dogodkih v avtohtonih prostorih LGBTIQ, kjer se izmenjujejo
profesionalni in ljubiteljski dogodki: npr. o klubski sceni v K4, v Roza disku od 90-ih
let dalje, omenjeni so nastopi Gledalis¢a Ane Monro, Svetlane Makarovic, Katje Levstik,
pa ad hoc skupin Wild Girlz, Amazonas, Golden Eye, pa dogodki na Metelkovi od leta
1993 itd. Za vse opisane razli¢ice komedije je znacilno, da ne zadostujejo za vecinski vir
zasluzka - edina izjema je morda komicarka Martina Ipsa. Podobno nastajajo predstave
tudi v okviru Studentskih dejavnosti Univerze v Ljubljani, na primer predstava Skrito:
spol po besedilu transspolne performerke Kate Bornstein (KD Fantazija, FDV, 2005/06),



ki je naznanjala kvirspolno gibanje, ali pa v LGBTIQ klubih Monokel in Tiffany, kjer
domuje tudi Cabaret Tiffany, kvirovski gledaliski kolektiv.

Institucionalna produkcija lezbi¢nega gledalis¢a pri nas

0d vseh tipov produkcije gledaliS¢a ima najvec¢ji domet profesionalna produkcija, ki
je danes v Sloveniji dostopna v vec kot petnajstih hisah, ki so primarno namenjene
gledaliSCu. Za te hise finan¢no skrbijo Ministrstvo za kulturo RS ter mestne obcine.
Prisotnostlezbi¢nosti na mestnih in nacionalnih odrih je pomembna zaradi vec razlogov.
Najpomembnejsa sta vidnost in dostopnost, ki ju omogocajo profesionalni stalni
prostori gledalis¢ ter njihove marketinske sluzbe in tudi abonmajska organiziranost.
Predstave, ki so narejene v teh gledalis¢ih, imajo poleg dolocenega Stevila publike
zagotovljeno tudi kritiSko refleksijo, medijsko predstavitev in s tem ve¢jo odmevnost.
Dostopne so za raziskovanje in zgodovinjenje, v gledalis¢ih pa so zaposleni tudi ljudje,
ki so medijsko (in s tem) splo$no prepoznavni. V teh predstavah je tudi najve¢ moZnosti,
da bodo odsevale SirSo slovensko (in svetovno) druzbeno realnost, saj so njihova
ciljna obcinstva kar najSirSe mnozice ljudi. Samo dejstvo, da so uprizoritve namenjene
razlicnim mnozicam, lahko uvrsca tematiko v druge okvirje in omogoca primerjave
ter kontekstualizacijo v razlicne prostore, npr. nacionalni, mikro in makro politi¢ni,
ekonomski ... Vecje gledaliske hiSe ob produkcijah izdajo tudi gledaliske liste, v katerih
je mogoce najti tehtna razmisljanja o lezbi¢nosti nasploh, ki jih pogosto pisejo lezbi¢ne
aktivistke (glej npr. gledaliske liste ob produkcijah, ki so nastete v Preglednici 1).

A kako sploh detektirati lezbicno gledaliSce? BeleZenju profesionalne produkcije je
namenjen Repertoar slovenskih gledalis¢ oziroma Slovenski gledaliski letopis (SGL),
ki je tudi enostavno spletno dostopen na portalu SiGledal. A letopis ne omogoca
iskanja predstav po tematikah, kot to ponuja na primer bibliografski servis oziroma
skupni katalog slovenskih knjiznic COBISS+. Ta pri geslih, kot so lezbijke, gledalisce,
lezbi¢no gledalisce (poleti 2017) prikaze manj kot pet zadetkov. Podobno kot pri
iskanju drugih lezbi¢nih umetnosti se torej posluzujem tujih virov ter ustnih virov,
ki piSejo o lezbi¢nih dramaticarkah in drugih gledaliskih ustvarjalkah ali dramah
ter uprizoritvah z lezbi¢no (in drugo kvirovsko) tematiko. Slednjo je seveda vedno
mogoce najti tudi pri sorodnih tematikah, kot so Zenske v gledaliS¢u ali umetnost
LGBTIQ nasploh. Zatorej je spodnje beleZenje lahko nepopolno in naj sluzi kot
reprezentativni vzorec.

Pri¢akovano na slovenskih odrih ne najdemo veliko produkcije, ki bi jo lahko ozna¢ili
zalezbicno. V predzgodovino lezbi¢nega gledaliS¢a najbrz spada uprizoritev Sartrovih
Zaprtih vrat, kjer je Ines, eno od treh likov, v pekel pripeljala ravno njena lezbi¢na
Zelja. V Sloveniji je bila praizvedba tega besedila odigrana leta 1958 v Viteski dvorani



Krizank, v Gledalis¢u Ad hoc in reziji Drage Ahacic, Slovenski gledaliski letopis pa
do danes beleZi deset postavitev tega dela (poslovenjenega tudi Za zaprtimi vrati).
Ampak na tem mestu bom Zaprta vrata ter predzgodovino, polno (samo)cenzure,
pustila pri miru in se osredotocila na ¢as po zacetku aktivisticnega gibanja. To je cas,
v katerem je lezbi¢nost Ze nasla mesto v javnosti, a zelo redko v gledaliS¢u. Za potrebe
tega prispevka pa bom izpustila tudi uprizoritve in besedila, ki lezbijke v tem Casu
prikazujejo obrobno in zgolj negativno stereotipno.

V spodnji preglednici je nekaj uprizoriteyv, ki si jih velja ogledati s stalisca lezbicne
tematike oziroma lezbi¢nosti avtoric.

Preglednica 1. Poskus kronologije slovenske institucionalne lezbicne produkcije.

Sezona Produkcija Delo
1985/86 Mestno gledalisce ljubljansko | R. M. Fassbinder: Grenke solze Petre von
Kant
1995/96 Cankarjev dom, Mesto Zensk U. Cetinski: Alma
1999/00 SNG Drama Ljubljana, Mala E. Atkins: Vita & Virginia
drama
2000/01 Presernovo gledalis¢e Kranj P. Vogel: Kako sem se naucila voziti
2001/02 SKUC S. Tratnik: Ime mi je Damjan
2003/04 Mestno gledalisce Ptuj P. Vogel: Baltimorski valcek
2008/09 Zavod Imaginarni / CD / J. Shepard: Zaciklani
Mesto Zensk
2008/09 SNG Drama Ljubljana, Mala D. Mamet: Bostonska naveza
drama
2008/09 Mestno gledalisce Ptuj P. Vogel: Mama ni ena sama
2010/11 SNG Drama Ljubljana, Mala D. Mamet: November
drama
2013/14 Mestno gledalisc¢e Ptuj P. Vogel: Najstarejsa obrt
2015/16 Lutkovno gledaliS¢e Ljubljana | Lezbos. Eroti¢ni fragment
2015/16 SNG Nova Gorica, Mestno R. M. Fassbinder: Grenke solze Petre von
gledalisc¢e Ptuj, Mini teater Kant
Ljubljana
2017/18 Mestno gledalisce ljubljansko | Jonathan Larson: Rent




Grenke solze Petre von Kant R. M. Fassbinderja so bile leta 1985 praizvedene v Mestnem
gledaliSc¢u ljubljanskem (MGL), na mednarodnih odrih pa jih je mogoce videti kot
gledaligko igro, film ali opero. Se pa je Ziva koprodukcijska predstava iz sezone 2015 /16,
v kateri se lezbi¢ni odnos razvije (in zaklju¢i) med uspesno modno oblikovalko Petro
von Kant (igra jo Helena PerSuh) in mlado Karin (igra jo Arna HadZialjevic¢).

Alma, monodrama, ki jo je UrSula Cetinski napisala na podlagi gradiva o Almi Karlin, v
izvedbi Polone Vetrih, je bila odigrana na prvem festivalu Mesto Zensk.* V resnici se je
Almikljub obsezni publiciteti, ki jo je imel festival, uspelo izogniti kakr$nikoli neposredni
lezbi¢ni oznaki. Zivljenje Alme Karlin (1889-1950) je $ele postajalo prepoznavno v
javnosti, pravzaprav je prav ta uprizoritev prispevala k vkljucitvi te izjemne Zenske
v slovenski kanon. Dejstvo je, da je Alma Karlin dvajset let Zivela s prijateljico Theo
Gammelin, a v predstavitvi in recepciji monodrame je najbliZje namigom o lezbi¢nosti
pojasnilo, da je Slo za intimno prijateljico. Monodramo tako dajem na seznam lezbi¢ne
dramatike kot slabo raziskan primer (samo)cenzure (prim. Tratnik, »Alma).

Dvanajst let po zacetku organiziranega lezbicnega gibanja v Sloveniji, torej leta 1999
SNG Drama Ljubljana na malem odru uprizori Vito & Virginio, dramo iz pisem in
dnevniskih zapiskov Virginie Woolf (igra jo Silva Cusin) in Vite Sackville-West (igra jo
Sasa Pavcek), njene ljubimke.

Slovenska gledalis¢a so izvedla tudi Stiri dela ameriske dramaticarke in lezbijke
Paule Vogel, napisana med letoma 1984 in 1997, od katerih pa se le eno ukvarja z
eksplicitno lezbi¢no tematiko, in sicer Mama ni ena sama (ang. And Baby Makes Seven,
izvorno iz leta 1984). V sezoni 2009/2010 so v Mestnem gledalis¢u Ptuj uprizorili
komedijo, v kateri dve lezbijki in gej pri¢akujejo rojstvo svojega otroka, Se prej pa se
morajo znebiti namisljenih otrok. Uprizoritev je imela 11 ponoviteyv, od tega dve na
gostovanjih. Na Ptuju so uprizorili tudi Baltimorski valCek ter Najstarejso obrt, dramo
Kako sem se naucila voziti, ki govori o incestu, pa so igrali v Kranju (o Pauli Vogel glej
tudi Dolan 50-51).

Zelo pomembno je delo slovenske lezbi¢ne aktivistke in ustvarjalke Suzane Tratnik.
Monodramo, ki jo je avtorica priredila po svojem romanu z istim naslovom Ime mi je
Damjan izleta 2001, je maja 2002 premierno uprizorila mlada igralka Neva Jana Flajs.
Glavni lik Damjan na terapevtski skupini govori o svojih prigodah, a ne daje jasnega
odgovora na vprasanje, kako popredalckati identiteto govorke_ca. Damjan razkrije,
da je imel prej Zensko ime, da imajo z njegovo identiteto teZave njegova druZina in
znanci, da pa ima tudi punco in zahaja v Roza disko. Monodramo lahko ves ¢as beremo
v lezbi¢nem kontekstu. Uprizarjali so jo tudi v lezbicnem klubu Monokel, ob¢instvo je

4 Festival je na okrogli mizi »Zenske v gledalis¢u« med drugim gostil tudi amerisko teoreti¢arko in lezbijko Sue-Ellen Case
(glej publikacije v seznamu literature te razprave in tematsko $tevilko revije Maska za zapis o okrogli mizi, letn. 6, $t. 1/3,
zima 1995/96).



sedelo v krogu skupaj z Damjanom, torej je Damjan lahko neposredno nagovarjal tudi
lezbijke in druge ljudi z druZbenega roba.

Decembra 2008 se je zgodila Se ena premiera komorne igre za dve igralki, od katerih je
en lik lezbijka. V produkciji zavoda Imaginarni sta delo lezbicne avtorice Jane Shepard
Zaciklani (Commencing) odigrali ¢lanici ansambla SNG Drama Ljubljana. Motivacija za
to uprizoritev je na nek nacin sorodna vzrokom za nastanek Monospolnega gledali$ca.
Igralki, ki sta sicer ¢lanici ansambla SNG Drama Ljubljana, sta poiskali besedilo s
polnokrvnima Zenskima likoma. Igra se odvija v mestnem stanovanju, kamor pride
Arlin (igra jo Petra Govc) iskat svoj zmenek na slepo, pri cemer Kelli (igra jo Iva Babi¢)
ne ve, da gre za zmenek z Zensko. Na burnem zacetku enodejanke protagonistki
odpreta mnogo tem: lezbistvo, alkohol, omama, osamljenost, seks, herpes in HIV ...
Konca se s spoznanjem, da je morda Slo za buren zacetek nekega prijateljstva.

Bostonska naveza je komorna komedija popularnega ameriskega dramatika Davida
Mameta. Premiera je bila marca 2009 v Mali drami SNG Drama Ljubljana, v njej pa se
lezbicne Zelje in zivljenjski slogi silovito in duhovito preigravajo med Anno (igra jo
Silva Cusin) in Claire (igra jo Nata$a Barbara Gracner).

V Se eni komediji Davida Mameta v Mali drami SNG Drama Ljubljana z naslovom
November Alida Bevk igra Clarice Bernstein, lezbijko (lik je tako tudi oznacen na
seznamu oseb), ki piSe govore predsedniku ZDA in se predvsem hoce porociti s svojo
partnerko, ima pa tudi posvojenega otroka iz Kitajske. Gre torej za lezbijko, ki igra
po pravilih amerisSke demokracije v 21. stoletju in si skladno z neoliberalisti¢nimi
vrednotami prizadeva za enakost glede pravice do zakonske zveze.

V predstavi Lezbos. Eroticni fragment, ki je nastala v okviru projekta mladih gledaliskih
ustvarjalcev BiTeater, Barbara Ribnikar in Tajda Podobnik preigravata eroti¢ne
odnose, oblikovane iz poezije grske pesnice Sapfo.

Najbolj pa je sveza uprizoritev mjuzikla iz prve polovice devetdesetih let 20. stoletja z
angleskim naslovom Rent, ki izvira z newyorskih off-broadwayskih prizorisc. Lezbi¢no
razmerje imata pravnica Joanne Jefferson (igra jo Ana Dolinar Horvat) in performerka
Maureen Johnson (igra jo Lena Hribar).

Gostujoce lezbicno gledalis¢e in mednarodni festivali

Pregled slovenske profesionalne produkcije, torej od leta 1985 pa do 2017, pokaze
na tako majhno pojavnost lezbicne produkcije, da ni mogoce podati kaksnih
pomembnejsih zaklju¢kov o kakrSnemkoli vplivu na slovensko gledaliSce ali na



dogajanje v druzbi nasploh. Slovensko lezbi¢no gledalisce se za razliko od skupin npr.
v ZDA in Veliki Britaniji ni nikoli profesionaliziralo - morda bi to lahko izpodbijalo
le delovanje komicarke Martine IpSe, ki pa se bolj nagiba k popularni kulturi kot h
gledaliski umetnosti.

Zato je toliko pomembnejSe opozoriti na prostor, kjer se lezbicno gledalisce
pogosteje pojavlja, a ne v izvedbi slovenskih ustvarjalk. Neslovenske lezbijke oziroma
ustvarjalke lezbi¢cne umetnosti so svoje bolj ali manj stalno mesto nasle le znotraj
dveh mednarodnih festivalov: Mesto Zensk in Rdece zore. Poleg tega je leta 1997 na
festivalu Lepota ekstrema v Cankarjevem domu nastopila lezbi¢na bodiartistka Annie
Sprinkle. Leta 2013 je na mednarodnem festivalu Mesto Zensk gostovala Lois Weaver,
ena od ameriskih pionirk lezbi¢nega gledalisca (prim. npr. Dolan 30-35). Performans,
imenovan tudi Sov z naslovom Kaj je Tammy izvedela o ... kako je biti Zenska, je bil
tipi¢no lezbicen: prvoosebni, avtobiografski (in seveda istoc¢asno fiktiven), z zgodbo
o razkritju oziroma sprejemanju lezbicne identitete. Podobne teme obravnava tudi
Ursula Martinez, ki je na Mestu Zensk gostovala leto kasneje z dogodkom Moje zgodbe,
vasi mejli ter z delavnico burleske in nastopom v okviru slovenske tehnoburleske
Tatovi podob (zavod Emanat).

Mejni primeri lezbicnih vsebin

V preglednico bi lahko uvrstila tudi pet uprizorjenih del britanske dramaticarke
Sarah Kane: Psihoza 4.48, Razdejani, Razmadezna, Sla (prevedeno tudi kot Skomine)
in Fedrina ljubezen/Psihoza 4.48. Uprizoritve so bile producirane v Mali drami SNG
Drama Ljubljana ter v Slovenskem mladinskem gledalis¢u med letoma 2001 in 2009 pa
tudi na festivalu Exodos. Lezbi¢nost se pri Sarah Kane nanasa predvsem na zasebnost
avtorice. Njene igre, ki smo jih v Sloveniji zaceli uprizarjati Sele po njeni smrti, so sicer
prepojene s seksualnostjo, ki pa je Ze nekako postidentitetna, kvirovska.

Robne lezbicne podobe pa je bilo mogoce zaslediti tudi v Hisi Bernarde Albe (Slovensko
mladinsko gledaliSce, 1999/2000), Iskanju izgubljenega ¢asa (SNG Drama Ljubljana,
2003/2004), Devetih lahkih komadih (PreGlej, 2007), Malfi (Slovensko mladinsko
gledalisce, 2007/2008), Mladem mesu (Slovensko mladinsko gledalisce, 2007/2008),
Hitchcocku (Slovensko mladinsko gledalisce, 2016/2017) itd. Najveckrat gre za poljub
ali telesno izkazovanje naklonjenosti med dvema igralkama ali za travestijo, kjer
Zenska igra moskega in obratno, lahko pa je lezbi¢nost inscenirana tudi s pomocjo
glasbene podobe, kot npr. v Paracelsusu in Frankensteinu (koprodukcija Museuma in
Cankarjevega doma, 1998/99), Kjer je iniciacijski prizor Stirih »tajnic« opremljen s
pesmijo Don‘t smoke in bed lezbic¢ne k.d. lang (Jez, »Srce«).



Prav tako v preglednico nisem vkljucila tako imenovanega radikalnega gledaliskega
performansa #pornographia (Mini teater Ljubljana, 2015/16) po motivih filma
Adelino Zivljenje (La vie dAdele, 2013), Ceravno ta predstava na videz izpolnjuje
osnovne Kriterije lezbicnega gledalisca. [zvajata jo dve igralki (takrat Se Studentki igre
na UL AGRFT), vsebina je prirejena po filmu, ki se je proslavil z eksplicitnimi prizori
lezbi¢ne spolnosti, in temu sledi tudi predstava. V ¢em je torej tezava pri vkljucevanju
v sklop lezbicnega gledalisca? Predstava #pornographia v tej razpravi, ki poskusa
afirmirati pojem lezbitnega gledalis¢a, lahko sluzi le kot primer »antilezbi¢nega
gledalisca«. V to kategorijo bi lahko uvrstili psevdolezbi¢no ikonografijo, ki je
poglavitna snov heteroseksualne moske pornografije (prim. Wilson 240), in vse
tiste podobe lezbicnosti, ki zgolj reproducirajo negativne stereotipe o lezbijkah (npr.
drama D. Jovanovic¢a Ekshibicionist, nagrajena z nagrado Slavka Gruma za najboljsSe
slovensko besedilo leta 2002). V #pornographii je med drugim tezava v tem, da je
naracija zgodbe splo$c¢ena v nekaksno kvazifreudovsko logiko, da gre za dekleti brez
ocetov (kar npr. ni istovetno s filmom), katerih razmerje se konc¢a z mascevalnim
odhodom v obcinstvo ene izmed igralk po koncu seksa (prim. tudi Bobnic). Seveda pa
ni nujno, da celotna uprizoritev na trenutke ni stimulativna za lezbi¢ne Zelje.

Teoretiziranje lezbicnosti v uprizarjanju

Bralki, ki je do sedaj spoznala predstavljene vidike in primere lezbi¢nega uprizarjanja,
najbrz ni uslo, da v razpravi ves c¢as uporabljam morda Ze zastarelo poimenovanje,
namre¢ kategorijo lezbi¢nosti. Raziskovanje lezbi¢nosti naj bi bilo v 21. stoletju Ze
presezeno, na primer z oznako kvir (ang. queer) - krovno oznako za nebinarno in
nehierarhicno pojmovanje manjsSinskih seksualnosti, a tudi za intersekcionalno
obravnavo tematike spolov. Zato moram najprej zapisati, da lezbi¢nost vedno
obravnavam intersekcionalno, torej v odnosu do drugih identitet - v naSem prostoru
predvsem do spolne in razredne identitete, a tudi nacionalne, rasne, starostne in
drugih. Napetost med esencialisticnim pojmovanjem lezbi¢nosti kot kot necem
stabilnim in kvirovsko oznako kot nefem bolj fluidnem naj razreSim z dvema
tezama, s katerima Sara Werner zacne knjigo Acts of Gaiety: LGBT Performance and
the Politics of Pleasure (nav po. Sikes 299). Werner namre¢ opozori, da je kvirovska
teorija z osredinjenjem na ruSenje seksualnih kategorij in z oznacitvijo zgodnjih
politicnoseksualnih prizadevanj kot esencialisticnih spregledala zgodovinske
ucinke teh intervencij. Nadaljnje Werner meni, da ta zgodovinska pozaba sovpada
z danasnjim zavezniStvom aktivizma LGBT in neoliberalne politike, kar je v ostrem
nasprotju z zgodnjimi feministicnimi ter lezbi¢nimi/gejevskimi aktivistkami (prim.
tudi Case, Feminist). Z drugimi besedami - ko govorim o lezbi¢nosti v gledaliS¢u danes
in v preteklosti, vidim aktivisti¢ni potencial, ki je skladen s kvirovsko teorijo in lahko



nasprotuje identitetnim politikam, zavraca asimilacijo in normalizacijo, nasprotuje
konceptom normalnosti in je kriticen ne le do heteronormativnosti, temvec tudi do
vojn, druzine, istospolnih porok in asimilacijske politike lezbi¢nih in gejevskih gibanj.
Na drugi strani pa ne morem zanemariti prizadevanj za »normalizacijo« lezbi¢nosti in
manjSinskih spolnih identitet, prizadevanj, katerih posledice so dejanske spremembe
zakonodaje in splosnih druzbenih staliS¢. GledaliSCe ponuja prostor vsem tem
tematikam in nujno je vsakokratno obravnavanje posameznih uprizoritev v Sirokem
druzbenem kontekstu tedanjega trenutka.

Pri opisovanju lezbi¢nogledaliske zgodovine v Sloveniji sem Ze ponudila nekaj
vsebinskih zamejitev, kako misliti in uprizarjatilezbi¢nost znotraj slovenskih sodobnih
scenskih umetnosti. Seveda se je teoretiziranja mogoce lotiti z razlicnih vidikov,
od Ze omenjenih kvirovskih in feministi¢nih teorij do dekonstrukcije, druzbenega
konstruktivizma, psihoanalize, fenomenologije itd. Pri tem ni omejitev, vseeno
pa se lezbic¢nosti kot manjSinske spolne prakse drzi nekaj znacilnosti, ki jih ne gre
spregledati. Za zacetek je nujno razlikovati podobe, ki krepijo predsodke do LGBTIQ
oseb ter heteronormativnost, od podob, ki kvir osebe predstavljajo kot polnokrvne
drzavljanke tega sveta. Predlagam, da podobno kot pri postkolonialisti¢cnem pristopu
priuprizarjanju kvirovske tematike preverimo: 1) primere v predstavah (ali besedilih),
v katerih imajo spolna usmerjenost (pa tudi razred, rasa in nacionalnost itd.) mo¢
nad drugimi oziroma konstruirajo Drugega, da moc¢ obdrzijo; 2) kje v uprizoritvah
vidimo dvojno zavest, ki je pogosto prisotna pri LGBTIQ osebah, ki lahko na eni
strani posnemajo dominantno (torej heteronormativno) kulturo in istoCasno Zelijo
obdrzati svojo kulturo; 3) kje v uprizarjanju, Ce kje, vidimo odpor do prevladujoce,
heteronormativne ideologije in kakSne so posledice tega odpora.

Na ravni gledaliSkega medija kvirovska uprizarjanja po navadi zavracajo izklju¢no
realisticne nacine uprizarjanja, ker slednji utrjujejo prevladujoce ideologije, ki
homoseksualnost in transspolnost zatirajo. Zato lezbitne predstave poskusajo
tudi v formi razviti nove prakse - in na ta nacin iS¢ejo priloZnosti za oplemenitenje
gledaliskega mainstreama. Ce je v tuji literaturi mogoce zaslediti, da so LGBTIQ
uprizarjanja klju¢na za preoblikovanje anglo-ameriskih sodobnih scenskih praks (glej
npr. Walsh), tega Se ni mogoce trditi za slovensko pokrajino, ki ostaja prevladujoce
patriarhalna (glej npr. Sorli in Dobovsek). V tej luéi se sicer zdi, da ima nekaj ve¢ vidnosti
moska (homo)seksualnost,® pocasi pa vplivi kvirovskih praks prihajajo tudi v glavne

5 V primerjavi z lezbi¢nim dramskim gledaliS§¢em so gejevski avtorji oziroma gejevska tematika veliko prej zasedli
institucionalne in tudi alternativne odre. Za ponazoritev sledi le nekaj zgodnejsih uprizoritev iz ¢asa zaCetkov gejevskega
in lezbi¢nega gibanja pri nas, seveda pa so nasi odri Ze prej uprizarjali Shakespearja (travestije), Lorco, Geneta, T.
Williamsa itd.: M. Sherman: RozZnati trikotnik (Glej, 1983), W. M. Hoffmann: Tako kot je (Drama SNG Maribor, 1986), J.
Orton: Kaj je videl Butler (PDG, 1986) pa Genetov Balkon (SMG, 1988) in Sluzkinji (Koreodrama, 1989) ... Razloge za vecjo
vidnost gejevske tematike je treba iskati v dveh smereh: v sicer$nji vecji prisotnosti moskih piscev ter v epidemiji aidsa,
ki je prizadela gejevske skupnosti v zahodnem svetu in je bila v tem ¢asu hvaleZen gledaliski material. Gejevsko gledalisce
v Sloveniji je nedvomno tema, ki si zasluzi nekaj samostojnih obravnav (prim. tudi $tudentska zapisa Ize Strehar in Jake
Smerkolja).



slovenske hiSe: v sezoni 2016/17 so v SNG Drama Ljubljana v predstavi Merlin ali Pusta
deZela v travestitski maniri na velikem odru v tri glavne like uspe$no zasedli tri Zenske
igralke (Barbara Cerar, Silva Cusin in Tina Vrbnjak), a se Zal uprizoritev kot celota
ni posrecila. Podobno in bolj celostno v konceptu celotne uprizoritve se s spolnimi
vlogami igrajo v SMG v predstavi Hitchcock. V glavnih slovenskih nacionalnih in mestnih
institucijah lahko torej pri¢akujemo lezbi¢nost (ali sorodne kvirovske taktike), kadar
bo to motivacija za (Zensko) igralsko izvrstnost in ustvarjanje, na pa nujno nacrtno z
mislijo na spremembe v pogledu na spol(nost) v slovenski druzbi (pri ¢emer skuSa
predstava Hitchcock komentirati prav patriarhalno ideologijo in je torej bolj druzbeno
angazirana kot vecina slovenske produkcije). Po drugi strani pa lahko tudi v slovenski
zunajinstitucionalni produkciji, kjer prevladuje snovalni nacin ustvarjanja, zasledimo
sveze in sodobne podobe lezbi¢nosti v tehnoburleski Tatovi podob (Emanat, 2013).
Tehnoburleska, ki jo producira zavod Emanat pod vodstvom Maje Delak, vztraja Ze peto
leto zapored, svoje tocke pa ustvarja v sozvocju z vsakokratno druzbeno klimo. BivaliSce
ima - tako kot prej Monospolno gledalis¢e - na Metelkovi v Teatru Gromki. Leta 2014
je bila predstava izbrana v spremljevalni program 44. tedna slovenske drame (selektor
Gregor Butala), produkcijo pa lahko oznac¢imo kot profesionalno, saj jo - kljub nizki
ceni vstopnic - ustvarja uveljavljena ekipa performerk (zavod Emanat pa med drugim
finan¢no podpirata tudi Ministrstvo za kulturo in Mestna obcina Ljubljana). Tatovi podob
se brezkompromisno ukvarjajo s telesnostjo, Sirijo obzorja uprizoritvenih praks in tako
bogatijo samo gledaliSko umetnost. Ker so druzbeno relevantni in obrtnisko impresivni
ter ustvarjalni hkrati, ves ¢as snujejo nove podobe. Zala Dobovsek Tatove podob oznaci
za »osveZilni otok sredi oceana istosti«, pri cemer lahko kot ocean razumemo preostalo
slovensko gledaliSko produkcijo, njihov intersekcionalni kvirovski tematski modus pa
je tisti, s katerim vecina slovenskih gledaliS¢ ne Zeli operirati (»Tehnoburleska« 164).
Lezbi¢nost je nedvomno ena izmed teh tem, zato tocka »Time of my life« sodi med
nesporne vrhunce lezbi¢nega uprizarjanja prinas. V njej (realno) noseci goli performerki
(Urska Vohar in Natasa Zivkovi¢) skupaj z drugimi tatovi v natan¢ni in vrhunski izvedbi
parodirata finale filma Umazani ples (Dirty Dancing, 1987) v trenutku, ko je v Sloveniji
(spet) padla pobuda za spremembo zakonodaje, ki bi zakonsko zvezo razsirila na osebi
istega spola, s tem pa pravno izenacila istospolne pare z raznospolnimi.

Smernice za prihodnost lezbi¢nega gledalisca

Za LGBTIQ osebe je gledaliS¢e od nekdaj hkrati tudi pribezaliS¢e, v katerem se je
mogoce soociti s svojo manjsSinsko seksualnostjo, a Se veckrat je teater predvsem
kraj cenzure. V razpravi sem predstavila temelje lezbi¢cnega uprizarjanja, Se vedno
pa je ostalo precej neobdelanih vsebin, ki jih je nujno vsaj orisati. Se enkrat je treba



izpostaviti, da je v Sloveniji lezbicnost Se vedno tvegana pozicija, saj nobene Zenske
na javnih mestih moci v gledaliskih institucijah ne povezujejo z lezbi¢nostjo. Ne
samo, da ni razkritih direktoric, reziserk ali igralk, zaposlenih v slovenskih hisah, celo
za tiste v klozetu sliSimo izjemno redko.® Dodatno to zaplete tezo, Ki jo zagovarjata
Alyson Campbell in Stephen Farrier, urednika monografije Queer dramaturgies. Trdita
namre¢, da so sodobne kvirovske dramaturgije med drugim nelocljivo povezane z
identiteto ustvarjalk, ki se torej identificirajo kot kvirovske (13). Po njuni interpretaciji
je to tudi glavna razlika v primerjavi z gejevskim gledaliS¢em, kjer se z uprizarjanjem
homoseksualnih likov iS¢e empatija vecinskega obcinstva - kar lahko imenujemo tudi
domadijski kvir. Ce bomo tej tezi sledili tudi pri nas, bomo kvirovsko gledalis¢e $e nekaj
Casa lahko gledali zgolj v slabih produkcijskih razmerah zunajinstitucionalne scene ter
obcasno kvirovske entuziaste v kakem prostoru LGBTIQ. A ne bi smelo biti tako. Obstaja
namre¢ kar nekaj tematik, ki bi si zasluzile SirSo obravnavo: od izrazitih lezbi¢nih
- prepoved oploditve z biomedicinsko pomocjo in s tem povezan referendum iz leta
2001 pa potreba po »normalizaciji« lezbijk za politi¢ne cilje - preko identitet, ki so Se
bolj manjsinske od lezbicne, npr. transspolne, do konteksta revscine in podplacanosti
Zensk, ki seveda doleti tudi lezbijke. V slovenski druzbi lahko pricakujemo tudi (za
zdaj nevidne) zgodbe mater, ki so po loCitvi od moskih partnerjev izgubile skrbnistvo
nad otroki, potem ko so sprejele novo, lezbicno identiteto, veCne pa se zdijo zgodbe
o razkritju v druZini, na delovnem mestu ipd. Tabuizirane so tudi teme lezbi¢nega
seksualnega ugodja (glej Case, Feminist). Te so Se posebej problemati¢ne zaradi
zavracanja moznosti lezbi¢nega pogleda v zgodnjih feministicnih teorijah, ces da zgolj
reproducira heteroseksualno dinamiko (Wilson 231-36). Z drugimi besedami, lezbijka
je pogosto »tako njeno telo kot njen spol, obsojena na vlogo, ki nima reference do
‘realnega’« (Greif, »Queer« 50). Na tem podrodju nas v Sloveniji ¢aka produktiven izziv,
in sicer (potencialna) uprizoritev zadnjega besedila Simone Semenic¢ to jabolko, zlato
(2016, nominirano za nagrado Slavka Gruma) v Mestnem gledaliS¢u ljubljanskem, ki
med drugim vkljucuje tudi prizore lezbicne spolnosti.

Naj za konec opredelim Se glavne funkcije lezbicnega gledalis¢a. Ta naj omogoci
in zagotovi obcutje pripadnosti za manjSinsko, kvirovsko seksualnost, a naj tudi
naslavlja sporne aspekte lastnih ideoloskih formacij (npr. transspolnost, odnos do
druzinskega zivljenja, poligamije itd.). Lezbicno gledaliS¢e naj bo politi¢cno tako po
vsebini kot tudi po produkcijskem postopku - to pomeni vkljucujoce in demokrati¢no
v zlahtnem pomenu besede. Tako ga bodo prebivalke Slovenije lahko uporabljale kot
model za razvoj demokracije in sodobnega gledalisca, v katerih spol in spolnost ne
bosta vec dolo¢ni kategoriji.

6 Za razliko od moski kolegov, kjer razkrito ali v polju »javne skrivnosti« deluje kar nekaj ustvarjalcev, na Zenskem polu
ne vem niti za eno ikeo. Na tem mestu moram seveda nujno pojasniti dva slengovska izraza (glej www.kulturnicenterq.
org/lgbtgslovar/): biti v klozetu pomeni »skrivati svojo neheteroseksualno spolno usmerjenost ali spolno identiteto«,
ikea pa oznacuje »zaklozetirano lezbijko (izvor po pohistvenem koncernu Ikea, ki izdeluje tudi omare)«, hrvaski izraz
je kar »ormarusa«. Moje poznavanje slovenske gledalisce sfere seveda ne more biti popolno, a naj povem, da Ze nekaj let
sprasujem razli¢ne ljudi, da bi pridobila ustrezne informacije.
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theatre studies field. It reviews the conditions (the arigin of the LGBTIQ rights movement)
and continues with the spaces in which lesbian theatre hides. It presents the Monospolno
gledaliste (Monosexual Theatre) and other examples of theatre practices: comedy,
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On Lesbian Theatre in Slovenia

Maja Sorli

No sub-culture could accept those legislated privileges.

(Sue-Ellen Case, “Post-political feminism”)

Lesbianism in Slovenian theatre is a topic that appears to have no history at all, just
a sliver of an ephemeral present, and perhaps a future. This article is thus the first
in our territory that will try to conceptualise, define and delineate lesbian theatre
as well as discuss to what extent and how lesbian theatre is present in Slovenia.
The article will consider the notion of lesbian theatre both in the wider sociological
sense - as a phenomenon in (Slovenian) society - as well as in the narrower scope of
theatre research. The notion of lesbian theatre often overlaps with the label queer
or LGBTIQ (lesbian, gay, bisexual, transsexual, intersexual and queer persons)
theatre, so I will use the two latter names as synonyms, unless I explicitly state why
the difference between the expressions is important.

Lesbianismis of course a non-theatre expression referring to alesbian, an expression
which was adopted and adapted from contemporary European languages. As the
Slovenski etimoloski slovar [Etymological Dictionary of the Slovenian Language]
states, such a name is “also new in other languages and stems from the name of
the Greek island Lesbos, where the Greek poet Sappho, allegedly a lesbian, lived
in the 7% and 6" century B.C.” (accessed via the linguistic web portal Fran.si in July
2017). In this study, | understand lesbian theatre as an umbrella tag for a spectrum
of performative practices with lesbian themes, presenting emotional, sexual,
physical, romantic, spiritual affection of women (or a single woman) towards (a)
person(s) of the same sex. This type of theatre can be staged in solo performances,
drag king performances, drag queen performances, vampire-queen, fetishist, music
performances, stand-up comedy, clown shows, contemporary dance, as well as in
reinterpretations of classical drama theatre, in contemporary plays or in other
queer practices. All these are described by Tatjana Greif in perhaps the most
comprehensive overview of lesbian theatre art and activity written in Slovenian
language thus far, entitled “Queer kulturne delavke”. Theatre created by lesbians
can also be called lesbian theatre, while thematically and in its contents it is often
linked to the negative connotations of non-femininity, invisibility, oppression
(compare also Sisley).

Acknowledgements: The research for this article has been supported by the Slovenian Research Agency (project No.
P6-0376, Theatre and Transars Research programme). I first introduced some parts of this discussion at the symposium
Dinamike prostora v gledali$¢u (The Dynamics of Space in Theatre, 2013) and the Lesbian Quarter Festival (2014).



From historic beginnings to contemporary humanrights activism

The term lesbian theatre would not exist without the word “lesbian”. I will sum up
the beginnings with the help of the research into lesbian literature and the entries
in theatre encyclopaedias (see, for example Tratnik, Lezbicna zgodba; Banhan 640-
41); Kennedy 731-33). We can only talk about the social category of “lesbian” from
the late-19" century onwards, parallel to the rise of sexology and psychoanalysis.
The term “homosexuality”, a sexual orientation different from heterosexuality, was
invented in 1868. It was then that the distinct question of sexual orientation appeared
separately from (female) gender questions (Tratnik, Lezbicna 6). Before that time,
lesbian theatre history searched for texts and characters that could be read as
homoerotic. In fact, even after persons started to be called or described as “sexual
inverts”, “the third gender”, “Sapphists”, etc., a detailed, in-between-the-lines reading
of texts was still necessary, because (self-)censorship was at work, which at times
did not allow describing or naming such excessive sexual behaviour. The infamous
1928 novel The Well of Loneliness by Radclyffe Hall was banned in the United Kingdom
(yet not in France and the USA), although, for example, the author never uses the
word lesbian (Tratnik, Lezbicna 8; Sinifield 72). Lesbian literature (mostly prose)
has been written by very different authors,! but they all had in common the negative
reflection of attitudes towards lesbianism. The images of lesbians who appear in
early literary works are more or less stereotypical characters of Amazons, vampires
or monsters, teachers, male lesbians, female students, deceived innocent girls,
athletes, alcoholics, aristocrats (qtd. in Tratnik, Lezbi¢na 7). Like literature, lesbian
theatre was only established in its incarnation of today in the second half of the 20®
century. Of course, that does not mean there were no lesbians in theatre before that.
In England, for example, the key figures of feminist theatre at the turn from the 19%
to the 20" century were undoubtedly lesbian, for example, Edith Craig, the daughter
of the actress Ellen Terry and the sister of the theatre reformer E. G. Craig. But when
the feminist movement in Europe withered in the years after World War I, the same
happened to the female theatre and the possibilities for lesbian drama. At the end
of the 1920s and the 1930s, the first works appeared where lesbian characters are
clearly distinguishable, but they were all “burdened” with psychoanalytical and
sexological images (compare Sinfeld). The first phases of the true lesbian theatre
of protest in the late 1960s and early 1970s aimed its revolt against such negative
images of lesbian predators, hysteria, forced or unsuccessful/failed heterosexuality
and the manhood complex.

Lesbian theatre in the true meaning of the word is thus a part of the Western
experimental theatre practices that arose together with the new social movements

1 The original Slovenian article uses the female form throughout the paper as a generic non-marked grammatical gender.
Early lesbian literature was written by both women and men.



of the 1960s and the 1970s. The contemporary lesbian theatre does not exist
without the lesbian movement or the movement for human (or we can say -
political) rights of lesbians and their public recognition. In this endeavour the
lesbian movement on the one hand links to the feminist movement and on the
other to the gay liberation movement.

In Slovenia, the beginning of the organised gay and lesbian movement can be traced
to 1984 when the MAGNUS Festival: Homosexuality and Culture was organised in
Ljubljana. In 1987, a lesbian section at SKUC was established, Lezbi¢na Lilit (Lesbian
Lilith), today abbreviated as SKUC LL, which was the first lesbian group in Slovenia.
This emanated from the female group Lilit (est. 1985), which in turn started within the
women'’s section of the Sociological Society that had begun a year earlier (for a more
detailed history, see Jalusic).

The gay and lesbian movement was at the same time at the front line of the new
social movements and of the Ljubljana sub-culture scene. New media, video, and the
explosion of the visual were at the centre of attention of the art scene in the 1980s
and 1990s. Gay themes were thus addressed by, for example, the multi-media group
or videoband Borghesia, created in 1984, with its predecessors in Teater Performance
(which put on its first and only performance in 1980) or Theatre FV 112/15.2 For
Borghesia, Marina GrZini¢ believes that in 1982 and 1983 it also performed works
with lesbian themes (“Intervju” 72-73). At that time, lesbians could also find
approximates of their performative subjectivity in the rare female theatre groups (see
Barbara Orel’s study “Zenska perspektiva”) or in theatre with gay themes.

Since the beginning of the movement, the activists who fought for the
materialisation of legal and other equalities have prepared the cultural and
artistic performative part that has taken place in lesbian or gay spaces. The
places have changed; perhaps the best-known space was the Ljubljana Roza disko
(Pink Disco, which also changed locations) and it was only with the squatting of
the Metelkova complex in the autumn of 1993 that the gay and lesbian activists
received a permanent space, in the building Lovci. This is not the only place where
homosexuals assemble, butitis the only one that still exists today, in 2017. Gay and
lesbian public parties continue often to be accompanied by events that could be
labelled as amateur lesbian (or gay or queer) theatre: performances, drag shows,
video installations and ambiental performances with gay, lesbian or queer topics.
A partofthese activities is documented in the book Lezbic¢na sekcija LL: kronologija
1987-2012 s predzgodovino [The Lesbian Section LL: Chronology 1987-2012 with
a Prehistory] by Tatjana Greif and NataSa Velikonja. More contemporary events
are occasionally documented in the magazine (or web portal) Narobe, which also

2 For the context and more about related theatre practices see B. Orel’s study “K zgodovini performansa”.



publishes reviews of broader theatre activity in Slovenia.

In many aspects, 2017 was a key year for the LGBTIQ movement in Slovenia, as the
Zakon o partnerski zvezi (ZPZ, Civil Union Act) came into effect, which legalises the
same rights and duties for same-sex couples as the (heterosexual) spouses or common
law partners have, except for marriage on the nominal level (civil partnership instead
of marriage), the joint adoption of children (not allowed, but unilateral adoption is)
and reproduction procedures using assisted reproductive techniques. The ZPZ passed
on 21 April 2016 and is a result of years-long work in the field - more concretely,
of two failed attempts to change the old Family Code (ZZZDR) or to implement a
new Family Code in Slovenia (it was finally instituted on 21 March 2017 - yet in it,
a marriage remains described as a “life-long community of a husband and a wife”).
In other words, gays and lesbians in Slovenia have, legally speaking, almost caught
up with the people assumed to be heterosexually oriented. Of course, this does not
mean that relevant topics for theatre have been exhausted. It rather seems that the
very LGBTIQ topics have been poorly represented so far and that Slovenia is lagging
behind in this field.

[ will study this hypothesis in the following sections.

Spaces for lesbian theatre

As I have mentioned above, the LGBTIQ social-political movement and LGBTIQ
artistic movement share their beginnings: the Magnus Festival was thus an event that
was important for the wider society as well as for art. In all these years, among the
most visible activists for the rights of LGBTIQ persons have been several artists, who
generally do not work in theatre. The most prominent ones are literary writers, for
example, Suzana Tratnik, Brane Mozeti¢, Natasa Velikonja, Urska Sterle and others.
Lesbian theatre has therefore been a non-theorised category until now, which through
this paper I attempt to establish as visible and potent.

Slovenian lesbian theatre can be found in very different spaces, and in the
continuation [ will try to locate as many as possible. I will not chart them out
chronologically, but will follow the logic of wider recognition and the place within
the category of lesbian theatre. First, I will introduce the Monospolno gledaliSc¢e
(MSG, Monosexual Theatre) that found its seat in Ljubljana, followed by comedy,
which seems to reach the widest audience, and then describe some other places
where lesbian theatre is created for very specific audiences. Then [ will move on to
the mainstream theatre, the one that is primarily financed directly by the Ministry
of Culture and the municipalities and, by the virtue of that, has a special importance



in dealing with lesbianism. Because Slovenia lacks autochthonous performing of
the themes of minority sexual practices, I shall also mention international festivals
and their contributions. Before I delve into theorising such practices, [ will mention
some marginal cases of the studied topic.

Monospolno gledalisce (MSG, Monosexual Theatre)

In the spirit of alternative theatre, the MSG was established in 2000 at the Autonomous
Cultural Zone Metelkova mesto (Metelkova City) and has remained the best example of
the Slovenian lesbian theatre to this day. Its protagonists were Irena DusSa and Natasa
Jereb. The duo first worked at Metelkova as a part of Teater Gromki. Monospolno
gledaliS¢e - an expression coined by Miha Zadnikar - was created on the initiative
of the newly established festival Red Dawns that asked the women of Teater Gromki
(which included Jana Menger in addition to the already mentioned protagonists) if
they were prepared to create a short comic skit. Irena and Natasa prepared one, and
based on the audience reaction decided to develop it into a longer performance. In July
2000, Irena DuSa and NatasSa Jereb prepared the theatre piece Ne bom vec krvavela
[I'll Bleed No More], which the website succinctly describes as:3

a lesbian family tragicomedy [which] wittily mirrors the typical conjugal
shenanigans of an average family. Following a strictly realistic procedure it

achieves flat out surreal effects. The first true hit of Teater Gromki.

Monospolno gledali$¢e (MSG) also prepared Debbie da dol Dallas [Debbie Does Dallas]
(2001) and two performances that were produced by SKUC-LL: Tega ti nisem jaz
povedala [You didn’t hear this from me] (15 May 2002) and Rdeci cmeri [Red Wussies]
(8 December 2014). In each of the performances, the story is based on two characters.
Inthefirst, I'll Bleed No More, the two un-named characters are two lovers in the process
of breaking up. The next, Debbie Does Dallas, returns to the beginning of their newly-
emerging relationship. Here, the protagonists get names, and this happens following
the deliberation of how to appropriately translate the title of the porn film. Natasa
becomes Debbie, Irena is named after the city of Dallas. Their third performance,
You didn’t hear this from me wades into the world of pop-psychology groups, which
Debbie and Dallas often encounter throughout their relationship and their life. Genre-
wise, it is still a comedy and each performance includes improvisation, space-wise, it
happens among the audience and with the audience. In contents, Debbie and Dallas
are inspired, among others, by the radical feminist and lesbian Valerie Solanas. In
2014, after a thirteen-year gap, they performed Red Wussies at the Lesbian Quarter
Festival, created specifically for the festival.

3. www.ljudmila.org/gromki/gledalisce.html



Monospolno gledalis¢e was very popular at Metelkova in the beginning of the
millennium. The group also toured to student clubs and other small stages all
over Slovenia. Unfortunately, the precise number of performances has not been
recorded, because the Repertory, or the Slovenian Theatre Yearbook (of professional
production) registered only the first performance of Teater Gromki, in which Goran
Medjugorac performed together with Irena DuSa and NataSa Jereb, but not the
performances by Monospolno gledalisce: neither the artists nor anyone else from
the Teater Gromki ever bothered with this kind of bureaucracy. At the same time,
this was a case of a marginal production, that could not be firmly placed within the
professional sphere. This is corroborated with the fact that Debbie does Dallas was
selected in 2001 to the Linhart Encounter of amateur theatre groups. Monospolno
gledalisc¢e was thus an urban concept theatre that operated on DIY, “do it yourself”,
principles (compare Ana Dusa and Kraigher). Before the MSG, Irena Dusa was a
seasoned member of improv league and a member of Teater Gromki, and Natasa
Jereb a contemporary dancer. In Monospolno gledalisc¢e the word ruled, but the
already mentioned improvisation and cooperation with the audience were vital.
Another characteristic was that they did not write down their texts, because for
Irena it was more important to know what you want to say and not which words
are appropriate now (“Interview”). Their work method was far removed from the
drama theatre, with its classical hierarchical division into director, text, performers.
Jereb and Dusa created their performances together as a whole, they were the
authors of the rehearsal process, production and post-production, marketing,
scenography, costumes, etc. This kind of creativity was characteristic for female and
lesbian groups elsewhere in the world, too.

What else is lesbian in Monospolno gledalisce, in addition to the themes, low-budget
format based on the DIY principle, and the production within a lesbian organisation
of their final performances? There are two traits that stand out. First, the fact that
their appearance left a mark on the lesbian scene, which led to the other trait: they
became a part of the activism for the rights of homosexual persons. Irena Dusa
performed in 2001 at the event Obvoznica mimo nestrpnosti (By-pass road past
intolerance), that is, the first Pride Parade in Ljubljana, and they performed as
Debbie and Dallas at the second Pride Parade in 2002. On 27 January 2004, Irena
DusSa also participated in the action Gifts for the SLS, which was recorded in the
media (including a photo, see, for example, Modic, compare also Velikonja and
Greif 246). A group of activists took a basket of fennels to the seat of the Slovenian
People’s Party (SLS), a coalition member who did not want to support the bill of
Zakon o istospolni partnerski skupnosti (Civil Union Act) and had thus blocked the
reading of the bill in parliament. The participants were Mitja Blazi¢ and Irena Dusa
in the traditional national costume and the LGBTIQ activists Tatjana Greif and Miha
Lobnik as those conveying the verbal message.



Monospolno gledalis¢e thus did not originate from lesbian activism or lesbian
practices, but it quickly became a part of the lesbian scene, which brought along
stigmatisation. Natasa answered the question in the daily newspaper Dnevnik that
they “got this label later, we only deal with relationships between people in the text,”
and Irena stated “we wanted to show a lesbian couple that doesn’t differ in anything
from any other couple” and that “lesbianism was not the only noteworthy issue in any
of our shows” (Dusa et al. “Nihce”). At the same time, they emphasised a pile of topics
relating to the life of lesbians: from the fact that the audience was most interested if
they were lesbians in their personal life, to their perception of the environment in
which we live. Irena illustrated this with an example: “Before Natasa and I started
working on these performances, we thought that the society in which we lived was
more tolerant than it disclosed itself to be. After we met and started to hang out with
lesbians, we realised what immense problems they really face.” Natasa also pointed
out that: “We could be even more provocative, because Debbie and Dallas are less
vulnerable than ‘actual’ lesbians. When someone attacks the latter, it can break them,
but nobody can hurt Debbie and Dallas.”

Monospolno gledalis¢e probably did not have a lot of influence on the mainstream
production in Slovenian city and national theatre houses, but it is very similar to
smaller comedy productions that settled around that time in mostly commercial
venues. For this reason, I will first introduce this aspect of lesbian theatre practices
in the next section.

Comedy and autochthonous spaces

Humour can serve as a good protective shield, but also as a sharp political tool, as it
gives a voice to the marked communities (compare Wilson 237). The stand-up genre
works very well for that and right now in 2017 at least two women in Slovenia are
using lesbian elements in their comedy production. Since 2006, Martina IpSa has
been including her own lesbian identity and themes in her act and thus takes care
for visibility in this dominantly male discipline. In this, Ipsa is joined by the actress,
stand-up comedian and puppet animator Lucija Cirovié.

Urska Sterle, an activist and a writer, also uses a mix of stand-up comedy and solo
performance, but her acts are mostly aimed for the queer population and usually take
place in autochthonous places of LGBTIQ subcultures.

A related genre is improvisation theatre. Improv theatre in Slovenia started as
a genre in the 1990s and continues to be widespread and popular: it is organised
into SILA (School Improvisation League), the Goli oder (Naked Stage) Festival and



independent improv group, for example, Teater Narobov. Perhaps because as a
genre, improvisation is young, it effortlessly incorporates contemporary themes,
which lesbian identities are. This form is very popular among lesbians - they
participate both as spectators and as creators. The trap of this theatre is that
lesbians can easily be presented as stereotypical and negative. Some years ago
there was an active queer group called “V peto gre rado” (Fifth time lucky) which
also performed at the Lesbian Quarter Festival. A characteristic of such activity
is, that it is - on the financial level - considered amateur, and thus appears
sporadically. In their book Lezbic¢na sekcija LL: kronologija 1987-2012, Tatjana
Greif and NataSa Velikonja write about the events in autochthonous LGBTIQ
places in which professional and amateur events take place: for example, the club
scene in K4, Roza disko from 1990s onwards, etc. They mention the performances
by the Ana Monro Theatre, Svetlana Makarovi¢, Katja Levstik, and LGBT stage
performers Wild Gir