Nekateri so mnenja, da lahko zgodovino stereosko-
pije od iznajdbe leta 1838 razdelimo na 3est obdobij:
Zatetkom v 19. stoletju, sledi "eksperimentalna doba"
med leti 1900 in 1946. Petdeseta leta so bila "prva zlata
doba", 1973-1985 "renesansa”, 1986-2000 "revolucija"
in 2001 do danes "druga zlata doba". Dejansko igrani in
animirani 3-D filmi v zadnjih tridesetih letih niso nikoli
povsem zamrli, temvec so bili zreducirani na kratkome-
trazne in dokumentarce, ki jih prikazujejo v zabavid¢nih
parkih in specializiranih kinematografih (IMAX, XpanD
in podobno.).

Nekateri strokovnjaki zgodovino stereoskopije od
iznajdbe leta 1838 delijo na 3est obdobij: zacetek v 19.
stoletju sledi »eksperimentalna doba« med leti 1900 in
1946. Petdeseta leta so bila »prva zlata doba«, 1973-1985
»renesansag, 1986-2000 »revolucija« in 2001 do danes
»druga zlata dobac. Igrani in animirani 3-D filmi v za-
dnjih tridesetih letih niso nikoli povsem zamrli, temve¢
so bili zreducirani na kratkometrazne in dokumentarce,
ki jih prikazujejo v zabavii¢nih parkih in specializiranih
kinematografih (IMAX, XpanD in podobno).

Zacetki snemanja v digitalni 3-D tehniki segajo v leto
1995, ko je James Cameron, kot 3ef podjetja za vizualne
ucinke Digital Domain, napisal osnutek filma Avatar, da
bi zagotovil podjetju projekt, ki jim bo omogocil razvoj
animacijskih ves¢in, s katerimi bodo lazje tekmovali s
konkurenco, kot je Lucasovo podjetje za vizualne ucin-

ke Industrial Light and Magic. Ker tehnologija v tistem
¢asu e ni bila dorasla Cameronovi viziji, se je (podobno
kot Lucas z novo trilogijo Viojne zvezd) odlocil pocakati.
Medtem je posnel Titanik (1997) in dokazal, da je v
enem filmu mogoce zdruziti dvoje: romanti¢no dramo
in najbolj velikopotezne posebne ucinke, ki so bili zasci-
tni znak lahkotnih, eksplozivnih poletnih uspesnic. Kot
vecnega tehnoloskega pionirja ga je po Titaniku zacela
zanimati stereoskopska tehnologija. Medtem je George
Lucas prepri¢al podjetje Sony, da je zanj razvilo digital-
no filmsko kamero, s katero je poskusno posnel nekaj
prizorov Vojne zvezd: Epizoda | (Star Wars: Episode |, The
Phantom Menace, 1999). Kmalu zatem se je Cameron
odlocil s kolegom Vincem Pacem razviti takoimenovani
»Fusion Camera Systemg, s katerim je med leti 2002 in
2005 posnel dva 3-D dokumentarca (Aliens of the Deep
in Ghosts of the Abyss). Gre za sistem, ki temelji na paru
usklajenih visoko lo¢ljivih Sonyjevih digitalnih kamer.
Ker v tistem ¢asu e ni bilo kinodvoran za digitalno 3-D
projekcijo, je oba dokumentarca predvajal v dvoranah
IMAX, kjer Se danes uporabljajo edinstven analogni
3-D sistem, ki temelji na filmskem traku. Nad sistemom
»Fusion« se je navdusil tudi Robert Rodriguez, ki je v
tem ¢asu z enako kamero posnel filma Mali vohuni 3D:
Konec igre (Spy Kids 3-D: Game Over, 2003) in Morski
deéek in deklica iz lave (The Adventures of Sharkboy and
Lavagirl in 3-D, 2005). Zaradi komercialne narave je oba
poslal v kinodvorane v analognem anaglifnem nacinu
(rde¢emodra kartonska ocala). Vmes je reziser Robert
Zemeckis posnel Polarni vlak (The Polar Express, 2004),
prvi celovecerec, ki ne velja za animiranega ali igranega,
temvec za nekaj vmesnega (igro igralcev posnamejo s
tehniko zajemanja gibov, ki jih nato uporabijo za pre-
mikanje racunalnisko ustvarjenih likov). Polarni viak so
poleg obicajne 2-D razli¢ice v kinematografih po svetu
prikazovali tudi v dvoranah IMAX, kot prvi celovecerni
animirani film v formatu IMAX 3D. Prihodek od priblizno
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80 dvoran IMAX je bil 25% (v primerjavi z obic¢ajnimi
kinematografi), kar je bil dokaz, da se vlaganje v 3-D
tehnologijo splaca.

Nekje v tem casu je Josh Greer zapustil Walden Media, ki
je vsodelovanju z Disneyem distributiral oba Cameronova
dokumentarca, in ustanovil podjetje Real D. Z odkupom
patenta »ZScreen« (polarizacijski filter iz tekocih kristalov)
Lennya Liptona, filmarja in Cislanega izumitelja na podro-
¢ju stereoskopske tehnologije. Prav one je uvedel nacin za
uporabo enega samega digitalnega filmskega projektorja,
s tem so kinoprikazovalci dobili izbiro cenovno ugodnejie
digitalne 3-D projekcije (analogni 3-D sistem je zahteval
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uporabo dveh identi¢nih projektorjev). Prav to odkritje

je omogocilo razmah digitalne kinematografije, ki jo je

George Lucas propagiral vse od Viojne zvezd: Epizoda Il (Star
Wars: Episode I, Attack of the Clones, 2002), ki jo je posnel

povsem digitalno in sprva celo zagotavljal, da bo film dal

v distribucijo izklju¢no kinematografom z digitalnimi pro-
jektorji. Poskus se je izjalovil, saj ga je digitalno predvajala

le pescica dvoran po svetu.

Digitalno 3-D ledino je pogumno zaoral Disney leta

2005, ko je v priblizno osemdesetih dvoranah, opremlje-
nih z Real D tehnologijo, Sirom ZDA izdal Malega piscka

(Chicken Little). Ta ra¢unalnisko animirani film sicer ni

bil zasnovan kot 3-D, zato so ga pri ILM v treh mesecih

naknadno pretvorili v stereoskopsko tehniko. Naslednje

leto je Warner pretvoril 20 minut filma Superman se vra-
¢a (Superman Returns, 2006) v IMAX 3D.V IMAX 3D so

istega leta pokazali 3e celovecerni risanki Huda mravljica

(The Ant Bully) in Sezona lova (Open Season). V Real

D pa je bilo mogoce videti Zemeckisovo risanko Hisa

posast (Monster House) in ponovno izdajo Burtonove

Bozi¢ne pustolovscine (The Nightmare Before Christmas,
1993), ki jo je Disney v ta namen pretvoril v 3-D.V nasle-
dnjih letih so se zvrstili $e Spoznajte Robinsonove (Meet
the Robinsons, 2007) (pretvorba iz 2-D), Harry Potter in

Feniksov red (Harry Potter and the Order of the Phoenix,
2007 20 minut pretvorjenih v IMAX 3D), Beowulf (2007),
koncert U2 3D (2007), koncert Hannah Montana & Miley
Cyrus: Best of Both Worlds Concert (2008), Potovanje

v sredisce Zemlje (Journey to the Center of the Earth,
2008), Muhice osvajajo Luno (Fly Me to the Moon, 2008),
Bolt (2008), Krvavo Valentinovo (My Bloody Valentine,
2009), Coraline (2009), koncert Jonas Brothers — The 3D

Concert Experience (2009), Posasti proti Nezemljanom

(Monsters vs Aliens, 2009), Battle for Terra (2007) in V
visave (Up, 2009).

Prvi celovecerni animirani film, ki je bil v Sloveniji
prikazan v 3-D, je bil Disneyjev Spoznajte Robinsonove.
Do takrat so v ljubljanskem XpanDu, ki so ga opremili
s tehnologijo za predvajanje 3-D maja 2006, predvajali
le kratkometrazne dokumentarce in risanke. Lanskega
decembra je tudi Planet Tus opremil vse svoje kinocen-
tre z Dolby 3-D in premierno prikazal koncertni film
U2 3D. Danes lahko vseh osem slovenskih kinocentrov
predvaja digitalne 3-D filme. Kolosej uporablja lastni
format XpanD na podlagi tehnologije podjetja Nuvi-
sion, Dolbyev 3-D pa temelji na tehnologiji nem3kega
podjetja Infitec.

James Cameron, eden najbolj zavzetih zagovornikov
digitalne stereoskopske tehnike v Hollywoodu, priznava,
da se je po snemanju dokumentarcev namenil poskusno
poigrati z manjsimi projekti. Nato pa mu je Stan Winston,
dolgoletni prijatelj in pionir na podro¢ju mehanskih vi-
zualnih ucinkov, dejal, da gre za tehnologijo, ki zahteva,




da za svoj prvi 3-D projekt, namenjen splo3ni distribu-
ciji, izbere najvedji in najboljsi film. Sprva je kazalo, da
bo to Battle Angel, ki ima vec igranih prizorov, vendar
se je kasneje odlo¢il za

dramati¢no in vizualno

ambicioznejsega Avatarja,

z namenom dokazati, da

je 3-D primeren resni¢no za vse Zanre in ne le za znan-
stveno fantastiko, grozljivke in eksploatacije.

Cameron pravi, da je ena glavnih tezav, kar se tice
digitalne produkcije, stara in izkuSena garda direktorjev
fotografije, ki zasluzijo po 5.000 dolarjev na teden »zato,
da tekajo okrog s svetlomerom v roki«. Ti profesionalci se
komaj privajajo na snemanje z digitalnimi kamerami,
kjer svetlomera ne potrebujes, ker je situacija jasna iz
monitorja, o digitalni 3-D tehniki pa ne vedo nicesar.
Na snemanju pa je direktor fotografije klju¢na oseba, h
kateri so usmerjena vsa tehni¢na vprasanja. In le redki
bodo priznali, da nimajo odgovorov. Zato se snemanja
3-D filmov zaenkrat lotevajo manj izkuseni in bolj eks-
perimentalni direktorji fotografije, kar pa se pozna na
kakovosti konénih izdelkov.

Tako Cameron kot Steven Spielberg se strinjata, da
3-D ne more nikoli odpraviti pomanjkljivosti zgodbe.
Z drugimi besedami slab film ne bo ni¢ boljsi v 3-D,
medtem ko bo gledalca dogajanje v dobrem filmu le
$e bolj pritegnilo, ker ima ob¢utek, da je tam. Zato se
moramo izkopati iz splosnega prepric¢anja, da 3-D deluje
le pri animiranih filmih. Do zdaj je velika veina igranih
filmov pretiravala z ocitnimi triki metanja in drezanja
predmetov v obcinstvo. Poleg tega Cameron pravi, da
po Titaniku ne bo ve¢ snemal na film, odlocil pa se je
tudi, da ne bo vec snemal v 2-D, ker meni, da je 3-D
ogromen potencial, v njem ne vidi nobenih kreativnih
omejitev v primerjavi z 2-D (kdor trdi nasprotno, naj ne
bi bil dovolj seznanjen z digitalno 3-D tehnologijo in no-
vimi pristopi) in namerava kmalu posneti tudi povsem
obicajno digitalno 3-D dramo, ki na prvi pogled nima
potrebe po 3-D.

Spielberg, ki meni da je
3-D drugo razodetje in ne
revolucija, se navduiuje
nad 3-D animacijo, med-
tem ko ga 3-D v igranih filmih $e ni povsem preprical.
Trenutno v 3-D rezira film The Adventures of Tintin: Sec-
ret of the Unicorn, s tehnologijo, ki jo Zemeckis razvija

in izpopolnjuje v svojih nekaj zadnjih filmih (Polarni
vlak, Hisa posast, Beowulf, BoZi¢cna zgodba). Spielberg je
proti konverziji starih 2-D filmov v 3-D, ker pac niso bili
zasnovani v 3-D. Omenil
pa je, da trenutno pripra-
vlja igrani film Interstellar,
ki ga bo zelo verjetno
posnel v 3-D. Njegov pristop k snemanju v 3-D je zelo
premisljen. RezZiser ugotavlja, da ¢e ne zeli$ gledalcem
povzrociti glavobola, moras biti zelo previden glede in-
tenzivnosti 3-D ucinkov. Kratki prizori morajo biti ploski,
medtem ko se lahko v daljse prizore bolj poglobis.

Cameron primerja digitalni 3-D s prelomnimi dogodki
v filmski industriji, kot so bili pojav zvoka, barv in 3irokih
formatov (Cinemascope, VistaVision ...) Zvok se je prijel
tako reko¢ nemudoma. Barvni film je potreboval kar 30
let, da je danes, z izjemo obcasnih umetniskih filmov,
povsem dominanten. Uporaba sirokega formata pa je se
danes odlocitev posameznih reZiserjev. Ali bo posvojitev
digitalne 3-D tehnike podobna posvojitvi barv ali bolj
stvar izbire, kot je 3iroki format.

V naslednjih treh letih je v pripravi kar stirideset 3-D
celovecercev (igranih in animiranih). Samo Disney jih
pripravlja sedemnajst. V

Severni Ameriki je bilo v

zacetku leta okrog 2.000

od skupnih 40.000 platen

pripravljenih na 3-D. Sta-

nje se izboljsuje, vendar

ne tako hitro, kot je napovedoval Jeffrey Katzenberg, sef
studia DreamWorks Animation, ki je sprva napovedal,
da bodo Posasti proti Nezemljanom igrali na vsaj 3000
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3-D platnih. Do konca leta bo v ZDA izslo stirinajst 3-D
filmov na 4.000 platnih. Stevilka naj bi se do leta 2011
podvojila (20% vseh kino platen v ZDA). Cena prehoda
na digitalni projektor znasa okrog 75.000 dolarjev na
platno. Dolgoro¢no bodo z digitalno distribucijo pri-
hranili vsi.

Ce primerjamo celove¢erne animirane filme velikih
studiev (in nekaterih neod-
visnih), ki so od letos naprej
vsi po vrsti na voljo v 3-D
in 2-D razlicicah, je vsaj v
Severni Ameriki prihodek na
platno v povpreéju dva do
trikrat vecji v prid 3-D razli-
Cice. Podobno lahko zapise-
mo tudi za Slovenijo. Pri tem
pomaga tudi dejstvo, da je
cena digitalne projekcijske
opreme z dodatkom za 3-D
predvajanje le malenkost
drazja od opreme brez dodatka. Hitro pada tudi cena
filmskih kamer za snemanje v stereoskopski tehniki,
kar pomeni, da bodo kmalu dostopne tudi neodvi-
snim igranim produkcijam.
Medtem pa je Ze izilo nekaj
neodvisnih animiranih 3-D
filmov, kot so rac¢unalnisko
animirana Muhice osvajajo
Luno in Battle for Terra ter
Coraline (prvi stop-motion
3-D celovecerec). Racunal-
niska animacija je namrec
cenovno in tehni¢no najbolj
primerna za upodabljanje v
stereoskopski tehniki. Med
igranimi filmi pa smo tudi
pri nas videli Potovanje v sre-
disce zemlje, ki je bil posnet
s kamero Fusion in je v ZDA
na samo 850 3-D platnih lan-
sko poletje zasluzil Stirikrat
vec, Krvavo Valentinovo pa
Sestkrat vec kot v obicajnih
dvoranah.
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Do konca leta so za Sloven-
ske dvorane napovedani se
Ledena doba 3: Zora dinoza-
vrov (Ice Age: Dawn of the Di-
nosaurs), Pixarjev V viave in
Zemeckisova BoZi¢na zgodba
(A Christmas Carol) z Jimom
Carreyjem, pa Disneyev G-
Force, Sonyjev Cloudy with a
Chance of Meatballs, Came-
ronov Avatar in srhljivka Final
Destination: Death Trip.

Disney vsaj v Severni Ame-
riki za konec leta napoveduje
konverzijo prvih dveh delov
Pixarjevega Sveta igra¢ (Toy
Story) in konverzijo priljublje-
ne animirane klasike iz 90. let
Lepotica in zver (Beauty and
the Beast, 1991). Kot zanimi-
vost naj dodam, da bo Warner
izkljuéno za format IMAX 3D
konvertiral 25 minut filma
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Film pod zvezdami - letni kino @

7
Film under the Stars — the open-air cinema B ‘% Hnodi o
estni Kino.

30. 7. -20. 8., 21:30, Ljubljanski grad - Ljubljana castle Ljubljana






