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USTVARJALNA PRAZNINA IN POETIKA

CREATIVE VOID AND POETICS

izvlecek

Clanek poizkusa posredno pokazati na pomen simbolike v poetiki prostora
Daljnega vzhoda, preko pesniskih oblik kaze na tisti njen del, ki je prikrito
prisoten v oblikovanju arhitekturnega prostora. Elemente za posredno razlago
enega od pomenov arhitekturnega prostora je namre¢ vcasih lazje razbrati
iz "pesniske" forme, poetika kot taka, pa nam je v splosnem lahko v veliko
pomo¢ pri razumevanju in izkazovanju arhitekturne vsebine in simbolnega
pomena entitet v oblikovanju arhitekturnega prostora. Tradicija Daljnega
vzhoda, v kateri gre za celovito dojemanje sveta kot enovite, nedeljive celote
med seboj sicer razli¢nih, a le navidezno nasprotujocih si entitet, se kaze tudi
v povezovanju pesnistva in slikarstva. Iz tega razloga se naslanjamo tudi na
tako imenovano vizualno poezijo Srecka Kosovela. Kadar gre v tej tradiciji za
neskladje v umetniSkem izrazu, je to povzroc¢eno zavestno, da bi se pokazalo
na oba pola iste stvarnosti, in/ali zato, da bi se na novo, ponovno vzpostavila
harmonija. Tak$na tradicija podpira sobivanje z naravo in svetom in usklajenost
notranjega in zunanjega sveta. Rahlocutnost v dojemanju narave, spostovanje in
vpeljava njenih zakonitosti v vse pore ¢lovekovega zivljenja in ustvarjanja, na
Daljnem vzhodu, vodi tudi do zavidljive ravni oblikovanja prostora, predvsem
pa do kulture bivanja. Teza o pomenu zivljenjskega nazora v povezavi s tako
imenovano praznino in njenem vplivu na oblikovanje arhitekturnega prostora,
se izkaze kot resni¢na v okviru bogastva temine senc. Z veliko gotovostjo je
mogoce potrditi hipotezo, da se zaradi spoznanja o enovitosti sveta, to udejanji
v obliki mehko prelivajocih se senc in bolj ali manj vseobsezne temine tudi v
kontekstu prostora tradicionalne japonske sobe.

klju¢ne besede:
daoizem (kitajska filozofija - starodavni teksti), praznina, arhitektura, pesniska
forma, poetika, Srecko Kosovel, shan - shui

Tradicijo Daljnega vzhoda zaznamujeta dojemanje in
sprejemanje sveta, ki se obi¢ajno precej razlikujeta od nasega
nacina razmisljanja. Iz te izhajajo (kasneje) strogo predpisani
estetski kanoni, standardizacija mer in poenotenje nacina
stikanja elementov. Kompozicija elementov se pri arhitekturnem
oblikovanju v vecini primerov, razen na konstrukcijo in trdnost
ter na uporabni vidik, navezuje na simbolno govorico, iz katere
obicajno izhaja predpisana estetika. Simbolni jezik enako, ali Se
bolj, zaznamuje tudi oblikovanje zunanjega prostora. Celovitost
in enovitost ter simbolni pomen, $e v veéji meri veljajo za sestav
(elementov) pismenk, uporaba simbolnega jezika, kot obliki
splosnih napotkov za Zivljenje, pa je znacilna tudi za starodavne
daoisti¢ne zapise.

(Tudi) arhitekturo sestavlja niz soodvisnih nasprotij, ki se zde
tak$na le na prvi pogled in po prenagljeni sodbi. Ceprav je na prvi
pogled videti drugace, ta nasprotja obstajajo v nekakSnem sozitju,
krhkem ravnovesju, znotraj katerega prevladujejo posamezne
komponente. Dobra arhitektura predstavlja kvecjemu optimalno
resitev, ki skusa uskladiti obicajno na videz nezdruzljivo.

Za arhitekturo zato lahko re¢emo, da predstavlja urejen kaos.
Tako kot njen ustvarjalec — ¢lovek, ¢e naj bi bila arhitektura
dejansko umerjena po meri ¢loveka, predstavlja kozmos v malem
merilu. Glede na odnose med posameznimi entitetami, se zato po
njem glede urejenosti tudi nehote zgleduje. Arhitekturo lahko le
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abstract

The article attempts to demonstrate indirectly the significance of symbolism in the
poetics of space of the Far East. Through poetic forms it points at that part of it that
is present in spatial design. It is sometimes easier to gather elements for an indirect
explanation of certain meanings of architectural space from "poetic" form; and such
may generally be of great help in our understanding and presentation of architectural
content and the symbolic meanings of entities informing architectural space. The
Far Eastern tradition, where it comes to a complex comprehension of the world as
a uniform, indivisible whole of diverse, but fictitious opposing entities comes out
in the connection between poetry and the art of painting. For this reason, we lean
on the so-called visual poetry of Srecko Kosovel. Whenever there is a disharmony
in artistic expression in this tradition it is a conscious act tending to show both
poles of the same reality, and/or intending to re-establish harmony. Such a tradition
advocates co-existence with nature and the world, and the harmonization of inner
and outer worlds. The sensitive understanding of nature, respect and integration of
its laws into every pore of peoples' lives and creativity in the Far East also leads to
an enviable quality in spatial design and, especially to residential culture. The thesis
about the significance of the view of life in connection with the so-called void and
its influence on spatial design is proved to be true in the richness of shadows. With
great certainty the thesis can be confirmed that, because of a cognition of the unity
of the world, this can be implemented in a form of smoothly iridescent shadows
and in all-embracing darkness in the context of the space of a traditional Japanese
room.

key words:
Chinese philosophy — ancient texts — Daoism, void, architecture, poetic form,
poetics, Srecko Kosovel, shan-shui

oblikovanja prostora spogleduje z razumom nespoznavnim,
nad¢utnim ali z obravnavo bistva sveta...) vsekakor pa bi tezko
rekli, da gre za eksaktno znanost, saj je poleg znanosti, med
drugim hkrati tudi umetnost in filozofija. [glej tudi Marolt, 2004:
46 in istotam: 25, 26, 31, 32]

Prva "nasprotja" znotraj arhitekture se pojavijo v odnosu med
znanstveno in umetni§ko komponento, med idejo in moznostjo
njene uresniCitve, nepredmetnostjo in materialnostjo, med
logi¢nostjo in spontanostjo, razumom in ustvarjalno intuicijo,
redom in (navideznim) naklju¢jem, strogostjo in spontano
nedovr$enostjo, znanjem in ves¢ino, naslanjanjem na tradicijo
in invencijo, teorijo in prakso..., [glej tudi Marolt, 2004: 14, 15]
ki pa v kon¢ni fazi v primeru kvalitetne arhitekture predstavljajo
esenco, torej sok te Arhitekture.

Izhodisce

Naslanjanje na daoisticno filozofijo (pa tudi na japonski zen
budizem, ki dobrsen del povzema tudi po daoizmu) je v ¢lanku,
pa tudi v sicerSnjem razmisljanju, smiselno iz razloga, ker so se
Mojstri Daljnega vzhoda, veckrat ukvarjali tako s pesniStvom
kakor tudi s slikarstvom, kot mojstri ¢ajnega obreda, pa so bili
lahko tudi svetovalci za ureditev ¢ajne hiSe in ¢ajnega vrta, (na
primer na Japonskem) nekateri od njih so dolocen del svojega
zivljenja preziveli kot visoki uradniki, kot zelo cenjeni svetovalci
na cesarskem dvoru, kar pomeni, da so bili v centru druzbenega
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dogajanja. Kot uradniki so se spoznali tako na vodenje drzave,
kakor tudi na vojaska znanja in ves¢ine. Prvenstveno pa so se
zanesli in spostovali zdravo pamet, kot takSno delovanje radi
poimenujemo danes. Podobno meni tudi Veljaci¢, ko pravi, da
v zgodovini kitajske umetnosti, med prvimi in vodecimi mojstri
najdemo pesnike, pisce, filozofe, ministre, pa tudi cesarje, ki
so slavni tako na podrocjih poezije, stilistike, idej, pa tudi na
podrocjih vodenja drzave.

Princip daa je svojstven tako konfucijanstvu, budistiénim
teorijam, kakor tudi Lao Zijevemu daoizmu, [Veljaci¢, 1982:
126, 127] tako, da se smatra, da za na$§ primer in po naSem
izboru, kar najbolje odseva kitajsko misel, Ceprav je v sploSnem
Lao Zijev filozofski nauk, skupaj z uporabo daa, nasproten
Konfucijevemu (Kung-fu-tsejevemu). Naslanjanje na daoizem
ima svojo tezo, saj naj bi bila knjiga Dao De Jing najveckrat
prevedeni kitajski tekst. Ko je konfucijanizem postal neke vrste
drzavna religija, so uradniki zaceli dajati prednost Konfuciju,
saj ta predstavlja predvsem zdrav ljudski razum, pesniki in pisci
pa Lao Ziju in Zhuang Ziju, iz razloga, ker naj bi se daoisti¢ni
modrec odlikoval po duhovitosti, ostrini in globini duha. Namen
Lao Zijeve modrosti je uzreti in prevladati paradoksalnosti
pojavnega sveta, [ibidem: 130, 131] kar je zanimivo tudi
za uravnoveSanje (navideznih) nasprotij pri arhitekturi in
arhitekturnem oblikovanju. Filozofi daoisti¢ne usmeritve so tudi
naceli vprasanje ¢lovekovega Bistva, Ni¢a in Praznine. [Klasiki
daoizma, 1992]

Zaradi spoznanja o enovitosti sveta, nekdaj (tudi) na Daljnem
vzhodu ni bilo lo¢evanja po panogah, ne locevanja filozofije od
zivljenjske filozofije ali nauka o pravilnem ravnanju ¢loveka, ne
lo¢evanja modrosti od veséine in strokovnega znanja, védenja
od umetnosti.... Strokovno znanje je predstavljalo predvsem
védenje in spostovanje izrocila, ki pa ni bilo dostopno vsakomur
v vsem svojem obsegu. Bilo pa je dostopno Modrim, ki so imeli
hkrati tudi dostop do zapisov in Siroke palete znan;.

Primer uporabe metode shan - shui -a in hipoteza

Specificnosti kitajskega slikarstva se porajajo v okviru
mitskih osnov kitajskega pogleda na svet. Smisel te umetnosti
se v tisocletjih ni nikoli iz¢rpal, ker naj bi slikarji s pomocjo
likovne govorice poizkusali izraziti svoja najgloblja obcutenja,
pa tudi svoje najskrivnejSe misli. NajstarejSa ohranjena dela o
zgodovini kitajske umetnosti naj bi bila iz petega stoletja nasega
Stetja, dela o kitajski estetiki, o principih in metodah slikarstva,
pa naj bi bila po besedah Veljadica Se starejsa. Nacin gledanja
slik naj bi bil Ze sam zase obred, vezan na obredno pitje Caja,
v Solah, kjer so gojili meditacijo, naj bi bil povezan z vajami
osredotocenja duha, zaradi Cesar naj bi slike obstajale v zvitkih,
ki se razvijajo le oziroma prav ob taksnih priloznostih. [Veljacic,
1982: 126]

Prva teoretska razmiSljanja o umetnosti, ki je skupaj s
prevzemonm starega izraza za spretnost oziroma umetelnost (i),
postala predmet konceptualnega misljenja, so se z razvojem
poezije, kaligrafije in slikarstva, pojavila v obdobju po razpadu
dinastije Han. Daoisti¢ni pesnik Lu Ji (261-303), velja za prvega
misleca, ki vrednost slikarstva povzdigne na isto raven kot
umetnost besede. [Motoh, 2007: 129, 130]

USTVARJALNA PRAZNINA IN POETIKA

Zgledovanje po starodavnih kitajskih tekstih je za razumevanje
bistva, pomembno tudi iz razloga, ker naj bi prvo kratko
razpravo na temo slikanja krajine, nasli v obliki daoisti¢nega
teksta iz zaCetka petega stoletja, kjer Tsung Ping v Uvodu h
krajinskemu slikarstvu (Hua shan-shui hsii) poudarja, da lahko
likovna verodostojnost in estetska moc¢ krajinskega slikarstva
zamenjujeta resni¢no naravo, ker lahko, ¢eprav v pomanjsani
obliki, iz tako imenovane ustvarjalne praznine (Daa) pritegneta
kljuéno energijo ¢i, tako kot to velja za materialni pol stvarnosti.
Poudarjanje medsebojnega vpliva, vzajemne igre med harmonijo
v majhnem in njeno skladnostjo z velikim merilom je s tem
postal trajen temelj kitajske misli in estetike. [1]

Japonska kultura je za razliko od zahodne kulture, ki je
znanstvena, analiti¢na in opisujoca, po svoji naravi intuitivna,
sinteti¢na in simboli¢na, pravi Ishikava. [Veljaci¢, 1982: 191]
Japonci so Se bolj od Kitajcev nenaklonjeni analiti¢nemu
misljenju. (To naj bi bil tudi razlog, zaradi katerega odpade
nekdanji moralni nauk kot racionalni dodatek v dveh poslednjih
stihih haiku pesmi.) Pravi izraz so zato Japonci nasli v simbolnih
umetniskih oblikah. Na filozofskem podro¢ju temu sledi oblika
pesniskih aforizmov, kot je na primer haiku, ki predstavlja
obliko japonske miselne lirike. Kultu aforisti¢ne misli, ki naj bi
jo spodbudilo slikarstvo, je sluzil ¢ajni obred. (Haiku je namre¢
redno izpisan na robu slike, s katero je povezan v celoto.) Z
umetniskim kultom filozofske misli, pa se identificira tudi kult
zena. V sedemnajstem in osemnajstem stoletju se haiku razvija
kot tipien izraz iracionalne zen filozofije. [Veljacié, 1982: 197,
198, 321]

Slikarstvo shan - shui, (pojem shan pomeni hrib oziroma
goro, shui pa vodo oziroma reko, pismenki zapisani skupaj,
pomenita tudi "mejo", simboli¢no gledano verjetno tudi
"prehod") posploseno re¢eno, pomeni umetnost slikanja krajine
(gora, rek, slapov) s Copi¢em in tuSem. Poudarjen je filozofski
interes v kontekstu dojemanja narave, saj je bolj od tega, kaj naj
bi avtorji videli v naravi, pomembno, kaksne misli imajo o nje;j.
Zato slikarstvo shan — shui ni v prvi vrsti predmet gledalevega
ocesa, prej predmet gledalcevega duha (zavesti) in tako v dobrsni
meri predstavlja predvsem nekaksen filozofski medij. V zvezi s
taksno slikarsko kompozicijo je potrebno vedeti, da vkljucuje
stroga pravila in zahteve po ravnovesju, kompoziciji in obliki,
kar je mogoce v doloceni meri preslikati tudi na oblikovanje
arhitekturnega prostora. V primeru, da filozofski kontekst velja
tako za slikarstvo, kakor tudi za pesnisko obliko, se zdi Se toliko
bolj verjeten za obstoj arhitekture kot neke vrste medija za
materializacijo idej in pogleda na svet, ki ju vsebuje na primer
filozofski daoizem, ki pravzaprav ni ni¢ drugega kot filozofija
zivljenja. To je mogoce Se z vecjo gotovostjo trditi, e vemo, da
je tudi oblikovanje zunanjega prostora - vrta po metodi shan-
shui, preko spoStovanja narave in njenega delovanja, pravzaprav
zavezano Dau.

Metoda posrednega dokazovanja

Ze iz primera uporabe kitajske metode shan - shui tako za
slikarstvo, kot tudi za oblikovanje zunanjega prostora, kjer gre
za idejo ohranjanja harmonije med yinom in yangom (mehkobo,
horizontalo vode in mocjo, vertikalo gore), gre sklepati, da so
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glede na kulturni prostor, filozofski daoizem, estetska pravila in
simbolika, v podobni meri kot za oblikovanje zunanjega prostora
(za umetnost oblikovanja vrtov, Cajne vrtove in/ali zenovske
vrtove), vsaj posredno pomembni tudi za oblikovanje arhitekture.
[glej tudi Marolt, 2007: 5-12] (Akademik Vladimir Devidé
na primer, v svoji knjigi o zenu [1992: 254], tudi s pomocjo
slikovnega materiala, potrjuje vpliv estetike zena na japonsko
vrtno arhitekturo.) Tovrstna izhodis¢a je verjetno najtezje
najti ravno v oblikovanju notranjega prostora, saj arhitektura,
kot ze receno, podlega Stevilnim, med seboj, do dolocene
mere izklju€ujocim si zahtevam in naj bi bila v svojem bistvu
predvsem uporabna, po drugi strani pa namenjena bivanju v
najboljsem pomenu te besede. Posredno dokazovanje pomenske
vrednosti nematerialnega pola sveta, se v okviru (notranje)
arhitekture tako smatra kot edino mogoce, saj se arhitektura v
svoji kompleksnosti precej razlikuje od ostalih zvrsti likovne
umetnosti, pri katerih "lepota" hkrati Ze predstavlja tudi
namembnost. (Lepota naj bi bila Ze po Vitruviju konstitutivna
za arhitekturo, v splo$nem pa uporabnost likovnega artefakta
izhaja iz tega, ker naj bi predstavljal predmet obéudovanja, ali
vsaj "sluzil" kot artefakt, ki je vreden ogleda in v sebi nosi (vsaj)
likovni smisel.)
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Slika 1: Sre¢ko Kosovel, Kons. 5 [1984:131].
Figure 1: Srecko Kosovel, Kons. 5 [1984:131].
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Pomen raziskovanja arhitekture Daljnega vzhoda

Pomembno je vedeti, da se je tudi takSen mojster, kot je
Frank Lloyd Wright, ki naj bi med drugim veljal tudi za oceta
Modernizma, spoznaval z japonsko tradicijo in njenimi izhodis¢i
v dojemanju sveta in prostora. O¢€itno je tu iskal in tudi nasel
idejo, izhodisce za "Fallingwater House" v Pensilvaniji iz leta
1936, za hiSo nad slapom, nad vodo, ki je tako pomemben simbol
daoizma (pa tudi sicer, ne glede na kulturno sredino), kakor tudi
naprimer za oblikovanje strehe hiSe Robie v Chicagu (1906). [glej
tudi Nute, 2000: 116, 145] (Le Corbusier na primer, je potoval
po Indiji in navdih iskal v preprostosti in skromnosti obicajnih
bivalis¢ in to poizkusal uresniciti leta 1951 v oblikovanju vikend
hise za svojo soprogo v Cap Martin-u na Mediteranu.)

Adolf Loos na primer, naj bi japonsko razumevanje
arhitekturnega prostora priblizal evropskemu oblikovanju,
nasprotno pa je lahko prislo do sodobnega oblikovanja
enodruzinskih hi$ Shigeru Bana, ker se kot Japonec, v delitvi
notranjega prostora enodruzinskih his, direktno naslanja na
japonsko tradicijo pomicnih sten, s ¢imer po vsej verjetnosti,
hkrati posredno nadaljuje tradicijo modernega japonskega
sukiya stila, ki ga uspe$no kombinira z novimi, inovativnimi
konstrukeijskimi reSitvami, kot na primer v primeru "Grid
House", kjer se v oblikovanju prostora med drugim naslanja tudi
na mrezo, katere modul pa ne izvira iz kena (85x170 cm) kot
modularne mere.

Glede mogocega prenosa ali posnemanja idej je kljuénega
pomena dejstvo, da je oblikovanje zunanjega prostora — "vrtov"
na Daljnem vzhodu, v principu, kot asimetricno uravnovesanje
(pomena) entitet, druga¢no od stavbarstva, kjer na primer v
oblikovanju fasad, vlada tudi simetrija (ki na Zahodu prednjaci
verjetno do dvajsetega stoletja). Vsekakor pa simetrija velja
predvsem za tempeljsko arhitekturo Daljnega vzhoda.

Kaj je torej neprimerno (oblikovano), nesprejemljivo,
skratka nepotrebno?

Glede na daoizem, vse sledi naravnemu zakonu, kjer ni¢ ni
vecno, le sprememba. Zato neskladje i$¢e in postopoma najde pot
do harmonije, hkrati pa obstaja edina moznost, da se skladnost
ponovno porusi in prevesi v zmedo. Velja tudi, da je resnica
dostikrat (navidez) dolgocasna in nezanimiva, saj je brez olepsav.
Vnaprej$nja sodba, zavzemanje za po naSem mnenju primerno,
lo¢evanje in zavraCanje tistega, za kar mislimo, da je napacno,
vodi do neskladja. Kot pravi Crowley [2005: 79, 94], naj bo prav,
kar je napac¢no, umevanje (umetnost) neprimerno (neprimerna)
in glasba neubrana. (Tanka podpora pod tezko preklado v okviru
interiera japonske tradicionalne stanovanjske arhitekture, sicer
ne prenasa teze, ima pa zaradi oCitnega neskladja z lesenim
nosilcem glede prereza, mocan likovni efekt. Sibko na ta
nac¢in nadvladuje mocno. Prvi trenutek besede, da gib¢nost in
prilagodljivost vode nadvladujeta togost skale, delujejo sicer
nesmiselno, pa se vedno izkaze, da voda dejansko spodjeda na
videz trdno skalo. Nevidna mo¢ namre¢ obicajno seze najdlje.)
Stara kitajska glasba zato deluje uSesom Zahodnjaka neskladno.
Namen taks$nega (navideznega) zvokovnega neskladja, kadar to
pocnemo zavestno, je povzroc€iti preobrat iz zmede v skladnost in
posledi¢no doseganje harmonije v ¢loveku.
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Iz danega je mogoce s precej$njo verjetnostjo trditi, da lahko
tudi v oblikovanju arhitekture Daljnega vzhoda, zavestno
ustvarjeni, nam sicer bolj ali manj nejasni pogoji, v uporabniku
izzovejo stanje notranjega ravnovesja, stanje poenotenja z vsem
obstojeCim. Prav je poznati zunanjost, a se drzati notranjosti,
(bistva, smisel pa lahko prenesemo tudi na interier) lahko
v prenesenem smislu velja tudi za na$ primer raziskovanja
semantike v okviru arhitekture Daljnega vzhoda. [glej tudi Lao
Zi,2007: 75]

Locevanje in bivanje v polnosti

Preden zacnemo obravnavati arhitekturo, bi bilo potrebno
opredeliti vsaj bivanje in to ne le besede bivati v pomenu
stanovati. To moramo vsekakor storiti, ¢e se Zelimo, kot v naSem
primeru, priblizati Daljnemu vzhodu.

Enega moznih odgovorov glede eksistence nudi v svoji
konstruktivisticni pesmi Kons. 5 Srecko Kosovel (ki sluzi kot
primer pesnika, ki bi se ga morali s ponosom spominjati kot
domacega ustvarjalca in enega izmed peséice sebi podobnih
v svojem cCasu). "Gnoj je zlato in zlato je gnoj, oboje = 0, 0 =
neskon¢no...(pravilna je oznaka s simbolom!) neskon¢no = 0, A
B <1,2 3 (lahko pomeni, da je katerakoli posameznost "manjsa"od
celote, ki zaobjema vse), Kdor nima duse, ne potrebuje zlata,
kdor ima duso, ne potrebuje gnoja..." [2002: 56]

Pesnik v konsih - konstruktivistiénih pesmih zdruzuje
matemati¢ne, kemijske, pikturalne ("slikovne") in tipografske
vlozke (pa tudi politi¢ne izjave). Vsaka pesem naj bi vsebovala
tudi poudarjeno mesto, ki povzema pesem v celoti. [Kosovel,
2002: 14, 15] To naj bi veljalo tudi za zakljuéek Konsa. 5. V
celoti gledano, se pesniSka oblika, ki je hkrati tudi vizualna,
le malo razlikuje od daoisticnega (pa tudi katerega drugega)
pogleda na svet. Povzetek pesmi celo spominja na moralni nauk,
ki ga vsebuje prvotna oblika haiku poezije.

Eno se zaradi soodvisnosti ali v skladu s situacijo lahko
sprevrze v drugo in obratno. Med navideznim nasprotjem med
vrednotenjem gnoja (ki podpira rast) in zlata (dobrin, ki jih
predvsem radi kopi¢imo), kadar smo pojma seveda sposobni in
pripravljeni tako razumeti, niti ni bistvene razlike. Stvari same
po sebi niso niti slabe, niti dobre, kakor tudi ne le dobre ali samo
slabe. Vse je lahko uporabno, ¢e le znamo to uporabiti na pravi
naéin. Vnaprejs$nja sodba je obiajno neprimerna, najmanj kar
lahko re¢emo o njej pa je, da je nepotrebna. Pravilna opredelitev
inumestitev sta odvisni od razmer oziroma od konteksta. Praznina
(Ni¢) je brezmejna."Neskon¢no" v pomenu mnogoterosti, brez
pravega razumevanja ali pristopa, ali pa le kot pojem in samo po
sebi, pa nima vrednosti. Veljale bi tudi besede: ni¢ je/in vse, vse
in/je ni¢. Clovek, ki zares biva, ki biva v polnosti, ne potrebuje
ni¢esar ve¢. Beseda "ni¢" pa lahko pomeni tudi zares biti (v
pomenu obstajati, ziveti v polnosti), tisto kar obstaja za misti¢no
lo¢nico, kar je mogoce razbrati tudi iz zadnjih Stirih verzov
Kosovelove pesmi. Enacaj lahko kaze na poenotenje, na trenutek
zlitja z vsem kar obstoji.

"Vznikam iz "ni¢" in se v njem koncujem. V tem vzniku se
konstituira vse..." pravi Kocjanci¢, [2007:4] (ko govori o smrti).
Celo tako je mogoce reci, da iz Ni¢, lahko ga imenujemo tudi
Dao, vse izhaja in se vanj vraca. (Iz njega vznika deset tiso¢
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stvari, je mogoce prebrati v Dao De Jingu.) "To, da sem, kar
sem, pa obenem pomeni, da sem vse.", pravi filozof. [ibidem:
5] Ce seveda bivam v polnosti in Zivim svojo resnico, bi lahko
dodali.

Polnost nica

Zen budisti¢ni ni¢ po Hribarju [2003: 313] pomeni jasnino, iz
katere lahko vznikneta tako lu¢ kakor tema, ki ju lahko ozna¢imo
tudi kot bit in ne-bit. V prispodobi pa ji pravimo praznina. Ko
govorimo o nifu, govorimo o polnosti ni¢a (poimenovanje
po Hisamatsuju), ki naj bi ga bilo mogoce opisati le s takSno
protislovno pomensko zvezo. Ne gre za prazen ali konkreten
prostor, temvec¢ za prostor razprostrtja vseh stvari. Hribar pravi,
ne, pa tudi ni¢. V kontekstu spoznanja (prebujenja), preseganja
misljenja, se navezuje na praznino. [Cerar, 1997: 9, 157]
Najstarejsa od $ol, ki so vplivale na kon¢no podobo chana, pri
¢emer je japonski izraz zen pravzaprav prenos in preimenovanje
kitajskega chana skladno z japonsko izgovorjavo [Hisamatsu,
1995: 65], pa naj bi bila tako imenovana Sola praznine, znana
tudi kot Sola srednje poti, ki se navezuje na Lao Zija in na Dao
De Jing. [Cerar, 1997: 141])

Slika 2: Starodavna kitajska pismenka za energijo ¢i, ki izvira iz ognja, ki
obicajno oznacuje tudi jasnino oziroma ¢istost in spodnje pismenke,
ki jo prvotno sestavljajo trije valovi in predstavlja praznino (oziroma
Praznino), "ni¢ nad vodo". Celota oznacuje izvirno (tudi izvorno)

Cistost.

Figure 2: Qi, the ancient Chinese character for energy, originating in fire,
usually also denotes brightness and cleanliness respectively, and the
lower part of the character, originally composed of three wavy lines
representing the void (Void respectively), "nothingness above water".
The whole denotes original (also primordial) cleanliness.
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(Ne)enotnost pojmov

S stalis¢a slovenskega filozofa Praznina, Ni¢, Nebivajoce, tudi
Dao, naj ne bi oznadevali iste "danosti". Slo naj bi za razli¢ne
nivoje, pravi Lesjak, ki se sklicuje na Majo Mil¢inski, ki raziskuje
pojem praznine pri daoisti¢nih filozofih in v zenu. [1993: 82]

Pa vendar te entitete veze mocna vez, zato delitev z vidika
razumevanja bistva, niti ni tako pomembna, za razumevanje
celote, pa lahko celo prej v napoto kot ne. Pojem ¢i na primer, v
pismenkah naj bi ga prvotno oznacevali s tremi valovi, je sicer ne
dovolj precizno, a globalno gledano, po vrednosti, precej blizu
pojmu wui, ki pomeni ni¢, oziroma Ni¢, predvsem pa oznacuje
praznino, ki v resnici predstavlja polnost in hkrati odsotnost
(jaza), ne-bit. (Isti pojem ki, na Japonskem, v obicajnem jeziku
verjetno praznina —nezapolnjen prostor nad tako reko¢ obveznim
elementom vode v pejsazih starih kitajskih mojstrov. 1z korena
pojma wui izhaja tudi wu wei (Maja Mil¢inski pojem prevaja kot
nenamerno delovanje, nevmesSavanje v naravni tok stvari [2003:
98]), ki pomeni enega temeljnih konceptov in osrednjih pojmov
filozofskega daoizma.

Wi je kot praznina ali odsotnost, pravzaprav neomejena
zavest, stanje najvisje spokojnosti in miru, ki ga doseze modrec.
(V angleskem jeziku pojem praznine, vrzel, ob¢utek praznine
oznacuje pojem void. Tudi v kontekstu praznega prostora na
primer.) To je stanje "nerazlikovanja" stvari, v katerem jaz ne
obstaja ve¢. V budisti¢ni filozofiji temu stanju pravijo sunyata.
Praznina in Veliki zaéetek, Dao sta eno. [Lavrac, 1999: 32, 57]

Praznina, jasnina misli

Z naSega stalis¢a gledano, pojmi predvsem osvetljujejo
razumevanje umetnosti zivljenja in z njo umetnost oblikovanja
prostora, tocneje, oblikovanje tradicionalne Daljnovzhodne
arhitekture (in $e v veéji meri zunanjega prostora) in njen odnos
do okolja.

Praznina (praznina misli) kot pojem, ki se tice Daljnega vzhoda,
paradoksalno pomeni polnost in hkrati odsotnost (jaza). Nam je
Se najblizja pomenska zveza "biti povsem prazen", stanje, ko
je um prazen in oseba pripravljena in odprta za vse kar se ima
(samo po sebi) zgoditi. Le v takem stanju se lahko zgodi enost z
vsem kar obstaja. Izrek Dao De Jinga namre¢ pravi, da je treba
vr¢ najprej izprazniti, da bi ga lahko ponovno napolnili.

Spokojnost in tiSino, tako imenovano praznino, simbolizira
sredi$¢na tocka pesta na kolesu, ki gledano tudi teoreti¢no, edina
miruje in se ne vrti, zato pa se vse giblje okoli nje. Bistvo izhaja
iz sredi$ca, korist pa iz praznine (vrca oziroma pesta) pravita Lao
Zijevi domislici.

Stanju praznine misli, naj bi se Se najbolj priblizali verzi ali
poteze s Copicem. Zato naj bi kitajski pesniki in slikarji v naravi
iskali tiste podobe, ki kar najbolje odslikavajo to notranje stanje,
ko se ¢lovek in vesolje (vse-mir-je) zlijeta v Eno. [Lavrac,
1999:146]

Ni¢ in ni¢la

Zenovski znak za "ni¢" je ne povsem sklenjen krog, pa tudi
nicla kot matematicni znak. Nic¢la oznacuje nenavzocnost stevil,
praznino z vidika Stevil, hkrati pa predstavlja krog kot znamenje
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polnosti oziroma celovitosti. Hisamatsu med desetimi tako
imenovanimi nekategorialnimi oznacevalci nica, omenja tudi
edinost oziroma nerazlikovanost (ki jo pri Kosovelovi pesmi
predstavlja matemati¢ni enacaj) in neskonc¢nost, neomejenost.
Vsak od pojmov pa pri tem predstavlja le pomenski priblizek.
[Hribar, 2003: 337, 340].

Zapisano potrjuje tezo o nepopolnosti pojmov, o nesposobnosti
besed, da bi posredovale nedualistiéno umetnikovo zaznavanje,
kar lahko razlaga Kosovelovo odlocitev za uporabo matemati¢nih
simbolov. Kosovel se torej v Konsu. 5, kjer pravi: "Ni¢ je
neskoncno, neskoncno je Ni€..." (originalno je vrstica zapisana
s simboli) ne more motiti. V nekaterih pesmih v Integralih 26
[1984] celo uporablja simbol kroga, ki po vsej verjetnosti pomeni
ravno to vseobsezno praznino in morda celo "neimenovano",
brezimno. Pesnik in filozof, filozof in pesnik, bi lahko rekli.
Med njima ni bistvene razlike, le da pesnik (ustvarjalec) svojo
zivljenjsko filozofijo vtke v stihe (ali pa v arhitekturo...).

Pojma praznine, nica, daa se namre¢ ne da z besedo zadovoljivo
opredeliti, saj razum naj ne bi bil sposoben preseci protislovja v
imenu in vedno i§¢e nasprotje in ker je inferiornejsi (podrejen)
od imena, temu ni mogoce dati imena, ki bi ustrezalo celoti.
(Zato pa je to mogoce izraziti na nepredmeten nacin, posredno,
podobno kot to po¢ne umetnost.) V tej enosti ni ni¢ drugega
in ni¢ drugacnega [glej tudi Hribar, 2003: 315], kot je mogoce
razbrati tudi iz Kosovelove pesmi. Hkrati pa enakost, ¢eprav
se slisi protislovno, sobiva z drugac¢nostjo. Nasprotja pa so le
navidezna in produkt razuma.

Kaj ima Srecko Kosovel z Daljnim vzhodom?

Nekatere pesmi Sre¢ka Kosovela kazejo na podobno, ¢e Ze ne
na enako razumevanje stvarnosti kot to velja za Daljni vzhod, v
ospredje postavljajo praznino povezano z zivljenjsko filozofijo.
V zvezi s poenotenjem vsega kar obstoji, podobno razmislja na
primer tudi Fa Zang, utemeljitelj budisticne Sole Hua yan, ki
pravi, da je Eno vse in vse eno. [glej tudi Lavra¢, 1999: 56]
Kosovel namre¢ pravi enako: Ni¢ je neskon¢no, neskonéno je
Nic.

V primeru Kosovelove pesniske, pravzaprav vizualne oblike
nacina zapisa s pomocjo znakov, simbolov, ki nadomescajo
besede, je treba vedeti, da so nekdanji daoisti, stanje prvobitne
praznine poimenovali wii g1, kar naj bi pomenilo stanje najvisje
nic¢nosti, absolutni ni¢, popolno praznino. To prvo stopnjo
razvoja simbolno oznacujejo s praznim krogom. Ni¢, simbol
kroga, pa tudi kot nic¢la, ki hkrati pomeni vseobsezno praznino,
je tako v soglasju s filozofsko mislijo, kakor tudi s pesnisko
prispodobo, kot je to primer pri Sre¢ku Kosovelu in dejansko
zaobjema in pojasnjuje vse, kar se zdi pesniku vredno povedati.
Ta praznina, katere izvor, glede na daoizem, je Dao, je namrec
izvor vseh komplementarnih, soodvisnih polarnih elementov
dvojic, zacen$i z yinom in yangom, Nebom in Zemljo, moskim
in zensko, svetlobo in temo...

Tako pesniku, kakor tudi daoistu, tendenca pa je enako
prisotna tudi v negovanju zena, gre za priblizevanje, vracanje
k neemu, kar je ze bilo. Od tod tudi oblikovanje zunanjega in
delov notranjega prostora, ki je v domeni arhitekture, oziroma
krajinske arhitekture, ki naj bi vzpodbujalo tak$no stremljenje.
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Oblikovanje japonske tradicionalne arhitekture na primer, je
tako predvsem posledica duhovnih potreb ¢loveka. Misti¢nost,
ki jo ponuja vseobsezna praznina in ki se pojavlja v obliki in
znotraj zastrte svetlobe, temine in senc in ki zdruzuje dojemanje
neskoncnosti (prostora), ki se ti¢e japonske tradicije, je tisti
element, skozi katerega se izraza poetika japonske tradicionalne
arhitekture in kot tak$na doloca vse ostale posege v prostor.
[Marolt, 2007: 10, 11]

Preslikava na nivo arhitekturnega prostora

Za japonsko kulturo velja, da je naravnana k simboliki in da
v prvi vrsti poudarja intuitivho dojemanje, vsekakor pa je Se
bolj od Kitajske nenaklonjena analiticnemu nacinu misljenja.
Simbolna vrednost arhitekturnega oblikovanja se izkazuje v
mogocni strehi templjev, ki s svojo ukrivljeno obliko ponazarja
nad tlemi, tudi nad tuzemskim svetom lebdece oblake. Oblika
strehe templja v prvi vrsti izraza simbolni pomen, ki izhaja
iz podobe v zavesti, v nasprotju s tem, pa je tektonski nacin
zlaganja elementov opore predvsem stvar razumskega pristopa.
Mogo¢na, kompleksna konstrukcija strehe in elementov, ki
njeno tezo prenaSajo na podpore, simbolni in likovni ucinek
konstrukcije, seveda nista mogla nastati brez velike mere znanja.
Tektonika in smiselno prenasanje teze strehe preko Stevilnih
med seboj eksaktno vezanih elementov, verjetno izhajata tudi
iz prakti¢ne Zivljenjske filozofije, ki se navezuje na starodavne
tekste, ki sicer obi¢ajno ne dajejo neposrednih napotkov, pac
pa osvetljujejo splosna navodila za zivljenje, ravnovesje v
zivljenju pa v splosnem opredeljujejo kot eno najpomembnejsih
zivljenjskih vodil. Teznja po uravnotezenosti v delovanju
¢loveka, ki se ti¢e na primer (prevzetega) daoizma, se morda
posredno izkazuje tudi v ravnovesju konstrukcije, ko ima dodan
"vzvod" v obliki globljega previsa, napusca, pozitiven ucinek
na celotno staticno ravnovesje, saj pomaga pri zmanjsevanju
staticnega momenta v konstrukciji strehe nad tlorisom templja.
[glej tudi Marolt, 2006: 29, 30]

Razloge za oblikovanje prostora in dosego efekta, s tem pa
tudi namen posamezne entitete, gre pri Daljnem vzhodu veckrat
iskati povsem drugje, kot bi to sprva pri¢akovali. Ce torej malce
$pekuliramo, bi tako imenovan "vzvod" lahko celo v prenesenem
pomenu besede predstavljal sredstvo s pomocjo katerega
lahko dosezemo stanje notranjega ravnovesja. V primeru, da v
opisanem primeru to ne velja, pa je to mogoce z gotovostjo trditi
za sencne notranje prostore bivali$¢a, ki so posledica globokih
napuscev, ki pa niso nastali zgolj zaradi zas¢ite fasade, temvec
predvsem z namenom, da bi se preko temine ustvarili pogoji za
potopitev v tigino. [Marolt, 2007] Clovek naj bi se bil v mraku
namre¢ sposoben poglobiti in zapreti pred stvarmi zemeljskega
sveta. To je vsekakor skladno z idejo in pomenom mistic¢ne sence
na primer za Japonsko, kjer gre v osnovni ideji za stremljenje
k prehajanju od sveta svetlobe k svetu teme. Nam neobicajen
nacin razmisljanja potrjuje tudi zavestno izkoris€anje ucinka
navideznega nesmisla v tradicionalni japonski stanovanjski
arhitekturi, ki pa je takSen le na prvi pogled. Ta se kaze v
navideznem neskladju med tanko leseno podporo pod mogocno
leseno gredo v osrednjem prostoru bivali$ca, ki sicer ne nosi
nicesar, zato pa predstavlja primer zavestno vzpostavljenega
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Dwignite melanholitni pajlolan!
¥ amechu jo tveja bodolnost,
Sonce wije 1zzn Ermega stekila
Poljzna je plata od sonca,

V vajih glatih obeh je Ralost.

Ne ghe se v zrcalo! g e
B RIT

SMRT

Smeh, wmeh, ameh.
Snpinl oblaki
Y pomladni modrini.

Prosiar D = G PLAY AMIE
wiroplan. W ETRL
Yiak jo pofasen kakor Srmi poli

Misel je kakor blisk.

Pod sive Triglaviko steno

potivamo,

Mate misli: onstran.

| n1oHOX1v-A-3385 |

Slika 3: Kosovelovo pesem Srce v alkoholu je mogoce razumeti tudi na ta
nacin, da se tudi v njej pojavlja Praznina v obliki simbolnega zapisa
— kroga, ki nadomesc¢a nepopolnost pojmov. "...Prostor, Praznina,
neskoncna Praznina..." obstaja v navezi z mislimi, ki so "onstran", ki
jih v dolo¢enem trenutku morda ni, ko je srce "prazno” (o¢isceno v etru
— alkoholu, kot se izraza pesnik). Pojem smrti v tem kontekstu lahko
pomeni le premeno, "smrt" poprej$njega melanholicnega stanja. V
kontekstu pesniske poetike je mogoce govoriti tudi o nac¢inu vizualnega
(likovnega) zapisa. Kosovel sam je v svojo beleznico zapisal, da mora
biti pesem kompleks, torej celovit sestav, skozi katerega naj se kar
najbolje izraza pesnikova ideja. Vir slike [Kosovel, 1984:138].

Figure 3: Kosovel's poem Srce v alkoholu (Heart in Alcohol) may also be
understood as one in which there also appears a Void (void respectively)
in the form of a symbol — a circle. ( Symbols here, too, stand for the
imperfection of concepts, whereby we admit the possibility that in this
case they may also be interpreted in a different way, which is why
it is true that words compared to symbols are imperfect). "...Space,
void, infinite Void..." exists in association with thoughts which are
"beyond", which at a certain moment may not be there, when the heart
is "empty" (purified in ether — alcohol, as the poet puts it). Death in this
context may only mean a change, the "death" of a previous melancholy
condition. (The printed version of the poem follows as faithfully as
possible the original. Already in connection with the original we may
— besides discussing the poet's poetics — also discuss the visual aspect
of his writing. Kosovel himself noted in his notebook that a poem has
to be a complex i.e. a comprehensive structure conveying as well as
possible the poet's idea). Source: [Kosovel, 1984:138]
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neskladja, da bi se znotraj sobe poudaril likovni ucinek lesenega
elementa. Atektonska obravnava odnosamed dvemaelementoma,
povsem verjetno sledi filozofski ideji, ko (navidezno) neskladje
vodi do ravnovesja.

V primeru omenjenega tankega lesenega stebra, ki povrh
vsega, z namenom, da bi §e bolj poudarili nasprotje, dostikrat
ohranja tudi obliko organske rasti, velja tudi reklo, da navidezno
neskladje povzroci, ali vsaj opozarja ¢loveka - uporabnika
oziroma gledalca, da se notranje uskladi. Enako velja za
tradicionalno kitajsko glasbo, pa tudi za hoteno nedovrSenost
podrocja, s tuSem naslikanega likovnega dela kitajskega
mojstra. Taksen pristop izhaja iz zivljenjske filozofije, ko ni¢ ni
le pravilno ali napac¢no, ali vedno in povsem prav, ko ni nicesar,
Cesar ne bi mogli koristno uporabiti, da bi pokazali na vseobsezno
celoto. Prikaz razumevanja razlicnih polov iste stvarnosti, ko
ni lo¢evanja in vnaprej$njega zavraanja, se torej izkazuje tudi
v detajlih arhitekture. Kar obi¢ajno dojemamo kot pravilno
in napacno, "dobro" in "slabo" se v resnici dopolnjuje in se v
okviru takS$nega pogleda na svet, le redko povsem izkljucuje.
Razumevanje sveta se tako posredno ali celo direktno prenasa v
materialno obliko.

Medtem, ko se v Evropi do 20. stoletja posluzujemo predvsem
simetrije, racionalnega, strogosti, Daljni vzhod ceni predvsem
enakost v razli¢nosti, od koder predvsem v zunanji ureditvi,
pa tudi v oblikovanju fasad, razen kadar gre za tempeljsko
arhitekturo, izhaja asimetri¢éno ravnovesje. Ravnih linij, osi, v
oblikovanju vrtov prakti¢no ni, ker se tradicionalno orientiran
¢lovek zaveda, da tudi Zivljenjska pot ni premocrtna, paé
pa obstajajo odkloni, tudi vzponi in padci. Idealno je, kadar
zivljenje nezno vijuga med preizkusnjami, ki se pojavijo na tej
poti, zato je mogoce sklepati, da so dostopi, poti do "cilja" - na
primer do Cajne hiSe, zaviti, saj gre za simbolni pomen poti -
priprave na cajni obred, ko ni pomemben le cilj sam po sebi,
pac pa pot, nacin za dosego tega cilja. (V tej zvezi je potrebno
omeniti, da vseobsegajoca beseda Dao pomeni tudi Pot - Pot
vrline in tiSine.)

Misti¢na senca in njen materialni izraz

Tako imenovana praznina, ki naj bi poenotila vse razli¢nosti
obstojecega, se v arhitekturi Daljnega vzhoda izkazuje v odnosu
do temine in mehko prelivajocih se senc, ki se tiCeta izrazito
zasebnega prostora - sobe ali ¢ajne hiSe, ki vkljucujeta tudi
posvecen prostor fokonome, ki je v stoletjih kljub postopnemu
odmiranju rituala, ko je $lo za ¢asCenje prednikov, Se uspela
ohraniti pomenski status. Za razliko od Zahoda, kjer gre na
ravni ideje za stremljenje k prehajanju od teme k svetlobi, gre
na Daljnem vzhodu za idejo poenotenja, ki se izkazuje v temi in
ki se kaze v nasprotni ideji Zahoda, kjer gre torej za prehajanje
od svetlobe k temi. Ta prehod do vedno globlje teme velja tako
za Cajni vrt, ko na vecer, ko naj bi se zgodil danes predvsem
posvetni ritual ¢ajnega obreda, ob zaviti dostopni poti svetloba
pocasi "ugasa", to velja tudi za ravno Se sprejemljivo poltemo v
¢ajni hisi, kakor tudi za zasebne prostore stanovalcev. [z takSnega
razumevanja sveta izhaja tudi uporaba globokih napuscev in
izum verande pri Japoncih, ko ne gre le za za$¢ito materiala, ki
sestavlja fasado in ki slabo prenasa vodo (npr. shoji —polprosojna
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okna, katerih papir naj bi bil narejen iz vlaken murvinega
lesa, Ceprav obicajno govorimo o rizevem papirju), pac¢ pa so
globoki napus¢i nastali iz razloga, ker v nasprotju z Zahodom
to kulturno okolje ljubi predvsem senco. Povezava med senco
in tako imenovano praznino deluje povsem logi¢no, saj gre za
naravnanost k doseganju stanja, ko naj bi prislo do poenotenja
z vsem obstojecim, ko ni ve¢ obicajne locenosti. Ta teznja po
poenotenju velja za tradicionalno naravnanega ¢loveka Daljnega
vzhoda, s tem pa tudi za oblikovanje nekdanjega arhitekturnega
prostora, katerega merilo je taisti clovek. Poenotenje je mogoce
z mehkimi prehodi senc, kjer stvari (kjer tega ne zelimo) v
prostoru ne izstopajo. Oslabljen zarek, ki je komajda pregrizel
temo, oziroma mehka, komajda zaznavna razprsena svetloba, ki
pronica skozi shoji , sta vpeljana z namenom, da bi se znotraj
temine senc pojavil detajl na zvitku - sliki, da je mogoce v
polmraku prebrati haiku, zapisan na sliki, ali da lahko poudarki -
v ta namen dodana pozlata kerami¢ni posodici, "zazveni", zasije
znotraj vseobsezne temine. Misti¢na senca, ki prihaja v ospredje
oblikovanja notranjega arhitekturnega prostora, se pojavlja
zaradi spoStovanja ideje o vseobsezni praznini, ki se izkazuje
v teminah. Spostovanje in sledenje ideji o vseobsezni praznini,
se preko misti¢ne sence, ki je z njo neposredno povezana,
torej udejanja tudi znotraj materialne oblike — arhitekturnega
prostora.

Dojemanju praznine prostora se v pomenskem smislu
pridruzuje tudi pojem "ma", ki pomeni prostor, iz katerega izhaja
tudi pojem niSe s posebno simbolno - duhovno konotacijo - "to-
ko-no-ma". Pismenka "ma", ki v svoji kompleksnosti vsebuje
vse, kar je potrebno zajeti, pomeni trenutek, ko skozi rezo v
lesi posveti zarek. [Marolt, 2007: 5] Z vstopom tega zarka, ki
doloca ali omogoca obstoj tega prostora, ko naj bi bilo mogoce
ta prostor zaznati, dojeti, se ustvari misticna praznina, ki
paradoksalno predstavlja polnost. V ta namen je tudi vpeljana
Sibka, komaj zaznavna svetloba, ko oblikovalec prostora poskrbi
za to, da se dolocena entiteta, ki je v prostoru, deloma razkrije,
saj v popolni temi ni mo¢ niesar zaznati, dojeti.

Temine, oziroma mehko prelivajoce se sence so tako vodilni
scenski element interiera. Iz razloga poenotenja prostora, da bi
lahko prislo do igre mehkega prehajanja med skromno svetlobo
in senco, so stene, ki uokvirjajo fokonomo, pobarvane v eni sami
nevtralni barvi. Osrednji prostor japonske tradicionalne sobe,
kar velja tudi za (aristokratski) slog shoin [Marolt, 2007: 8], je
brez opreme in vsaj posredno, celo v dobesednem smislu, sledi
razumevanju pojma praznine. (Vr¢ je treba najprej izprazniti,
da bi ga lahko ponovno napolnili, pravi domislica v Dao De
Jingu.) Pri tem je treba vedeti, da je bilo zivljenje ljudi na
Daljnem vzhodu predvsem naklonjeno tisini, notranji poglobitvi
(sedenju v zazenu na Japonskem), priprte o¢i pa obrnjene bodisi
k simbolni, bodisi k nedefinirani tocki v prostoru. [glej tudi
Marolt, 2006: 30, 31]

Rezultati

Izrocilo, ki je povsem prezeto z dojemanjem sveta, na primer
s filozofskim daoizmom, ki je zaznamoval Kitajsko in ki se je
skupaj z budizmom, v obliki zen budizma, prenesel na Japonsko,
je obicajno skrito v obliki simbolov in obstaja v prvi vrsti na ravni
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simbolnega jezika, ki v globalnem smislu govori o "filozofiji
zivljenja", pravilnem delovanju c¢loveka, se dostikrat hkrati
pojavlja tudi v vlogi in obliki pesniskega jezika in prispodob.

Izrocilo se ohranja v obliki simbolne likovne govorice in
simbolnega jezika starodavnih tekstov, poezije, ki od filozofskih
spisov pravzaprav ni in ne more biti povsem locena, ne glede na
to, ali gre za kitajskega pesnika (literata) ali za japonsko haiku
poezijo, in pa v obliki pismenk, ki kazejo na celovito dojemanje
sveta in ki predstavljajo ene redkih entitet, ki so sposobne povzeti
pomen celote. Povsem logi¢no je sklepati, da je isto izrocilo
mogoce najti tudi na ravni celovite obravnave prostora v okviru
tradicionalne arhitekture. Umetnost Daljnega vzhoda je ziv
primer reka, da bistvo obi¢ajno ostaja ocem nevidno. Skriva se
v simbolih, simbolnem jeziku pismenk, tekstov, likovnih del, pa
tudi v simboliki oblikovanja prostora.

Tradicionalno zasnovan prostor japonske dnevne sobe s
tokonomo, ali pa Cajna hiSa z bogastvom ti§ine senc, pravzaprav
pripravljata pogoje, da bi se notranja ti$ina, praznina (oziroma
ni¢), v ¢lovekovi zavesti sploh lahko dogodila. Oblikovanje
prostora, podobno kot lirika ali slikarstvo lahko odpira vrata
¢lovekovemu prebujenju. [glej tudi Marolt, 2007: 5-12]

Spostovanje sence sovpada z metafizicnim dojemanjem
prostora, pa tudi z besedami neizrazljivim (kot to velja tudi
za dao). Sence v japonski sobi naj bi ustvarile "zamegljeno"
podrocje, ki ga je mogoce povezati s praznino. Sen¢na soba je
medij, ki naj bi vzpodbujal doseganje stanja notranje poglobitve.
Zaradi ideje o sen¢nem (mra¢nem) svetu, so se posluzevali
mehke difuzne svetlobe, kateri sluzi shoji, odprtine pa so skladno
s to idejo, na primer v ¢ajni hisi, namescali samo tam, kjer so
smatrali za potrebno in jih glede na letni ¢as odpirali ravno
toliko, da so sluzile igri mehkega prehajanja senc. Ideja senénega
sveta se je prenesla tudi na roji — senéni Cajni vrt. Medtem, ko
je ponoci prostor sobe "zmotil" le lunin Zarek ali soj svetilke, ki
je zaradi nacéina sedenja precej blizu tlom, so drevesa v ¢ajnem
vrtu posajena tako, da so ustvarjala obcutek hoje skozi mracen
gozd. Ozka, mracna pot, pa je vodila tudi do Sintoisticnega
svetisca, kjer sta tema in mrak postajala vse gostejSa, s ¢imer
naj bi vzbujala obcutek stopnjujoce se samotnosti. Tudi kar se
dostopa do svetisca tice, si v starodavni Japonski napredoval
od posvetnega sveta svetlobe, do skrivnostnega, temnega sveta
duhov in do osebne praznine, pri ¢emer naj bi se v mraku
zaprl pred stvarmi zemeljskega sveta. (Mrak zaznamuje tudi
japonsko tradicionalno gledalis¢e no, kjer spremembo custev
spremlja spreminjanje senc na igral¢evi maski.) Tak$no
oblikovanje svetlobe torej izhaja iz predstave o svetu, tradiciji
naklonjenega Japonca. Predstave Japonca o svetu pa naj bi bile
subjektivne in zelo osebne. [Bharne v Tanizaki, 2002: 70 - 76]
Spostovanje misti¢nosti sence je torej tisti element, ki vsaj na
Japonskem, izrazito zaznamuje oblikovanje prostora. Dinami¢na
komponenta senc tudi v arhitekturnem prostoru nezno opozarja,
da ni€ ni stalno in da je vse (v zivljenju) podvrzeno nenehnim
spremembam (o ¢emer govori tudi Knjiga premen - Yijing).

Arhitektura, ki ustvarja bivalne pogoje, torej lahko nudi
pogoje za drugacen nacin ali oblike bivanja. Spokojnost, ki
veje iz verzov ali iz "podobe", ali na primer iz bogastva senc
japonske tradicionalne arhitekture, je na eni strani (lahko)
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Slika 4: Tradicija in razumevanje prostora pri Japoncih, kot ga oznacuje
pismenka "ma", ki oznaCuje trenutek, ko skozi rezo posije zarek, se
lahko celo direktno prenasa v oblikovanje arhitekturnega prostora.
Tadao Ando pri oblikovanju cerkvenega prostora povzema tudi
odnos Japoncev do temine in senc, s tem pa posredno tudi do tako
imenovane praznine. Zaslon pred oknom §¢iti pred direktnim vpadom
son¢nih zarkov. Poetika enostavnega. Srecanje japonske tradicije in
krs¢anstva na japonskih tleh.

Tadao Ando, Cerkev lu¢i, Ibaraki, Osaka, 1987-89.
Vir slike: [Ruggeri, 1996]

Figure 4: Tradition and the Japanese understanding of space, as designated by
the character "ma" signifying a moment when a beam of light shines
through a fissure, may even be directly transposed into architectural
design. In designing church space, Tadao Ando adopts the attitude
of the Japanese towards darkness and shadow and thereby indirectly
towards the so-called void. A screen in front of a window shields
against the direct incidence of sunlight. The poetics of simplicity.
Encounter between Japanese tradition and Christianity on Japanese
soil. Tadao Ando, Church of Light, Ibaraki, Osaka, 1987-89.

Source of the photograph: [Ruggeri, 1996]
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zunanji izraz ustvarjalcevega notranjega miru, na drugi strani pa
obstaja kot nekaksen vodnik "uporabniku”, da bi v zavetju tiSine
in senc, tudi sam prestopil v stanje praznine, po kateri nezavedno
hrepeni. Umetnost ima namre¢ to moc¢, da lahko deluje tudi na
nivoju nezavednega, v arhitekturi pa je to mogoce celo namensko
izkoristiti (izkoriScati!), tako v dobrem, kakor tudi v slabem
pomenu.

Nanizani pokazatelji, gledano z o¢mi Zahodnjaka, kazejo na
tradicijo Daljnega vzhoda, kjer gre za drugacno razumevanje
sveta, ki se izkazuje tudi v umetnosti, najtezje pa je razvidno
ravno v oblikovanju arhitekturnega prostora, kjer se izkazuje v
precisceni, abstraktni obliki. V naSem primeru se v kontekstu
tradicionalne sobe na Japonskem, z bogastvom senc, ki kazejo
na razumevanje vseobseznosti sveta, v doloenem smislu
kaze tudi v brezsnovni obliki. Z veliko gotovostjo je mogoce
potrditi hipotezo, da se zaradi spoznanja o enovitosti sveta, ta
udejanji v kontekstu enovitosti prostora sobe, ki se izkazuje v
obliki mehko prelivajocih se senc in bolj ali manj vseobsezne
temine. Kar se arhitekturnih elementov in oblikovanja prostora
tiCe, gre za uporabo globokih napuscev, ki v interieru ustvarjajo
polmrak, mehka difuzna svetloba, ki si preko papirja in mreze
iz lesenih letev ali bambusovih palic komajda utre pot do
notranjosti, pa ustvarja mehko prelivajoce se sence. Na tak nacin
poenotena notranjost daje vtis, kot da je prostor vsecobseZen.
Taksno oblikovanje prostora izhaja iz ideje, ko ima prehod od
svetlobe k temi za Daljni vzhod enak (simbolni) pomen kot
prehod k svetlobi v nasem kulturnem okolju. V tradicionalni
Daljnovzhodni arhitekturi se torej tako imenovana Praznina,
ki je v prvi vrsti prispodoba vseobseznega, vsega bivajoega
in nebivajocega, enovite celote med seboj razli¢nih si entitet,
skriva v bogastvu senc bolj ali manj praznega prostora sobe
(obicajno s simbolno poudarjenim prostorom - fokonomo), kjer
ni mogoce najti nicesar nepotrebnega, nicesar, kar ne bi bilo tu z
namenom in kjer ti§ina senc ustvarja pogoje za dosego notranje
uskladitve.

Oblikovalski pristopi o€itno podpirajo prakti¢no zivljenjsko
filozofijo, ki je skrita tudi v filozofskih tekstih. 1z "filozofije
zivljenja" izhajata tako umetnost, kakor tudi znanost, s tem pa
tudi arhitektura, ki predstavlja primer obstojecega, ki povezuje
razlicne pole in nivoje iste stvarnosti. Mehkoba linij poti,
dostopov, hkratisimbolno poudarjateznjo po odsotnostidelovanja
racionalno naravnanega uma, teznjo, kjer ni prekomernega
naprezanja in naglaSuje prizadevanje za "mehkobo" v delovanju,
tako kot to velja za vodo, ki deluje obicajno sicer o¢em nevidno,
zato pa deluje neprenchoma in ima hkrati veliko mo¢ (in ki hkrati
obstaja kot primer, ko navidezna Sibkost vode, stalno izpodjeda
na videz trdno skalo).

Oblikovanje tradicionalnega notranjega prostora na Daljnem
vzhodu, s pomocjo enovitosti prostora, ki kaze na svet kot na
enovito celoto, kjer ni lo¢evanja, kjer idejo vzpostavljajo temine
z mehkimi, obicajno komajda zaznavnimi prehodi senc, zeli
vzpodbuditi ¢loveka k preseganju sveta navideznega, iluzije,
lo¢evanja, ki je kot tak le produkt nasega uma. Dojemanje
praznine se izkazuje v bogastvu senc v tradicionalni sobi, morda
celo Se bolj pa v ¢ajni hisi, kot izrazito meditativno naravnanem
prostoru.

AR 2008/1

Izhodis¢e Daljnega vzhoda, da je vse Eno, se kaze tudi v
povezovanju pesnistva in slikarstva. Teza o pomenu zivljenjskega
nazora in njegovem vplivu na oblikovanje arhitekturnega
prostora, se izkaze kot resni¢na v kontekstu praznega prostora,
bogastva senc in navezave na Praznino, ki jo lahko poimenujemo
tudi Dao.

Oblikovanje stresne konstrukcije templja in spodnjega dela
konstrukcije strehe, kjer prvo simbolno ponazarja nebesno,
oziroma mehkobo oblakov, ki jih veter prosto nosi sem ter tja, je
pravzaprav posredno povezano z idejo, ki govori o pomembnosti
ravnovesja v zivljenju in pomenu mehkobe v delovanju, pa tudi
pomembnosti sprotnega prilagajanja situaciji. Globok napus¢
omogoCa enakomernejSo razporeditev teze strehe, omogoca
statiCno ravnovesje v osnovnem pomenu besede, medtem, ko se
oblika strehe nanasa na simbolni pomen, ki povzema razumevanje
zivljenja in pravilno ravnanje ¢loveka. [glej tudi Marolt, 2006:
29, 30]

Nasprotja, ki temeljijo na moralni sodbi in lo¢evanju
(pravilno — napacno, dobro — zlo, lepo - grdo...), vsaj glede
na daljnovzhodno filozofijo naj ne bi obstajala. Entitete vedno
bivajo soodvisno ena od druge. Tako je mogoce gledati tudi
na arhitekturo, ki jo dostikrat oznacujemo kot skupek (kolaz)
protislovij, ki pa to v resnici niso in lahko ravno zato v dobro
zasnovani arhitekturi uspe$no sobivajo eden ob drugem. Samo
subtilna (ustvarjal¢eva) dusa pa svet lahko razume na takSen
nacin, ne da bi ji bilo potrebno vstopati v dolge, dostikrat
nepotrebne znanstveno - filozofske razprave.

Intuitivno, z razumom bolj ali manj neobremenjeno in
nepredmetno dojemanje sveta brez kakrSnekoli moralne sodbe,
oziroma izrazanje s pomocjo simbolov, znakov, kjer likovno
delo, pa celo arhitekturni prostor, pokaze vse bistvene elemente,
ki v dolo¢enem obdobju pojasnjujejo dojemanje ustroja
sveta, oziroma avtorjev pogled na svet, pravzaprav kaZzeta na
sprejemanje sveta kot enovite celote, v vseh njenih razseznostih.
Enako velja za slike starih kitajskih mojstrov ali pesnistvo
"tiSine".

Diskusija

Z veliko verjetnostjo je mogoce trditi, da gre pri slikah starih
mojstrov Daljnega vzhoda, ki prikazujejo zasnezeno zimsko
pokrajino z reko, drevjem..., za zavesten izbor tematike, kjer
likovni objekt predstavlja preslikavo notranje tiSine, spokojnosti,
miru, ki se odraza v simboliki poditka in spokojnosti narave,
enotno snezno pokrivalo pa lahko kaze na enakost v razli¢nosti,
vse v enem in Eno v vsem. Vsekakor gre za odslikavanje
notranjega stanja, ki iS¢e in najde odblesk v krajini (enako velja za
haiku poezijo), postopek pa hkrati poteka tudi v obratni smeri, kar
pomeni, da zunanji svet najde pot do ustvarjal¢eve notranjosti.

Haikuji so kot skice in kratki "izrisi" podobe krajine in
razpolozenj, slej ko prej bolj vizualno kot verbalno naravnani.
Najboljsi med njimi predstavljajo ubesedene slike velikih
mojstrov. Na tak nacin bi morali tudi gledati nanje, saj bi se
sicer lahko zgodilo, da bi jih videli le kot nepovezane besede, ki
dostikrat niti ne sledijo ustaljenim jezikovnim pravilom. Besede
kot take, pa so veckrat le oznake, ne pa odsev resnice, zaradi
¢esar je na zadevo treba gledati bolj kompleksno.
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Kadar smo tako naravnani, lahko celo uskladimo nekatera
izhodis¢a Vzhoda in Zahoda, tako kot je to uspelo filozofom,
Se bolj pa nekaterim ustvarjalcem na podro¢ju umetnosti, ki so
vsaj v trenutku ustvarjalnega navdiha (intuitivnega dojemanja in
temu primernega delovanja), razum "prisiljeni" pustiti ob strani.
Tedaj so tudi sposobni izraziti bistvo, saj moralna sodba in z njo
lo¢evanje, tedaj obstajata ob strani. Tu si lahko v nekem novem
kontekstu pomagamo celo s slovansko antitezo, ki pravi: ali-ali,
niti-niti, ampak! Torej: ne lo¢evanje in izbira, pac pa celovitost (v
vsakr$nem delovanju).

Celoto, kot enakovreden del narave, predstavlja ¢lovek v sebi
in v svoji tisini, umetnost in z njo arhitektura, mu pri tem lahko
kve¢jemu pomagata, hkrati pa v resnici iz njega tudi izhajata.
Gre za povraten proces. Nekdanji mojster ustvari likovno delo,
nedokoncanost, zamegljenost podro¢ja slike s tuSem, pa ima
nalogo, da prisili gledalca, da sam dovrsi podobo, pri cemer se
nehote notranje uskladi in v tem ravnovesju odkrije svojo resnico.
Gotovo drzi tudi reklo zapisano v Knjigi premen - Yijing-u,
[Lavrac, 1999: 85] da besede lahko prebudijo svet in ga poZenejo
v tek, ker naj bi bile zunanja podoba Daa. Ce gre pri starih mojstrih
za globoko estetsko kontemplacijo, pa poetika, ne glede na to, za
kaksno umetnost gre, vsekakor obstaja onkraj besed.

Nekdanji simbolni jezik in njegovo ve¢pomenskost so
zamenjale znanstvene razprave, kritike in vsakr$ni "-izmi",
"misti¢na" poetika, v besedi - poeziji, pa tudi sicer v umetnosti, s
tem pa tudi kot poetika prostora, ki se ti¢e umetnosti oblikovanja
prostora - arhitekture, pa je zaradi svojega veCpomenskega
znacaja, vse do danes vzdrzala in ostala vir in navdih nam in
zanamcem, saj simbolike in smisla nikdar ni mogoce povsem ali
za vedno in dokon¢no razresiti.

Besede kot take oziroma kar same po sebi (glede na daoizem)
naj ne bi bile sposobne povsem izraziti misli, zato so modreci
sestavili podobe in izumili heksagrame, da bi v polnosti izrazili
resni¢no in lazno. Zatem so dodali presoje, s ¢imer so lahko
popolnoma izrazili svoje misli. [Yijing, 1992: 278] (Potrebno je
omeniti, da je Yijing - Knjiga premen, ena najbolj neobic¢ajnih
knjig v svetovni knjizevnosti kar se tiCe njenega nastanka,
povezanega s prerokovanjem, predvsem pa je potrebno poudariti,
da ima velik pomen tudi za zacetke kitajske filozofske misli,
kot trdi tudi Veljaci¢, ki citira Hackmanna. V besedah dao de
naj bi bila izrazena absolutnost principa na eni strani in hkratna
relativnost zunanjega izraza in uporabe na drugi. Besedi pa je
mogoce najti ze v Yijingu. [Veljaci¢, 1982: 126, 135, 136]) S
tega stali§¢a gledano, lahko re¢emo, da naj bi vizualna poezija,
ki zdruzuje besedo in "podobo", nudila kar najgloblji vpogled
v (pesnikovo) resnico. Temu podobno lahko sledi sklep, da
elementi, ki sestavljajo tradicionalno oblikovan prostor in
arhitekturo Daljnega vzhoda, torej niso le okras, pa¢ pa del
enovite celote. Njihova naloga je, da to Celoto pojasnjujejo in
hkrati podpirajo in posredno pripomorejo k potopitvi ¢loveka -
uporabnika v ti§ino.

Nenazadnje pa izrek Dao De Jinga pravi: "...Okna in vrata
predirajo stene, bistvo je hiSe iz samih praznin. Tako tedaj: korist je
v snovnem, v brezsnovnosti bistvo." [Mirko Hribar, 1988: 181] To
Se kako velja za nivo nepredmetnega in idej, potrjuje pa tudi pomen
"praznine" za tradicionalno (tatami) sobo na Daljnem vzhodu.
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