


I NASLOV UREDNISTVA

Revija GM. Krekov trg 2/11.
61000 Ljubljana. telefon
(061) 322-367. Racun pri

SDK Ljubljana, stevilka
50101-678-49381. lzide o-
semkrat v Solskem letu.

celoletna naroc¢nina je 88
din. posameznega izvoda
11 din.

UREDNISKI ODBOR

Peter Barbari¢, Milos Basin
(tehni€ni urednik in obliko-
valec), Lado Jaksa, Marko
Kravos, dr. Primoz Kuret
(glavni urednik), lgor Long-
yka. Mija Longyka (lektori-
ca). Kaja Sivic (odgovorna

urednica), Mojca Suster,
Metka Zupanci¢, Mirjam
Zgavec.

URFDIISKI SVET

1 Dr. Janez Hoefler (predsed--

nik), dr. Marija Bergamo
(FF—PZE Muzikologija),
Igor Dekleva (AG Ljublja-
na), Gregor Forte (GMS),
Nena.Hohnjec (PA Mari-
bor), Jakob Jez (ZKOS),
Marija Mesari¢ (ZDGPS),
Dragica Mlinari¢ (GMS),
Lovro Sodja (ZDGPS), Joze
Stabej (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Mojca Suster (GMS)
in delegacija urednistva
(g'l‘a;vni in odgovorni ured-
nik).

Revijo GM izdaja Glasbena
mladina Slovenije. Gra-
ficno jo pripravija DITC -
tozd Grafika Novo mesto v
Novem mestu, tiska tiskar-
na Ljudske pravice v Lju-
bljani. Revija je oprosc¢ena
temeljnega davka na pro-
met proizvodov po sklepu
Republiskega sekretariata
za informacije 412/1-72, z
dne 22. oktobra 1973. Sofi-
nancirata jo kulturna in
izobrazevalna skupnaost
Slovenije. .
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LETO 1985
BO POSVECENO
GLASBI

Leto 1985 naj bi bilo leto miadih. Pred kratkim pa smo zvedeli, da bo v velikem delu Evrope to
leto posvedeno tudi glasbi. Na pobudo Evropskega parlamenta sta se Evropski svet in Evropska
skupnost odlogila, da leto 1985 proglasita za EVROPSKO LETO GLASBE. Zunanji povod za to so
okrogle obletnice rojstev in smrti najvidnejSih evropskih skladateljev, kot je na primer tristota
obletnica Bachovega, Haendlovega in Scarlattijevega rojstva. Pobudniki in organizatorji glasbenega
leta Zelijo, da bi bilo leto 1985 skupna prireditev, v kateri naj bi sodelovali avtorji, poustvarjalci,
vzgojitelji in raziskovalci, pomembno nalogo pa naj bi seveda imeli tudi vsi mediji. V sredi$¢u naj bi
bilo spodbujanje zanimanja za glasbo v javnosti. Glavni cilji so:

- vedje upodtevanje del sodobnih skladateljev;

- vedje moZnosti za mlade glasbenike; ;

— vedja podpora vsem glasbenim zvrstem ne glede na slog ali obdobje;

-- vecja podpora glasbeni vzgoji; .

- ustvarjanje boljSih delovnih razmer za skladatelje, glasbenike in glasbene pedagoge;

- vsem, posebno mladini in manjiinam, veéjo dostopnost glasbenih prireditev.

Vse &lanice Evropskega sveta (Avstrija, Belgija, Ciper, Danska, Spanija, Francija, Gré&ija, Irska,
Islandija, Italija, Liechtenstein, Luksemburg, Malta, Norvedka, Nizozemska, Portugalska, Zvezna
republika Nemé&ija, Velika Britanija, Svedska, Svica, Turéija) naj bi oblikovale svoje komiteje, ki bi
pripravili posameznim deZelam in splo3ni usmeritvi primeren program. Delo teh narodnih
komitejev pa bo zdruZeval in urejal Evropski organizacijski komite za Evropsko leto glasbe, ki ga
vodi Walter Scheel, nekdanji predsednik Zvezne republike Nemdéije, podpredsednika pa sta
skladatelj Rolf Liebermann in Massimo Bogianckino, ki bo v naslednji sezoni prevzel mesto
administrativnega vodje paritke Opere. Na prvi konferenci v Benetkah od 22. do 24. marca so stekli
prvi natanénejsi dogovori, organizatorji so zbrali zamisli in zaértali svoje naloge.

Ob dobri pripravi bi tak3na Siroko in bogato zasnovana skupna prireditev ogromno prispevala h
glasbenemu razvoju. Upajmo, da se bo Jugoslavija vanjo vsaj delno vkljudilal




POTOVANJE
RTV ORKESTRA
CEZ LUZO

<  Triindvajset koncertov v dva-
™ najstih drzavah ZDA in Kanadi
W pred priblizno 35 tiso¢ poslu-

$alci, dvanajst del v treh
’t razlicnih programih, 15 tiso&
kilometrov v dveh avtobusih in
= Stirindvajset razli€nih hotelov

[
“ o . Vashadle '/mlnlnluu/y

Concents SSrsncartion
Jovsrerls
Slovenian Symphony Orchestra

ANTON NANU T, Conducton
JAMES DICK. Pt
War Memaorial Awdionem
March 17, 19803 0 pm
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Sinfonia Concenante in
F flag major for Obge, Claring!
Bassoon, Horn and Strings. K Anh ¢ 290
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Intermissem

oziroma motelov v dvaintridese-
tih dneh, to je le nekaj Stevilk s
turneje Simfoni¢nega orkestra
RTV Ljubljana. Najlepsa dvora-
na — Roy Thomson Hall v
Torontu — in naslavneja —
Carnegie Hall v New Yorku.
Solisti: James Dick, Lenard
Pennario, Ciril Skerjanec, Joze
Falout, Alojz Zupan, BoZo
Rogelja, JoZze Banic; dirigenta:
Anton Nanut in Marko Munih.
Povpreéno tiso¢ poslusalcev na

vsakem koncertu, najve¢ v
Torontu = in Miami Beachu.
piss=i )

Vroéa vaja nalega orkestra v
Roy Thomson Hall v Torontu
— v tej ogromni, skoraj okrogli
dvorani Zeljen zvok dobijo
tako, da akustiko na vsakem
koncertu posebej prilagodijo z
naklonom stranskih ,zaves’ in
med luémi viseéih |, krozni-
kov“.

Vecino koncertov smo izvedli v
okviru Community Concerts, ki
jih skupaj s krajevnimi drustvi
organizira Columbia Artist Me-
nagements (letno jih je kar
3000 v 700 mestih ZDA in
Kanade). Z nami potuje mena-
ger turneje Robert Franz.

To so skopi podatki, ki ne
povedo tega, da je treba za 23
koncertov imeti 23 belih srajc
ali 23-krat optano srajco.
Resnica je nekje vmes in
pomeni ob¢asno Zehto. 24
hotelov pomeni 24-krat , kufre
gor in kufre dol” in za dodatek
S¢ 24 razlicnih Stevilk, ki jih
premesas vsak dan posebej. Prav
tako pomeni 15 tiso¢ kilo-
metrov na turneji priblizno Sest
ur voznje na dan ali priblizno
500-kilometrski zalogaj pred
vsakodnevnim koncertom. Od 8
prostih dni vé¢ino ¢asa porabi-
mo ‘za daljSe poti, kot je na
primer Toronto — New York.

Vendar smo glasbeniki sila
odporne in trdozive narave in si
na poti v Kanado privos¢imo se
malo turizma. Niagarski slapovi
so lepi. Najbolj zagreti dodajo v
svoj seznam $e kopanje v
Mehiskem zalivu (Panama City)
in Atlantiku (Miami Beach).
Ameriska publika spontano
reagira na nase koncerte in 1o
nas ponavadi stane dva do tri
dodatke po sicer kar obseznih

sporedih. Poleg tega precej
posluSalcev pride v dvorano
tudi uro pred koncertom in

tako  posludajo 3e akustitno
vago. Sem in tja se najde med
njimi tudi kdo, ki je nase gore
list.

V zadetku je nekaj Casa teze
zaradi €asovnega preskoka, a ko
se navadimo na rezim turneje,
bi lahko zdrZali e dlje. Pravijo,
da bo naslednja turneja Holga
celih 3est tednov. Kar naj bo.
JANI GOLOB
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Brez reklame v Ameriki seve- daiie 4 .,
da ne gre. Takle je prospekt, s | ‘
katerim je agencija Columbia
Artists predstavijala orkester
RTV Ljubljana.

v

’ The Sloveniau
Symphony
Orchestra

of Yugostavia

Fotografija VLADO REPSE




|GM PISMA

Dragi bralci,

spet sem se razveselil Stevilnejdih
pisem, ki so prispela po izidu 6.
§tevilke naSe revije. Razen dveh vsa
druga opisujejo glasbene dogodke in
ker na straneh reviie GM ne
prinaamo mnogo informacij o kon-
certnem Zivijenju, sem prav rad
uvrstil v tole rubriko tri poroéila o
koncertih v Kopru, Latkem Iin
Tolminu. Resda se vsa omejujejo na
kratko poroéanje, vendar je za
maniko‘ga zanimivo tudi to.

TRETJI LETOSNJI
KONCERT

GM KOPER

V ponedeliek, 14, 3, 83, je bil v
okviu GM Koper koncert, na
katerem je gostovala flavtistka Anna
Maria Brandi iz Peruggie, spremljala
pa jo je pianistka Bred® Ukmar iz
Ljubljane. Kljub hladni dvorani in

nekaj tezavam s flavto je koncert

uspel in navdu$il malostevilne posiu-
Salce.

Dobila sem vtis, da je bila
pianistka v dologenih trenutkih
preglasna in je preglasila neZni zvok
flavte,

Koncert se mi je zdel zanimiv
prav zaradi tega, ker je nastopala
flavtistka. To se ne 2zgodi tako
pogosto; nejvekrat seveda koncerti-
rajo pianisti.

V svojem programu sta predstavili
dela C. Ph., E. Bachs, L. w.
Beethovna, J. Goloba, E. Bozza in
F. Poulenca.

Ob¢instvo pa ju je nagradilo z
dolgim aplavzom, zato je flavtistka
zaigrala dva dodatka: Ravelove
Habanero in Debussyjevo Syrinx.
VILJANA BIZJAK,

GM KOPER

3. OBCINSKA
PEVSKA
REVIJA

Lasko ima v zadnjem dasu kar
precej kulturnih prireditev. Pred
kratkim je v Laskem muzeju razstav-
ljala ilustratorka Jelka Reichman,
sedaj pa smo imeli v domu Duana
PoZenela tretjo obcinsko revijo
pevskih zborov. Na njej so nastopall
mladinski in otro$ki pevski zbori jz
Raded, Rimskih Toplic in Laskega.
Prireditelj te revije je bila Zveza
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kulturnih organizacij obéine Lasko.
Pred pricetkom revije smo dobili
programe, ki so nas seznanili z
vsebino prireditve. Kot prvi je
nastopil pevski zbor laskega VVZ.
Temu so sledili otro$ki pevski zbori
iz Radel, Rimskih Toplic in Laske-
g.
Po nastopu otroskih zborov so
prisli na vrsto mladinski pevski
zbori. Vsak od njih je zapel tri
pesmi in se nam tako predstavil.
Dvorana je bila nabito polna.
Poslusalci so z zanimanjem spremlja-
/i glasbeno poustvarjanje laskega
narasCaja. V zadnji tolki programa
so pevski zbori vseh treh centralnih
$ol skupaj z ansamblom Vokali
zapeli pesmi Miladi bataljoni, Ce
zapojemo veselo in Nasa zemlja.
Prireditev se je kondcala s plesom.
Pevcem je za nagrado, ker so se res
potrudili, igral ansambel Vokali.
Tako so se lahko pevci po nastopu
sprostili, Zelim, da bi nas kmalu
spet razveselili s svojim petjem.
SUZANA ZELENJAK, 8. d
DOPISNISKI KROZEK
OS PRIMOZ TRUBAR,
LASKO

VECER SKLADB
SLOVENSKIH
SKLADATELJEV

V torek, 5. aprila, smo si v
Tolminu v $olskem centru Vojvodi-
na ogledali nastop uéencev glasbene
$ole Tolmin.

Nastop je bil v sklopu kultumih
sreCanj Sol tolminske obéine, ki jih
v sodelovanju s $olami organizira
2veza kulturnih organizacij. Pestro
kulturno Zivljenje, za katerega gre
zasluga predvsem vodstvu knjiZnice
Cirila Kosmaca, se je tako obogatilo
$e za en pomemben dogodek.

Koncertni ve&er je bil posveden
ustvarjanju slovenskih skladateljev,
stoletnici glasbenega 3olstva na Slo-
venskem in dvestosedemdesetletnici
Zznanega tolminskega punta.

Miadi glasbeniki iz vseh oddelkov
so izvajali dela slovenskih avtorjev in
nam § tem predstavili morda prema-
lo znana dela naih umetnikov. Med
nastopajoéimi je bilo najve¢ piani-
stov, predstavili pa so se tudi
harmonikarji kot solisti in v ansam-
belski igri. Program je vseboval %
dela za violino in blok flavto, nastop
pa je z dvema skladbama zakljuila
skupina Orffovega instrumentarija,

ki pod vodstvom zagnanih pedago-
gov Majde in Pavleta Kalana na 3oli
deluje Ze peto leto.

ALESCVEK, 8. a

0S TOLMIN

|1z osnowne fole Zapadnodolen;j-
skega odreda v Mirni na Dolenjskem
sem dobil dve pismi, v katerih Janja
in Marko spradujeta o podrobnostih
prihodnjega kviza GMS, Tema nove-
ga kviza bo Slovenska ljudska
glasba. V naslednjem 3olskem letu
bomo spet izdali posebno gradivo za
ta kviz, tekmovanje pa bomo
organizirali v jeseni leta 1984, Ker
me O tem spradujeta peto3olca, ki bi
rada v tem kvizu sodelovala, lahko
ugotovim, da bosta tedsj 28 v
sedmem razredu in se bosta tekmo-
vanja lahko udeleZila. Njima in 3e
drugim &tirim glasbenikom iz njune-
ga razreda Ze zdsj Zelim veliko
veselja ob novemn kvizu!

Med ostalimi pisemci, od katerih
je eno iz Ljubljane (3esto3olec Janez
Demsar iz Sentvida mi pife o svojem
prvem obisku operne predstave), vsa
druga pa so z OS Presernove brigade
v Zeleznikih, sem izbral dvoje
zapisov o dveh koncertih, ki so ju
priredili na Predernov dan v %oli.
Prvega je napisala osmo$olka Zinka
in v njem sem posebej opazil
ugotovitev, da je bil koncert kitari-
sta Sajeta in mezzosopranistke Haj-
daroviceve za ni%je razrede neprime-
ren. Moram redi, da so v programski
knjizici GMS, ki prinata seznam in
opis vsakovrstnih koncertov, le-ti
razvriZeni glede na stopnjo razume-
vanja (mladega) posludalca, zato
lahko organizator koncerta %e vna-
prej presodi, kaksna publika je zanj
(nelprimerna. Najbrz pri vas to ni
bilo dovolj premisljeno opravijeno.
Upajmo, da bo prihodnjié!

NA PRESERNOV
DAN

8. februar, obletnica smrti Fran-
ceta Preferna, naSega najvecjega
pesnika. To je tudi slovenski kultur-
ni praznik.

Pesnikov spomin vsako leto po-
&astimo s prisrénimi slovesnostmi v
razredih, z obiskom Prelernove
rojstne hise v Vi na Gorenj-
skem, ... Na ta dan smo na naso
Solo povabili lgorja Sejeta—kitarista
in pevko Sabiro Hajdarevié. V
dveurni predstavi sta nam prikazala
predvsemn glasbo 16. stoletja. Ob
posameznih pesmih nam je tovari$

Saje razloZil, keko je nastala glasba,
kdo jo je najprej izvajal, iz katerega
obdobja je. RazloZil nam je tudi tuje
besede, ki jih uporabljajo v glasbi.
Pevka je imela zelo lep glas,
temaéno obarvan. Lahko je zapela
zelo nizke tone. Spremljava za
pesmi je bila sprva pisana za klavir,
tako da jih je moral tovari$ Saje sam
prirediti za kitaro. Mislim, da je bila
tudi kitara dober spremljevalec
pesmi. Program, ki sta nam ga
predstavila, je bil zelo obseZen in za
nizje razrede nezanimiv. Meni je bil
koncert vieg, saj pri pouku glasbe
pravkar obravnavamo to snov.,
ZINKA PINTAR
8.a

- 08 PRESERNOVE BRIGADE

ZELEZNIKI

Drugo pismo iz Zeleznikov nima
avtorja, najbrz sluéano, ker so vsa
druga s te 3ole lepo podpisana.
Objavljam ga zato, ker poroéa o
drugem koncertu na isti $oli, ki ga je
vodil — to moram dopolniti, izvedel
pa sem iz drugih pisem — profesor
Janez Bole, eden nasih najvidnejsih
zborovodij. Zanimiv pa je tudi
zaradi utrinka, ki opisuje likovni
dogodek, povezan s koncertom:

KONCERT
KOMORNEGA
ZBORA 1Z

ZASIPA

V zboru sodeluje 3estnajst &lanov.
Ta veler, 8. februarja ob 19, uri, na
nas kulturni praznik, so se predstavi-
i z ljudskimi in partizanskimi
pesmimi. Zapeli so tudi Rezijansko.
Ta mi je bila 3e posebej vie¢, ker je
zelo razigrana in te je kar vieklo, da
bi e ti malo z nogami ob tla udaril.
No, nekdo izmed gledalcev je to
tudi storil. Vendar se to ne spodobi.

Ob steni dvorane si lahko videl
likovna dela naSega tovarifa Janeza
Hafnerja. Ko sem nekatere slike
pogledala od blizu, si najprej sploh
nisem predstavljala, kaj pomenijo.
Sama pri sebi sem mislila, kak3ne
&atke so to. Potem sem 3la slike
gledat bolj od dale¢. Takoj sem
spoznala, da sem se poiteno zmoti
la. Tako sem se po&utila, kot bi bil#
zares v naravi, pa ¢eprav so bile le
slike.
B V upanju, da bo tudi za zadnjf
Stevilko prispelo vsaj toliko pisem
vas lepo pozdravijam!
VAS UREDNIK
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(NEIMOC
DIRIGENTA
BRIGHTON

YOUTH
ORKESTRA

Vv
CANKARJEVEM
DOMU

Precej redko imamo na nasih kon-
certnih odrih priloZnost prisluhniti
tujim  mladinskim simfohi&nim
orkestrom, zato sem se zacudils, ker
je bil koncert Brighton Youth
Orchestra v Cankarjevem domu tako
skromno obiskan. Vsi, ki niso prisli,
pa so bili s tem morda prikraj3ani za
spoznanje, koliko Skode lahko na
redi slab dirigent, 3e zlasti pri delu z
miadimi.

Angleski glasbeniki so se po-
gumno spoprije]li z neustrezno iz-
branim programom, kar velja vsaj za
Wagnerjevo Uverturo k operi Mojstri
pevci nuernberski. Ce naj namred
verjamemo komentarju na njihovi
plod&i, ki jo je bilo v &asu koncerta
mo¢ celo kupiti v Cankarjevem do-
mu, si le 5% mladih iz orkestra
kasneje izbere pOklicno glasbeno
pot, sicer pa je namen pokroviteljev
orkestra in vodje, dirigenta Davida
Graya, predvsem v mladih zbuditi

tako Siriti glasbeno kulturo. Temu
na bi torej ustrezal tudi program.
Zahteven trobilni part Wagnerjeve
glasbe pa je bil pretrd oreh za
obseZno trobilno skupino, 6 trom-
bonov, 3 trobente, 6 rogov, od
katere je David Gray zahteval prav
neokusno grobe dinamiéne razlike
in .vidke. Podobno dinami&no ne-
| UravnoteZeno in ritmiéno povsem
2abrisano je Gray postavil Sesto,
Patetiéno simfonijo Petra llji¢a Caj-
kovskega, kar je drago pladal pred-

]

|

3| Terem smo sicer lahko zaslutili zelo
2| Solidno tehniéno znanje in zdrav
| Muzikantskiutrip.

' Bolj sprodéeno so godala ,zadi-
¢| hala” v eni ngpopularmejsih Bacho-
¢| Vih skladb, koncertu za dve violini
n| in orkester v d-molu, z neimenova-
| Nima  solistkama, koncertno moj-
3] Strico in njeno partnerico izza prve-
e} 8a puita. Po zaletnih intonanénih
Negotovostih sta violinistki prigeli
jo| Ubran diajog, ki je v tretjem stavku,
| Largu, ob zavzetem sodelovanju
Orkestra dosegel kvalitetni zenit ve-
%era. Povetana orkestralna zasedba
1% nadla zvoéno ravnoteZje med po-
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2sljo po skupnem muziciranju in-

vsem godalni del orkestra, pri ka-

sameznimi skupinami in vel izraz-
nih odtenkov. le v izbrani variaciji
Nimrod iz Elgarjevih Variacij Eni-
gma.

Veliko orkestrov poznamo, ki so
postali pojem kvalitete prav po za
slugi dirigentov, tokrat pa smo lah-
ko z Z2alostjo ugotavljali, kak3ino
medvedjo uslugo lahko naredi di-
rigent 3e neizoblikovanim glasbe-
nikom 2z neprimernim forsiranjem
zvoka ter veliko ritmiéno in agogi-
&no ohlapnostjo, $aj se bodo le-ti po
veéletnem delu v takem orekstru
teZzko znalli pod taktirko koga dru-
gega. :

MOJCA SUSTER

FRANC ZIBERT
V SLOVENSKI
FILHARMONIJI

Ljubitelji harmonike so zasedli
prve vrste v dvorani, prijatelji in
znanci srednje. To je bilo vse; zadaj
in na balkonu nié. Franc je igral,
kljub temu da je bil v Cankarjevem
domu istofasno koncert renomira-
nih solistov.

Program in Slovenska filhar-
monija sta odbila privzrZence alps-

&

kih posko&nic, harmonika pa vse
tiste, ki ,dajo nekaj na svoj okus”’,
Harmoniko smo se pa¢ naudili gle-
dati kot ,.folk* instrument, teZko
pa si jo zamislimo druga&e npr. kot

instrument 2za igranje Bachovih
skladb, .
Nastopajo¢i nas je posku!d'

opomniti, naj se preve¢ ne zana-
$amo na svojo, mentaliteto polno
predsodkov; vsaj firbcu pustimo Zi-
vost, pa bo $lo. In Francu je Slo
dobro. Igral je drzne priredbe — in
kako bizarno so zazvenele Scarlatti-
jeve sonatel Tudi Bachova 3esta
Francoska suita je dobila novo zvo-
&no preobieko, ki ni skladateljevega
muzikalnega jedra prav ni¢ okrnila.

V sodobnejSem drugem delu kon-
certa je izstopala Kumarjeva novost
— V ogledalih Zivijo oranZne zradne
ribe. Avtor se je lotil subtilnega
soocanja razliénih svetov, ki jih je
postavljal drugega ob drugega, dru-
gega za drugim, zvezno in sprosde-
no. Zibert je zanesljivo sledil postav-
ljanju in razvijanju skladbe. Znal je
prebrati zraéne odtenke in jih v
sreCanjih napraviti karseda snovne.

MIRJAN 2GAVEC

NAMESTO
DOMACNO -
PO DOMACE

Vedno je prijetneje pisati o
simpatiénih in uspelih dogodkih kot
o tistih, ki jim je spodietelo. A Zal
mimo vseh takinih ne moremo. V
zadnjem ¢asu smo doZiveli glasbeni
vecer, ki nas je — predvsem glasbene
miadince — nekoliko razburil in

prizadel.

V veliki dvorani Cankarje-
vega doma je desetletnico svojega
prijateljevanja z Ljubljano”
praznoval avstrijski &elist Heinrich
Schiff, ki je k sodelovanju povabil
dva nasa glasbenika (pianista Acija
Bertonclja in &elista Cirila Skerjan-
ca) in dva tuja (pianistko Sunno
Abram in violinista Andreasa
Reinerja). Organizatorji in nastopa-
jo¢i so ve&er reklamirali s priviad-
nimi plakati in napovédmi v sred-
stvih javnega obve$éanja, ki so obe-
tale prireditev ,posebne vrste, kon-
cert, ki ga bodo (popolnoma neobi-
&ajnol) povezovali glasbeniki sami.”

Ker je ta na&in koncertiranja
osnovna zamisel glasbenomladin-
skega gibanja, nas je veder e po-
sebej zanimal, saj smo upali, da se
bomo od vidnih umetnikov kaj na-
udili. Zal je koncert izzvenel tako
bedno, da smo lahko bogatej8i le za
spoznenje, Cesa ne smemo “podeti.

Nihée ne more oporekati izjem-
nemu talentu in lepemu muziciranju
vseh nastopajotih glasbenikov. Vse
po vrsti odlikujejo &udovit ton, do-
gnana igra, sproien nastop. Vendar
si ad hoc sestavljena skupina, ki ni
uigrana, nikakor ne mora privos&iti
~domade zabave" na odru velike

-dvorane s tiso¢ petsto sedei. V

takem ambientu je treba veéer po-
sebej skrbno pripraviti, kajti
improvizacija je lahko to le na zu-
naj, v bistvu pa mora biti Se kako
dognana, da uspe. Ventek na hitro
izbranih skladb, ki so se pogosto
priblizevale slabemu okusu, pyi
povedovanje posameznikov brez
wrdece niti" in brez pravega prevoda
je nedopustno. Veger bi bil sodil
kve&jemu v okroglo dvorano za po-
sebej povabljeno druzbol

KAJA Sivic

Pianist Aci Bertoncelj
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KOROSKA
POJE

Ob 75-letnici ustanovitve SLO-
VENSKO  KRSCANSKO-SOCI
ALNE ZVEZE na Korokem sta bila
v mesecu marcu izvedena dva
zborovska koncerta. Prvi, jubilejni
koncert je bil v nedeljo, 13. marcav
celovikem domu glasbe, drugi kon-
cert pa 20. marca v beljaski delavski
zbornici. Namen teh tradicionalnihi
koncertov je oZivlijanjé slovenskih
narodnih  zakladov - ¢&udovitih
koro3kih pesmi, viZ in napevov.
Hkrati je to tudi sreéanje zborov s
skladatelji, harmonizatorji in viZarji,
ki zanje piSejo in komponirajo
domacde pesmi.

Spored prvega jubilejnega kon-
certa je namred potekal v dveh
delih: predstavitev pevskih zborov
in podelitev priznanj $e Zivecim
korodkim skladateljem in avtorjem
harmonizacij in viZ z nagovorom
predsednika KKZ Lovra Kaselja. Ob
izvedbi posameznih skladb je pred-
sednik KKZ dr. Janko Zerzer
predstavil koroske glasbene umet-
nike. Mesani pevski zbar Danica iz
St. Vida v Podjuni je pod vodstvom
zborovodja Hanzeja KerZarjas svojim
programom treh pesmi pridel slav-
nostni koncert. Na tem séranju se je
prvié predstavil gostujodi modki

vski zbor Sentanelski pavri iz

tanela pod vodstvom Mitja Si-
pka. Zelo spodbuden in obetaven je
bil nastop otrok iz Skocijana, ki so
pod mentorstvom Helke Mlinar
zapeli svoje najnovejse interpretacije
harmoniziranih pesmi. Obenem je
iz8la tudi kaseta z njihovimi inter-
pretacijami otroskih pesmi.

Zenimiv program je predstavil
tudi mesani pevski zbor Zvezne
gimnazije za Slovence v Celovcu pod
vodstvom JoZka Kovacic¢a in Mirka
Lausseggerja. Vsi naslednji zbori so
pokazali pester program narodnih
pesmi in viZ. Med moskimi zbori so
nastopili Kralj MatjaZ iz Libu¢ pod
vodstvom Hanzeja Koschutniga,
Trta iz Zitare vasi z dirigentom
Jozejom Starcem 'in Franc Leder—
Wesidjak iz Stebna 2z dirigentom
Janezom Petjakom.

Zboraovski programski koncept je
razbil nastop baritonista dr. Antona
Feiniga, ki ga je s Kklavirjem
spremljal sin Andrej z interpretacijo
dveh ljudskih pesmi v priredbi
korodkega skladatelja Antona Na-
geleta. Tudi nastop moskega okteta
Suha z dirigentom Bertijem Logar-
jem in 2Zsnskega okteta .Plazniska
dekleta iz 5t. Lipfa z .umetniskim
vodjem lreno BreZjak je popestril
sicer programsko zelo bogat in dolg
koncert. KoroSki skladatelj in zbo-
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rovodja Janez Petjak je za meSane
pevske zbore St. Lip§ in Peca iz
Globasnice, ki ju tudi sam vodi,
napisal kar pet skladb na besedila
Milke Hartman, Alojzija Gregori¢a
in Anite Hudl, s katerimi sta se oba
zbora predstavila na tem koncertu,
poleg medanege pevskega zbora Srce
iz Dobrle vasi pod dirigentstvom
Marjana BerloZnika, in meSanega
pevskega zbora Zarja iz Zelezne
Kaple z dirigentom JoZkom Wrulic-
hom. Tudi zborovodja JoZe Ropitz
je za dekliski pevski zbor Strokovne
%ole za Zenske poklice iz St. Jakoba
v Rozu, ki ga vodi sam, napisal dve
skladbi, kateri je zbor uspeino
interpretiral. Takim glasbenim ust-
varjalcem in poustvarjalcem na Ko-
rofkem so bila dodeljena priznanja
in nagrade. Med dvajsetimi nagraje-
nimi so tudi omenjeni Janez Petjak,
JoZe Ropitz, Mirko Kernjak, Milka
Hartman, Hanzi Arte¢, Len&ka
Kupper, Radovan Gobec idr.

Vsi omenjeni zbori ohranjajo
tradicijo korodkih Slovencev in
gojijo slovensko narodno pesem, ki
se prenada iz roda v rod. Ljudje, ki
s0 po navadi samouki (le redki med
njimi  imajo strokovno glasbeno
izobrazbo), z velikim idealizmom in
entuziazmom pospesujejo in razna-
$ajo slovensko pesem in in melodijo.
Tako je zanimanje za tak3ne vrste
kulturnih manifestacij na KoroSkem
precejinje. Dokaz za to je mnogo-
$tevilna udeleZba ljubiteljev zborov-
skega petja, k ¢emur prispeva tudi iz
leta v leto naradéajoda kvaliteta

izvedb komomih in velikih zborov-
skih skupin na KoroSkem.

METKA PUSENJAK

Fotografija KARLHEINZ FESSL

DELAM
KOT ZAMORC”
-TOKRAT
ZA GM

NOVA GORICA %

Jani je delavec, ki se boji, da
bodo ukinili termin dela, ¢e bodo
njegovega zamorca preresno dojeli.
Je delavec, ker je tovaris profesor
filozofije. Je delavec, ker nastopa
vsepovsod, kjer potrebujejo njegove
songe — na 2urih, koncertih, v gleda-
lis€u, v razredu . . . in konéno je de-
lavec, ker je danes pojem dela prene-
sen na najirSe podro&je, celo na
ne-delavne dejavnosti, katerega del
je tudi Jenijevo prepevanje. In na-
vsezadnje: ,,Clovek se je vendar raz-
vil zaradi dela, a né iz nuje do jelal”

Jani lepotec je eden od ujetnikov
svobode, ki je uglasbil revolucijo in
predsednika ZDA in prifel iz Sko-
felice v Novo Gorico delat kot za-
more, da bo lahko pladeval visoke
stanovanjske poloZnice!

Koncert Janija Kovatita, ki gaje
organizirala GM v Novi Gorici, je
ponovno potrdil njegovo izredno
sposobnost za komuniciranje $ pub-
liko. Tudi sicer hladno novogorifko
mladeZ je namreé Janiju ob&asno
celo uspelo oZiveti in pritegniti k so-

delovanju.  Kako nevsakdenje .iz-
najdljiv in izviren zna biti, se je po-
kazalo v vmesnih pripetljajih (Janiju

se je namreé prvi¢ v karieri zgodilo,
da je potrgal kar dve struni na kita- |

ri), ko je moral zabavati poslu3alce

na ,neglasben’ nadin: Tako smo
lahko spoznali vso Janijevo original-
nost. Njegova izvirnost v pripovedo-
vanju ,vro&ih, aktualnih ,Stosov"”
je prav gotovo enaka njegovemu
glasbenemu posredovanju besedil, ki
jih vedno zelo domiselno podpre z
dolo&enim glasbenim stilom. Vseka-
kor je bil Jani na novogoriskem kon-
certu dobro razpoloZen in mu tudi
tehniéne motnje niso pokvarile
volje, da bi v dvorani ustvaril ,,tapra-
vo'’ vzdujje.

Tvegana in mogo&e neprimerna je
bila prestavitev tega slovenskega
.popularnega kantavtorja” v tako
okolje, kot je Kultumi dom. Mehki
in udobni sedei v tem primeru
lenobno vplivajo na poslusaléevo
voljo, da bi se vZivel v glasbo na
odru. Jani Kova¢i¢ bi s svojim
nastgpom vsekakor bolj sodil v
drugaéen . kulturni’’ hram, v dru-

ga&éno atmosfero. Vprasanje pa je, U
kje je tisti drugi ,kulturni” hramin |

kak3en naj bi bil, da bi lahko GM
Nova Gorica v njem organizirala
take in podobne prireditve? A to je
na$ problem in ne (jasno!) Janijev!
V glavnem, on je bil prvil Bil je prvi,
ki je zabaval novogoritko mladino
na specifiéno Janijev nacin.

TATJANA GREGORIC
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Mesani zbor Danica

s




|ODMEVI

ABONMAJSKI
KONCERTI

V SEZONI
1982/83
'V NOVI GORICI

V letodnji koncertni sezoni je
Kulturni dom v Novi Gorici v okviru
rdefega in zelenega abonmaa glas-
benim ljubiteljem ponudil veéerna
sreéanja z raznimi umetninami zna-
nih avtorjev v orkestralni, vokalni,
komorni in solistiéni izvedbi. Ker je
vedji del teh glasbenih prireditev Ze
za nami, lahko o njih povemo nekaj
ved.

Koncertno sozono je 11. oktobra
zatel Londonski Bach orkester pod
vodstvom None Liddell. (Ta sestav
so osnovali leta 1966, prvi¢ paseje
javnosti predstavil leta 1967 v
dvorani kraljice Elizabete v Londo-
nu. Zelo kmalu je zatel orkester
gostovati v tujinl, njegov prvi nastop
v Jugoslaviji pa sodi v leto 1976.)
Na novogoriskem koncertu so bila
na sporedu dela iz obdobja.baroka
in skladbe 20. stoletja, torej kombi-
nacija starega in novega in to v
tehni¢no in muzikalno popolni
izvedbi.

Le enajst dni pozneje se nam je
predstavil Komorni orkester Bolj$oj
teatra, ki ga je vodil Jurij Simonov.
(Ansambel, ki so ga ustanovili na
iniciativo - omenjenega dirigenta,
vodje Bolj%oj teatra leta 1978,
deluje samostojno, sestavljajo pa ga
vodiini instrumentalisti simfoni&ne-
ga orkestra in skupine mladih
talentiranih ' glasbenikoy.) Posluali
smo dva concerta grossa A. Corelli-
ja, koncert za trobento in komorni
orkester v Es—duru J. N. Hummla,
Nocturno A. Borodina ter Serenado
za godalni orkester op. 48 v C—duru

I. Cajkovskega. Vrhunska inter-
_pmacna orkestra in solistov je
. potrdila vrednost tega nmambla
‘Morda je prav to nekoliko zasenéllo
-razolaranje, ker v programih obeh
“koncertov ni bilo nobenega dela
_nadih skladateljev, (kar bi lahko bila
lepa priloZnost, da sli§imo nasa dela
v dobri izvedbi).

. Dne 26. oktobra so nastopili gosti
iz Prage, vokalni ansambel Pradki
Mmadrigalisti. Ta komorni - sestav
tetke filharmonije 3teje osem pev-
~Cev in pet instrumentalistov in
“deluje Ze od leta 1958. Za svoje delo
in gostovanja je prejel Stevilne
‘Nagrade in priznanja. Danadnjo,
tretjo generacijo madrigalistov vodi
‘dirigent Svatopluk Jany$, uéenec
Ustanovitelja ansambla, profesorja
Mirosiava Vanhode. V Novi Gorici
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so madrigalisti predstavili zgodnjo
¢edko in evropsko renesantno glas-
bo, ¢edko glasbo iz obdobja pred
husitskim gibanjem, izbor skladb iz
Gallusovega opusa Harmoniae mora-
les ter iz zbirke duhovnih pesmi V.
A. Michna.

Po koncertno bogatem oktobru
naj bi sledil dalj$i premor, a je bil Ze
8. novembra na sporedu koncert
miadega pianista Dang Thai Sona iz
SR Vietnama (izven abonmagja). To
je bil prvi nastop tega umetnika pri
nas in ob dejstvu, da je zelo naglo
uspel, in si zagotovil blei¢eéo
kariero (na Chopinovem tekmova-
nju leta 1980 v Vardavi je prejel tri
posebne nagrade za najboljde izved-
be mazurk, polonez in klavirskih
koncertov), seveda ni Eudno, da je
bila dvorana polna do zadnjega
sedeZa. Dang Thai Son je izvedel dela

‘Haydna, Schumanna in Chopina. In

tako kljub lepemu glasbenemu vece-
ru spet ni ostalo ni¢ od skladb nasih

avtorjev .
Dne 6 decembra smo imeli
priloZnost  videti in slisati zelo

zanimiv koncert za plesalca in

tolkala. Tak3ne predstave so redke,
malo zaradi pomanjkanja del, malo
pa tudi zaradi plesa samega — plesati
cel vecer sam ni preprosto. Plgsalcu

ROCK

Vojku Vidmarju gre vsa pohvala za
izredno interpretacijo. Bila pa je t©
obenem tudi priloZnost, da skupina
tolkal pokaZe svojo neodvisnost od
drugih instrumentalnih skupin ter
velike in razlicne (ritmi¢ne in
melodiéne) moZnosti. U&inkovit
spoj njihove glasbé s plesom je
ob&instvu pripravil, upam si reci,
nepozaben veder.

Teden dni po tem se nam je
predstavil Komorni zbor RTV Ljub-
ljana pod vodstvom JoZeta Fuersta.
Delovanje tega zbora, ki je bil
ustanovljen leta 1945, je najbri
dobro znano, prav tako vemo za
mnoga priznanja, ki jih je dobil za
svoje marljivo delo. V dolgih letih so
se menjali izvajalci, menjali pa so se
tudi vodje. Po dirigentu Lojzetu
Lebitu je vodstvo prevzel. Marko
Munih, v zadnjem &asu pa je
dirigent . JoZze Fuerst, znan kot
nekdanji vodja APZ Tone Tom3i¢, s
katerim je dosegel lepe uspehe. V

prvem delu koncerta je zbor izvédeh

Misso ad imitationem pater noster J.
Gallusa, v drugem pa skladbe
slovenskih avtorjev Antona Lajovi-
ca, Jakoba JeZa, Lojzeta Lebida,
Pavla Sivica, poljskega skladatelja A.
Koszewskega ter angleikega B. Britt-
na. Koné&no torej skladbe nasih

PRIMORSKE '83

bo dne 21: MAJA (v prlmeru slabega vremena 28. maja)
od 14. URE DALJE TJA V POZNO NOC v
AVDITORIJU za hotelom Argonavti v NOVI GORICI.
Prireditev, ki jo organizirata ob¢insko drustvo Glasbene

mliadine

in obéinska konferenca Zveze socialistiCne

mladine Nova Gorica, bo odprtega tipa — vsi glasheniki,
ki se $e niso prijavili, pa bi radi sodelovali, lahko to
sporocijo organizatorju do konca aprila. Vstopnice po
150 dinarjev, za hrano in puaéo poskrbljeno!

skladateljev, a Zal ni¢ ve& kot to
(beri: od izvedbe smo pri¢akovali
VELIKO ve&, o dodatku pa lahko
redem le to, da bi bilo bolje, ¢e ga
ne bi izvedli).

Konec decembra je gostovala La
piccola symphonia iz Benetk z
dirigentom S. Piovesanom. (Komor-
ni sestav je zaZivel leta 1877, ko so
se van) vkljudili mladi' glasbeniki —
Studenti in diplomanti benekega
konservatorija Benedetto Marcello.
Po uspehu na Vivaldijevem festivalu
se vrstijo gostovanja po ltaliji in v
inozemstvu.) Njihov program je bil v
znaku A. Corellija in A. Vivaldija.

V zaletku februarja je nastopil
Simfoniéni orkester RTV Ljubljana
pod vodstvom Antona Nanuta. Na
pol prazna dvorana je bila najbr
posledica direktnega radijskega pre-
nosa koncerta.

Zatetna skladba, praizvedba Into-
nacije za simfoniéni orkester Marija-
na Gabrijel¢i¢a je bila, prijetna
osveZitev. Sledil je (zelo znani)
DvorZakov koncert za violoncelo in
orkester s solistom Cirilom Skerjan-
cem, nato pa Brahmsova simfonija.

Dne 21. februarja je nastopil Trio
Lorenz, ki letos slavi 25-letnico
umetniskega delovanja. Z njimi sta
nastopila 3e solista mezzosopranist-
ka Eva Noviak—Houlka in hornist
Joze Falout. Koncert je bil v celoti
posveéen delom J. Brahmsa.

Dne 10. marca smo poslusali
Simfoniéni orkester Slovenske fil-
harmonije pod vodstvom poljskega
dirigenta Stanislava Wislockega. Prvi
del je bil posveten glasbi 20.
stoletja. Orkester je izvedel Simr
fonio per archi Uroda Kreka (prva
izvedba je bila leta 1974) in
Klasiéno simfonijo S, Prokofjeva
(verjetno kot spomin na 30-letnico
skladateljeve smrti). Drugi del je
zapolnila Beethovnova 7. simfonija.
Tega koncerta se bomo zaradi
tehniénih in muzikalnih kvalltet Se
dolgo spomnmah

V sestavljanju programa je Eutiti
usmerjenost predvsem v dela baroka
in romantike (v&asih pozne romanti-
ke), sem in tja je zastopano 20.
stoletje, renesansa in impresionizem
le izjemoma. Od tega vecino skladb
pogosto sli§imo. In spet se spraluje-
mo: zakaj tako malo slovenskih
del? Vzrok temu najbrZ ni njihovo
pomanjkanje ali nezanimanje ob&in-
stva. (Skoraj vsi koncerti so bili
dobro obiskani. Res je sicer, da je tu
$e vedno premalo mladine, a zanjo
organizirajo dopoldanske koncerte v
skrajsani obliki.) Ne verjamem pa
tudi, da bi bile po sredi teZave 2
izvedbo. Pa se jih menda ne
sramujemo? Ali bi se jih morali?
ZDENKA MAKSIMOVIC
Fotogfrafija LADO JAKSA
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TERENSKO
SNEMANJE
OPERNE
PREDSTAVE

Povod za tale élanek je iz-
jemno uspel posnetek Puccinijeve
opere La Bohéme v izvedbi maribor-
skega opernega ansambla. Da bi
lahko o njem napisdli kaj ve&, smo
se morali zadeve lotiti od zadetka,
saj si povpregen Slovenec najbrz ne
predstavlja, kako zgleda radijsko
snemanje operne predstave, kaj vse
je zanj potrebno ter kakine te2ave
in radosti povzroéa, Pogovarjali smo
se s producentko radijskega oper-
nega programa Majdo Falout in sne-
malcem Matjazem Culibergom, ki
sta izkudena in uigrana, 2e veckrat
nagrajena ekipa.

FALOUTOVA: Radijska hisa do-
biva vsako leto od Kulturne skupno-
sti Slovenije doloCeno vsoto, ki se
imenuje sklad za obogatitev pro-
grama, kar pomeni, da nasa pro-
dukcija lahko posname letno 210
minut programa ljubljanske Opers
in 180 minut mariborske Opere.
Dogovarjamo se v zadetku sezone,
ko hisi pripravijata spored, in takrat
izberemo tista dela, ki jih $e nima-
mo na trakovih ali pa tista, ki so v
kak3nem smislu posebej zanimiva,
Da bi bili posnetki &imbolj$i, pred-
lagamo zasedbo mi, pogosto pa tudi
pomnoZimo orkester. Prav pri za-
sedbi smo Imeli tokrat — pri sne-
manju La Boheme — zares sreéno
roko. Nade RuZdjak, Jurij Reje,
Ivan Sancin, Olga Gracelj, Jaka Jera-
$a, Franc Javornik, Emil Baronik pa
seveda dirigent Igor Svera so dali
prav vse od sebe, njihov odnos je
profesionalen in nesebicen. Sploh je
treba mariborski ansambel posebej
pohvaliti, saj od prvega do zadnjega
vs/ sodelujejo ~ z zvoé&nimi efekti
nam je na primer pomagal dirigent
Simon Robinson, v zboru sta so-
delovall njihovi odliéni solistki, vsi
skupaj so se imenitno ujeli in po-
kazali neverfetno disciplino.

CULIBERG: Radijsko snemanje
se od predstave moéno razlikuje.
Podobno je snemanju radijske igre.
Na posnetku morajo biti namred vsi
zvoki, ki sodifo v predstavo. Snema-
mo natanéno po partiturl, seveda pa
ne lepo po vrsti, kot bi kdo mislil.
Snemanje je terensko delo. Operne
hise nimajo studijev, tako da je
treba snemati z reportaZnim avtom
~ kot nogometno tekmo. To pa
pomeni, da slisi snemalna ekipa po-
leg glasbe, ki jo snema, tudi ves hrup
prometne ulice, ropotanje deZja po
strehi in vse drugo. Povrh tega smo v
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Casu zelo omejeni in snemamo kar
po Sest ur na dan, kar je hudo
garanje. Posnetki ne teCsjo po vrsti,
snemamo, kot ima kdo od nastope-
jocih Cas, ko mu dopuita zdravie.
Ko konlamo sne-
manje, nasega dela seveda Se zdale¢
ni konec. Tu se $ele zalne nase
.drugo dejanje”. Na vrsto pride
studijsko montiranje — ,,rezanje in
Stukanje” — skratka vse vrste tehni-
&nih spretnosti in seveda kemija.
FALOUTOVA: Posnetki so ved-
no vsi v slovensCini, tudi gostje se
naudijo slovenskega besedila. Zato
pri snemanjih sodeluje tudi lektor.
Vsekakor je tako snemanje napor-

nejfe, kot bi si Elovek prvi trenutek .+

predstavijal. Zato smo toliko bolf
veseli, kadar nam delo zares uspe,
kot nam je tokrat. Nove posnetke
dajemo v program veCinoma v praz-
ni&nih dneh, mariborska La Bohdme
bo na sporedu 3. maja.

_Zapisala KAJA SIVIC

DUO.KOROSEC
V ATELJEJU DSS

Koncert dua — Marjeta Korodec,
violina (Bruselj) in Marjana Koro3ec,
klavir (Freibutg) — je spet enkrat
potrdil, da so med Slovenci $tevilni
odliéni glasbeniki, ki se po Studiju
ali izpopolnjevanju v tujini odloéa-
jo, da bodo tam tudi ostali. Med
odliéne violiniste, ki delajo zunaj,
sodi tudi Marjeta KoroSec, ki se je
na tokratnem koncertnem vederu
izkazala kot motnejsi pol poustvar-
jalnega dua.

Glasbenici sta najbolj zavzeto!

skupno muzicirali v Stockhausno-
vem mladostnem delu, Sonatini za
violino in klavir, od slovenskih
skladb pa je bolj muzikantsko za-
zivela Stuhéeva Sonata iz leta 1972
kot pa Skerlova Sonatina, ki je bila
tokrat izvedena prvi&, Druga violin-
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Radijsko snemanje opere La Bohdme z ansamblom mariborske Opere — v

ospredju sopranistka Nada Ruzdjak

Pianistka Marjanca Korosec—Andraschke
Fotografija MARKO RUDOLF

ska sonata Sergeja Prokofjev, ki smo
jo slitali kot sklepnn toéko vedera,
je skladba iz avtorjevega sovjetskega .
obdobja in govori z zvoéno bolj
zaobljeno govorico kot njegova
zgodnej3a dela, vendar je izvajalsko
$¢ vedno zelo zahtevna, kar je tokrat
obéutila zlasti pianistka.

Gotovo bi bil duo sester Korodec
Se uspednejdi, e bi glasbenici bolj
stalno sodelovali; tako pa je bilo iz
njune igre Eutiti dve povsemn samo-
stojni glasbeni poti.

MOJCA SUSTER

KRATEK
POGOVOR
S PIANISTKO

Marjana KoroSec je zelo mlada
kongala Studij klavirja pri profesorju
Tonetu Ravniku na ljubljanski Aka-
demiji za glasbo, nato pa se je
izpopolnjevala v Londonu in Fre-
iburgu. Tam je ostala in si ustvarila
druzino.

.~Sprya sem tako manj nastopala
in zalela sem pouclevati, kar po-
&nem $e danes. Rada ulim pred-
vsem najmlajSe, predSolske otroke.
Program prilagodim vsakemu po-
samezniku, skladbe 2biram tako, da
ga ne zadr2ujem pri delih, ki jih
nerad igra. Saj vendar obstaja toliko
glasbene literature, da Iahko naj-
demo za vsakogar nekaj.”

Marjana Korosec pravi, da se pri .
poucdevanju sam ogromno nauéii
Seveda pa je edno tudi vadila.

,,Ne nastopam prav pogosto. Ka- "
dar nsjdem zanimivo literaturo in
kadar imam dolocen spored zares
pripravijen, ga ponudim radiu ali
organizatorjem koncertov, Ob dru-
Zini in pou&evanju je solisti¢na kari-
era pad nekoliko v ozadju.” ‘

Marjana Korosec se je v Londonu |
izpopolnjevala tudi v komorni igri.
Vedno je rada spremljala, prav-
zaprav — Iigrala v skupini. Posebno
pri srcu sta ji violina in flavta, Tudi
pri svojih u&encih rada uporabi sku-
pinsko muziciranje.

..Pred tremi leti sva zaceli s sestro
Marjeto, ki je violinistka — kon-
certni mojster v Bruslju — skupaj
vaditi. Ker Ziviva precej dale¢ na-
razen, se dobivava oblasno — ta-
krat, ko imava vsaka svoj del Ze
nastudiran, da program skupaj iz
piliva. Zelo dobro se ujemava in sva
v bistvu duo in ne violina s sprem-
ljavo, saj vsaka od naju samostojno
muzicira in ima svoj pogled nd
skladbo. Le nazednje se ena drugl
prilagodiva v skupnem muzicira

nju.
KAJA Sivic




IODMEVI

FRANKFURTSKI
SEJEM
GLASBENIH
INSTRUMENTOV

Na frankfurtskem sejmi3¢u prire-
jajo vsako leto tudi sejem glasbenih
instrumentov. Ta je bil letos od 5.
do 9. februarja v Stirih ogromnih
‘dvoranah sejemskega razstaviia. Na
tem sejmu se pojavljajo vsi proizva-
jalci, ki v svetu glasbenih instrumen-
tov kaj pomenijo; letos jih je bilo
prek tiso. Sejem je tematsko
razdeljen na velike instrumente,
male instrumente, elektronske in-
strumente, ljudska glasbila, ekusti¢-
no tehniko, glasbene knjige in note,
orodje za izdelavo, nadomestne dele
in pribor. Opisovanje vsega sejma bi
bilo nezanimivo naltevanje proizva-
jalcev, saj se predvsem na podroéju
klasi¢nih orkestrskih instrumentov,
pa tudi instrumentov za jazz ali rock
zasedbe ne more zgoditi ni¢ veé
revolucionarnega. S tehni&nega vidi-
ka so se vsi ti instrumenti razvili Ze
do popolnosti, ostaja samo e
vpradanje kvalitete. Ta pa je odvisna
predvsem od cene, tako da nam pri
nakupu instrumenta ostane samo 3e
izbiranje po okusu — v okviru
doloZenega cenovnega razreda.
Predvsem v vrhunskem razredu ne
moremo ved¢ objektivno razpravljati
o kvaliteti (primer Steinway ali
Boesendorfer).

Ustavili se bomo predvsem pri
dveh pojavih, ki imata v zadnjih
letih pri popularizaciji glasbe vedno
vecji vpliv — ne vedno pozitiven. To
sta samogradnja instrumentov in
prav neverjeten prodor elektronskih
instrumentov, predvsem orgel.

Ideja o samogradnji glasbenih
instrumentov izvira iz Sestdesetih
let, ko je zatelo rasti zanimanje za
baro&no in renesanéno glasbo ter za
avtenti¢no izvajanje te glasbe na
originalnih instrumentih, medtem
ko takih instrumentov skorgj ni bilo
ali pa so bili za ljubiteljske glasbeni-
ke predragi. Takrat so kot prvo
moZnost ponudili na trg (v Ameriki
seveda) material za izdelavo &emba-
la in prav ta dejavnost je do danes
doZivela najvedji razmah — &embalo
kot najvaZnejdi instrument baro&ne-
ga instrumentarija ima.tudi danes
glavno vlogo pri izvajanju baro&ne
glasbe. Razlog za samogradnjo ¢em-
balov je bil tudi ta, da so tovarne
izdelovale le moderne &embale, ki

 Pa so bili neprimerni za avtenti¢no
| izvajanje baro&ne glasbe.
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Danes se da doma izdelati celo
vrsto predvsem baro&nih in rene-
sanénih instrumentov. Na sejmu je
bilo prek dvajset ponudnikov najraz-
litnejiih materialov. Razen Eembala
in drugih predstavnikov njegove
druzine (virginal, spinet, muselar) je
mozne izdelati v samogradnji e
klavikord, regal, pozitiv, portativ,
lutnjo, kitaro, baro¢no harfo, goda-
la (violo da gambo, rebec, vilhuelo,
pihala (korneti, ranket, zinki), v
zadnjem c&asu celo orgle. Zaradi
velike cene nudijo pri orglah moz-
nost postopne izgradnje — osnovni
model s 3tirimi registri lahko dogra-
jujemo do kar velikega instrumenta
s prek dvajsetimi registri. Seveda pa
je to za posameznika prevelik
zalogaj — v tujini se s samogradnjo
orgel ukvarjajo predvsem revnejie
cerkvene obcine. Nekaj izdelovalcev
je ponujalo tudi material in naérte
za izdelavo Orffovih instrumentov,
‘namenjenih otrokom (ob sodelova-
nju sterSev), kar je lahko zelo
pouéna zaposlitev.

Samogradnja nudi tele prednosti:
hiter in razmeroma poceni nakup
instrumenta (cena materiala pred-
stavlja kak8no tretjino vrednosti
gotovega instrumenta), spoznavanje
instrumenta v &asu gradnje (zaradi
kasnejSega laZjega vzdrievanja),
razumevanje delovanja instrumenta
(ze kar najboljo izrabo njegovih
moZnosti pri igranju). Da lahko tako
delo popestri prosti &as, nudi dosti
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veselja (tudi jezel), je pa razumljivo
vsakemu, ki ‘je Ze kdaj delal po
receptu ,sam svoj mojster”. Kvalite-
ta doma izdelanih instrumentov
seveda ne more biti vrhunska, to pa
tudi ni potrebno, sa so taki
instrumenti v glavnem namenjeni za
ljubiteljsko muziciranje. Mnogo je
odvisno od kvalitete materiala (tudi
tu obstajajo precejdnje razlike v
cenah), od dobrih navodil in naérta
do spretnosti in iznajdljivosti izdelo-
valca. Jasno je, da se umetnosti
izdelovanja instrumentov ne da
naugiti samo iz navodil in le pri
enem instrumentu. Za popularizaci-
jo glasbe pa je taka dejavnost
vsekakor dobrodoila.

, Omenimo 3% drug pojav, ki bo
lahko imel tudi negativne posledice. *
Gre za neverjeten razmah elektron-

skih orgel, ki z razvojem mikroelektro-
nike nudijo vse ve& moZnosti in
postajajo dostopne vsakemu Zepu.
Pred dvema letoma je neka japonska
tovarna dala na trZis€e prve prenos-
ne orgle na baterijsko napajanje v
velikosti kitare — 2z namenom
izpodriniti kitaro, ki jo uporabljajo
za izlete, zabave in piknike. Danes je
tak3nih orgel e cela vrsta, celo
manjiih in z ve¢ registri, avtomat-
skim ritmom ter e kak3nimi indivi-
dualnimi posebnostmi za primamlja-
nje kupca. Ene, na primer, imajo
priklju¢en majhen tiskalnik, ki z
notami zapiSe zaigrano melodijo —
priloZznost za , komponiste’, ki ne
poznajo not. Cela vrsta jih ima
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vjrajen spomin in si znajo zapomni
zaigrano melodijo, ki jo potem same
zaigrajo pri  poljubni hitrosti in
poljubni kombinaciji registrov. Pri
vecjih instrumentih so moznosti e
bolj pisane. Vse so namenjene temu,
da omogotajo ¢&imbolj enostavno
pri¢arati &imbolj pisane zvoke (in
oCarati prijatelie — neglasbenike
seveda). Znalilen je moto nekega
proizvajalca: ,,nade orgle naredijo iz
zatetnika profesionalca’. Na takem
instrumentu lahko zelo hitro dose-
Zemo zadovoljiv uéinek, kar pa
lahko zaletnika odvrne od poglob-
lienega Studija. Razmah tak3nih
instrumentov bo, po mojem mne-
nju, povzrogil bolj razdirjeno glasbe-
no pismenost, ki pa bo hkrati v
popre¢ju tudi vedno ni%a. Do
skrajnosti (ki pa, upajmo, ne bo
naila prevelikega odmeva) je idejo
poneumljanja prignal japonski proiz-
vajalec, katerega orgle i imgjo priklju-
€en opticni Citalec, ki zna prebrati
posebej 3ifriran notni zapis. Obstala-
jo e celi zvezki takih ,,not", ki jih
je treba samo ,pre€itati’”, nakar pa
orgle same zaigrajo preditano sklad-
bo. ,Glasbenik’’ lahko svojo ,kre-
ativnost’’ pokaze samo %e z nastavit-
vijo hitrosti izvajanja skladbe in z
izbiranjem registrov.

Da ne bom samo kritiziral, povem
Se to, da so name naredile moéan
vtis (predviem kot tehniéni dose-
Zek) najnovejle elektronske orgle
tovarne Yamaha. Te imajo popolno-
ma novo tehnologijo proizvajanja
zvoka, ki lahko zelo naravno repro-
ducira zvok glasbenih instrumentov
(kolikor ni to omejeno s kvaliteto
zvoénikov). NaStejem ng shmo
nekaj znaCilnosti teh orgel: 64
ritmov s poljubno izbiro instrum
tov, razmerja teh instrumentov in
hitrosti, avtomatska harmonizacija
igrane melodije, avtomatski druai

glas k dani melodiji, memoriranje
kombinacij registrov, tretji solo
manual, ki ima v spominu zvoé&ne

spektre studijsko posnetih instru-
mentov z vsemi posebnostmi (nasta-
vek tona in izzvenevanje), tako da se
zvoka, ki ga dajo orgle, res ne da
logiti od zvoka naravnega instru-
menta. Razen tega je klaviatura
ob¢utljiva na jakost udarca (klavir),
na jakost pritiska (espresivo) in na
vibracije prsta levo—desno (violinski
vibrato). Demonstracija tehaorgel je
bila res prava paa za udesa: orgle,
simfoni¢ni. orkester, jazz orkester,
nekaksna ,vesoljska” godba., O
uporabni in  glasbeno-umetniski
vrednosti takega instrumenta pa naj
vsak sam razmislja. Se cena — okrog
dva milijona novih din.

BORIS HORVAT
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PAT METHENY
V

VORANI
TivoLl

Tezko je pravzaprav razvozlati,
kaj je organizatorje — v tem primeru
spet Cankarjev dom — napeljalo na
misel, da bi tudi v Ljubljani uspelo
organizirati nastop Pata Methenyja,
sicer najpopularnejdega izvajalca
muenchenskega ECM, Se posebno
tezko, ker je bilo za kakrinokoli
daljSo in ustreznej$o promocijo vse
premalo &asa, Methenyjevo ime pa
pri nas vseeno ni tako znano, da bi

taka promocija ne bila potrebna. .

Cefie vstopnic za koncerte v zad-
njem ¢asu namreé silijo kupce k
preudarjenemu investiranju denarja.
Prav zaradi omenjenih vzrokov se je
koncerta Pat Metheny Group udele-
Zilo manj kot petsto njegovih naj-,
bolj vnetih pristadev. In ti so dobili
natanko tisto, kar so ob poznavanju
njegovih plodé lahko pricakovali; se
pravi igranje na zavidljivi profesio-
nalni ravni, odli¢en zvok in pre-
ratunano uporabo svetlobnih efek-
tov. To pa je tudi vse, kajti Methe-
nyjeva medanica rocka in jazza je
tako neizrazita, da priéne dolgo-
&asiti ze po kakih desetih mjnutah.

V glavnem samo preigrava motive,
ki smo jih lahko slifali v najrazlié-
nejsih podobnih variantah fuzijske
muzike, Od Pata Methenyja namre¢
tako na ploi¢ah kot na nastopih ni

mogoée pritakovati nicesar takega, |

kar bi 2e zdavnaj prezvedene klileje
jazz—rocka dvignilo nad okvire za
cementirane pred desetletjiem. Met-
henyjev eklekticizem se naslanja v
prvi vrsti na druge izvajalce ECM,
npr. na Burtona, Jarretta, da manj
znanih ne omenjam. V tem stilu je
zvenel tudi njegov argentinski gost,
ki je v glasbo skupine vnesel nekaj
juznoameritke eksotike, pogojene
predvsem 2z uporabo ,.etniénih" in-
strumentov, seveda pa je bilo tudi to
dale& od vsake inovativnosti.

Na koncertu smo tbrej lahko sli-
Sali ,prelepe”, z obilo elektronike
zabeljene  Methenyjeve Kkitarske
ekshibicije, pa malo manj dolge so-
listi€ne dele ostalih &lanov klasi&ne-
ga kvarteta — pianista, basista in
bobnarja. Predvsem bobni so zveneli
natanko tako, kot na ve€ini eceemo-
vih plo3é.

Izjemna dolZina koncerta je po-
slusalce precej utrudila, zato so dvo-
rano zapuléali Ze pred koncem, ko
je postajalo jasno, da se Metheny
strogo drzi svojih obi&ajnih smemic.
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Pa si za konec postavimo vpra
%anje, kako je mogoce, da se kon-
certa Sun Ra Arkestre udeleZi kakih
2000 poslusalcev, medtem ko je
koncert Pata Methenyja, ki ne-
dvomno igra ,sprejemljivejso’’ glas-
bo, tako neopazen? To je eden
tistih ljubljanskih kulturnih fenome-

nov, ki bi jih nedvomno ve!jalo‘

raziskati.
JURE POTOKAR

BEHEMONT

Vv
CETRTKOVEM
DISCU
STUDENT

Za tiste, ki tega 3e ne veste:
Behemont je reinkarnacija nekdanje
beZigrajske skupine, ki jo sestavljajo
Stirje fantje. Trije uteledajo glasbene
obete v tovrstni glasbeni produkciji
Ze najmanj po svojih letih, pri ¢emer
jim tudi samih glasbenih, za sedaj Se
predvsem izvajalskih zmoZnosti niti
slu¢ajno ne primanjkuje, medtem
ko ¢&etrti daje zasedbi izrazno go-
tovost tako po svojem dosedanjem
glasbenem staZy kot tudi po Ze
izpricanih glasbenih idejah in 3e
posebej izvajalski spretnosti. Tudi
instrumentalno je zasedba %e kako
zanimiva, saj se je ob bobnarju
zbrala trojica pihalcey — saksofonis-
tov, ki igrejo tudi na drugih izbranih
pihalnih instrumentih, kot so npr.
klarinet, flavta ter posebna pis&al

Del ansambla Behemont

eksotiénega zvoka. Skupina je naj-
zanimivej$a, pa tudi glasbeno najbolj
obetavna novost, kar jih je na tem
glasbenem podro&ju porodilo mi-
nulo leto in morda $e pol zraven.

Prav zaradi tega zasluZi $e posebno
pozornost in vso moZno podporo,
kajti vse besede o neverjetno borni
ponudbi jazovsko usmerjene godbe
na domaci glasbeni sceni, bi bile le
3¢ eno ponavljanje Ze povedanega.

Ce je drugi nastop Behemonta (v
okviru programa rednih Cetrtkovih
jazzovsko-plesnih velerov v disku
Student) morda izgubil intrigant-
nost v primerjavi z njihovim prvim v
Bezigrajski galeriji, ker ni bil veé
Cista novost, neznan in s tem pre-
senedenje, pa je pridobi marsikaj, e
posebej to, daga zmoremo preudar-
neje oceniti. Pri tem seveda ne
nameravamo, naStevati napake in
spodrsljaje, ki kot nujnost sprem-
ljajo poskuse vsakega glasbenika ali
skupine, ki zakljuduje prvo fazo
glasbenega formiranja ter 3ele za
¢enja 2z javnimi nastopi. Tak3ne ne-
rodnosti velja sprejeti z vso dobro-
hotnostjo in v njih odkriti neposred-
nost in iskrenost prizadevanja. Behe-
mont seveda nimajo veliko izkudenj
z javnimi nastopi, zato v tem po-
gledu od njih ni pri¢akovati pro-

' fesionalnosti; predolgi premori med

skladbami, oklevanje in neizngdlji-
vost pri nastopu gre tako pripisati
zgolj njihovi neizkudenosti, morda
pa tudi majhni tremi, ki pa¢ sprem-
lja vsako tak3no prireditev. Ceprav
so bile okoli§¢ine mnogo boljse kot

ob njihovi prvi predstavitvi — za kar
gre posebna zahvala tehnikom Foru-
ma, ki so se v okviru moZnosti
optimalno potrudili — se seveda %
vedno niso niti pribliZali idealnosti,
saj le to onemogoda Ze sam ne-
primeren prostor za nastop. In ven-
dar je scenografija kletnega prostora
pri¢arala v Ljubljani tako redko in
pogresano podobo pravega jazzov-
ska kluba, s tem pa pripomogla k
prepriéljivosti predstave.

Kot smo Z2e omenili, je pri Behe-
montu najbolj obetavna sama glas-
bena zasnova, ki jo je mo¢& razbrati
iz njihovega igranja in tudi razvoj
posameznih skladb, Trenutno se ta
koncert seveda kaZe 3ele v rudimen-
tarni obliki, ¢emur se ne smemo
¢uditi, saj fantje pal prav zdgj
preZivljajo zadetno fazo, pa zato
precej veé¢ napora in zbranosti po-
svetijo vpradnju, kaj igrajo, mnogo
manj pa, kako igrajo. Tako je nujno,
da so hrbtenica njihovega izvaanja
preproste teme, ki pa jih bo ve¢ino-
ma mogo&e kompleksnejSe nadgra-
diti. Glasbeni izraz kaZe razliéne
vplive, ki bi jih smeli poimenovati
pozitivne” in ,perspektivne’”. Ob
tem bi si dovolili nasvet: dobro bi
bilo, &e bi se otresli tistih tem, ki
preveé spominjajo na,,begnagradov-
sko podobo’, saj so Ze dodobra
izrabljene in zato dopusgajo le ozek
glasbeno-manipulativni prostor. Ver-
jetno bi bilo za fante koristno, &e bi
posvetili nekoliko veé pozornosti
pravi jazzovski tradiciji; dobro bi
bilo, &e bi — recimo — prisluhnili
dostopnim plo$¢am World Saxopho-
ne Quarteta ter tudi plo¢am po-
sameznih saksofonistov, ki ga sestav-
ljsjo. Lepo je, &e so ti Ze Zivljenje
samo ter lastna notranja doZivetja
zadostna inspiracija za glasbeno
delo, vendar to morda zado’ta za
zadovoljitev zadetnih ustvarjainih
potreb, vsak nadaljnji napredek pa
zagotavljata samo trdo delo ter re-
sen $tudij Ze doseZenega, ne da bi se
sramovali pozitivnih in plodnih vzo-
rov. Konec koncev je to obitajen
nadin dela vseh velikih mojstrov, ne
glede na zvrst glasbe. Navriemo naj
le & to, da smo opazili napredek
tam, kjer najpogosteje zatkripa, t.j.
pri uigranosti, ki je bila zadovoljiva
tudi pri sicer delikatnih prehodih
med posameznimi deli skladb.

Disko Student je tako ob &etrtkih
%8 bolj zaZlvel z ,,Zivim'’ jazzovskim
programom. Upamo, da bodo z na-
stopi skupin zmogli nadaljevati tudi
v prihodnje — &e Ze ne redno, pa
vsaj ob&asno. Obisk &etrtkovii:
jazzovskih ve&erov v kleti 4. bloka
Studentskega naselja toplo pripo-
ro&amo.

ZORAN PI81|'0TNIK



ODMEVI

SRECALI SO SE
JUGOSLOVANSKI
BALETNI
UMETNIKI

Sreanja  vrhunskih  baletnih
umetnikov  Jugoslavije postajajo
praznik za slovenski pa tudi jugosio-
vanski balet, saj se vsako leto vy
Ljubljani v podastitev praznika OF
pod umetniskim vodstvom vrhunske
baletne umetnice Lidije Sotlar pred-
stavijo s svojimi najboljSimi stva-
ritvami najbolj3i jugosiovanski balet-
ni plesalci in koreografi. Prvotna
postavitev, rojena v baletni skupini
Lidije Sotlar pred 3estimi leti, je
sprva romala z odra ha oder vse do
ustanovitve kulturnega doma Ivan
Cankar, ki je vsem tem entuziastom
omogo¢il ugleden prostor za pri-
prave, primeren oder ter vso po-
trebno organizacijo izpeljave tega Ze
velikega dogodka. Da so si njeni
iniciatorji in udeleZenci zasluZili
tako pozornost je pripomoglo
dolgoletno  samoiniciativno delo
brez vsakrSnega zasluZka s trdno
dolo&enimi cilji: z zdruitvijo, pre-
verjanjem in spodbujanjem vseh
baletnih ustvarjalcev in poustvarjal-
cev rediti ,krizne noge jugoslo-
vasnkega baleta” (kot je na enem
prejinjih sre&anj nekdo rekel).

Z razliénim uspehom so sre€anja
pogumno napredovala tudi v svoji
programski zasnovi, s Cimer so se e
bolj priblizala zastavljenemu cilju.
Razgovori vseh ‘udeleZencev so se
kot uvod v srecanja uvrstili v
program lanskoletnega — petega
sretanja, letos pa — na Sestem — so
dodali 3e retrospektivno razstavo o
delovanju baletne skupine do danes

in o preteklih sredanjih. Letodnje

srecanje se je razlikovalo od dose-
danjih tudi po tem, da je v program
uvrstilo prvonagrajence s Prvega
tekmovanja baletnih umetnikov, ki
je potekalo decembra 1982 v novem
novosadskem glasbenem centru, o
¢emer smo pisali v eni izmed
prejinjih  Stevilk. Razgovori za
okroglo mizo na dan pred prvim
koncertom so nacéeli resne pro-
bleme, ki mo&no zavirajo nadaljnji
razvoj te pri nas najmlajse glasbeno-
-scenske umetnosti. Pomanjkanje
kadra, slabo organizirana 3olska
mreZa, pomanjkanje dobrih pedago-
gov, repertoarji in njihova pro-
gramska usmeritev so bili problemi,
ki so jih nadenjali tisti, ki so
prehodili trnovo pot do baletnih
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desk. Najmlajsa udeleZenka na raz-
govorih, prvonagrajena v kategoriji
najmlaj$ih na tekmovanju v Novem
Sadu, Dijana Krsti¢ — gojenka
srednje baletne Sole Lujo Daviéo iz
Beograda, je resno opozorila na
slabo povezanost mladih, komaj
diplomiranih plesalcev z gledalis-
¢em, kar povzroda negotovost mia-
dih plesalcev po konéanem $olanju
in' odvraa mlade, zlasti de&ke, pri
njihovi Zivijerfiski poklicni oprede-
litvi. Kljub vsemu je v Novem Sadu
bilo oéitno, da miadih kadrov ne
manjka, da tudi 3ole niso toliko
krive za nekajletno krizo. Sklenili so
se zdruZiti in se povezati ter s
skupnimi moé&mi ustvariti vrhunski
jugoslovanski balet. Prisotnost balet-
nih plesalcev iz vseh jugoslovanskih
baletnih centrov z gosti iz Muenc-
hna omogoéa predstavitev najboljsih
koreografskih stvaritev Ze priznanih
koreografov ter spodbuja mlade h
kreativnemu ustvarjanju, plesalcem
pa omogofa medsebojno pri-
merjanje doseZkov.

Letodnje Sredanje je v primerjavi_

s prejinjimi to tudi dokazalo, saj je
sprogramskovsebino in plesno izved-
bo pokazalo boljfo plesno tehniko
plesalcev ve&jo ptripravijenost in
odgovornost pri izboru glasbe in
koreografije ter nova koreogrefska

imena, ki spadajo v sam vrh
jugoslovanskega baleta. Kot na vseh
sre¢anjih je bil osrednja tocka
baletnega koncerta nastop stalnega
gosta, solista Bavarskega drZavnega
gledalis¢a iz Muenchna, jugoslovana
Dinka Bogdani¢a, ki je s seboj
pripeljal svojo najnovejo sople-
salko, solistko istega ansambla,
madz2arko Judith Turos. Predstavila
sta se v obeh delih koncerta s stilno
zelo razli¢no glasbo in povsem
razliéno koreografijo in pokazala
veliko tehni&no znanje in $e posebej
smisel za umetniSko transformacijo,
kar zmorejo le vrhunski baletni
plesalci. Tehni&no dovrieno in &isto
klasiéno interpretacijo koreografije
Johna Neumeierja (duet iz baleta
Hrestaé P. | Cajkovskega) sta
razvila do filigranske preciznosti,
prav tako intepretacijo na prekrasno
impresionistiéno glasbo :Clauda De-
bussya Oblaki v popolni koreografiji
Jurija Kyliana.

Takoj za njima moramo omeniti
beograjsko vrhunsko balerino lvan-
ko Lukateli in. skopsko Zoico
Purovsko, ki uporabljata telo ne
samo v tehniénem, smislu temveé
tudi kot osnovno izrazno sredstvo v
oblikovanju scenskih viog. Lukateli-
jeva je navdulila v Zar ptici Igorja
Stravinskega v koreografiji velikega

Dinko Bogdanié in Judith Turos na sreéanju baletnih umetnikov v
Cankarjevem domu. Fotografija MARKO HABIC

jugoslovanskega koreografa Dimitri-
ja Parli€a, k Eemur je prispeval tudi
suvereni partner Rade Vuéié, v
drugi interpretaciji v koreografiji
Pitra Darela na glasbo Ples zore P, |,
Cajkovskega pa je ob partnerju
Mirceau Hurdubaeu iz Sarajeva
njena umetnidka izpoved zaostajala
za tehni¢no platjo. Zoica Purovska
se je izkazala v duetu iz najnovejSega
baleta skopskega baletnega ansam-
bla ,,Legenda o ljubezni’ skladatelja

Arifa Melikova v k&reografiji gosta

iz Sovjetske zveze Anatola Sikere.
~x Dober soplesalec ji je bil Zoran

Velevski (prav tako iz Skopja), ki pa

mu je koreografija onemogoéila, da’

bi bil veé kot partner svoj soplesal
ki.

Hrvatsko narodno kazalidte iz

Zagreba se zadnjih nekaj let ponasa
z dveme vrhunskima plesalkama:
Lidijo Mila in Almiro Osmanovi€, ki
je odkritje novosadskega tekmo-
vanja.
Kot v Novem Sadu je tudi v
Ljubljani nastopila z Davidom So-
rinom, ki je prav tako mlad solist
zagrebdkega baleta. Izvedla sta duet
iz baleta Ljubezen za ljubezen
Tihona Hrenjikova v koreografiji
Vere Bokadoro. Lidija Mila je
plesalka, ki na vseh svojih nastopih
kot vrhunska umetnica veliko daje.
Njen partner Ostoja Janjanin je bi v
Baladi o vojaku (iz baleta Pesmi
ljubezni in smrti) Gustava Mahlerja
v koreografiji Milka Sparembleka
tretjenagrajeni v zadnji tekmovalni
skupini.

Novo koreografsko delo Srecanja
je na glasbo Vangelisa nedavno
ustvaril  koreograf in dolgoletni
solist ljubljanskega balgta Ivo Kosi.

Sadu zaradi dolZine ostala nenagra-
jena, tokrat pa je potrdila uspeh

njo je,

Huseina.

opere in baleta v Osijeku,

JELICA PORENTA

Njegova koreografija je v Novem

njegovega koreografskega debija. Za
¢eprav v tehni¢no zelo
korektni interpretaciji skopskih so-
listov Ane Savié—Husein in Zorana
Velevskega zbledela v Novem Sadu
nagrajena koreografija Adagia na
Albinonijevo glasbo prav tako mla-
dega koreografa iz Skopja Ekrema

IzZkudnje jesno oznalujejo poseb-
nosti tega-do sedaj najveljega oz.
najboljsega sretanja. Najti je treba
druga&no obliko kontinuiranega po-
vezovanja obenem pa izkoristiti Ze
obstojete moZnosti za predstavitev
mladih baletnih umetnikov pred
prihodom na ljubljansko Sre¢anje
(morda z nastopi v okviru mati&-
nega ansambla na baletnem Bienalu
v Ljubljani, na festivalu komorne
na
Dubrovniskih poletnih igrah ipd.).



RICHARD WAGNER-
REVOLUCIONAR

< Kot nezaZelen gost se je skladatelj
=3 Richard Wagner aprila leta 1842 po
petletni odsotnosti nepri¢akovano
prikazal v svoji domovini — Nemg&iji;
b=maja leta 1849 jo je moral zaradi
« tiralice spet zapustiti za dvanajst let.
Teh sedem let je bilo zanj &as
izpolnjenih nad in razoé&aranj, ble-
§&etih uspehov in bole&ih izkusenj,
dolgoroénih naértov in iz&rpavajo-
&ih bojev.
O prekucuSkih naértih nemirnega
<ngmrioma duha pri¢ajo njegova
$tevilna pisma iz tega Casa, ki jih je
ponatisnila vzhodnonemska zaloZba
= v Leipzigu, komentirala pa Gertruda
EStrobel in Werner Wolf. |z tega
komentarja povzemamo nekaj zani-
mivosti:v
- +2e med potjo iz Frankfurta do
mulpziga smo se z muko prebijali
skozi veletok pbtnikov, ki so hiteli
na leipziski spomladanski sejem.
Dva dni in dve no&i smo med
viharjem, deZjem in snegom presto-
pali iz ene podtne kodije v drugo. V
tej] muki je bil.edini svetll trenutek
pogled na &udoviti grad Wartburg in
brZ sem si zamislil scenerijo za tretje
dejanje svojega Tannhauserja, ki sem
ga v partituri nosil s seboj”. Tako
pife Wagner v svoji avtobiografiji z
naslovom Moje Zivijenje. Pripotoval
je v Dresden in tam iskal moznosti
za uprizoritev svojih oper Veéni
mornar,Tannhauser in predvsem
Rienzi. Ceprav so izvedbo Rienzija
prelagali, so se zanj izvajalci tedalje
bolj * navdulevali in premiera leta
1844 je imela velikanski uspeh, o
katerem je Wagner obdirno porocal
znancem in svojcem v Pariz. Tudi s
svojim dirigentskim nastopom je
glasbane kroge navduiil. Zato so mu
po smrti vodilnega kapelnika po-
nudili dirigentsko mesto, Toda — 2e
so se zadele nevie&nosti. Wagner je
bil silno samozavesten in ponosen.
Ponujeno mesto je bilo vezano na
_enoletni preskusni rok, Temu se
Wagner ni hotel ukloniti in je po-
nudbo odklonil. Saski dvor in inten-
danca sta nazadnje popustila, Wag-
nerja so imenovali za ,kapelnika
njegovega veli¢anstva” s 1500 tolarji
plade in dosmrtno nastavitvijo. Kralj
Friderik Avgust ga je sprejel v avdi-
enco, kar je bil za Wagnerja vrhunec
komaj zatete umetniske poti.

Takoj je Wagner revolucionarno
posegel v oblikovanje repertoarja.
Predvsem je dal prednost nemskim
delom. Gluckova Ifigenija in Webro-
ve opere, Marschner in Spohr so si
pod njegovim vodstvom z uspehom
sledili na opernem odru. Ob tako
zavzetem dirigentskem in organiza-
cijskem delu pa je &edalje globlje
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Richard Wagner v revolucionarnih
letih (risba)

spoznaval kulturne, politiéne in
organizacijske ovire ne le v Dres-
denu, temved tudiv drugih nem3kih
mestih, s katerimi je imel glasbene
stike.

Najprej se je zataknilo pri orkest-
ru’ dresdenske opere. Wagner je bil

neprilagodljiv zna&aj. Ni bil pri-
pravlien podrediti se podedovanim
navadam in razvadam v izvajanju in
je rad zahteval drugagen tempo. To
je vznejevoljilo godbenike. Zaceli so
protestirati posebno pri predstavah
Zeleznega repertoarja, ki jih je bilo
treba opraviti brez skudnje. Komaj
so0 za silo zgladili spor, Ze je Wagner

nastopil z novim organizacijskim na-
i

&rtom in ga na petdesetih tiskanih
straneh predloZil vodstvu. Zahteval
je ve¢ ¢&lanov v orkestru, nove in-
strumente, boljse plate za naporno
delo. Pri tem se je’ zgledoval po
predlogih Francoza Berlioza'v Pa-
rizu in pri Mendelssohnovih refor-
mah v Leipzigu, nazadnje pa je
mislil tudi na izvedbo svojih del, v
katerih je postajal orkestrski aparat




vedno bolj zahteven. Tudi na soci-
alno varnost godbenikov ni pozabil,
Dunaju je poslal enake predloge;
prodrl pa ni.

Tudi na umetnidki ravni je samo-
zavestno tvegal. Odlogil se je za
izvedbo Beethovnove Devete simfo-
nije, ki je bila teda v Dresdenu
naravnost ravzpita. Kljub resnim po-
mislekom z raznih strani Wagner ni
popustil, zbral je 300 pevcev, po-
dvojil pihala in trobila, vnesel v
orkestrske parte podrobne znake za
pravilno izvajanje in celo sodeloval
pri preureditvi odra za &im bolj$o
zvoénost. Ze generalka je zbudila
nesluteno zanimanje. lzvedba pa je
ne le umetnisko, temve¢ tudi finan-
&no presegla pri¢akovanja. Zal tudi
ta Wagnerjeva manifestacija ni utria
poti tistim zahtevam, ki jih je po-
stavil v spomenici.

Zaposlitev v Dresdenu je sicer
potisnila v pozabo Wagnerjeva leta
stradanja in odrekanja v Parizu.
Vseh dolgov pa ni mogel poravnati,
Ceprav porocila govorijo o neumor-
nem skladateljevem delu. Dolge me-
sece je delal od jutra do vedera,
prebiral literaturo, snoval besedila
za svoje opere, korigiral partiture
svojih in tujih del, predeloval na-
&rtovane repertoarske totke, vendar
se je kljub temu moral zate&i k
neugodnim posojilom. Biografi si
sicer niso enotni o gospodarnosti
Wagnerjeve druzine in mnogi trdijo,
da je bil Wagner potraten in nagnjen
k uZivanju. Morda to velja bolj za
njegova zrela leta, ko se je v Muen-
chnu in v  Bayreuthu proslavil s
svojimi vrhunskimi deli. Vsekakor
pa se v Dresdenu ni mogel sprijazniti
s tem, da je umsko delo slabo
plaéano, medtem ko so bili postopa-
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Wagnerjevo pismo Hansu von Bu | -
lowu iz leta 1847

[ -
i dvorjani za svoje brezdelje bo-
gato nagrajeni. Ta krivica je leglo

Wagnerjevega sovraitva do privilegi-

ranih stanov in njegove nagnjenosti

k socialistiénim nazorom.

Med vodilnimi glasbeniki svojega
Casa dolgo ni imel zvestih pristasev.
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Schumann se je zanj ogrel 3ele po-
tem, ko je slisal izvedbo Tannha-
userja. V svojem pismu Felixu
Mendelssohnu pravi Schumann ta-
kole: ,,Marsikaj me je prevzelo. Vse-
buje veliko giobine in originalnosti
in je stoodstotno bolje od njegovih
prejdnjih oper. Seveda je tudi marsi-
kaj prostatkega vmes". Edini Franc
Liszt je dojel pomen, novosti in
obetavnost v Wagnerjevem umetni-
skem hotenju. Ko je Liszt prevzel
mesto kapelnika v Weimarju, je na-
Studiral Tannhauserja in mnoga
Wagnerjeva pisma  povzdigujejo
Lisztove zasluge za njegov uspeh.
Prijateljstvo je vezalo Wagnerja na
imenitno sopranistko Wilhemnino
Schroeder—Devrient in tenorista Jo-
sefa Tihatka. Usodni pa so bili
njegovi stiki z glasbenim ravnateljem
Augustom Roeckelom. Ta je doZivel
revolucijo leta 1830 na Poljskem,
Studiral dela socialista Roberta
Owna, se navduleval za spise \itali-
janskega demokrata Giuseppa Man-
zzinija in tudi malome$¢anske ideje
francoskega socialista Pierra — Jo-
sepha Proudhona so ga mikale. Ni
dokazov, da bi se bil Wagner Ze
tedaj poglabljal v 5tudij teh avtorjev.
Tudi o zanimanju za Feuerbacha jih
ni, Eeprav sta si z Wagnerjem sorod-
na v.zamisli o ,,odredilni ljubezni.”
Vsekakor pa so pogosti pogovori z
Roecklom odprli Wagnerju vpogled
v svet demokratiénih in socialisti-
&nih  nacel,
njegovimi pogledi, izkudnjami in
prepri¢anji. Wagner in Roeckel sta
bila Ze leta 1848 istih misli, da je
temeljita sprememba druZbenih raz
mer izvedljiva le z revolucijo. Ko
Wagner na Dunaju s svojo spomeni-
co ni uspel je bil po besedah avstrij-
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skega pisatelja Meisnerja , razdraZen,
razburljiv in strupen v svojem vede-
nju, govoril izkjuéno o politiki in
imel bliZnjo revolucijo 2a ne-
izbeZno.”

Wagner je bil kot vsi me3&anski
reformatorji hkrati velik iluzionist.
Za njegov dvoliéni znadaj je zna-
¢ilno, da je v poznejih pri¢evanjih
rad zanikal radikalna stali¥&a, ki jih

ki so se skladala z

je med dresdensko revolucijo’ tako
vneto zagovarjal. Ze februarja 1848
je ob bojih v Berlinu in na Dunaju
sredi dela pri operi Lohengrin po-
zdravil boj za demokratiéne svo-
bo3giné s pesmijo Pozdrav iz Saske
Dunajéanom. K svojemu Naértu o
organizaciji = neméko-nacionalnega
gledalis&¢a na Saskem je pripisal Lud-
wigu Spohru tele znalilne besede:

. ,koga naj bolj pomilujemo,
nade junkerje, ki so kot kozli po-
stavljeni za ¢uvare, ali umetnike, ki
gorajo zaradi njihovih neokusnosti
trpeti? “ ... Med prihodnje naloge
Wagner uvria zahtevo, naj novega
ravnatelja gledali’¢a ne bi imenoval
dvor, temveé bi ga izbirali igralci in
pevci ter ¢&lani domovinskih zdru-
Zenj, pisateljev in skladateljev. V
podporo naj bi jim bil upravni svet,
sestavljen iz reZiserjev, dirigentov,
igralcev, pevcev, godbenikov in
uradnik ov.

Dne 15. junija 1848 je dnevnik
Dresdener Anzeiger natisnil izzivalni
¢lanek Kak3ne so republikanske
smernice glede na kraljestvo? Za
podpisom Clan Domovinskega zdru-
Zenja se je skrival Wagner, ki je v
¢lanku jasno izpovedal svoje nazore.

Clanek vsebuje Zelje po demo-
Krati&nem redu in iluzije o nje-
govem uresnievanju. Hotel je po-
sredovati med zmernimi liberalci,
borci za ustavno monarhijo in Do-
movinskim 2druZenjem, ki se je po-
tegovalo za republiko. V &lanku
najdemo takele stavke: ,,Za blaginjo
vseh ljudi ne vidimo v zadnjih pri-
dobitvah cilja svojih prizadevanj,
temved %ele zatetek. Zelimo si, da
bi izginil tudi zadnji blesk aristokra-
cije. Ce nadi plemenitadi niso veé
fevdalni gospodje, naj odloZijo %e
svoje zadnje stanovske znake...
No¢emo nobene prve komore vec!
Smo samo en narod, ne prvi in drugi
sloj, zato ngj bi bila tudi le ena sama
skupitina.'’

V plemstvu je Wagner videl naj-
bolj togi, leni zmazek narave, ki mu
je treba hlap&evsko sluZiti in ki
spreminja svobodno &lovekovo voljo
v ,zoprne strasti, oderutvo in sle-
parska poZelenja”. Hkrati kaze Wag-
ner v -tem spisu znaéilen malo-
mestanski odpor do komunizma,
ki ga ima za ,,neokusen in nesmiseln
nauk’’, nazor, ki ga je prav gotovo
posnel po Francozu Proudhonu.

Dvor je pritisnil na saskega krglia,
anonimni ¢&lanki v dnevnikih so se
zgraZali nad takim svobodomiselnim
pisanjem. Predstavo Rienzija so v
operi odpovedali, ker so se bali
demonstracij, komandant kraljeve
garde pa je zahteval od dnevnika
¢astno opravicilo. Na vse to je
Wagner odgovoril v dnevniku Dre-
sdener Anzeiger: ,,Vsem lopovom in
malopridnezem sporo&am, da na
anorimne napade ne bom odgovar-
jal."” — Richard Wagner.

V svoji avtobiografiji Moje Ziv-
ljenje se Wagner zelo previdno izraza

o dogodkih med majsko revolucijo
na Satkem. Iz skladateljevih lastnih
opisov, spominov, izjav znancev in
pri¢evanj na procesu zoper njega pa
je mogote obnoviti precej to&no
sliko njegovega udejstvovanja. Raz-
vidna je iz spisa Richard Wagner in
majska revolucija leta 1849, kigaje
napisal leta 1919 Georg Hormnnn
Mueller:

Wagner se je sprijateljil z rudum
anarhistom Bakuninom, ki je stano-
val blizu njegovega doma v Dres-
denu, UdeleZeval se je tajnih sestan-
kov v Bakuninovem bivaliséu, kjer
so se menill o oboroZitvi naroda.
Privolil je celo v izdelavo roé&nih
granat. Ko je dvor odklonil naért o
demokratiénih svobo3¢inah, spre-
jetih v frankfurtskem parlamentu in
potrjenih v satkem deZelnem zboru,
je Wagner priob¢il v dresdenskem
Ljudskem glasniku 10. Il. 1949 ¢&la-
nek Clovek in sedanja druiba, v
katerem pravi, da se je zadel boj za
usodo, pravice in sre¢o &lovestva, V
naslednjem &lanku Ze govori o revo-
luciji; &lanek je poln Bakuninovih
idej 0 bratstvu in svobodi, ki naj
odpravita sovrastvo, zavist in neena-
kost.

Sadki in pruski dvor sta se med-
tem sporazumela, da ne bosta pri-
znala nobene izglasovane ustave, in
sadki kralj je 20. aprila razpustil
narodno predstavnistvo, Poklicali so
prusko vojsko na pomo¢ in prepo-
vedaliZze pridobliene pravice, kot
so: svoboda tiska, pravica shajanja,
porotna sodi3¢a in volilna pravica, V
tem trenutku je Wagner celo prevzel
urednistvo Ljudskega glasnika in z
rastoéo prizadetostjo opazoval boje,
ki so bili od 3. do 9. maja. Ceprav je
saski kralj Friderik August zbezal in
je bila ustanovijena zatasna ljudska
vlada, s katero je bil Wagner v
stalnih stikih, demokratsko gibanje
ni bilo pripravljeno na oboroZeno
akcijo. Wagner je Se 6. maja opazo-
val boje po mestu z visokega stolpa
dresdenske stolnice, 7. maja se je
odpeljal z Zeno v Chemnitz. Ob
drugem umiku v Chemnitz, ko je
bila usoda revolucionarjev 28 2za-
pecatena, se je po nakljudju znasel v
vozu, s katerim se niso peljali nje-
govi tovaridi in tako se je ognil
aretaciji, nato pa je pod lainim
imenom z laznimi potnimi do-
kumenti pribe2al v Weimar k Franzu
Lisztu. Ko je zvedel za tiralico; pa je
prestopil Svicarsko mejo.

Studij germanske mitilogije, ki jo
je v dresdenskih letih vneto gojil, in
izkusnje, ki jih je dobil kot dirigent,
organizator, kulturni politik in bo-
rec za demokracijo, so Wagnerju
izbistrili poglede na konflikte v
druzbi, ki so ozadje  njegovih po-
znejsih glasbenih dram. Osnutek za
tetralogijo o Nibelungih je bil na-
rejen 2e pred begom iz Dresdena in
prvi verzi so &akali na unlubmv.
Prevedel in priredil
PAVEL SIvic
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_ mehaniéni

. Utitelji glasbenega pouka bodo
morda v zadregi, saj bomo tokrat
spregovorili o skladatelju, o katerem
skoraj gotovo %e niso slidali, Odlogili
smo se, da predstavimo ustvarjaica,
ki je trideset let Zivel odmaknjeno
od glasbenih dogajanj v Ameriki in
Evropi, v zadnjih letih pa, potem ko
50 njegovo delo posneli na zbirko
treh plos¢, je silovito prodrl iz
anonimnosti. To je ameritki sklada-
telj Conlon Nancarrow, ki je zadnjih
trideset let vse svoje napore posvetil
skladbam za en sam, nenavaden
instrument — mehanié&ni klavir.
Conlon Nancarrow spada v
generacijo Johna Cagea, njegov
Zivljenjepis pa je izjemen. Rodil se je
1912, leta v Texarkani, Arkansas, in
kot samouk za&el komponirati pri
petnajstih letih. Kasneje je zasebno
$tudiral pri Nicolaiu Slonimskem in
Walterju Pistonu v Bostonu in se do

zatetka Stiridesetih let trudil, da bi

naSel primerne izvajalce za svoje
«nadélovesko’” zahtevne skladbe —
Toccato za violino in klavir (1936),
Sonatind za klavir (1941) in druge.
2é ko je pisal za tradicionalne
instrumentalne zasedbe, je namreé
pisal precej zapleteno in se je &util
2810 - omejenega z  izvajalskimi
sposobnostmi instrumentalistov.

Bil je nazorsko levi¢arsko usmer-
jen'in se je udelezil tudi ¥panske
drzavljanske vojne, po.vrnitvi v ZDA
pa 'je postal, skupaj z mnogimi
napredno  misledimi  Ameri¢ani,
Zrtev.  McCartyjevega ,lova na
€arovnice” in se je pred preganja-
njem umaknil v Mehiko. Takrat se
je tudi odlo¢il za nov medij,
klavir, nekdaj tako

* popularen instrument, ki je v prvih
- desetletjih tega stoletja v Ameriki

A

igral vlogo televizije, ki pa je bil
vedno namenjen zabavi, nikoli
umetnosti. K
spodbudilo razmiSljanje Henryja
Cowella v knjigi ‘New Musical
Resources (Nova glasbena sredstva

. — 1930), &e3 da gre za glasbilo, ki

»

omogoéa pestro raziskovanje in
preskudanje zapletenih ritmi&nih
struktur in ,,nadnaravnih”, ,super-
hitrih” tempov. Ravno to je
Nanearrom najbolj zanimalo, hkrati
Je bila elektronska glasha v &asu
njegove odloditve, v Etiridesetih
letih, % v povojih in so imeli
m&noni za delo na tarn podrod&ju
le. redki — to je po
Nancarrowovih besodah ln Zeljah
bilo tudi edino, za kar bi se odlodil,
ker se je leta 1950 naselil v

astju Mexico Cityja in svoj
[:Iavlrjoma, Je Nancarrow napisal

i ydolol priblizno 45 Studij za ta

? se rodil eno generacijo kasneje.
o opremil z dvema mehaniéni
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izbiri ga je delno .

instrument, ‘Napisal in izdelal’ je
treba zapisati zato, ker Nancarrow
za vseko svojo skladbo najprej
napise ,klasiéno" partituro, torej
note, nato pa skladbo prenese na
papirnat zvitek, pri &emer porabi za
natanéno luknjanje papirja za 1/8
sekunde glasbe kar skoraj 1 uro
¢asa. Mehani¢ni klavir, imenovan
tudi piancla, namre¢ proizvaja
zvoke na podlagi mehanskega
prenosa impulzov s preluknjanih
papirnatih zvitkov prek kovinskega
valia na klavirski mehanizem.+
{opomba)

Ker Nancarrow zelo nerad daje

‘podatke o sebi, s se mu zdijo

nepomembni, tudi ne obstaja
natanéna kronolotka razporeditev
njegovih Studies for Player Piano, v
oporo nam je le njihovo oftevilée-
nje, ki pa ravno tako ne ustreza
kronolo$ki razporeditvi. Nedvomno
pa Studies for Player Piano lahko,
tako po skupnih znaé&ilnostih kot po
¢asu nastanka, razdelimo v tri
skupine. Studije (ali Etude) od i, 1

- do $t. 12 so ve¢inoma jasno tonalne

ali modaine in se vedno stilno
naslanjajo na blues, ragtime, kasnej-
%8 jazzovske smeri ali na nekatere
plese, npr. tango. Iz te skupine je
najznatilnejia Study No. 3 -
Boogie—Woogie Suita v petih
stavkih, kjer Nancarrow nad znaéil-
nim plesnim ritmom 2zgradi ved
samostojnih melodiénih linij; zaradi
zapletene poliritmiéne strukture in
nad&lovedke hitrosti delujeta prvi in
zadnji stavek surrealistiéno, obenem
pa ob prvem posiufanju najprej
pomislimo na ti all $tiri jazz
pianiste, ki hkrati ekstatiéno igrajo
na isti klavir.

Za drugo skupino Studij, do it
27, so znatilne: pogosta oblika
kanona, strogo nadzorovanje, zelo

postopne spremembe tempa, zaple-
teni, nemetri¢no oblikovani ritmi in
zato tudi ustrezna ritmi¢na notacija
v partiturah. Nancarrowa prav ritem
najbolj zanima. li&e nove moZnosti
ofitmi€nega kanona’ in glasbeni
kritiki, ki so doslej pridli v stik z
njegovo glasbo, njegovo sistematid-
nost in ustvarjalno fantazijo primer-
jajo celo z delom Johanna Sebastia-
na Bacha v fugah. Res je razdiril
nacelo polifonije, torej melodiéne
samostojnosti glasov, na ritmiéno-
&asovno komponento. Slavni sodob-
ni skladatelj Gyorgy Ligeti je o
njegovi glasbi dejal, da je to
najpomembnejSe odkritje v glasbi
20. stoletja po Webernu in Ivesu.

Zelo nenavedna . glasba je to.
Zapletenost strukture se pri Studi-
jah z vigjimi zaporednimi $tevilkami
8 stopnjuje. Ritmi&na in melodi&na
veéplastnost je vedkrat zasnovana
na zelo preprostih gradnikih —
diatoni&nih lestvicah, verigah duro-
vih in molovih trozvokov skozi veé
oktav, razloZenih septakordov,
glissandov in podobnega, ki pa
zaradi neverjetne hitrosti in zaplete-
nih medsebojnih razmerij. delujejo
na nala ulesa kot bloki z razli¢nim
barvnim u&nikom. Nancarrow dela z
glasbenimi elementi tako kot to
poc¢ne konkretna glasba z izvenglas-
benimi zvo&nimi predmeti — celota
dobi torej povsem drugaten obraz
in pomen, kot ga imajo posamezni
elementi,

Nancarrow je svojo glasbo za
mehaniéni klavir ustvarjal 30 let
skoraj popolnoma izolirano od

svetovnih glasbenih dogajanj, in le
enkrat je svoja glasbila prenesel na
koncertni oder; a na koncert v

dvorani Bellas Artes v Mexicu je
1962. leta priflo le 10 ljudi in %e ti

[CONLON NANCARROW

s0 bili njegovi najo2ji prijatelji, ki so
glasbo 2e poznali. Odtlej mora priti
v njegov studio, kdor Zeli Studies
slidati v Zivo. Tako $o 1977. storili
tudi snemalci Arch Records iz
Kalifornije in posneli tri ploite z
Zbranim skladateljevim opusom.
Istega leta je o njem nastala tudi
knjiga, natisnili so e nekaj partitur
in organizirali predstavitev posnet-
kov. V Evropi so pri& slidali
njegovo glasbo na razstavi Za oéi in
ufesa, 1980 v Berlinu, magja 1981 pa
je novo skladateljevo delo, Study
No. 39, ‘doZivelo praizvedbo na
bremenskih glasbenih dnevih Pro—
Musica~Nova. Junija istega leta je
bil Nancarrow osrednja osebnost
Festivala sodobne glasbe v San
Franciscu. Naenkrat so kritiki
povsod govorili o senzaciji in
¢loveku, ki je toliko ¢asa ustvarjal v
anonimnosti, naenkrat pripisujejo
tako pomembno viogo v glasbi 20.
stoletja, kot jo imajo Ives, Schon-
berg, Webern in Stravinski.

Vsekakor je Nancarrow ustvaril
glasbo, ki ji tezko najdemo
kakrinekoli vzore, &eprav ni bil
edini skladatelj resne glasbe, ki je
odkril mehani&ni klavir,++ a edini,
ki mu je namenil vedji del svojega
ustvarjanja. Z glasbo, ki je sinteza
bogatega, nenavadnega, a &ustveno
razburljivega sveta s strukturalno
kompleksnostjo in konstrukcijo in
ki hkrati govori intelektu in usesu,
je Nancarrow nedvomno ustvaril
redek primer neusahljivega ustvarjal-
nega samorastnifitva v sodobni
glasbi.
moJca SusTer
stz =5 ] -

Op. + Mehanitni klavir spada v
skupino mehaniénih glasbil, naprav,
ki ozvolajo mehaniéno zabeleZene
skladbe (na preluknjanih trakovih,
valfih s kovinskimi zati&i) brez
fzvajalca ali kvecjemu z mehaniénim
opravilom (vrtenje rocice ipd.); sem
sodijo 38 npr. glasbene skrinjice,
orkestrion, zvonovje, mehaniéne
orgle, pa tudi avtomaticna glasbila z
elektromehaniénim pogonom. Glej:
Glasba, leksikon Cankarjeve zalo¥-
be, Ljubljana 1981, stran 157.

Op. ++ [gor Stravinski je 1918
napisal Etudo za pianolo, ki je bila
prvi¢ izvedena 1921 v Londonu; na
Festivalu sodobne komorne glasbe v
Dongueschingenu sta leta 1926 svoja
dela za mehaniCni klavir predstavila
Paul Hindemith in Ernst Toth,
ameriski skladatelj George Antheil
pa je napisal Ballet mécanique za
letalski propeler, elektriéne zvoné-
ke, sireno in 16 mehaniénih
klavirjev, ki so ga prav tako 1926
izvedli v Parizu.



IZA OCI IN USESA

V sedmem nadaljevanju predstav-
zljamo poglavje ,Barva kot zvok in
=== zvok kot skulptura: Ustvarjalci
stulptur in glasbe’’ 2z razstave
LL] Glasbeni/zvoéni stroji in zvoéne

sredine, ki je bila leta 1980 v
mpmsmm Muzeju modernih umet-
nosti. .

Ll ,
z pmetmka, na katera je najbolj
vplivala glasba tega stoletja, sta
Ofuturin Luigi Russolo in dadaist
Marcel Duchamp. Iz leta 1913
poznamo dve skladbi Marcela
NDuchampa: ~Erratum musical” in
«~La mariee mise a nu par ses
z celibataires memes. (Erratum musi-
cal“
" Princip skladbe ,Erratum musi-
cal” je preprost: Duchamp je
raztrgal papir na drobne ko3&ke in
na vsakega zapisal po eno noto.
wNato jih je zme3al v klobuku in jih
enega za drugim potegnil iz njega.
i’ Note je zapisal v zaporedju kakor jih
je izviekel. To je bila skladba za tri
glasove: zanj in njegovi sestri. Za
besedilo je uporabil razlago besede
>,,imprimer" (tiskati) iz francoskega
slovarja. Drugea Duchampova sklad-
ba je bila bolj zapletena. Pri vsaki
—~ predstavitvi je nastal drugaden zvoé-
ni rezultat, Izbira glasbil je bila na
uJVO'jO izvajalcem. Ko so ti glasbila
mnzbrall se je zalela izvedba. Potre-
ben je bil velik lijak, pet majhnih
c,)vozov, privezanih drug na drugega,
in ve¢ krogel, katerih 3tevilo je bilo
odvisno od zvo&ne moc&i izbranega
Uglmblls Krogle so imele Stevilke, ki
so odgovarjale razli¢nim notam.
Vrgli so jih v lijak, skozi katerega so
padale na vozove, ki so se pomikali
pod njim. Vsak voz je predstavljal
dologeno ¢asovno trajanje. Trajanje

vsake note v svojem sporodilu
[y
Luigi Russolo, ,,Rumorhar-

monium®’, Galerija 23, Pariz, april
1930

drugim je bilo dolo¢eno s Stevilom
krogel v vsskem vozu. V vrstnem
redu, v katerem so se nahajale v
vozu, so bile zapisane tudi v notah.
Ti dve skladbi nastejata po zakonu
nakljuéja in sta predhodnici kompo-
zicijske tehnike naklju¢ne glasbe
(aleatori¢na glasba).

Russolo je svoj manifest uredil v
obliki é&rk ,L'arte dei rumori”
(Umetnost hrupa) 11. marca 1913.
2. junija 1913 je bil v Modeni v
gledali3¢u Storchi prvi veliki kon-
cert futuristiéne glasbe z Intonaru-
morijem. 21. aprila 1914 je Russolo
dirigiral v milanskem gledali$¢u Dal
Verme svoj ,,Veliki futuristiéni
intonarumorijski koncert’ osemnaj-
stim glasbenikom. Leta 1916 je
Partella na prodnjo Marinettija upo-
rabil nekaj Intonarumorijev v svoji
operi , Le Heros” (Junak). Russolo
je s svojimi glasbili poln upov
prepotoval celo Evropo. V Parizu jih
je predstavil Vareseju, Ravelu, Mil-
haudu in Stravinskemu., Nihée od
njih se ni- zanimal za ,hrupna
glasbila”. Ker mu je primanjkovalo
denarja za predstavitev glasbil v
Italiji, jih je pud&al tam, kjer je imel
koncerte (Praga, London). Kljub
temu, da je ustvaril ve& kot dvajset
intonarumorijskih glasbil, se nobeno
od njih ni ohranilo. Razo¢aran nad
neuspehom in brez denarja se je
vmil domov ob jezero Lago Maggio-
re, kjer je 4, februarja 1947 urml.
Ceprav glasbena iskanja z Intonaru-
moriji niso odgovarjala zvoénim
zahtevam, so bila vseeno revolucio-
narna v svojih glasbenih zasnovah.
Nedoslednost italijanskih futuristov
je morda imitacija hrupov, ki nas
obkroZgo. , Ready—made'’ glasbe
niso uporabili neposredno, kot so to
storili ruski futuristi v Bakuju. Tam
je bil tudi koncert siren. Russolo

nikoli ni zanikal svojega amaterske-
ga znalsaja. Njegov manifest se je
konéal z naslednjim odstavkom:
».Moj dragi Pratella, pokorim se
tvojemu fururistiénemu geniju in te
vabim, da izmenjal z menoj mnenje
o novih idejah. Nisem glasbenik. Ne
dajem prednosti niti akustiki niti ne
branim glasbenih del. Sem futuri-
stiéni slikar, ki hode vse prenoviti.
Predrzen kot eden izmed najpre-
drznejsih med profesionalnimi glas-
beniki in nikakor preobremenjen s
sv0jo  navidezno nepristojnostjo,
sem se zato odlogil za prenovitev
glasbe z ,,L'arte dei rumori”.

Nekaj let pred monokromnimi
slikami je Yves Klein (1928 — 1962)
razvil nekaj idej o monotoniéni
glasbi. ,Monotona simfonija” je
nastala v Parizu 9. marca 1960.
Sestavljal jo je en sam ton, ki je
trajal sedem minut, sledilo je 45
sekund tidine. Sodelovalo je dvajset
pevcev v dveh zborih, deset violij-
nistov, deset violon&elistov, trije
kontrabasisti, trije flavtisti, trije
oboisti in trije hornisti. 1zvajalci so

morali biti izredno animirani in
koncentrirani. Ni se smelo &utiti
vpadov glasbil. Delo so igrali %e
enkrat leta 1960 v' Krefeldu. V

Wuppertalu, nedale¢ od Krefelda je
galerija Parnas, ki je leta 1963
organizirala Razstavo glasbe in elek-
tronske televizije, prvo , razstavo
glasbe”. Tomas Scmit, ki je pomagal
Nam June Paiku pri postavljanju te
razstave, se spominja:

— V dvorani so tirje preparirani
klavirji.

— Pritisnem na tipko, ki sprozi
tolkag in udari po struni ali strunah.
Vet kladiv je povezanih s predmeti,
ki so pod njimi. Stevilne strune so

povezane s predmeti, ki so pod
njimi, nad njimi ali med njimi,
[Feraaibi=ni]

Nam June Paik, , Razstava glasbe”’,

Wuppertal, 1963

Stevilne strune med njimi manjkajo.
— Pritisnem na tipko, ta sprodi
kladivce, ki udari ob predmet — na

primer star &evelj, ki visi s pokrova,

se zamaje.

— Pritisnem na tipko, ki se
naslanja na meh. Ta zaskriplje pod
njo. Ali pa ta tipka pritisne na
elektriéno stikalo.

— Ce pritisnem na eno od stikal,

zasliSim radijsko postajo iz tranzi-
2vok |

storja. Ko tipko spustim,
postaje preneha.

— Ce se dotaknem tipke F, se
yklopi elektromotor, ki je v reso-
nanéni mizi. Ko drugi¢ pritisnem na
tipko, se ustavi.

— Ce se dotaknem tipke DO,
zatne ventilator pihati vro& zrak v
moje noge. Gumb, ki ga ugame, i.
pod tipko La.

Druge tipke so sprozile 3e drugo
radijske postaje, enega all weé

. ¥ilmskih projektoriev ali pa sireno.

Ena tipka je sprozila sistem lugl v
prostoru med dvorano in vritom. V
dvorani je bilo Se veé televizorjev
(enajst).

>
.
1}

Postavitev je bila enaka .

razporeditvi klavirjev. Eden od njih

je bil povezan z mikrofonom. Ce
nekdo govori v mikrofon, vidi
umetni ogenj, ki je stalen.

— Kuba TV: monitor je povezan
z magnetofonom, ki
predvaja glasbo, Parametri glasbe so
dolo¢eni s parametrom slike. One
point tv: monitor je povezan 2
radijskim sprejemnikom. Predstavija
svetlo toéko na sredini ekrana,
katere velikost je odvisna od jakosti
zvoka radijskega sprejemnika.

Pripravil: MILOS BASIN
Prevedli: KATKA in PETER
JAMNIKAR, SONJA SPENN O
Nadaljevanje prihodnjié&

neprestano
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MUZIKANT
Z MADAGASKARJA

STUDENTSKO NASELJE v
Ljubljani, IV. blok, prostori Disca
Student. l%em Josepha in kot

M0 obi¢aino je tudi danes v klubu

L
4
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afriskih Studentov. S prijatelji (Slo-
venci) se uigravaio ali bolie —
muziciragjo. Basovska in elektriéna
kitara, bobni, klaviature, saksofon,
cigaretni ogorki in dimna zavesa. ..
Cocain, Cray Baby... fantje se
samo ogrevajo in kaj je za to bolj
primerno kot rock in blues koma-
di? Nerada prekinjam njihovo vZive-
to igranje, a Josepha potrebujem za
Kratek” pogovor. Zanima me, kdo
je ta mladi, &rnopolti muzikant, kaj
dela, kaj Studira, o &em razmidlja,
kako Zivi... Pa¢ glasbeno-mladin-
ska radovednost!

JOSEPH RAKOTORAHALAHY
je Student &etrtega letnika arhitek-
ture v Ljubljani, $tudentje pa ga bolj
poznamo kot kitarista in pevca, ki
e peto leto nastopa po Sloveniji.
Povabilu za nastop pred mlado
publiko se vedno rad odzove.

Doma je iz Malgaske republike,
neodvisne otoske drzave vzhodno
od afriskega kontinenta v Indijskem
oceanu. V Jugoslavijo je prisel pred
petimi letl. Na vpraSanje, zakaj je za
$tudij izbral ravno nalo driavo, je
Joseph odgovoril, da je o Jugoslaviji
poznal le dva pojma: Tito in Zagreb,
Torej kraja svojega Studija v tujini ni
izbral glede na posebne ugodnosti,
temved je bil to zgolj' sludaj.
Konkurenca za tovrstni Studij je
namreé zelo velika, sami pogoji pa
precej zahtevni. Ob prihodu v
Ljubljano se je sprva pocutil nela-
godno zaradi povsem drugaéne
mentalitete ljudi, ve&jih razlik pa ni
obdutil, ker tudi sam izhsgja iz
~mestanskega” okolja. Zivi namreé
v glavnhem mestu Madagaskarja
Tananaire in bistvenih razlik v
nadinu Zivljenja ne opaZa. Tudi
njegova domovina je socialsti¢éna
(Getudi z dolo&enimi odstopaniji,
predvsem glede cerkve in njene
vkljugitve v drzavni sistem).

Joseph je ambiciozen, zagnan,

delaven, poln energije, pa tudi
zabaven Iin duhovit. Igra vrsto
instrumentov _ (kitaro, saksofon,

bobne .. .), igra vsepovsod, kjer se
kaj glasbenega dogaja, Igra in poje z
najrazliénejdimi skupinami. Spradu-
jem se, kako mu ob vsem tem 3e
uspeva Studiratil Ce ima &lovek
dovolj-volje in moéi in to prenalav
svoje delo, je tudi tako pester
vsakdan uresniéljiv. Joseph 2ivi z
glasbo, ob glasbi S$tudira, z njo
zabava Studente v Studentskem

naselju, v glasbi i%¢e sprostitve, se z
njo izraza. Smisel in nadarjenost za
glasbo sta mu 2e prirojena. Nikoli
namre¢ ni hodil v. glasbeno 3olo,
nikoli se glasbe ni ,uéil”. Izhaja iz
druzine, katere vsi ¢lani so glasbeni-
ki—samouki. Imajo svoj ansambel in
na Madagafkarju jih 2e dobro
poznajo. V tem druZinskem ansamb-
lu, v kateremr igrata tudi ode in
mati, ima Joseph mesto pevca. To je
zanje najniZji poloZg ¢&lana pri
skupnem muziciranju. Joseph je
torej v svojem glasbenem krogu
«200lj“ pevec,

Na svojih nastopih nam Zeli
Joseph predstaviti avtentiéno glasbo
svoje domovine in avtentiéne instru-
mente, ki so nam Evropejcem
nepoznani in prakti¢éno tudi nedo-
stopni. PreteZni del svojih pesmi pa
poje ob spremljavi kitare. |z vsebin
pesmi, ki jih prepeva in (nekoliko
teze) prevaja v slovenid&ino, lahko
spoznamo glavne motive ljudskih
pesmi z Madagaskarja. Pretezno so
to ljubezenske pesmi, deloma revo-
lucionarne ali delowne. O pristni
ljudski glasbi Madagarskarja bi tezko
govorili, ker je Malgaska republika
dolgo Zivela pod francosko oblastjo
in je ta vpliv ¢utiti 3e danes. Tako se
je tudi pri njih zatela oblikovati

pol—afriska, pol—evropska . glasba,
Ta ,nova" glasba, ki previaduje sicer
v mestih, se je hitro udomadila,
vendar pri nekaterih 3¢ vedno vzbuja
negodovanje in nasprotovanje, ¢e$
da kvari podobo pristnega afriskega
izrogila. .

Tudi Josephove pesmi so prepoje-
ne ‘s svetovnimi vplivi in s0 kombi-
nacija domadega in tujega. Delno je
Ze oblikoval svoj osebni slog glasbe-
nega izrazanje. Besedila ve&inoma
pi%e sam in to najraje (&e ne samo),
ko pada deZ, ko je zaljubljen in ko
je tema. Vse njegove pesmi vsebuje-
jo fabulo ljubezni. Joseph pripove-
duje, da so ljudje z Madagarskarja
veliko bolj sentimentalni in nikakor
ne more razumeti, zakaj Evropejci
¢ustveno plat vedno potiskamo v
podzavest. «

Njegova glasba pa ostaja afridka.
Polna je ritmi&nih obrazcev, ritmié&-
nih improvizacij in poliritmije, kar
na%e nevajeno uho ¢esto zazna kot
neurejenost ali kve¢jemu kot nekak-
Sen svobodni ritem. Prav ta zna&ilni
afriski ritmi&ni element povzroda
Josephu teZzave pri skupni igri z

evropskimi glasbeniki. Zanj je ta '

oblika muziciranja nekaj povsem
vsakdanjega, saj v njegovi domovini

pri vsaki svedanosti sodelujejo vsi
prebivalci. Vendar nihée od evrop-
skih glasbenikov, s katerimi je
Joseph igral in % vedno igra (in teh
je kar precej!), e ni uspel praviino
dojeti teh afriskih ritmov. Zato
namerava Joseph ustanoviti skup-
ino, v kateri bi igrali samo afriski
Studentje, ki so si po ritmi¢nih
impulzih veliko blize in bi jim
skupinsko muziciranje bilo veliko
laZje.

Na nastopih nas Joseph presenela
z dvema instrumentoma, ki ju lahko
najdemo samo na Madagaskarju, To
sta jejo voatavo (dZedZu uvatavu) in
valiha (vali), izrazito spremljevalna
instrumenta. Jejo voatavo je sestav-
lien iz lupine plodu dZedzu (podob-
no buéi), ki ima viogo resonanénega
trupa, nanj pa je pritrjen kravji rog.
Cez rog in lupino je poloZen vrat, na
katerem so tri strune. £ instrumen-
tom igrajo domadini posamezne
tone in akorde, kar sluZi za
spremljavo pevCevega glasu, po
katerem se instrument tudi uglasi.
Valiha pa je izdelan iz bambusovega
stebla (valj), na katerega so napete
strune. Le-te so iz ovéjih &rev. Ker
teh strun pri nas ni, uporablja
Joseph jekleno pletenko za zavore
pri kolesu. Tudi ta instrument slui ~
za spremljavo petja in se ugladuje po
pev&evem glasu.

Nenavaden ob&utek te obdaja po
glasbenih veéerih, ki jih Joseph
prireja s svojimi prijatelji z Madaga-
skarja, ob posluanju glasbe te
deZele, o kateri tako malo vemo.
Cudne in neprijetne misli te preZe-
majo, ko spoznava, kako smo
Evropejci zaverovani v svoj nagin
Zivljenja in misljenja, in kako teZko
nam je razumeti ljudi drugih Kultur.
Ko posluas glasbo z Madagaskarja,
seé ti nehote vsiljuje misel o slabi
harmoniji, 0 napakah, neestetskih
uéinkih . . . Kako zelo smo obteZeni
s svojo evropsko tradicijo! In prav
zaradi te ugotovitve je razveseljivo
dejstvo, da imamo v nadi Studentski
sredini ¢loveka, ki nam skozi glasbo
lahko predstavi tudi druga&en na¢in
Zivijenja, obnaSanja, razmisljanja,
muziciranja. Cetudi njegovo muzici-
ranje ne sodi v ngjvi§o kvaliteto (po
nekih ob&ih evropskih kriterijih) in
njegovi nastopi niso uniformirane
produkcije, je posludanje Josepha
prijetno in pouéno. Sicer pa je
Joseph Rakotorahalahy preprost
¢lovek in se tako kot vedina
danadnjih $tudentov hrani v $tudent-
ski menzi v Studentskem naselju,
TATJANA GRAGORIC



PO SEGOVIJINIH
STOPINJAH

Veliki jugosiovanski kitarist
'gprof. dr. Jovan Jovigi¢ se je
rodil leta 1926 v Vrdniku v
==Sremu., Osnovne glasbene
>izobrazbe je bil delezen Ze v
Qotrostvu, saj se je komaj osem
=~ let star zac¢el uciti igranja na
Zviolino, pel pa je tudi v zboru.
Toda violina ni mogla zadovolji-
<ti njegovih glasbenih nagnjenj
do harmonije. Zato se je kmalu
navdusil za kitaro, ki si jo je
kupil iz skromnih 3olarskih
sprihrankov. Zacel je kot samo-
u:uk na podlagi Carullijeve in
QAlbertove Sole za kitaro, dokler
*mu niso prijatelji iz Holandije
Ogoslali Tarregino kitarsko 3olo.
ele ta mu je omogocdila viden

OC napredek v igranju na kitaro. Po "

mnogih letih napornega in na-
¢rtnega dela je leta 1957, star
enaintrideset let, na mednarod-
nem konkurzu Kitaristov v
Moskvi osvojil laureat (srebrno
medaljo), kar mu je omogodéilo
vstop na slovito glasbeno.akade-
mijo Chigiana v Sieni (ltalija).
Tu je po §tirih letih izpopolnje-
vanja leta 1961 konéal mojstr-
ski razred pri svetovno znamem
virtuozu, maestru in akademiku
Andrésu Segoviji. Zavedajod se,
da mu zgolj kitara ne bo dajala

kruha, je Studiral fiziko na
Prirodoslovno-matemati¢ni fa-
kulteti beograjske Univerze,

kjer je leta 1964 uspeSno branil
svojo doktorsko disertacijo z
naslovom ,,Akustié¢ne lastnosti
kitare ter njeni zvoéni spektri'’.
Danes je profesor na Elektro-
tehni¢ni fakulteti Univerze v
Beogradu.

Prof. dr. Jovan Jovigi¢ je
zatel s koncertno dejavnostjo
zelo mlad; od svojega dvaindvaj-
setega leta je redni solist Radio-
televizije Beograd. Doslej je
nastopil Ze na ve¢ kot dvatiso¢
koncertih (na celove&ernih reci-
talih, na radiu in televiziji, kot
soudelezenec na koncertih in
kot umetnik pri raznih snema-
njih). Koncertiral je iego vsej
Evropi; nastopal je v Spaniji,
Franciji, Sovjetski 2zvezi,
Vzhodni in Zahodni Nemé&iji,
Italiji, Svedski, Norveski, Dan-
ski, MadZarski, CSSR, Poljski,
Bolgariji, Gréiji, Romuniji, Tur-
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¢iji itd. ter tudi v nekaterih
dezelah Azije in Afrike. Prav
tako je gostoval v malone vseh
veéjih mestih nae drzave. Po-
snel je tudi veé ploS¢, ne samo
v Jugoslaviji (pri RTB in Jugo-
tonu), marve¢ tudi v Sovjetski
zvezi, v ZDA in v Spaniji.
Njegov Sirok koncertni reper-
toar zajema skladbe od starih
kitarskih mojstrov do sodobnih
skladateljev.

Kjerkoli nastopa, navduduje
Stevilne poslusalce z enkratno

O
\,"'if‘~ N ACCADEMIA
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umetnisko moéjo svojega igra-
nja. Vsi kritiki brez izjeme
poudarjajo njegovo odli¢no teh-
niko, izredno barvo tona ter
brezpogojno zvestobo stilu in
skladateljevi zamisli. S svojo
interpretacijo, ki sloni pred-
vsem na visoko kultiviranem
tonu in temelji na apoyando
tehniki, ob uporabi blazinic
prstov desne roke, pa tudi na
uporabi tirando tehnike zaradi
spreminjanja tonske barve (na
podlagi sodobne . Segovijine
*Sole), dosega Jovi¢i€é izredno

MUSICALE CHIgIANA

londbitand) 1 1% Giugow xests
SI1ENA

L A P RSP

Pour la quatridme aonde le jugoglsy Vir Tovan lovieié s aninté

au cours de Mnitare Classique que jo donne dans cette Acoademin ot

Jo suis fort heureux de constater que la progres accompli par lui

dans 1'execution de cot instrument,sussi bien que dane sa connais-

sance tecnhnique et théorique est vraiment resmarquable.l) eat apt
dorénavant & exercer sa carrifre soit dans la virtuosité ou dans
1s ph.qlo,oh 11 ebtiendra sans doute des Lons -\uuh.

Efena lo 4 Aout 108)

la profes

\namnu )Er

Diplarra, ki jo je profesorju Jovi&iéu podelila Akademija za glasbo
v Sieni — s podpisom titularnega profesorja Andresa Segovie. ,

i na in

prepri¢ljive ter nenavadne zvod&-
ne uéinke. Virtuoznost igranja
na kitaro mu priznavata tako
domaéa kot tuja publika. Neki
Spanski kritik (Spanija pa je
domovina kitarel) je med dru-
gim zapisal: ,,Ni nam znano,
koliko je umetnikov na svetu,
ki bi bili na vi§ini tega jugoslo-
vanskega mojstra..."” Taks$nih
in podobnih laskavih priznanj
bi lahko navedli 3e in 3e.

Kot zanimivost na navede-
mo, da ima prof, dr. Jovan
Jovigi¢ veé odlignih kitar. Od

teh najbolj ceni koncertno
kitaro, ki jo je izdelal Ze
pokojni Spanec Ramirez ter

koncertno kitaro, izdelek za-
grebskega mojstra Mija Bockaja.
Na njih vadi vsak dan; vaje
za¢ne z lestvicami, ki so naj-
bolj$a telovadba za razgibavanje
prstov. Toda Jovi&iéu ni vied
samo kitara; rad. poslusa tudi
klavir, harfo in orgle,

Poleg koncertne dejavnosti se
kitarist Jovan Jovi&i¢ ukvarja
tudi § komponiranjem solistic-
nih skladb za kitaro; je avtor
mnogih glasbenih spremljav za
radijske in televizijske drame,
za gledalid¢e in film.” Ustrezno
glasbo je komponiral za nekaj
deset dram in filmov, kjer je
igral tudi na kitaro, Nekateri od
filmov (Tovarisi, Nevesta Jadra-
panija — dezela moje
miadosti) so prejeli prve nagra-
de v Parizu, Bruslju, Leipzigu
itd. Na mednarodnem nate¢aju
v Rimu je Jovigi¢ dobil tudi
visoko priznanje ,Prix |talia”
za glasbo v drami Ptica. Leta
1961 je igral v filmu, posvede-
nem spominu  znamenitega
§panske}a kitarista F. Tarrege.

Dr: Jovan Jovigi¢ je .izdal
$tiri  albume svojih solisti&nih
skladb za kitaro; pri komponi-
ranju teh skladb se je opiral na
jugoslovanske folklorne teme.
Med temi skladbami gotovo
najveéjo pozornost zasluZi
Makedonska repsodija v D
duru. Komponiral je tudi §tiri
suite (med njimi . éudovito
Rusko.suito), koncertno etudo

_ ter skladbo Balkanski ples.

V.T. ARHAR



FRAGMENT],
MARGINALIJE, PRELOMNICE

Danes: tradicionalno,
avantgardno, sodobno.

m suZenj/ obviada svoj zvon/ tvof

spodar/ Je bil s &asom/

| izpostavijen/ nevarnosti/ brez ur/

brez +krajev/ dogovorjenih/ minule-

ga popoldneva/ tudi brez ranega

.mutmniaga Zalovanja za umrlimi/
'

mrko potrkavanje povsem istega
vona ki oznanja/ radost/ zvon/
L suZenj/ Eas je tvoj gospodar.
‘=5 (Dollar Brand sligs Abdullsh
Ibrahim, SuZenjski zvon; prev. Jure
Potokar).

RSN

.V gibanjih in protigibanjih, v
manifestih in antimanifestih se je
pojem sodobnega — pogosto razum-

Uljen zgolj kot moderno — utrudil.
Izrabil je svojo energijo, svoj pro-
—T ] naboj. Danes mraéno sluZi
kalamlunju obstojedega, kateremu
&L ie neko& pretil z ruiino silo. Kot
prikazen je vstopil v besednjak
== potro3nje. Sodobno je postalo samo
—Se—-modemo, prepuiteno aplavzu
~ novinarjev, gol funkcionalen mo-
>ment industrijske proizvodnje.’”
[Banieii]

Improvizirana godba ni porodila
veliko mo2, ki bi jo bili sposobni
zadovoljivo revolucionirati z ustvar-
jalnim dvigom svojevrstnosti po-

—sameznega instrumenta. Tako Je
zvidoti, kot da bi skozi vsako fazo
glasbenega razvoja, ki jo zmoremo
nodéiml, resniéno novatorski duhovi
uporabljali semo eno roko. Ko
:r&muljamo © dogajanju danes, je ta
ugotovitev Se posebej resniéna, kajti
Dna inovativnost se.2e dolgo gleda
fpredvsem z vidika konceptualnih
nadinov. Vprasujemo se, kako se je
- nekdo odlodil ustvarjati in kaj to
pomeni. Ce gledamo zgodovinsko,
lahko razmitljamo o Charlieju Par-
_ kerju in Albertu Aylerju kot o dveh
instrumentalistih, ki sta uspela iz-
delati lastni partikulari  metodi
obdelave In ju predstaviti kot nujen
pogoj ‘tistim, ki so jima sledili ter
igrali " isti instrument. V zadnjih
dvajsetih’ letih pa je tako obliko-
vanje novatorskih teZenj v glasbi
doseglo mrtvo toZko; v poznih
Sestedesetih letih so izvajalci iztrodili
posamezne moZnosti, ki so jih
ponujall njihovi spostovani instru-
menti, in so se znadli v poloZaju, ko
so se morali zaleti ukvariati s
potrebo po novih postavitvah, ki se
je iz tega poloZaja porodile, novih
postavitvah, v katerih bi glasho
lahko oblikovali.
[tiera]

~Igrali smo tam, v Harlemu, v
Minton klubu, in drugi so prihajsii
in lgrali z nemi. Mislim, da so
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raziskovali moje igranje. Tam je bilo
vedno polno ljudi in vsi so uZivali.
Polel sem samo tisto, kar sem
mislil, da je dobro podeti. Nisem
poskusal spremeniti smeri jazza,
Hotel sém le igrati nekaj, kar se
dobro slisi. Nikoli se nisem o tem
pogovarjal z drugimi, ampak verja-
mem, da so se drugi glasbeniki
pogovarjali o tem. It just happene-
d,u

(Thelonious Monk, pianist, eden
od zacetnikov hebapa.)

..Kasneje odkrita sredstva in obli-
ke glasbenega oblikovanja zadevajo
in spreminjsjo tradicionalna sred-
stva, predvsem pa oblike sovisnosti,

» ki jih ta sestavijajo. Vsak trozvok, ki

ga danes Je uporabi kak skladatel],
Ze zveni kot negacija medtem
osvobojenih disonanc. Nima ved
nekdanje neposrednosti . . ., marved
je nekaj zgodovinsko posredo-
vanega. V tem je njegovo lastno

nasprotje. Ko se to nasprotje, ta '

negacija zamol&i, postane vsak tok
trozvok, vsak tradicionalistiéni ob-
rat afirmativna, krcevito se po-
trjujoca laZ, enaka govorjenju o
sre¢nem svetu, ki je v navadi v
drugih podro&jih kulture. Ne ob-
staja nikakrien prasmisel, ki bi ga
bilo treba wnovié. vzpostaviti v
glasbi,”
(T. W. Adorno: /Improptus)

Ni¢ manj ni problematiéna trdi-
tev, ki se — ali kot pomanijkljivost
ali pa kot wvrlina — pripisuje
sodobnemu: da je prekinilo z deli
preteklosti, da je nanje pritisnilo
pecat, jih preseglo ali odpisalo, jih
razmetalo, uni&ilo ali premagalo.
Vendar je prehitra zmaga vedno
sumljiva; najbolj jo je pripravijen
razglasiti tisti, ki ga to ni& ne stane.
Dejansko pa so sodobna poezija,
glasba, likovna umetnost od nekdaj
bolje od svojih konservativnih na-

sprotnikov poznale tisto, kar je bilo
pred njimi. Svetovna kultura je bila
njihov muzej; v njem so se odliéno
znadle in ga uporabljale. Il faut 8tre
absolument moderne — to je po-
menilo zavraganje statusa quo, raz-
dejanje vsega podedovanega, radi-
kalno negacijo zgodovine umetnosti,
kakrina je — kastrirana in pohablje-
na, predpisana posebnim kastam —
prakticirana na akademijah. Po-
menilo jé upor ~ vendar istodasno
tudi intenzivno prougevanje moj-
strov, sprejemanje izziva, ki je
izhajal iz njihovih del, vpijanje
preteklosti v procesu pisanja. Kar se
VvV tem procesu ne ukinja '— temu ni
reditve.

. wotvar, ki dela jazz tako zanimiv,

je. da je vsak Clovek svoja lastna
akademija. Ce hole biti prepriéljiv,
se uCi od drugih akademij, toda

- zvifaca je v tem, da mora imeti tisto
posebno stvar. In v&asih niti ne ves,

kaj je to.”

(Cecil Taylor, pianist in eden
najvecjih sodobnih ameriskih skla-
dateljev). .

Patos avantgardizma... Patos
tega pojma je Ze davno razvodenel.
Postal je — prav tako kot pojem
sodobnega — votel in prazen v
tolikéni meri, kolikor so se histori-
¢no razvile aporije, ki v njem
obstajajo od samega zacetka. Po-
vejmo tako: kdor-si sebe zamislja
kot predhodnico, ta si umetnost
predstavlja kot vojatko kolono v
mariu, kot kolono, ki koraka v vrsti
2a njim. Tisto usodno v tej predstavi

je vera v avtomatizem napredovanja
|

produkcijskih sil.

Tako se tradicionalizem danes, ko
je soocen s sodobnim, spreminja v
sovraznika zgodovine, ki jo navidez
predstavlja in brani, avantgarda pa v
obrtnisko imitacijo.

Dollar Brand

in sodobno - postavljajo na dnevni
red v svoji zahtevi po ponovnem
definiranju, po ponovni dolo&itvi
njihove vsebine, in to vedno znova v
vsaki konkretni situaciji, ki sili k
analizi in zapopadanju.
DR

Destrukcija, razgraditev in po-
seganje nazaj, oplajanje pri pre-
teklem: ta dva vidika ustvarjanja
sodobne umetnosti do sedaj $e nista
zadovoljivo razumljena. Vendar pa
je jasno nekaj: v umetnosti — ¢e to
je — goli, samozadovoljni negativni
postopek ni mogoé; zadnja stran
vsake umetniske destrukcije je iz-

' grajevanje nove poetike. Le-ta se —

normalno — upira normativnemu in
najvel, kar dopuiéa, je opis.

AR

w - - tudi specializirano se lahko
v&asih jemlje kot nekaj, kar se
razume samo po sebi, celo prefinjeni
strokovni postopki se lahko zdijo
prirodni v splo$ni nerazvidnosti
vsakdanjega Zivljenja. Tako prihaja
do tega, da moramo, ¢e holemo
oceniti (npr.) vso originalnost Ador-
novega videnja zgodovine, poskusiti
vnesti v neke druZbene pojave, prek
katerih obicajno enostavno pre-
idemo, novo nenavadnost. Na pri-
mer: tako da buljimo z o¢mi tujca v
eno nad drugo nanizane vrste ljudi v
svelanih oblekah, ki nepremiéno
sede- v naslonjacih, vsak navidez
brez kakr3nega koli stika s sosedi,
vsi pa spat Ccudno Jodeni od
kakrinega koli neposredno vidnega
prizora, vCasih zapirajo oci, kot da
se zelo koncentrirajo, viasih spet
sprehajajo¢ se s pogledom, z zdolgo-
Caseno odsatnostjo, po oddaljenih
kotih dvorane. Takemu gledalcu ni
jasno, da obstaja nekak smiseln
odnos med tem nenavadnim obnasa-
njem in tistim v 2zadrego sprav-
ljajoéim spletom zvokov instrumen-
tov, ki daje vsemu temu podlago,
kakor kadar arabski glasbeniki igrajo
za zaveso. Takemu zunanjemu opa-
zovalcu ni jasno tisto, kar imamo mi
za razumlfivo samo po sebi, se pravi,
da je dogodek, zaradi katerega je
sploh nastala koncertna dvorana,
ravno v poslulanju tega toka zvo-
kovnih obrazcev, ki vstopajo v uho,
v tem organiziranem, smiselnem
nizanju ne—verbalnega sistema zna-
kov kor nekakinega popolnoma
Instrumentalnega govora, “

(Frederic Jameson, Marksizem i
forma).

Joey je Imel najvedja stopala /
2zato je igral tenor.

(Dollar Brand alias Abdullah
Ibrahim, Rhythm Afrique; prev. J.
Potokar).



SPEKTAKEL,
Kl SE IMENUJE SUN RA

Ker nisem poznavalec celot-
Znega Sun Rajevega prispevka k

zgodovini jazzovske glasbe, me

ne zanima izvedeno gradivo
oljubljanskega koncerta, ampak
zoblika in nadin, kako nam je
I.I.lb"o to gradivo predstavljeno,
l.l..To _je spektakel in ne bo

pretirana trditev, da sta bila
tako lanskoletni kot leto3nji
nastop mnoZi¢no obijskana
predvsem po zaslugi vnaprejs-
njih obljub spektakelskega raja-
nja. Publika je predvsem hotela
gledati in Sele nato posluiati.
Ogled Sun Raja je skora tako
neloéljivo povezan z obrednimi
potmi ljubljanske in okoliske
kulturne srenje, kot je bil ogled
Golubnjace, Petrovitevega fil-
ma Mojster in Margareta itd . ..
In kaj si lahko publika, kateri
so najrazli¢nejsi rituali napisani
tako reko¢ na kozo, bolj Zeli,
kot prisostvovati ,,zaresnemu’’
ritualu na odru, ki ni ritual kar
tako, ampak stoji,za njim ime
velikana jazzovske zgodovine in
mistike?

Da spektakel spoznamo za
spektakel v gledaliSkem smislu,
mora vsebovati vsaj dvoje:
prvi¢, markantno ime, ki zago-
tavlja popoln uZitek, oki¢eno s
pridevniki, kot najbolj nenava-
den, na;veéu najstare]§| naj bolj
nor, najdebelej§i in podob-
no ... ter, drugi¢, prepoznavno
shemo, pri kateri morajo neka-
teri elementi stati na toéno
dologenih- mestih in obenem
- vsebovati ves blis¢, ki je za
vidni uéinek samega dogodka
odloéilnega pomena. Spektakel,
imenovan Sun Ra Arkestra v
Cankarlevem domu, je vseboval

oboje.

Bles¢ed¢a oblacgila glasbeni-
kov z obveznimi svetlikajoimi
+kapami’ so si podobna, le Sun
Ra se mora razlodevati z mnogo
mogoénejSo opravo, ki jo na
koncy dopolni $e z vesoljskim
zemljevidom—pregrinjalom.
Sun Ra kot vodja, gospodar,
osredid¢ena osebnost, vir vseh
.vibracij’’, se pojavi na odru

malce kasneje, nikoli takoj na -

zatetku; v njegovih gestah je
vseh preostalih 13 glasbenikov;
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trije plesalci se pojavijo na
zadetku in na koncu nastopa,
da odprejo in zapre’o spek takel-
sko praznovanje ter ga tako
lo¢ijo od mra¢ne resni¢nosti.
Bolj ko se nastop bliza koncu,
bolj je v ospredju gibanje po
odru in vse manj igranje; ter
nepogresljivo zadnje dejanje —
Sun Rajev ples skupaj s plesalci
in glasbeniki, ki so tokrat ob
ponavljanju refrenov celo
obiskali parter.

Nastop je vseboval odlo¢ujoé
element. Modki plesalec je v
sklepnem dejanju zaigral vlogo
Harlekina, burkeZa iz Comme-
die dell’arte, in si upal zasmeho-
vati“ tistega, ki ga je v to vlogo
nasemil — Sun Raja. S tem paje
nakazal nacin, kako na bi
spremljali sunrajevski spek takel
— 2z distanco do njegovih

metafizi€no-misti€nih izhodis¢
in naplavin ter vse skupaj dojeli
kot 3aljiv karneval, namenjen
predvsem (ne pa samo) zabavi.
LEON MAGDALENC

Domnevni naivni poslusalec,
ki si je ogledal koncert Davida
Murraya, je po nakljuéju zasel
tudi na predstavo Sun Ra
Arkestra.

Cirkuske tocke s plesalci so
se mu sicer zdele zabavne,
ampak samo to, za igrice v
duhu Commedie dell’arte pa si
je mislil; da nekako ne sodijo h
glasbi, ker improvizacija paé. ni
bila tisto, kar bi igro velikega
orkestra najbolj dolocevalo.

Tudi katastrofiéno in pridigar-
sko obarvani konec se mu je
zdel odveé,

iz dobro obvei&e-

nih krogov je namreé ‘izvedel,
da so jazz glasbeniki Ze v
preteklosti znali svoje politi¢no
prepri¢anje izraziti manj duha-
morno,

Paé pa ga je osrednji del
koncerta, tam kjer je orkester
pocel svoj posel, namreé igral
Sun Rajeve aranZmaje, na moé
presenetil.” Prepoznal je glasbo,
ki so jo v tridesetih letih igrali
veliki orkestri, glasbo tistega
Casa torej, ko je jazz postal del
amerilke nacionalne kulture.
To, kar pri velikem orkestru
Sun Raja preseneda, je teZav-
nost prepoznavanja te glasbe
kot moderne glasbe, tezavnost
doloé¢anja razlik. Elektriéni kla-
vir, sintetizatorji in druge novo-
dobne igra¢ke sicer tudi najveé-
jemu bebcu povedo, da gre za
modernisti¢en projekt. Pa ven-
dar, tudi JoZe Priviek opremlja
svoje aranZmaje z elektriko, a je

'vseeno na vso mo¢ arhaicen.

Sami instrumenti paé ne mo-
dernizirajo orkestra. Ko Sun Ra
Arkestra igra v najbolj standard-
ni big bandovski zasedbi najbolj
znane skladbe Dukea Ellingto-
na, igra drugate kot veliki
orkestri tridesetih let. Naivhega
posludalca pa je presenetilo to,
da 'ni mogel dologiti, v &em je
ta glasba drugaéna od tradicio-
nalne.

Tukaj mu je Sun Ra postal
vie¢. Zazdelo se mu je, da se je
jazz odmaknil od registra, ki
zahteva le ,feeling”. Se veé,
Sun Ra Arkestra zahteva poslu-
Sanje, ki sloni na poznavanju-
zgodovine jazza. Torej odmik v
intelek tualizem. Mikavnost Sun
Rajeve glasbe pa je (v nasprotju
z repetitivnimi projekti Roscoe-
ja Mitchella, ki se je tudi hotel
iti intelektualizem) v tem, da
vsesk0zi ostaja zabavna.

Sun Ra se je torej priblizal
evropski pameti, ne da bi pri
tem izgubil klovnovsko ameri-
$ko konotacijo. In ker si nase
obrnjeno ironijo lahko privoséi-
jo le inteligentni ljudje, se je
naivni posluSalec odloéil, da bo
to glasbo oznacil kot inteligen-
ten projekt.

KATARINA LEMEZ
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Blismo otroci tistih ot

ko smo hoteli govoriti spet: bla
bla...

Pankrti: Otroci

Prejdnjikrat smo opredelili glavne
posebnosti nagina proizvodnje mno-
2i¢ne godbe v primerjavi z glasbo
drugih dob: s teko imenovano ,ljud-
sko’’ glasbo predblagovnih dru#b in
s tako imenovano ,,resno'’ glasbo, se
pravi, glasbeno tradicijo viadajoce
ideologije v zahodnoevropski druz-
bi. Te lastnosti so: popolna vpetost
v kapitalistiéno blagovno gospodar-
stvo (produkt godbe je posneti ko-
mad), -neloéljivost ustvarjanja in iz-
vedbe ter sploh podruZbljenost dela
v vseh momentih proizvodnje, pred-
vsem pa osamosvojenast distribu-
cije, ki ima bistveno viogo pri ovred-
notenju dela godcev, se pravi, pri
posredovanju godbe poslu$alcem,
Ob upodtevanju naltetih znadilnosti
je zmanjSana moZnost sicer tako
pogostega nerazumevanja mnozi¢ne
godbe, ki jo meri skozi o&ala vred-
notenja neke druge glasbe, nekritié-
no izvzete iz zgodovine in iz druzbe
ter postavljene nekam v nebesa kot
veéen vzor. Vsa vprasanja vredno-
tenja, ocenjevanje originalnosti npr.,
se v mnoZiéni godbi resujejo druga-
¢e kakor recimo v , klasiéni®, Ele-
menti razloZevanja med posamez-
nimi komadi so skriti v dejanskem
zvenu komada, kakor nam ga lahko
ponovljivo reproducira gramofon ali
magnetofon, ne pa v notnem zapisu.
S stalis¢a avtorskega prava je My
Way ena in ista skladba ne glede na
to, ali jo izvaja Frank Sinatra, Sex
Pistols ali Nina Hagen, stalif¢a god-
cev in poslulalcev mnoZidne godbe
pa so to brez dvoma trije razli¢ni

komadi. Se ve&; Sinatrova izvedba’

sodi v neko drugo zgodovinsko ob-
dobje mnoZiéne godbe kakor drugi
dve. Muzikoloska analiza, ki bi se
lotila tipiénega 2zvena (oziroma
+sounda”, da bom razumljiv eksper-
tom) lahko posluljive pop godbe na
eni in punka na drugi strani, bi to
razliko zlahka ne le dojela, temved
tudi izrazila v lastni znanstveni go-
vorici.

Na&in proizvodnje dologa naéin
potradnje predvsem tako, da je nale

posluianje posredovano, pa na bo °

to sredstvo gramofon ali radio, ki ga
vkljugimo (tako si vsaj umisljamo)
po lastnl izbiri, ali pa zvoéniki v
veleblagoynici, v avtobusu, v disku,
pri sosedu ali kar sredi trga. Srela-
nje z godbo za poslulalca torej
praviloma ni ve¢ niti neposredno,
niti izjemno, niti ne nastopi v izbre-
nem trenutku. Ce je nale posluianje
beino, pa nas tisto, kar slifimo, in
tisto, kar presli¥imo, zadeva, kakor
da bi 8o za naravno dogajanje, kjer
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naj bi bili bolj pozorni paZ na tisto,
kar naj bi ustrezalo nalemu znadaju
ali razpoloZenju (spet torej nadim
intimnim, a hkrati naravnim ,,dispo-
zicijam”'). Vse drugo potlatimo kot
nekaj, kar nam v dolo&enem trenut-
ku pat ,.ne pdo“.1 Skozi poslusanje
godbe nas ideologija ujame, ne da bi
se mogli in ne da bi se hoteli braniti.
Vsaka reakcija glave je naknadno
opravi¢evanje tistega, ker nam je
wpad viet”,

Vendar pa (ekonomski) nacip
produkcije dolo¢a natine posluianja
samo abstraktno, nekako od zungj:
postavija omejitve, «doloa kanale.
Ze zato, ker je sleherni mnoZi&ni
godec najprej poslulalec, pa pomeni
konkretno odgovoriti na vprasanja,
ki jih zastavlja mnoZiéna godba,
odgovoriti, kaj poslufalec najde v
njej. Da mu nek komad ugaja, seve-
da ni odgovor, sg bo praviloma bolj
ko mu bo ugajal, tem manj vedel,
2akaj mu ugaja. Poslulalec ve kaj, ne
pa, zakaj. Lahko bi celo rekli, da ne
i¢e poslulalev v godbi, ampak god-
ba v poslusalcih, kar dovolj jasno
izraza stavek: komad je ,vZgal pri
posiudalcih”, Poti uZivanja pa so Ze
problematika, ki zadeva psihoana-
lizo,

Ceprav tu le nakazujemo totke,
kjer bi se o mnoZiéni godbi dalo

zadeti govoriti znanstveno, moramo’

spregovoriti ¢ o netem. Namret o
dejstvu, da tisti del posiusalstva, ki
daje ton vsakokratnemu naéinu do-
jemanja mnoZi&ne godbe in katerega
dogodivigine so tesno prepletene s
peripetijami v godbi, zmerom sestav-
ligjo miadi. A

To dejstvo ni veéna, naravna za-
konitost, ampak so ga pivi¢ zaznall
ob pojaw rock—and—roll mrzlice v
50-ih letih. Od tod vpradanje, kaj se
je tedaj zgodilo z mladimi (pred-
vsem v ZDA, drugod malo kasneje),
da jih je doletela ta vioga? Ne
pozabimo, da iz tistih Casov izvira
tudi pojem teenage, najstnistvo (do-
ba po dvanajstem in pred dvajsetim
letom starosti). Predvsem je bil to
izjemen &as, ko se je zazdelo, da kaj
takega, kof mladina nasploh tudi v
resnici obstaja in je celo posebna
druzbena skupina. Do tedaj je bilo
namreé jasno, da se telesno odrasta-
nje otrok bolj ali manj ujema z
njihovim postopnim uvajanjem Vv
proizvodnjo, (&e so to otroci de-
lavcev in kmetov) in da ti mladi prav
tako ,naravno” in postopno spre-
jemajo ideologijo razreda, v katerega
rastejo. Mladost nasploh so si lahko
privo$&ili le sre&nei, ki so 3li v Sole.
Zahodnoevropski in ameridki indu-
strijski ¢udez pa je v neki tocki
svojega razvoja zahteval, da se Sola
do dvajsetega leta ali dalje ved&ina
miadih. Med otrostvo in odraslost se
je vrinilo najstni§tvo: doba welesnega
dozorevanja in zrelosti ter osamo-
svojitve, ki pa 3e ni psihi¢na in
druzbena osamosvojitev, niti vklju-
gitev v doloéen razred druZbe; ob-
dobje, ki od najstnika, wrja novo
identiteto, hkrati pa mu je dejansko
ne more dati. Lahko pa mu jo dav
domitljiji in trZii€e je to tudi stori-
lo. Mladina je postala poligon novih
potrodnih proizvodov, tako reko¢
testni kunci in podgane. Proizvod
tega obdobja ni le rock—and-roll,

ampak tudi upornistvo brez razloga.
Prvié postane idol mulec kot Jimmy
Dean ali Elvis, za razliko od do tedaj
izklju&no previadujodih , pravih
moskih®,

MnoZigna godba z rock—and—
roliom kot prvo zgodowvinsko obliko
je postala glavno torid¢e ideologij
mladih in mladosti prav zaradi svoje
(prej omenjene) ,,naravne’ primer-
nosti. Elvis, Buddy Holly, Bill Ha-
ley, Gene Vincent... — konkuren-
caje dovolj moé&na, da vsak teenager
lahko poidte svoj imaginarni drugi
jaz, ki ga oskrbi z vsem, kar se zdi
potrebnd za nemo1gno najstnisko
Zivljenje: zunanja podoba (od drZe
prek priZeske do obleke in Sevijev),
pozdravi in gesla (posebna govori-
ca), nadini zapeljevanja deklet, si-
stem vrednotenja itn. Ravno v tem
je zgodovinska novost rock—and-—
rolla in njegova zaletnost glede na
poznejie dogajanje v mnoZi&ni
godbi: mnozi&na godba je tu prvi&
osamosvojena kot posebno ideolo-
%o ali, &e hoéste, , kulturno” pod-
roéje, ki se bo poslej spreminjalo,
obnavljalo, si oporekalo, se cepilo in
znova zdruZevalo, v netem teZko
opredeljivim pa vendarle ostajalo
vseskozi isto. :

.IO/ZE VOGRINC

Opomba: Ne ustreza, ne ugaja, se
ne ujema — vsi ti izrazl so za to
ob&utje neto&ni v primeri z izrazom
~ne pase”, ki pa, vrag ga vzemi, ne
pade v pravopis!
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Ni veé dale¢ ¢as, ko bodo vrabci
v ljubljanskih parkih zadeli &ivkati
bolego resnico, da Ljubliana nujno
potrebuje prostore, v katerih bi
lahko kontinuirano v Zivo predstav-

o ljali vse zanimivo in dosegliivo iz
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popularne glasbe. To pomanjkanje
pravih koncertnih odrov namre& vse
bolj oteZuje razvoj tovrstne mnoZié-
ne scene. Trenutno ni v Ljubljani
niti enega prostora, kateremu bi
lahko rekli koncertna dvorana ali
klub. Hala Tivoli je brez kakrinekoli
akustike, v kletnem disku Student je
ozratje na meji zadusljivosti, Sentvi-
ki Dom svobode pa je bil zgrajen za
vaske postavitve razliénih veseloiger
tipa , Matiéek se Zeni‘' , . , Poleg teh
treh prizoris¢ sem ter tja 3e kak
kulturni dom odpre vrata svojih
kulturnih soban, a to je bolj izjema
kot pravilo: npr. dom Krajevne
skupnosti Stadion, dom Spanskih
borcev, Cankarjev dom, BeZigrajska
gimnazija. . .

Kljub temu pa koncertria dejav-
nost, véasih prav po zaslugi entuzija-
stov, ne pojenja, nasprotno, v aprilu
je Ljubljana doZivela enega svojih
koncertnih vrhuncev. Iz mnozice
prireditev in predstavitev izloamo
tri morda najpomembnejse, nadalje-
vali pa bomo v naslednji revilki.

V zaCetku aprila (2. 4.) se je v
miadinskem klubu v Zgornji Sidki —
ne v prostorih diska, temveé v
dvorani poleg njega, ki je marca
doZivela ognjeni krst .z nastopam
mariborskih Skakafcev in Neodvis-
nega umetniSkega sindikata — na
svojem poslovilnem koncertu pojavi-
la skupina Grupa 92. Dvorana je bila
skoraj prazna, saj se v njej ni zbralo
ve¢ kot 50 mladih, Ceprav bi se v
teh prostorih lahko razvila nekakéna
klubska scena ali pa prizoriite za
predstavitve neznanih skupin, so se
Sigenski mladinci o&tno malo pre-
pozno spomnili, da se tu lahko
dogaja Se kaj drugega kot vaje
folklorne skupine Emona. Zato je
tudi utopiéna misel o koncertih
vsako soboto. Ali.pane...

Grupa 92 je prenehala delovati
zato, ker je izgubila vsakrino upa-
nje, da bi lahko izdala veliko plodéo.
Ce vemo, da ta skupina deluje Ze
veC kot $tiri leta in da se je v tem
Casu razvila iz sorazmerno ortodoks-
nega punka v prefinjen novi val,
potem lahko ugotovimo % en
nesmisel ali pa togost nadih zalozni-
Skih his. MnoZica skupin se lahko
ponasa z velikimi plos¢ami, pa
deprav so formalno (tehniénof in
vsebinsko dale& manj zanimive. Pa
pustimo to prazno lajanje v polno
luno. Takoreko& brez pravega kon-
certnega ozracja je Grupa 92 odigra-
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la svoj nastop korektno. Vsideli
zvoéne podobe so zveneli preprediji-
vo, od prefinjenega dialoga orgel in
ritma kitare, to&nega basistovega
spremljanja do celot originalno
zastavljenih aranZmajev. Edina Sibka
to¢ka v te] verigi je bil neizraziti
vokal.

8e zadnja novica iz tabora Grupe
92: odhod s scenke o preloZili in se
pripravljajo za izdajo neodvisne
kasete pri SKKUC-u.

Dne 7. 4. se je v 3entvilkem
Domu svobode prvié v Ljubljani
samostojno  predstavila zagrebdka
Boa. Pred njo je nastopila elktropop
skupina Videoseks. Ob&utek simpa-
ti¢nosti, ki 50 ga zbudili na prvem

koncertu v disku FV zaradi zanimi-
vih zvoénih izhodid&, se je v
Sentvidu obogatil: v primerjavi s
prvim nastopom je bil ta veliko bolj
zaokroZen, pevka se je otresla
zatetniske treme in je na odru
delovala presenetljivo samozavestno
tako da smo lahko zaslutili premik v
izoblikovanju lastne podobe. Zakaj
tovrstna glasba, ki se poigrava na
robu pop in disko 3ablon, za
prepoznanje razlikovalnih odtenkov

_ potrebuje predvsem avtonomno po-

dobo, tako sludno kot vidno. Ce ne
bo ostalo le pri neambicioznem
poigravanju, se jim bodo vrata
snemalnih studiov kar sama odprla.
Zanimivo!? Boa so odigrali pred

CEMBALSKI TECAJ ZA ZACETNIKE

V prejnji Stevilki smo objavili program letodnjih tedsjev v
GroZnjanu. Potem pa smo dobili obvestilo o 3¢ enem &embalskem
teCaju in sicer za zaletnike — s tem so misljeni zacetniki na
¢embalu, kajti pogoj za udeleZbo je vsaj 3est let klavirja. Tecaj bo
vodila ameriSka éembalistka in organistka Lucy Hallman Russell od
9. do 18. avgusta 1983. Kot zanimivost povejmo, da se bodec
te¢ajniki ob ¢embalu kot glavni temi tedaja seznanili mimogredé %
z ostalimi histori¢nimi instrumenti s tipkami, to je s klavikordom,

virginalom,

regalom (baroéne prenosne orgle)

in orglami.

PogumneZi pa se bodo lahko nauéili tudi uglasevanja.
e pa kdo &embalo Ze bolje pozna, se lahko udelezi mojstrskega
te¢aja, ki ga bo od 16. do 30. julija vodila portugalska Eembalistka

Cremilde Rosado Fernandes.

priblizno 600 obiskovalci enega
najbolj profesionalno izvedenih kon-
certov, kar jih je bilo mo¢ videti in
slifati v Ljubljani zadnjih nekaj let.
Skoraj brez prekinitve se je zvrstilo
17 skladb, v&asih celo dve ali pa tri
skupaj. Zaceli so s tremi skladbami
z drugega albuma Ritam strasti: Moj
put, Ne odajte me sad in Sve §to
dajeé, v nadaljevanju pa s$O se
izmenjavale pesmi s prvega in
drugega albuma. Koncert je dosegel
visek v Stirih  hitih na koncu
programa: Stol, Je ljubav je, Kriva
prica in Milion. Nasprotie med
trdim funkovskim ritmom in Pulji-
zovimi klaviaturami ter vokalom je
dalo’ nastopu tisti &ar, ki pripravi
posludalca do poplesovanja, pa &e-
"prav glasba Boe ni namenjena 2golj
predajanju plesu, Brez dvoma eden
najboljdih koncertov v zadnjem
Casu . ..

V isti dvorani se je 17. 4. za&el
teden SKUC-ove akcije Ropot. Na-
stopili 50 Mandingo Griot Society.
To skupino sestavljajo: vodja Jali
Foday Musa Suso, po rodu iz
Gambije, ki poje in igra na afridki
etniéni indtrument, imenavan kora,
to je 21-strunska harfa; tolkalec
Hank Drake, doma nekje s Karibov,
in dva naturalizirana Ameri¢ana —
kongoist Adam Rudolph ter basist
Joseph Thomas. Skupina deluje Ze

+ ve¢ kot fest let in uspedno zdruzuje
afridko tradicijo 2 modernim impro-
viziranim“jazzom, funkom, reagge-
jem. Vodja skupine je grint, kar
pomeni prenadalec plemenskih tradi-
cij — plemena Mandingo. Tako smo
lahko spoznali nekatere izvirne
ritmiéne strukture oddaljene in v
eksotiko preobleéene Afrike, koke-
tiranje z drugimi zvrstmi — pred-
vsem reaggejem, predvsem pa obili
co zabave. Tokrat se je Jentviski
Dom svobode iskazal za pravo
prizorid¢e, saj je vsem prisotnim
omogodil svobodno odzivanje na
ritmiéne udarce z odra in se
spremenil vsaj za en. veder v
plesno-2uratko dvorano. Mandingo
Griot Society so morali odigrati %
tri dodatke, kar je zgovoren dokaz,
da je ponudba tovrstne godbe prav
borna.

Bravo SKUC!

V disku FV se skoraj vsak torek
predstavljajo nove skupine, ki Zele
zatenjajo delovati disko pa pomeni
prvo preverjanje njihoyih zmogljivo-
sti. Slifali smo lahko Apostole
morale, Gastarbajterje in Usmerjene
heroje... O njih pa kdaj drugié.
Prav tako o video projektu v
gledalis¢u Glej, ki je bil napovedan
za 17, 4., a zaradi nekaterih
zapletov nastopa ni bilo.

LEON MAGDALENC
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KAD FAZANI LETE
JUGOTON

V pribliZno treh letih Sest plo3g,
~ {dvojnih in trojne seveda ne Stejemo
posebej) je bilanca Stuli¢eve erupcij-
" e. Potem, ko ga je precejien del
nadega rock ,2urnalizma” po Fili-
" granskih plo&nikih odpisal, je s plo-
#0 z metaforiénim naslovom KAD
FAZANI LETE, presenetil tudi
tiste, ki so mu ostali ,,zvesti”.
Priznam, da me je ob prvem
poslulanju nova ploi&a razodarala s
swjo druganostjo. Namesto ,,ne2-
. nih* balad z odlié¢nimi aranzmaji je
: yame butnil teZzak, napadalen in trd
* rockovski ritem, v katerem se je prej
previadujoci in znadilni Johniejev
vokal povsem izgubil.

Ampak Kad fazani lete jé ploita,
ki Jo je nedvomno treba vedkrat
- posluati, da odkrije$ vse njene kva-
: Hwete. Trdi, skoraj tezkometalni
~ zyok postane sprejemljivejdi in celo
" nujen, ko preberes tekste. Ti spet
" lera2ajo Stuli¢ev gnev, katerega cilj
nl takoj jasen, vendar pa bi bilo zelo
- napatno imeti vecino besedil za
klasi¢no ljubezenska. Aluzije, ki jih
vzbujajo, so namre¢ precej drugad-
‘ne, ne kaze pa jih navajati vsaj iz
 dveh razlogov: &e nisi ravno javni
: totilec, je namred to Jahko precej
‘nevarno in drugié — razkrite niso
i 'vnﬁ zanimive.

Stulié je svojo novo plo$&o posnel
med 15. in 25. januarjem v frank-
{ furtskem studiu Cream, kajti nje-
. gova ,peona”, ki sicer sestavljata
* Azro, sta trenutno v vojski. Tako je
“uporabil anonimne studijske glasbe-
nike;, v glavnem samo basista in
_bobnarja, ki sta mu omogoéila so-
Hidno podlago za njegove znadilne
kitarske , filigranske” okraske, pri
katerih obilno uporablja razliéne
efekte, predvsem flanger. Pridoblje-
na zvoéna ,zavesa’ tako %e najbolj
(8eprav predvsem po svoji inten-
Ziteti) spominja na Azrino trojno
3lvo plos&o, vendar je zaradi svoje
‘kompaktnosti dale¢ od njene rudi-
mentarnosti.,

Skratka, Kad fazani leté je do
1 sedaj nedvomno najbolj$a ploita le-
i todnje jugo—rock produkcije, pri
" demer pa zasluzi njena grafiéna
{ .&rno-bela” oprema % posebno po-
hvalo, saj se tako preproste in uéin-
kovite reitve ne spominjam niti pri
. kaknih zelo cenjenih tujih plog&ah.
JURE POTOKAR
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DISCIPLINA KIEME

SVIDA MI SE

DA TI NE BUDE PRIJATNO.
HELIDON

Z nastankom skupin ,ldoli”,
Elektriéni orgazam* in ,,Sarlo akro-
bata’ je konéno leta 1980 tudi
beograjska scena popularne glasbe
dobila svojo alternativo, s kraticami
imenovano BAS, ,,Paket aranZman’’
je bil vinilni manifest te scene in
obenem izdelek, ki tako po vsebin-
ski kot oblikovni plati zaznamuje
doloteno kretnico v razvoju doma-
¢e popularne — predvsem rockovsko
obarvane glasbe. ZdruZi namre¢ dve,
na prvi pogled znotraj razli&nih rock
konceptov nezdruzljivi komponenti:
angaZiranost in artizem. Prva in

obenem edina plota Sarla Akroba- |

te , Bistriji ili tupliji ¢ovek biva
kad..."”, ki je iz8la pribliZno pol
leta 2a paketom, je 3e radikalnej$a
zaostritev te dvojnosti, obenem pa
e na meji eksperimenta in v nadi
glasbi tako p $ane ironije. Po
razpadu skupine je basist Koja usta-
novil skupsj z bobnarjem Keletom
duo, imenovan Disciplina ki¢me.
Nenavadnost torej 2¢ na prvi po-
gled: 2zvok producirata dva indtu-
menta (bas in bobni), ki v klasi¢nih
rockovskih zasedbah opravijata le
stransko vlogo in sta opaznayv zvod-
ni teksturi le toliko, kolikor je
poudarjen ritmi¢ni oddelek skupine.
Gre torej za osamosvojitev ali celo
rehabilitacijo tistega segmenta zno-
traj zvo&nega spektra rockovske
glasbe, ki je stalno v senci in obe-
nem nepogredljiv. Plos&o ,,Svida mi
se da ti ne bude prijatno’’ bi po eni
strani lahko oznadili kot drzen, sko-
raj nor projekt, po drugi strani pa
kot logi€¢no nadaljevanje in radika-
lizacijo osnovnih zasnov, ki jih pre-
poznamo v delu Sarla akrobate.
Kojin bas, prikljuéen na mnoZico

elektronskih prikljuékov zveni po-
polnoma drugade, je obenem soli-
stiéni in spremljevalni inStrument
ter orodje za razbijanje osnovnih
rockovskih obrazcev, zoperstavljanje
ugodju kot posledicl na ravni ,,pro-
izvodnje”, K temu pristavijo svoj del
S¢ deklamirana in vpita besedila,
zreducirana na ponavljanje naslovov
ali pa kridavo petje najve ‘osmih
vrstic brez klasiéne , poetiéne” spo-
ro¢ilnosti, Najvedkrat gre za pove-
zavo navezanih (ne)smislov, ki pa

- tudi v takdni obliki oblikujejo sku-

paj z basom in tolkali svojevrsten

upor ,tradicionalistiéni’’ rock este-
tiki, pa €eprav bi lahko kdo prepo-
znal v Kojinem igranju sledi Jimija
Hendrixa.

P. S. Prvenec Discipline ki¢me pa
v nade trine odnose uvaja % neko
novost: ¢e bo prodanih manj kot
5.000 izvodov, skupina po pogodbi
s Helidonom ne dobi nobenih avtor-
skih ali pa izvajalskih honorarjev. Ce
pa bo prodan vsaj en izvod veé,
pripadajo skupini vsi ,,obiajni” ho-
norarji. Nacin torej, ki tudi drugim
nekomercialnim skupinam omogo&a
hitrej$i prenos idej na plod¢o in
razbija 2e ukalupljena razmerja med
zalo2niskimi hisami ter skupinami.
LEON MAGDALENC

MUZIKA — Ljudi, instrumenti,
dela (Vuk Karadzi¢, Bg., 1982)
Derik Kuk: JEZIK MUZIKE

‘(Nolit, Bg., 1982)

Ta zapis skusa biti informacija o
dveh beograjskih izdajah, ki sta pri-
8li na knjizne police v zadetku tega
leta, a nosita Se lansko letnico. Pri
obeh gre 2za prevod oziroma za
dopolnitev. MUZIKA v dveh obse2-
nih zvezkih je prevod Laroussovega
krizanca med enciklopedijo in glas-
beno zgodovino iz let 1979/80 —
LA MUSIQUE Z dovoljenjem
francoske zaloZbe in urednika iz-
daje, francoskega muzikologa in
organista Norberta Dufourcga, so
beograjski izdajatelji delu dodali 3e

« originalna besedila o zgodovini glas-

be na jugoslovanskih tleh. Delo sledi
kronolosko-zgodovinskemu razvoju
glasbe in se s tem oddaljuje od
leksikalnih nagel abecedne razpore-
ditve, po 3irini razlaganja posamez-
nih pojmov pa se spet pribliuje
enciklopedi&ni temeljitosti. Bogato
€rno-belo in barvno slikovno gradi-
vo, privlaéno grafi¢no oblikovanje
in &ist tisk (knjigo je natisnila Mla-
dinska knjiga) pripomorejo, da je
prvi hip knjiga prava paga za ogi, saj
pri_nas nismo vajeni tako bogatih
izdaj glasbene literature. Do tod vse
lepo in prav, pa vendar bi Muziko
zelo tazko priporoéili glasbenim lju-
biteliem. Delu namre¢ manjka tista
lastnost, ki je predpogoj pri tovrstni
literaturi — doslednost. Za to so
tokrat v prvi vrsti krivi prevajalci, ki
so se (delno) dr2ali pravila ,,pisi kao
govori3”, delno pa od njega tudi
odstopali. Tako imena skladateljev
pifejo foneti¢no, glasbene oblike pa
enkrat fonetiéno, drugi¢ spet origi-
nalno. Podobno je z glasbili, skladbe
pa najvetkrat navajajo z original-

nimi naslovi. Vsekakor bi se pri
tovrstni, nedvomno dragi izdaji z
veliko naklado (10.000 izvodov), ki
je namenjena prodaji po celotnem
jugoslovanskem prostoru, mor3li do-
sledno dr2ati vsaj vzporednega fo-

Delo ima ponekod rumeno obar-
vane kolone ob strani, katerih vse-
bina pa je spet precej nedosledno
izbrana — skladatelji, historiat glas-
benih oblik ali instrumentov, razlaga
posameznih skladb, pogled na druga
podrog¢ja umetnosti itd. V dobro pa
je treba $teti La Musique, da obdirno
obravnava podroéje evropske in
izvenevropske ljudske glasbene ust-
varjalnosti ter da veliko prostora
namenja glasbilom.

Druga knjiga, Jezik muzike, je v
primerjavi s prvo pravzaprav knjiZica
(brosirana Nolitova izdaja) in je
precej zakasnel prevod dela The
Language of Music, ki ga je e 1958
napisal angleski muzikolog in
komponist Deryck Cooke.

Cooke se ukvarja predvsem
z vprasanjem, kaj glasba lahko izraZa
in kako ji to uspeva. Pri tem izhaja
iz diametralno nasprotnih citatov
nekaterih pomembnih skladateljev,
od Mendelssohna do Hindemitha in
Stravinskega, pritrjiuje prvemu — v
smislu sposobnosti glasbe, da jasno
izrazi dologene misli in obcutja —
ter zavraca slednja.dva. Cooke svojo
idejo o ekspresivnih mozZnostih glas-
be gradi dosledno, postopoma od
malega (ekspresivno izkoriidanje
intervalov) k velikemu (funkcioni-
ranje obseZnega glasbenega dela kot
ekspresivne celote) in jo ilustrira z
obilico notnih primerov, ki jih tudi
natanéno analizira. Razglablja tudi
o vpradanjih komponistove inspira-
cije, o vpradanju glasbene oblike in
vsebine, o komunikaciji med skla-
dateljem, izvajalcem in poslusalcem.
Tudi &e se ne moremo strinjati z
avtorjevimi idejami v celoti, mu
tezko oporekamo doslednost in do-
reéenost. Edino, kar moti, je opira-
nje predvsem na notne primere do
zacetka 20. stoletja in premajhno
upostevanje formalno-glasbenih in
estetsko-glasbenih pogledov v zvezi
z atonalno in dodekafonsko glasbo,
ki so bili v Zasu nastajanja knjige 2e

-jasni, Cooke pa govori o njih kot o

totalni revoluciji, katere rezultati 3e
niso znani. Casovni razkorak do
aktualnega glasbenega pisanja zakas-
nelost prevoda e povetuje, tako da
se danes ob branju teZko izognemo
miselnemu distanciranju od avtor-
jevih pogledov na glasbo.

MOJCA SUSTER
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DIRIGENTSKE BODICE

Veste, zakaj dirigenti tako dolgo Zivimo? Ker se Leonard Bernstein uporablja glasbo za spremljavo
veliko potimol svojemu dirigiranju.
SIR JOHN BARBIROLLI ) OSCAR LEVANT
Dirigent ima to prednost, da ne vidi obé&instva. Ce ima v Evropi bogata dama ljubezensko dogodivigi-
ANDRE KOSTELANETZ - no z dirigentom, dobita otroka, ¢e se to zgodi v Amenk.g.. 3
mu ona podari orkester.
Imeti je treba partituro v glavi, in ne glavo v partituri! EDGAR VARESE FaoL
HANS VON BULLOW
T
'ISTRAN 23 I I-



| EVROPSK

O LETO GLASBE

Od kod je prisla pobuda, da

bi leto 1985 posvetili glasbi?
Pobuda za evropsko leto
glasbe 1985 je prisla iz evrop-
skega parlamenta. Zunanji po-
0] vod je 300. obletnica rojstva J.
¢ S. Bacha, G. F. Haendla in D.
Scarlattija, treh pomembnih
evropskih baro¢nih skladat-
L eliev, pa tudi 400-letnica H.»
Schuetza, 100-letnica rojstva A.
o Berga.
Evropski svet, v katerem je
2 21 evropskih drzav ter Evrop-
E ska skupnost sta oblikovala
n_ poseben komite, ki mu predse-
duje Walter Scheel, bivii pred-

/) sednik Zvezne republike Nem- *

&ije. Jugoslavija ni &lanica
Evropskega sveta, vendar je bila
povabljena, da se kot opazoval-
ka udelezi prve pripravijalne
konference, ki je bila konec
marca v Benetkah, Te konferen-
ce sem se udeleZil kot predstav-
nik Jugoslavije. Seveda pa se bo
v bliznji prihodnosti Jugoslavija
morala odlogiti, ali bo pri tem
velikem projektu sodelovala ali
ne

oc
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o
o

Evropskega leta glashe?

Nekaj ciljev smo zapisali ze v
uvodniku nale revije. Seveda je
to le del nalog, ki na bi jiR
dosegli z organizacijo Evropske-
ga leta glasbe 1985. Predvsem
bo treba opozoriti ob&instvo na
pomembno vlogo, kijoje imela
glasba v preteklosti, jo ima
dandanes in ki naj bi jo imela
tudi v prihodnje. Pri tem bodo
morali sodelovati  avtorji,
intepreti, posludalci, vzgojitelji
in raziskovalci, da bodo odmev
glasbe $e okrepili. Sklepi, ki jih
je beneska konferenca sprejela,
so zelo 3iroki in segajo na
najrazliénej$a podrodja. Od
organiziranja posebnih glasbe-
nih prireditev, ki naj ob&instvo

_ sezndnijo z razli¢nimi umetni-
$kimi in glasbenimi dogodki,
zlasti tam, kjer je glasbena
tradicija Sibka, do razsirjanja
del Zivedih skladateljev in kon-
certne dejavnosti mladih umet-
nikov. Pri vsem tem naj bi ne
bile izvzete radijske in televizij-
ske: postaje: morale bi najti

Kakini so0 cilji organizatorjevl

primerno obliko za konkretno
sodelovanje s kar najve¢ mozni-
mi glasbenimi produkcijami.
Prav tako bi kazalo poglobiti
nekatera muzikoloSka razisko-
vanja. Veliko se je govorilo o
ozivljanju starih .glasbil. in
njihovem obnavljanju. Posebno
poglavje pa_ sta glasba in zako-
nodaja, zlasti kar zadeva zaS¢ito
avtorskih pravic. Evropsko leto
glasbe bi moralo®ustvariti teme-
lje za teoreti¢no raziskovanje in
pospedevanje svobodnega glas-
benega ustvarjanja ter za valori-
zacijo preteklih glasbenih do-
sezkov z dana$njim poustvarja-
njem. To je seveda le del
sklepov tridnevnega posvetova-
nja in poslusanja Stevilnih refe-
ratov, ki so bili uvriéeni v dve
skupini: GLASBA IN DRUZ-
BA ter KORENINE IN TRADI-
CIJE EVROPSKE GLASBE.

Kaj se je dogajalo na prvi
konferenci v Benetkah?

BeneSka konferenca je bila
prva akcija evropskega komi.teia

za organizacijo evropskega leta
glasbe 1985. Poleg §tevnmh
referatov so bile posebej zani-
mive diskusije v t. i. ,laborato-
rijih idej”, ki so sledili posamez-
nim referatom. Predlogi so si
véasih tudi nasprotovali, ve¢ina
pa je vendarle poskusala prispe-
vati k ¢im veéji uéinkovitosti
konference. Konferenco sta s
telegramom pozdravila predsed-
nik republike Pertini in zunanji
minister Colombo, udelezil pa
se je je minister za turizem
Nicola Signorello in drugi vidni
italijanski predstavniki. Sprem-
ljale so jo S3tevilne glasbene
prireditve: od koncerta gregori-
janskega korala v cerkvi Sv.
Marka, premiere Donizettijeve
opere Kapljice za ljubezen v
Teatru La Fenice do nastopov
mladih angle$kih trobilcev, mla-
dih glasbenikov iz glasbene Sole
v Fiesolah, kompozicijskega
razreda freiburSke glasbene aka-
demije ter koncerta mladih
skladatelijev, udencev vidnih
evropskih skladateljev, kot so —

denimo — Nono, Boulez, Huber
ali Schnebel,

Na kratko je pomen tega
projekta po mojem mnenju
najbolje opisal predsednik
Scheel v uvodnem govoru, ko je
dejal: ,,Ce me vpradate, ka od
Evropskega leta glasbe pri¢aku-
jem, bi rekel: obnovitev in
razvoj za glasbo zainteresirane
Evropske skupnosti, obnovitev
razmerjamed skupinami in posa-
mezniki, ki jo sestavljajo, s tem
da bo glasba igrala kulturno,
socialno in gospodarsko vlogo
ter da bodo vse glasbene zvrsti
enakopravno vrednotene. Le
tako lahko upamo, da bomo
premagali vse ovire in ustvarili v
interesu vseh, kiglasbo poslusa-
jo in delajo, novo glasbeno
skupnost. In na drugi strani:
razvoj glasbe v vseh oblikah s
podporo, financiranjem in po-
mocjo, da bodo glasbeni poklici
dobili socialni ugled, s ¢imer
bomo ohranili glasbeno tradici-
jo in napredek glasbe v Evropi.”’
Fotografija LADO JAKSA
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