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Milan Vinceti~

Peter Kol{ek: Dekleta pojejo. 
Maribor: Litera, 2014.

Zadrege ali dileme, katere teme in motivi “so vredni” upesnitve, so do­
dobra izhlapele `e z zatonom romantike. Še ve~, Brvarjeva maksima, 
~e{ “vse je pesem”, se danes ka`e tudi v naboru avto- in postpoetik – 
v pri~ujo~i knjigi mislim predvsem na Dumo, ki reflektira tako kultno 
@upan~i~evo kot provokativno Šalamunovo –, do upesnitve “zadovoljnih 
trenutkov, ko sedimo ob soto~ju spominov in drhtenja”, ko “smo no`e (`e) 
zakopali pod drevesa”, zato se “razveselimo vsakega barabinskega vrab­
ca” (Pti~i). Poezija se je torej, kljub globalni gospodarski krizi in izgubi 
vrednot, znebila brechtovsko-prosvetljenega imperativa, skratka, vrnila 
se je v naro~je premi{ljevalca/bralca predvsem (malih) intimnih do`ivetij. 

Kajti, kot pravi pesnik Peter Kol{ek: “z vodo je ves svet opran, / je vse 
umivanje zaman”. Katarze torej ni ve~, {e manj je tu sizifovstvo, je zgolj 
trajanje in minevanje, staranje in zagonetna, a neodre{ujo~a smrt, so 
mi~ne lepote in prebliski, majhne vojne in ljubezni, ki {e zdale~ niso usod­
ne, a tudi ne zgolj mimobe`ne, so intimni interieri in eksterieri, ni~ ve~ 
pa ni {irokokotne kuliserije sveta, v kateri se zlahka/namenoma zabri{ejo 
mikavne in slikovite vsakdanje bizarnosti. Ali po Kol{kovo: “navadni de­
lovni dnevi”, {tevilke, ki jih obvladuje “melanholi~na ban~nica”, starec, 
“pora{~en z obiljem let”, ali navsezadnje “pesnik pono~i”, ki, “kadar ga 
pono~i pesem pokli~e, / brez obotavljanja vstane in ji ustre`e”. Ustre`e 
kljub kataklizmam, ki se dogajajo tudi bestiariju gozda in njegovih ̀ ivali, 
ustre`e, da bi se drobci arheologije sveta/~asa kon~no sestavili v vsem 
doumljivo, a vedno znova kru{ljivo fresko. Tako pesnik v pesmi Trajanje 
upesni kronotop, v katerega naseli reko, gore, “deklice in de~ke, zagle­
dane v reko, / a obrnjene k zlatim oknom na nebu”, da se bi na koncu 
sprijaznil – kaj naj mu/nam drugega tudi preostane? –, da pa~ “vse traja – 
~eprav ni re{itve”. Izsledki znanosti, ki se ogla{ajo v Kol{kovi poeziji, 
niso merodajni za razlago bivanjskih (retori~nih) vpra{anj, tudi umetnost/
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filozofija nista zadovoljivi pomagali, zato (pre)ostaja ~loveku zgolj sub­
tilno/sublimno potohodje vase, “kajti prevelika je gotovost negotovosti, / 
ki bolj kot ljubezen in lepota / izpolnjuje na{e `ivljenje”. Ali kot pravi 
v pesmi Slikar: “Tudi nam ni~ ne pomaga, /…/ ~e si uslikamo vse cvetje, / 
ki raste v vrtovih `ivernijskih – / ro`e so lepote, s katero jo~e minljivost”.

Pejsa`iranje narave, ki dobi v  ciklu Gozd pridih groteskno-ekspre­
sivnega fauvizma, obogatenega z anekdoti~nimi prizori z gozdarjem, 
ljubimcema, bogom, ne funkcionira le kot nizanje ~uje~e-~ute~ih vtisov, 
temve~ kot raster, skozi katerega se odslikava potemnjena slika sveta, 
posen~ena z baladnimi (pod)toni. Naravni red, pa ne zgolj v magiji Gozda, 
kot “vedno zavetnem domu”, se znova in znova zatika, nikoli pa se ne 
podre, kajti “ko se bog po isti poti vrne, podari bitjem, / ki jih je ustvaril 
za izjemne prilo`nosti, / pravico do rednega prikazovanja”. Strni{evska 
sekira, ki se oglasi tudi tukaj, tokrat pokon~uje in lovec se, pri~akovano, 
prelevi v zasledovanega. Ali s pesnikovimi besedami: “Nekateri nosijo 
na ramenih sekire, / drugi se upogibajo kot drobna breza, / ki jo lahko 
tisti pred njo / ali oni za njim poseka”. Mo~, veli~ina ali ve~nost odslej 
niso ve~ zveli~avni atributi, temve~ vselej nadomestljiva danost, s katere 
je pesnik smelo snel obstret, zato lahko resni~nost, kot pri slapu Savici, 
zmeraj postane tudi privid in obratno, saj “mi pa {e naprej zibljemo / svojo 
malo smrtnost”. 

Ki se dovr{i tudi v Kol{kovih Imenih, ciklu {estih imen, ki so “umrli 
mimo nas”. Pesnik jih upodobi s pronicljivo in trpko naracijo, ki se na 
dale~ izogiba “vseh besed, po nepotrebnem narejenih, mokrih, mokrih”. 
Imena, od katerih se je pesnik ̀ e poslovil, se vra~ajo kot odtisi “neporab­
ljenih obrazov”, za katerimi je zazevala prepadna odsotnost. In tudi tista, 
ki se kaj kmalu oglasi kot “njegova/njena bli`ina, (v kateri) se prijemamo 
za ramena / in vzdr`ujemo njegovo/njeno smrt pri `ivljenju”. Prav v tem 
baladnem ciklu, polnem “jasnine in peko~ine”, se izra`a pesnikovo zrelo 
dojemanje smrti, ki se ogla{a kot srhko povabilo, “ko sli{i ve~erne zvono­
ve”. Povabilo v de`ele, ki so pesniku grenko-sladkorodne (Ta de`ela, Roj-
stna vas moje matere, Z nogami pod mizo, Nocoj …), pokrajine, v katerih 
se “trajanje neopazno razra{~a v begotnost” in ki je blizu “svetu, ki je ves 
na razpolago opu{~anju (vrta)”. Pa vendar ne gre za radikalni umik ali za 
pasivizacijo lirskega subjekta, ne, gre bolj za vztrajanje, ki prina{a tako 
odlo`ene, prelo`ene in dobljene stvari. Ki jih pesnik ne izpostavlja niti 
ne prestavlja, zavedajo~ se njihove krhkosti (Vse `ivljenje) in relativitete 
(“na~et, seveda, a za silo cel”, op. p.), zaradi katere pri~ujo~e pesmi dobijo 
tako “omotico kot med”, kan~ek v{e~ne razuzdanosti (Akacija) ali navse­
zadnje merico obe{enja{kega humorja. Pesem Amor in Psiha, variacija 
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se namre~ kon~a s temi (tudi hudomu{nimi) verzi: “Res, nedose`na bo`ja 
veselica, / a ~e bi ne bili obdarjeni s smrtjo, / ne bi vedeli zanjo, {e huje, / 
tudi veselja nebe{kega bi ne bilo”.

Vse zatorej ostaja dano, ~eprav “plima / dviga nesre~ne in utopljene” in 
“dekleta pojejo, (da) zvezde jim sijejo v usta”. Okvir, v katerem se zo`uje 
ali kr~i slika sveta, zato ostaja nespremenjen, neponovljiv in trden, kar pa 
pljusne ~ezenj, so le drobtine na{ih videnj in stremljenj. Ki {e zdale~ ne 
bodo pahnile vrtoglavice iz sveta, temve~ bodo le stoi~no popisale osebne 
zemljevide/de`ele z razgledi{~i, ogli{~i in kro`i{~i (ne kri`i{~i, op. p.), 
manj pa s svetilniki. Kajti: “Umirila se bodo razdra`ena mesta, / vre{~anje 
pesnikov bo potihnilo”, zato “{koljke brez biserov hrepenijo po bole~ini / 
in vse, kar si imel, ni ve~ tvoje”. Temve~ last praznine in praznote. 

Povsem dr`i, kar je zapisal Borut Gomba~ v  spremni besedi, da se 
“pesnik Peter Kol{ek svoje pesni{ke zrelosti zaveda kot le malokdo, a 
to se nikakor ne izra`a v vehemenci in brezpogojnem prepri~anju vase”. 
Pesmi, ki so pred nami, {e i{~ejo (brez)upno ravnovesje plasti sveta, ki 
se poseda pred na{imi o~mi “med ljube, odlo`ene stvari”. Stvari, ki jih 
Kol{ek nikoli ne priklicuje tako ali zato, kot pono~i pokli~e pesem pesni­
ka, da “svet lahko spet znova le`e / in tudi pesnik se bo odpravil spat”. Ne 
pa tudi njegove pesmi, ki se bodo usidrale kot `lahtni, tudi antologijski 
osamelci (Romunija, Arheologija, Pesnik pono~i, Dekleta pojejo, Rojstna 
vas moje matere, Strah pred vetrom …), katerih “`are~i vr{i~ki dotika” 
drezajo v “najpomembnej{i del poro~ila, / o katerem se po navadi mol~i”.


