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Le Corbusier

"Arhitektura je mojstrska, pravilna in veli¢astna igra

gmot v svetlobi”

»Clovek gleda in riSe, da bi si stvari, ki jih je videl, ohranil v svoji notranjosti, da postanejo del njegove
zgodovine. Stvari, ki jih osvojimo s svinénikom, ostanejo v nas vse Zivljenje, so v nas vpisane in

vrisane.«* (Le Corbusier)

eta 1928 so na Mednarodnem kongresu
moderne arhitekture (CIAM) v Svici

sprejeli deklaracijo, ki med drugim pravi,
da se arhitekti zavedajo dejstva, da se zaradi
spremenjenih struktur v druzbi spreminja
tudi stavba in da gre vStric s spremenjenimi
nazori o redu, ki so temelji vsega naSega
intelektualnega zivljenja, tudi spreminjanje
nazora o temeljnih principih stavbe. Iz prepri-
¢anja, da lahko »dobra arhitektura izboljSa
kvaliteto Zivljenja ljudi« (H. Russel Hitchcock),
se je tako razvijal mednarodno sprejeti slog,
ki je poudarjal predvsem namembnost stavb
in ki je odlo¢ilno vplival na arhitekturo 20.
stoletja. Ravna streha, gladki beli zidovi, nizi
oken in nosilci - to so znacilnosti mednaro-
dnega sloga, ki naj bi bil »boj za nov Zivljenjski
slog« (L. Mies van der Rohe).

Enaizmed ocitnih sprememb v novodob-
nem ustvarjanju je bilo opuscanje okrasja
na stavbah. To je bilo priporoceno zaradi
ekonomskih in estetskih, pa tudi iz moral-
nih razlogov, ker je okrasje simboliziralo
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arhitekturo vladajocih slojev 19. stoletja, ki

ga niso zanimali problemi mnoZic v indu-
strijski druZzbi. Novi materiali so omogo¢ili
racionalno in standardizirano gradnjo, ki jo je
zaznamovala industrijska tehnika. V Franciji
je na primer arhitekt Francois Hennebique
gradil z armiranim betonom, materialom, ki
lahko prekriva velike prostore in ga je mogoce
z ulivanjem poljubno oblikovati.

V letih 1922-1923 je v vzhodnem predme-
stju Pariza August Perret postavil betonsko
katedralo Notre-Dame du Raincy, ki je dobila
ljubkovalni vzdevek »sveta kapela armiranega
betona«. Perret namrec velja za prvega, ki mu
je uspelo beton promovirati kot pomemben
material v gradbeniStvu in mu obenem dati
estetsko vrednost. Pari§ka betonska kapela
je sicer preprosta stavba, brez kamnitih
okraskov, brez izrazite barve, le s frizom nad
vhodom v cerkev. Osrednjo privla¢nost daje
stavbi betonski okenski vitraj, ki ga sestavlja
atraktiven geometrijski mozaik pravokotni-
kov, krogov, kvadratov ter trikotnikov. Kot
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Le Corbusier

religiozni objekt je kapela pomenila nekaksSen
tranzicijski trenutek v arhitekturi 20. stoletja,
ki jo je kasneje z modernisti¢no betonsko
poetiko zaznamoval francoski arhitekt Le
Corbusier, s tem ko je na polovici 20. stoletja
iz betona zgradil edinstveno kapelo Notre-Da-
me du Haut v Ronchampu ter nekoliko kasneje
cerkev sv. Petra v Firminyju.

vedji rabi stekla, uporabljenega v Zelezobe-
tonskih konstrukcijah. Na primer stekleni
paviljon nemskega arhitekta Bruna Tauta,
postavljen leta 1914 med razstavo v Kolnu,
krona kupola z dvojnim steklom, pa tudi stene
in stopnice so steklene. Lepota, ¢istost in
krhkost stekla so po grozotah prve svetovne
vojne naravnost vabile k ustvarjanju mirne ter
Ciste arhitekture. Taut in njegovi somisljeniki
so prav tako projektirali mehanizirane utopic-
ne stolpe in mesta iz stekla, jekla in betona,
zasnovane kot »socialisti¢ne pala¢e« moderne
brezvredne druzbe. Tak$na sta denimo Idealno
mesto Ludwiga Hilberseimerja in Le Corbusi-
erjev Plan Vision. A vecina teh projektov, zlasti
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urbanisti¢nih naértov, ki so bili tedaj zapisani
neuresnicljivemu racionalizmu in funkciona-
lizmu, je ostala le na risalnih deskah.

Pregledno in mo¢no standardizirano
oblikovanje brez okrasja, ki uporablja mo-
derne materiale kot so jeklo, steklo in beton,
patudi ceneno proizvodno tehniko, naj ne
bi odsevali le sveta, v katerem prevladuje
tehnologija, temvec¢ naj bi bili tudi znamenje
kolektivne druzbene odgovornosti. Tako se je
po prvi svetovni vojni razvijala arhitektura,
ki se je posvecala predvsem stanovanjski in
industrijski gradnji in se hkrati s tem Stela za
sad demokrati¢nega misljenja. To arhitekturo
zaznamujejo preproste, a skoraj stroge poteze,
sicer pa je izvedena kot jasna stvaritev, ki
predstavlja razli¢ne socialne ustanove: $ole,
bolnisnice, tovarne in stanovanjske hise.
Znadilni predstavniki tak3nih projektov so
bili »moc¢ni« arhitekti kot so Ludwig Mies
van der Rohe, Le Corbusier in Walter Gropius.
Eno njihovih tovrstnih promocijskih del pa je
tipi¢no naselje, ki odseva sklad vseh njihovih
prizadevanj, Weissenhofsiedlung v Stuttgartu,
zgrajeno leta 1927.

Zgodilo se je prav tako tudi slednje; tak$no
Ze upraviceno receno funkcionalisti¢no pocet-
je je ustvarjalce ter njihove stvaritve pripe-
ljalo do prave arhitekturne enoli¢nosti, ki je
s¢asoma postala ¢loveku neprijazna in rahlo
naveli¢ana. Na veliko so namrec pricela rasti
brezdusna stanovanjska naselja. V Evropo
je tedaj iz Amerike prodrl celo postmoder-
nizem? - umetniSka smer, ki iz razli¢nih
zgodovinskih in regionalnih slogov uporablja
raznolika okrasja in barve ter poskusa vplivati
na ¢ustva. A temu slededi protest je pokazal,
da tovrstna arhitektura 20. stoletja v praksi ni
mogla kaj dosti zadostiti lastnim utopi¢nim
Zeljam.

Genialni francoski arhitekt, rojen Svicar,
Charles-Edouard Jeanneret, ki si je leta 1920
po tedanji modi v avantgardni umetniski
srenji nadel enobesedni vzdevek Le Corbusier
(prevzel ga je po materinem dedu), je Ze kot
Student znal iskati smisel v drobnih, a velikih
stvareh, v organskih tvorbah in ¢lovekovih



delih, v svoji napredni okolici ter v nadaljnjih
kulturah. Rodil se je 6. oktobra leta 1887 v
kraju La Chaux-de-Fonds, v francosko govo-
re¢em delu Svice, ki je slovel kot svetovno
sredis¢e urarstva. Starsi so Charlesa-Edouarda
nagovarjali, naj postane graver, a sam je pod
vodstvom svojega ucitelja Charlesa LEplatte-
nierja, ki ga je naudil risati, odkrival predvsem
domaco krajino, zaznamovano z gorami.
Obiskoval je tamkajSnjo obrtno Solo, pri tem
pa se je ob dobrem mentorstvu nauéil veé
vi§jega znanja, kot bi zado3calo za graverja.
Ta 3ola sicer ni bila akademisti¢na z utrjenimi
naceli o ve¢ni nespremenljivi in edini lepoti,
ampak ravno obratno, kot sam pravi: »Analizi-
ram elemente, s katerimi so doloCene posebnosti
naSega c¢asa, ¢asa, v katerega verujem in pri
katerem poizkuSam razumeti ne toliko zunanje
zakone, kot njegov globlji smisel, smisel ustvar-
janja. In ali ni ravno to podlaga arhitekture?«* A
majhno obmejno mesto, skrito med gorami,
ga je utesnjevalo, zato je svojo pot kmalu
nadaljeval po Evropi.

Leta 1907 se je podal na Studijsko pot v
Italijo, potem Se na Dunaj, kjer se je seznanil
s tedaj Ze uveljavljenim arhitektom Adolfom
Loosom. Med letoma 1908 in 1909 je delal
v pariSkem arhitekturnem studiu pionirja
Zelezobetonske gradnje Augusta Perreta, ki je
kot prvi iznaSel »nova arhitekturna sredstva v
neraziskani potencialnosti armiranega cementa«
(S. Gideon); potem se je preselil v Berlin, da
bi tam Studiral urbanizem. V Berlinu je delal
v studiu arhitekta Petra Behrensa, skupaj
z arhitektoma Miesom van der Rohejem in
Walterjem Gropiusom. Leta 1911 se je odpravil
navzhod ¢ez Balkan in Istanbul, vse do
Grdije. Po povratku je pouceval arhitekturo in
notranjo oblikovanje ter s skrbnim uposteva-
njem krajine zgradil Stevilne hie po sodobnih
graditeljskih praksah, ki jih je spoznal na
Dunaju, Parizu in v Berlinu.

Pri dvajsetih letih se je preselil v Pariz,
pozneje pa je tudi uradno postal francoski
drzavljan. S svojim teoretskim in nadaljnjim
prakti¢nim arhitekturnim delom sije v
sodobni druzbi in kulturi zagotovil prav tako
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Cerkev sv. Petra, Firminy

Cerkev sv. Petra, Firminy, notranjost

Muzej Heidi Weber

pomembno mesto, kot so ga zavzemali tedaj
na novo nastajajoca glasba, film, znanost ter
druge vrhunske dejavnosti ¢loveSkega duha.
Izdelal je Stevilne projekte za »Zivljenjske
stroje, ki so izraZali njegovo pozitivno
pojmovanje velemestne arhitekture kot velike
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Muzej Heidi Weber, podstresje

e

L'Unite d‘Habitatio.n, Marseille

kolektivne organizacije, sestavljene iz visokih
his sredi prostranih zelenih povr3in, z infra-
strukturo in ustreznimi socialnimi sluzbami,
kjer se ¢lovek ne pocuti osamljenega, temvec
se lahko »kultivira«.

V Parizu je leta 1917 spoznal umetnika
Amédéeja Ozenfanta, ki ga je navdahnil za
slikanje, z njim pa sta leto pozneje objavila
temeljni manifest purizmas2 z naslovom
Po kubizmu (Apres le Cubisme), ki je zanikal
kompleksno abstrakcijo kubizma za $tudijo
Cistih geometrijskih form vsakodnevnih
predmetov. Z Ozenfantom je napisal tudi
svoje prve knjige, ki so bile na zacetku izrazito
likovno prakti¢ne. S kritiko vsega zastarelega
v Zivljenju je bila vzporedno tudi kritika vsega
zapraSenega v likovnem Zivljenju; pozneje pa
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je pot nadaljeval sam in se vedno bolj vracal
k obravnavi aktualnih vpraSanj urbanizma,
arhitekture in stanovanj. A zagotovo je bilo
pomembno njegovo srecanje s kubizmom

- tudi sam je ustvarjal slike v kubisti¢ni
maniri - in z njegovim sintetiziranjem podob
iz osnovnih geometrijskih likov.

Z izredno ustvarjalno energijo in vse-
stransko aktivnostjo je kmalu zatem sledil Ze
naslednji avandgardni umetniSki ¢asopis z
naslovom L'Esprit nouveau, ki ga je leta 1920
objavil s prijateljem Paulom Derméejem. Ob
tem so nastajala njegova dela in eksperimenti,
ki so predstavljali krajinske risbe, upodobitve
spomenikov, fotografije sodobnih strojev in
inZenirskih dosezkov, kot tudi Studije skritih
proporcev. Dve leti kasneje sta z bratrancem
Pierrom Jeanneretom odprla arhitekturni
studio, v tem desetletju pa je Le Corbusier
razvijal teoreti¢ne sheme, gradil vile za
¢lane pariske elite, eksperimentiral z novimi
arhitekturnimi vplivi ter razmerjem med
interjerjem in eksterjerjem Zelezobetonske
gradnje.

Kariera, ki je temu sledila, pomeni celo
vrsto zanimivih nakljucij, le-te pa je povezal
njegov dar: volja in vztrajnost v pot od enega
do drugega notranjega uspeha, pri katerem pa
se ni vedno - in posebno ne v zgodnjih letih
- vezal tudi na zunanji uspeh. Bistvo njegove
arhitekture se je pokazalo Sele med prvo
svetovno vojno s projektom stanovanjske hise
Dom-Ino (1914-1915). S tem je dobil osnovo
za vse nadaljnje delo. Po vojni je tako postal
zelo zaposlen arhitekt, a vse bolj drugje kot pa
doma v Svici in Franciji.

Z razstavo v Parizu leta 1925 se tako koncu-
je njegovo prvo obdobje ustvarjanja. Razstava
je zajemala njegovo u¢no dobo, urejanje
in pripravljanje gradiva za enoten prijem,
obsegala je vse od likovnega do tehni¢nega in
vse od stola do urbanizma. Na razstavi je to
interpretiral s postavljeno opremljeno hi3o ter
z velikim nacrtom za obnovo Pariza - »Plan
Voisin«.

Jedro Le Corbusierove estetike je bilo
poenostavljanje risbe, neznaten posluh za



zapeljivosti dekoracije in prizadevanje za
racionalizacijo stvari pri povzemanju arhitek-
turnega snovanja. Prav tako ga je vodila Zelja
po mozZnosti, da bi sodobni ¢lovek spet zazivel
V SoZitju z naravo, in stremljenje po odpra-
vljanju socialnih problemov oziroma njihove
manifestacije v neukrocenih predmestjih
slabih bivalis¢.

Verjel je, da lahko arhitektura spremeni
¢lovekovo Zivljenje, zato naj bo socialna,
pravi¢na, vendar neosebna. Stroji so bili zanj
dokaz Ciste kozmicne energije, ki je neomade-
Zevana z osebnim vmeSavanjem. Na njegovo
pobudo so se povsod po Evropi gradile
preproste bele stavbe pravilnih kvadratnih
oblik in hkrati funkcionalisti¢na naselja. Nove
stavbe so bile hitro zgrajene, namesto iz opeke
in apnene malte so bile predvsem iz betona.
Tudi hi$a je bila zanj »stroj za bivanje«, njeno
poslanstvo je bilo predvsem, da je u¢inkovita.
Zavedal se je potrebe po vedji zgoS€enosti
bivanjskih prostorov v mestih, ki jo je dosegel
z gradnjo visokih blokov. Zavzemal se je za
vi$je standarde bivanja, kajti menil je, da se je
le tako mogoce izogniti razli¢nim nadlogam,
ki so vezane tudi na politi¢ne spremembe.
Predan je bil redu in disciplini in verjel je v
matematiko ter teorijo zlatega reza. Ob tem
se je hkrati drZal nacela, da so najboljsi nacrti
preprosti in tako je bil za ve¢ino svojih sodob-
nikov prerok, ki nikoli ne naredi napake.

Le Corbusierov slavilni credo »arhitektura
je mojstrska, pravilna in veli¢astna igra gmot
v svetlobi«® je tudi nesporna definicija arhi-
tekture ocesa. Kljub temu je bil Le Corbusier
velik umetniski talent z oblikujoco roko
in z neznanskim ob¢utkom za snovnost,
plasti¢nost in teznost, zaradi ¢esar se njegova
arhitektura ni spremenila v povprecni ¢utni
reduktivizem. Pri njegovem delu je namrec
imela roka enako disciplinirano vlogo kot
oko. V njegovih skicah in slikah Zivi element
preudarnosti, v njegovem razumevanju pa
obcutljivost za videno.

Ob narocilih za individualne hi3e se je
razvila njegova posebna tehnika svobodnega
tlorisa, pricel je misliti na boljSo povezavo
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L'Unite d'Habition, Berlin

stanovanjskih enot, kot je bilo takrat obi¢ajno
in nacel racionalnejSe principe urbanisti¢nih
zasnov. Zaradi nosilnih in lo¢nih delov stavbe,
kijih je omogocila uporaba zelezobetonskega
skeleta, je pricel oblikovati nevezano fasado.
Po stoletjih je spet postalo mozno komponi-
rati fasado samo po resni¢nih potrebah in
oblikovalnem hotenju. Skeletni konstruktivni
princip in odpornost tega gradiva sta omogo-
¢ila Se dvoje: da stoji zgradba na stebrih in se
lahko pod njo gibljemo ter da raven stres$ni
krov uporabimo za prebivanje in celo za vrt.
Tako je vzporedno z mnoZico nacrtov za serij-
ske in standardizirane hiSe, razne zanimive in
aktualne vile, naselja za obrtnike, za Studente,
Studijo za 3-milijonsko mesto in mnogo
drugega, leta 1926 objavil pet tock, v katerih je
zajel svoje videnje novega stavbarstva:
 prostostojeci stebri (s pomocjo le-teh je
dvignil maso zgradbe s tal),
« locenost ogrodja in stene,
« nevezan (svoboden) tloris,
» svobodna fasada (omogoca okna v nizu),
o vrtna strehi.

Tipi¢en primer zgradbe, ki se ponasa z
vsemi temi znacilnostmi je Vila Savoye v
Poissyju (Seine-et-Oise) iz leta 1929-31. Upo-
raba zelezobetona je arhitekturo osvobodila
konstrukcijskih vezi ter omogoc¢ila funk-
cionalne izboljSave in svobodnej$o ter bolj
domiselno kompozicijo. Piloti, ki se dvigajo
iz vlaZnega zemlji§¢a, dopuscajo kroZenje
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Notre Dame, Ronchamp, notranjost

zraka v spodnjem delu in dajejo prostor vrtu.
Tradicionalno streho s stre§inami je nadome-
stila ravna streha, ki sluzi kot son¢na terasa.
Nosilne zidove nadomescajo vitki stebri, ti pa
sprosc¢ajo notranjo planimetri¢no strukturo
s tankimi vmesnimi stenami. Te znacilnosti
so hkrati nacela, ki za velik del danasnje
arhitekture pomenijo njeno globljo osnovo:
uporabne in estetske moznosti.

Le Corbusier se je prav tako ukvarjal s
sorazmerjem in z odnosom stavba-narava.
V okviru tega je razvil idejo o »popolnih
sorazmerjih, ki jo je objavil v knjigi Modulor.
V kreiranju merilnega sistema arhitekturnih
proporcev se je izrecno posluzeval zlatega
reza, saj je v tem sistemu videl podaljsek tradi-
cije Leonarda da Vincija, njegovega »Virtuvij-
skega ¢loveka« in vseh tistih, ko so uporabljali
sorazmerja ¢loveskega telesa z Zeljo, da bi
izboljsali videz in funkcijo arhitekture kot
take. Ob zlatem rezu je Le Corbusier baziral na
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osnovi ¢lovekovih proporcev, Fibonaccijevih
Stevilk® ter dvojnih mer. Leonardovo idejo

o zlatem rezu je spremenil in spodbudil v
¢lovekove proporce do tak$nih ekstremov, da
so se tudi drugi arhitekti zaceli navezovati na
njegov sistem Modulorja.

Vila Stein v Grachesu iz leta 1927 je znadilni
primer, ki kaze vlogo njegovega uvedenega
modularnega sistema v arhitekturi. Njen
pravokotni tloris, vi§ino in notranjost izraza
tipi¢ni zlati rez. Le Corbusier je umestil sistem
harmonije in proporcev v center svoje filozofi-
je dizajna, saj je menil, da je matematicni red
vesolja vezan na zlati rez in Fibonaccijev niz.

Vila Stein je zgradba na dokaj samotnem
prostoru, obdana z vrtovi ter z Zeleznimi
vhodnimi vrati. Njen kockasti vtis se razteza
v ovalno obliko, ki s svojimi okni vzbuja
asociacijo na veliko ¢ezoceansko ladjo.
Vertikalna ureditev prostora je dokaj jasna in
logi¢na. Tloris ima prav tako obliko zlatega
reza. Procelje vile je ploskovito, sam dizajn pa
spremlja metoda, ki definira razprostiranje
oken in procelja prav tako v zlatem rezu.
Notranjost vile spremljajo nacela oziroma
proporci, postavljeni v Modulorju. Zaradi
njene zunanje »enostavnosti« pa jo nekateri
kritiki celo primerjajo z zaprtim zabojnikom v
prostoru. Vendar ravno v tistem, v Cemer se je
Le Corbusier strogo drZal zlatega reza - tloris
in procelje - naredi zaZeleni vtis na ¢ut in oko.

Do druge svetovne vojne se je Le Corbusier
posvetil predvsem vedjim urbanisticnim
zasnovam ter vecjim stavbnim nalogam:
regulacijskemu nacrtu za Barcelono, AlZir,
Zenevo, Stockholm, Nemours, Rio de Janeiro,
med njimi tudi teoreti¢ni utopi¢ni nacrt t.

i. sijoCega mesta, La ville Radieuse. Vecje
projektirane zgradbe pa so bile Pala¢a Drustva
narodov, palaca Centrsojuza v Moskvi, Muzej
sodobne umetnosti v Parizu, Svicarski paviljon
v Univerzitetnem mestu v Parizu, projekt za
palaco Sovjetov v Moskvi, delavska stanovanj-
ska hiSa v Ziirichu, neboti¢nik za Alzir, palaca
Ljudske prosvete v Rio de Janeiru itd ...

Le Corbusier se je prav tako posvetil nekaj
zgradbam s sakralno tematiko. To so cerkve



sv. Petra v Firmiyju, cerkev Nase Gospe (Notre
Dame du Haut) v Ronchampu ter samostanska
cerkev dominikanskega reda Saint Marie de
la Tourette v Eveuxu. Zanjo je na prvi pogled
res tezko reci, da monoliten betonski blok
spominja na cerkev; njena lepota se namre¢
skriva v notranjosti. Medtem pa je cerkev
v Ronchampu Ze na prvi pogled videti kot
ocarljiva mojstrovina, saj daje vtis nepopisne
mojstrovine 20. stoletja in velja za najbolj
obiskan Le Corbusierov objekt v Franciji.
Cerkev Notre Dame du Haut (1950-55) Ze
od dale€ sije v svoji son¢ni belini iz enega
izmed hrib¢kov v malem francoskem mestecu
Ronchamp. Prav na tem mestu je nekoc Ze
stala cerkev, a je bila v drugi svetovni vojni
skoraj povsem unicena, le majhen del njenega
ostanka je bil uporabljen pri gradnji sedanje.
Pozornost pritegnejo debele, okrivljene stene
z majhnimi, nepravilno oblikovanimi vitraji;
nato pa $e nenavadno oblikovana streha, ki
daje obcutek, da poseda na stenah, ne da bi
se jih dotikala. Srecanje s tak§no arhitekturo
vzbudi v obiskovalcu modernega sveti§¢a
svojevrstno avanturo, preZeto z impresivnimi,
povsem novimi obcutki. Pogledi na samo
kapelo so iz razli¢nih zornih kotov prav tako
razliéni - preseneca Ze dejstvo, da je en oltar
znotraj, drugi pa na zunanji strani svetisca.
Zvonik, ki je trdno pritrjen na zemljo, izgleda,
kot da je iz mesa in krvi, medtem ko streha
spominja na ptico, ki si Zeli poleteti iz gnezda.
Zarazliko od tradicionalne hiSe ¢a¢enja vrat
ni tam, kjer bi jih pri¢akovali - ob vstopu
je namrec potrebno obkroziti vsi kapelo.
Precej picla svetloba prihaja skozi majhna,
nesorazmerno oblikovana okna, samo vzdusje
pa ustvarja igro svetlob in senc na steni. Tudi
akustika je tukaj edinstvena. Pesmi zvenijo kot
stekleni prah, saj s plesom barvne svetlobe ob
stenah ustvarjajo duhovni obcutek iz drugega
sveta ali vsaj izven meja katerekoli religije.
Preprostost in kompleksnost - kamen, steklo
in beton - izZarevajo sinhrono skupno har-
monijo, ki je ni mogoce do konca izpovedati.
Skozi razpoke Casa, ki se ob son¢ni svetlobi
vidijo na fasadi, prihaja misti¢na avra - kot ¢e
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Chandigarh, Master-plan

bibrez¢asna lepota pod vedrim nebom, sredi
zelene trave nosila ¢lovesko koZo in se z njo
vred starala. V skupni harmoniji, ki se zliva z
gozdovi, travniki, soncem in oblaki, ki obdajajo
cerkev, se v ¢loveku vzbudi obcutek, da je
sveti§¢e Notre Dame du Haut delo narave in ne
um ter stvarjenje ¢lovekove roke.

Cerkev sv. Petra v Firminyju (1954-65) je
znana po svoji osupljivi obliki in ekstremni
notranjosti. V slednji prevladuje ogromen
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stozcast, skorajda prazen kvadrat, z milimi
svetlobnimi telesi, poloZenimi po vrhu, kar
vzbuja prijeten obcutek. Zaradi relativne meh-
kobe izvedenih form deluje ves iterier precej
ndomace«. Temu botrujeta Se dva faktorja: prvi
se kaZe v izredni dovrSenosti, gladkosti oblik,
ki Zeli brez kakrSnekoli robustnosti ali trdote
simbolizirati ¢lovekovo Zrtvovanje v kr§¢an-
stvu. Korni del se lepo povezuje z oltarjem.
Oblike so izraZene z velikim dekorativnim
nizom $tevilnih majhnih svetlobnih luck,
formiranih v betonsko steno nad oltarjem,

ki simbolizirajo kozmos - vendar se ne
premikajo. To, kar naj bi bila cerkvena kupola,
pavidimo kot skrivnosten, temen, prazen,
perspektivicen prostor. In ravno tisti drobni
»temni smisel« naredi zgradbo sprejemljivo z
nekaksnim ve¢nim pri¢akovanjem »kaj se bo
zgodilo« in prav zaradi nje nam je dojemljiva.
Vsekakor nudi ¢loveku nekaj novega in morda
do tukaj Se neosvojenega v arhitekturi. Sicer
paima ta cerkev posebno konotacijo, saj je bila
ena zadnjih velikih Le Corbusierjevih del, ki
pa v ¢asu njegovega zZivljenja ni bila v celoti
dokoncano. Leta 2006 jo je dokoncal arhitekt
Jose Oubrerie. To je bilo enainstirideset let po
Le Corbusierjevi smrti, a njegov duh je bil ob
tem Se kako Ziv.

Le Corbusier si je z mednarodnim uspehom
napisanih knjig odprl tudi poti izven Evrope
in dobil nova naro¢ila na razli¢nih koncih
sveta. Njegov prvi vecji uspeh zunaj Evrope
se je zgodil leta 1928 z naro¢ilom nacrtov za
Centrosojuza v Moskvi. Predvideval je gradnjo
velikih urbanih projektov, vendar se je moral zZe
kmalu zatem sprijazniti s porazom pri natecaju
za Palaco Sovjetov, ki pa je tako ali tako tudi
kasneje niso nikoli zgradili. Poslej je svoje upe
usmeril v Italijo, a prav tako neuspesno. Leta
1929 se je podal na predavateljsko turnejo
po Juzni Ameriki, kjer je razvil urbanisti¢ne
nacrte za Rio de Janeiro, Sdo Paolo in
Montevideo, toda niti navdusenje, s katerim
so ga sprejele lokalne elite, mu ni prineslo
uresnicitve nacrtov. Prav tako se je na vso mo¢
trudil, da bi uresnicil svoje ikoni¢ne nacrte za
preureditev AlZira. Predavanja pa so bila eno
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klju¢nih orodij, s katerim je prepriceval javnost
v verodostojnost svojih analiz in pristopa. A
uresnicil je le del svojih sanj.

Leta 1950 se mu je ponudila Se naslednja
priloZznost, da naértuje celo mesto - novo
regionalno sredi§¢e v Chandigarhu na severu
Indije. To je bila ena najbolj vplivnih realizacij
nove poetike surovega betona in priloZnost
za oblikovanje prostrane krajine z vpeljavo
vizualnih shem, ki jih je arhitekt prvi¢
srecal tri desetletja pred tem - med Studijem
anti¢nega Rima.

Zadnjih petnajst let svojega Zivljenja je Le
Corbusier celo dosegel mnoge cilje, za katere
sije prizadeval desetletja. Uresnicil je $tiri
bivalne skupnosti, tako imenovane Unités
d'Habitations v Franciji in eno v NemC¢iji.
Potem tudi stavbo Centra Carpenter za
vizualno umetnost na harvardski univerzi
v Cambridgu in e v Massachusettsu, edino,
kijo je zgradil v ZDA, medtem ko njegovi
ambiciozni nacrti za Pariz niso bili nikoli
uresniceni.

Pa Se beseda o njegovem privatnem
Zivljenju; Le Corbusier je imel preprosto
koco ob obali Sredozemskega morja, v kraju
Roquebrune-Cap-Martin, ki jo je namenil svoji
Zeni Yvonne. Leta 1952 je zasnoval nacrt zanjo
v kavarni v taistem kraju, kar na kavni prticek.
Koco je naslednjega leta zgradil sam in ob
realizaciji ni napravil nobene spremembe vec.
Gre za navzven preprosto koco, ki pa v sebi
skriva genialnost Le Corbusierjeve arhitektu-
re: na minimalnem prostoru so razporejeni
vhodni del z garderobo, eno ali dvo-pos-
teljno leziS¢e, miza na vrte¢i nogi, omara,
aluminijasto korito in sanitarije. Kuhinje ni
potreboval, saj je koco postavil neposredno ob
restavraciji svojega prijatelja.

Pocitniska lopa je posebnost med Le
Corbusierjevimi deli, saj je postala merilo
za oblikovanje notranje opreme ter model
upravljanja majhnega prostora ter oblikoval-
ske logike in harmonije. O¢itna preprostost je
rezultat dragocenega arhitektovega znanja in
vaj oblikovanja mikroarhitekture in organi-
zacije notranjega prostora. V minimalnem



prostoru se tako nahaja vse, kar je arhitekt
potreboval za udoben dopust. Vsak kos
pohistva ustreza potrebam arhitekta in je
prilagojen majhnemu prostoru ter sprejema
nove funkcije: stena postane strop, miza in
postelja postaneta omari. Koca je ilustracija
njegovega koncepta »Modulor« in predstavlja
popoln prototip njegovega slavnega »stroja
za Zivljenje«. Kot strastni ljubitelj morja,
sonca in sveZega zraka se je na ta kraj redno
odpravljal na preZivljanje poletnega dopusta,
v spremstvu Zene ter v druzbi prijateljev. Na
tem kraju je leta 1965, v starosti 77 let, med
kopanjem, zaradi srénega infarkta umrl.

Le Corbusierjeva usoda arhitekta, ki je izSel
iz znacilno evropskega polozaja, a v Evropi ni
mogel uresniciti svojih na evropskem huma-
nizmu osnovanih zamisli, je obenem znacilna
za usodo Evrope kot politi¢ne danosti v ¢asu
Le Corbusierjevega Zivljenja. Partikularizmi,
nacionalizmi in predvsem oSabnost so
preprecevali udejanjanje teorij, ki bi lahko
prinesle boljSe zivljenje vsem. Le Corbusier je
svojo teorijo tako najbolje udejanjil v Indiji. Po
njegovi smrti ga je za vzornika imelo mnogo
arhitektov iz vsega sveta, ki so povzemali in se
zgledovali po njegovih idejah. A le po tistih,
ki so se navezovale na estetiko in tehnologijo
gradnje; Le Corbusierjevega socialnega duha
pa v delih teh naslednikov velikega modernis-
ta ni najti nikjer.

Ceprav se je genialni arhitekt Le Corbusier,
ki je bil tudi urbanist, kipar in slikar s svojim
teoretskim zamahom povzpel do slovesa ar-
hitekturnega revolucionarja in o¢eta sodobne
arhitekture, pa do spoznanj vendarle ni prisel
povsem sam. Gradil jih je na teoretskih in
prakti¢nih doseZkih drugih arhitektov in
urbanistov, bili pa so tudi rezultat njegovega
bivanja v posebnem c¢asu, ali kakor je dejal
Le Corbusier sam: »Arhitektura je pogojena z
duhom ¢asa, duh ¢asa pa so globine zgodovine,
poznavanje sedanjosti in slutenje prihodnosti.«?
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Skripta: Tomaz Brejc, Postmodernizem: Kaj je to in v éem ga
vidimo.

Edvard Ravnikar, Umetnost in arhitektura, Ljubljana, 1907.

1. Objavljeno v enem izmed katalogov o Le Corbusierju
(neznani natanéni podatki o sami izdaji).

2. Postmodernizem - V slikarstvu, ki nas tu pretezno zanima,
s0 se po letu 1977 pojavili razli¢ni »izmic, ki sicer oznacujejo
postmodernisti¢ne tokove, vendar si niti eden od teh pojavov
nivzel pravice, da bi si kot skupni imenovalec zadrzal
termin postmodernizem. Zato v obdobju med 1977 in 1982
govorimo o »bad paintingg, slikarstvu ekscentri¢ne figuralike,
kijojeleta 1978 predstavila v The New Museum, New York,
kriticarka Marcia Tucker, od sredine stoletja pa je popularno
»vzor¢no slikarstvo« (pattern painting), izrazito dekorativno,
barvito, »poploS¢eno« slikarstvo ... Moderna znanost in
umetnost raz¢lenjujeta futuroloske dimenzije modernizma,
ukvarjata se z aplikacijo, socializacijo posameznih dognanj
in odkritij, ekonomizirata izume za $iroko potrosnjo in tako
postopno spreminjata druzbo - toda le v zamejitvah, ki so
sprejemljive in ne nacenjajo temeljnih konstituant zahodno-
evropske civilizacije. Toda ¢utiti je, da gre za gibanje na robu
... Necista smer modernizma ima v Evropi po drugi svetovni
vojni vrsto sijajnih predstavnikov: Piera Manzonija, Yvesa
Kleina in predstavnike »novega realizmag, vpliva pa na vrsto
umetnostnih »izmove, ki se uveljavijo v poznih Sestdesetih
in potem v sedemdesetih letih, posebej na arte povera in
razne oblike performances in body-arta, instalacij in filmov
umetnikov ... (Odlomki iz skripte: TomaZ Brejc, Postmodernizem:
Kaj je to inv &em ga vidimo)

3. Purizem - Smer v modernem slikarstvu, ki sta jo leta
1918 ustanovila A. Ozenfant in Le Corbusier; izhajajo¢ iz
pozitivne kritike kubizma, je pospeSevala eksaktno, strogo,
racionalno slikarstvo, brez deformacije predmeta ter
magi¢ni stvarni svet.

4. Edvard Ravnikar, Umetnost in arhitektura, Ljubljana, 1907,
str. 202.

5. Le Corbusier, Towards a New Architecture, London, 1927, str. 31.

6. Eno najznamenitej$ih zaporedij naravnih Stevil v matema-
tiki je zaporedje Fibonaccijevih §tevil 1,1, 2, 3, 5, 8,13, 21, 34,
55,89, 144, 233, ... Kot je znano, je v tem zaporedju vsak ¢len
od tretjega naprej vsota predhodnih dveh. Fibonaccijeva
Stevila so v preteklosti velikokrat obravnavali in to z zelo
razli¢nih vidikov. Radovedne ljudi, laike in strokovnjake so
vedno znova fascinirala s svojimi presenetljivimi pojavljanji
v najrazli¢nejsih situacijah in povezavah z drugimi vedami.
Proucevali so njihove aritmeti¢ne in druge lastnosti, od
najbolj elementarnih do matemati¢no najbolj komplicira-
nih. Vedno znova tudi odkrivajo njihove nove znacilnosti in
nove relacije. Razvila se je cela nova disciplina, fibona-
ciologija, raziskovanje Fibonaccijevih §tevil. Izhaja tudi
revijo Fibonnaci Quarterly, ki je posvecena izkljué¢no novim
spoznanjem na tem podrodju.

7. Objavljeno v enem izmed katalogov o Le Corbusierju
(neznani natanéni podatki o sami izdaji).
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