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(.brisi ruši mi i no resnost t r ikotnih reliefov, predsla vljnjot ih postaja i/ 
t rp l j en ja . V trii čisto dekorat ivnih plast ikah se je ' IWc izka/al mojstra 
\ stiJizHCiji. Idejno so pa prece j skromne. 

Graličnih del na žalost nista pokazala, in vendar sin *e r a \ » poiji.i 
< t no-beta unietnosii morda na jbo l j približala svojemu mue< nosi nem n ideaJn. 
Ustvarila sta neka j resnično umetniških del, ki bodo preživela пикцгс 
tiruge, od mode vpliviine in od n j e odvisne sl ikarske in plastične tvorba 
/ a n j uuc dekorativ ih: sposobnosti, ki sta jih ponovno dokazala \ mali pl* 
-liki, v knjižni i lustracij i iu not ranj i dekoracij i , velja isto. ko sama bolj*-
s poznata svoje /možnosti, bosta na teli pol j ih lahko dosegla uspehe t ra jn ih 
v red no t. 

Brata Kra l ja sla prinesla k nam toliko novega tluha in sama preizkusila 
toliko novih umetnostnih tod in gesel, da bi bilo pravo čudo, t e 110 bi 
u i sn i la svojega pečata vrslnikom. Jo se že danes po malem opaža, yanuiu-
rein bo ta vpliv mnogo očitnejši in umljivejši . S;ij je n j u n o ime postalo 
/e skoro oznaka cele umetniško skupine in posebne umetnostne smeri, 
Manj sta sicer vplivala doslej neposredno - kakovost jo svoje umetniške 
potence, kol su gest i v no z vztra jnim in strastnim pr izadevanjem, naj t i 
•i o dob ni naši umetnosti p r imemo obliko. ki bo sodobmi iu naša obenem. 
Dosedanji uspehi s<> š<> malenkostni. K i leži. razeu \ splošnih časovnih 
razmerah, \ neustaljenosti n junega odnos« uapram živl jenju. Осргач izredno 
plodoviti in močni potenci iu v tem redki izjemi med našim mlajšim poko-
leiijcm. ki ne kaže mnogo nadpovprečnih talentov, sta n jun i podobi ostali 
i) os le j več j i del zakri t i za tujimi idejami iu oblikami. Zato je danes št- težko 
pravilno oceniti n jnno t r a jno pomembnost, kaj t i navzlic neumorne 
ndejs tvovanju ua vse strani se še nista mogla povsem otresti vpl ivov 
Notranjega mi m, prostosti in ravnotežja, ki so pogoj in temel j vsake t ra jno 
umetnostne zgradbe, še nista dosegla. Ko r̂r za vselej o l r i še ta težnjo po 
originalnosti /a vsako cono in pričneta črpati samo iz svoje notranjšcine. 
oplojene z vdanim p o r a b l j a n j e m v skrivnosti narave, t ak ra t šele postanejo 
n juna doživetja — eiste umetnine. Takrat zan ju vprašan ja ohiike, ki ju 
danes popolnoma obvladuje in bega, nc bo več, N o v a , t o l i i s k a n a 
i a p r i č a k o v a n a o b l i k a b o z r a s l a s p o n t a n o in e l e m e n -
t a r n o . Se le takrat bomo tudi spoznali pomen tega dolgega križevega pota. 
ki sta ga in ga še bosta morala prehoditi . Uvideli bomo. da nobena n juna 
blodnja in t ipajoča s topinja ni bila s to r jena Čisto odveč, kot plemenita 
kovina iz ogn jene peči se b" i/ moteče skor je zmotnih idej ni pogrešk 
izluščila očiščena in preizkušena n j ima umetniška samobitnost. 

V tem smislu se mi tudi to zadnje razdobje razvoja, ki ga predstavl ja 
razstava, ne zdi vce nogo ena mnogih, Ic začasnih s topenj na n j imi p<m 

K. Duhiria. 
<|o etijil. 

koncert i . Letošnjo koncertno se / i jo j e otvoril t L j u b l j a n s k i Zvon- /. jubi-
lejnim koncertom (5, oktobra №*.), ^ kater im je proslavil 20letmco svojega 
obstoja in pokazal, kakšno je njegovo umetniško nbzorjo in kolika reproduk-
tivna potenca, ki jn je društvo doseglo tekom tc dobe. 

Pevsko društvo «Ljubl janski Zvon» (ustanovljeno lota 1905.) so je i/ 
skromnega moškega zbora pod pevovodji L. Bajdotom, l i . Saohsom, J. Wasch-
j t-torn in sedanj im pevovodjo L Prelovcem. ki ga vodi že 15. leto. razvilo 
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nnfj izmeri najbolj ambicijoznth pevskih d 141 Ste v, S svojimi rednimi koncerti 
(doslej 42) se/nauja l-jubljEiiio / domačo vokalno produkcijo, širi slovensko 
pesem i pri rejaujeui ljudskih koncertom p<> Sloveniji (koncerti \ Mariboru. 
ftogaški Slatini. Lunkern) in na jugu {beogradski koncertj. i/dalo je vrsto 
Adamičevih, l.ajovtevih, Premrlo vi h. I W a n e e v i k Prelovčevih skladb in 
zadnji fan pričelo i/dajati mesečno revijo */.bi>ri-. ki dobi / novim letom tudi 
glasbeno-knjiiev no prilogo. 

Spored j libilejnega koncerta jc obsegal dela K. Adamiča. St. Premrla in 
K.Komcla, ki jih razen thcli skladb (tj^zus je majhen; in (Mara v jezeru i 
niso Se izvajali pri llas. 

Prvi štirje Adamičevi niuški /bori. uglasbeni ua narodne besedilo i/ 
^trekljeve zbirke, kažejo značilen naklon k linearnemu slogu, pn ver ali 
r Lian j tehnično iuteresantni poizkusi, ki jim uedostaja duho\nega pogona 
Naslednja točka S p r e d a so bili Štirje ženski /bori s spremi je vu njem klavirja, 
skladhe St. Premrla ua besedilo K..široka. Zanimiva kontrapunktična faktur i 
se dosledno opim na besedilo iu jc jasen izraz notranjega skladateljevega 
razpoloženja, ki ga odlikujejo skladatelju histni elegični ton, žensko neittj 
mehkoba in intimna religioznost. 

Najmočnejša torku progmnia je bila Xdanmev mešani /bor *Yrago^i 
nevesta?, zložen na izvirno narodno pripovedno pesem. kuntrapunktično 
vodenemu, zanimivo izpeljanemu pripovednemu stavku, ki je dobro pogodil 
monotoni priponedui ton. sledi i/.rit/.ito dr;imatski srednji del- ki je obdelan 
široko pote/no. del ilustrativno, deloma \ obliki dramatičnih reeitativov i.i 
zaključi > koraloin. ki je za uns \ harmoničnem oziru \s!c<i nenavadne din-
tonike novost. Skladba je ponoven dokaz skladateljevega. značilnega okreta \ 
dramatično smer iu pomenja \ seznamu li ea pel la-zborov n n , njegovih naj 
tehtnejših proizvodov. 

Sledila sta istega skladatelja mešana zbora *Hart:iea - mul 110 besedilo 
zložena miniatura, ki pa jo odlikuje besedilu adekvaten poetičen izraz, in 
<kresova]e tri devojke^ nn besedilo O. Župančiča, Tudi v tem proizvodu pod 
črtani «narodni ton», ki pn skuša skladatelj doseči s preprosto melodično liniju 
in značilnim na kolo spominjajočim dvodobnim rilmom. motijo hipne, melo-
dične reminiscence, ki so neskladne s prvotnim originalnim tonom. Malen-
kostna ambicija naših / b o r o v , ki Forsirajo izključno ta capella -literaturo, 
povzroča i pri skladateljih prenaglo ustvarjanje in neopravičen ozir na ne-
znanje miših /borov. Doha popularne glasbe je menda tudi p r i nas /v minula, 
in so pripomnje «lahki /bori;- L dr. le neumestni izgovori. 

Poslednja točka programa je bila «Psaljn na višini . ki ga je u glasbi I 
vodja goriškega «Glasbenega in pevskega društva» K. Komel na besede Ivann 
Samea /a mešani /bor in tenor-solo ^ spremljevanjem klavirja. Kometov 1 
koncepcija st.> naslanja na klasične vyore psalmov in je ii celoti posrečen^, 
dasiravno je šlo skladatelju predvsem za formo, ki je nastajala postopoma. 
TežiSče dela leži v zboru, instrumentalni stavek je arhitektonsko manj po-
srečen, dostikrat celo neroden; laanira spre m l jevanja klavir-harmonij je 
docela zastarela in bi bilo bolje, da jc skladatelj delo instrumeiitiral. Besedilo 
samo, vsakdanje in dolgočasno, očitujc reminiscenee na Gregorčičev slog in 
se niti izda loka ne da primerjati z vzor-poezijo «Visoke pesmic (Canticem 
eanticorum). Delu, ki sicer ne kaze sodobnih teženj, velja priznati <!;lćidtik. 
neprisiljen tok in enotnost. 
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Pevski zbor «Ljubljanskega Zvona: ima dobro zasedene glasovne skupin^, 
razpolaga z uporabnim, muzikalno dosti elastičnim glasovnim materijalom. 
med katerim j t' tudi nekaj solistično aaobraženih pevcev in pevk. Ker jc 
Prelovec izčistil in pomladil zbor, je glasovna ubranost celote mnogo boljši 
nego prejšnja leta, treba bo le «t- precej več glasbene naobrazbe in predvsem 
poglobljenja, da postane zbor, ki je sicer vzorno discipliniran, kos težjim 
nalogam in zahtevam sodobne glasbe. Prelovec je suveren gospodar nad svojim 
/borom, v svojih gibih sicer skrajno ekonomičen, vendar vseskozi tempera-
menten, hodi srednjo varno pot in sr drži principa: «pripravi doma vse, kar 
je mogoče!» 

Dvajsetletna delovna bilanca «Ljubljanskega Zvona* pomenja zanj močan 
1 j I u s, zbor ji: dokazal, da se je njegovo umetniško obzorje primerno razširilo, 
predvsem pa izdatno povečala njegova reproduktivna potenca. 

Želimo društvu, da vztraja pri svojem delu, [in nc gleda preveč na dosežene 
uspehe, ampak da nadaljuje svojo pot v stalno naraščajoči črti navzgor. 

P r v i k o in o r n i k o n c c rt d r u š t v a « U č i t e l j e v g 1 a s b e», 31, ok-
i''bra lanskega leta jc priredilo «Društvo učiteljev glasbe» v dvorani tUniona 
•~w>j prvi komorni koncert, ki je dokazal ne samo veliko agilnost inladegi. 
komaj par mesecev obstoječega udruženja, temveč tudi resnost, s katerj 
društveni odbor vrši zasnovani program. 

K društvu, ki je t j i I o ustanovljeno šele začetkom moseea maja, so pri-
stopili učiteljski zbor Glasbene Matice in vsi glasbeni učitelji javnih in 
/.iisobnili šol v Ljubljani; odbor j<L sklenil zediuiti v kratkem vse glasbene 
učitelje v Sloveniji in razširiti svoj delokrog na vso državo, -V; t i društva j<h 

organizacija našega celokupnega pedagoško-glasbenega kapitala v enoto, ki 
•i.L j uredi glasbeni pouk naših >ol in pomore s svojim notranjim delom 
(pedagoško-gtasbeua vzgoja) in glasbeiio-prosvelnim delovanjem {koncerti, 
glasbena revija Miizičarj) naši glasbi do samostojnega razvoja in individual-
nega razmaha. 

Doslej je izposloval društveni odbor <>tl prosvetnega oddelka pokrajinske 
uprave v Ljubljani sistemizacijo dveh definitivnih mest ličitnljev glasbe n<i 
ljubljanskem učiteljišču in ti jili zasedbo po svojih članih, poverjena nin j.-
bila sestavu enotnega ličnega načrta za glasbeni pouk ua vseh šolali od pru-
svetnega oddelka, ki je sklenil imenovati glasbenega nadzornika. 

Odbor j<h naprosil lektorat ljubljanske univerze, Лa izposluje ustanovile* 
sistemizi ranega mcfta za mu/Ikologijo in odposlal ministru prosvete spouu -
niro, ki zahteva uvrstitev glasbe nirtl glavne učne predmete, ker je spadahi 
doslej med «vestiue* {ročna dela, telovadba, lepopisje it ti J, kar je v današnji 
dobi smešen, a tudi žalosten anahronizem. 

Ker zahtev pedagoško stališče. <ki deluj učitelj nnu>tniško i udi izven 
šole, jc sklenilo društvo prirejati redne komorne koncerte s sodelovanjem 
ovojih članov iu j«1 spočolo misel društvenega pevskega zbora, ki je že do 
nutlega osnovan, fJo-.i iitttski namen društva je odpoinoe proti socijalnemu 
i/rti M j arij u svojih članov, odbor je zastavil vse «ile za ureditev službenih 
j-azrrter nekaterih svojih članov, nameščenih pri Glasbeni Matici. 

S svojim komornim koncertom je torej društvo posvedočilo svoj resni 
namen in sc prvič javno predstavilo. 

Drušlvenl člani izvajali Л. Winkler jevo sonato za violo iti klavir, oj>. t (J. 
Л. Dvora kov godalni trio. op. 74, in L. v, Beethovnovo violinsko sonato, op. 30. 
Pivo delo jrL proizvod ruskega komornega skladatelja F. Alekseja Winklerjn, 
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profesorja pet rog rajskega k o user va tor j ja, tema lično zgrajena skladba v treii 
delili, od katerih jc najzanimivejši tretji del, varijacije nit bretonski narodni 
motiv. Sonata ne kaže nikake močne individualne note, niti ne nosi času 
postanka (1897) primernega žiga ш hi do ruske šole (Musorgskij, R. Korsakovl, 
pač pa Htr ji močno pozna francoski vpliv (Üuveriloy). Podala sta jo gg. Jeraj 
(violu) in širitof (k ki vi r), ki sta se sicer vestno potrudila, pu vsled diametralno 
različne interpretacije lii.-HtiL mogla ustvariti one simetrično skladne skupne 
igre, ki jo te matična faktura dela zahteva. ?.c uvodni tema prvega dela, ki ga 
izTaja klavir in mu neposredno odgovorja vioht, if pokazal, tia so dva tako 
različna temperamenta — operni dirigent, temperamenten, sirokopotozeu muzik 
in lirično mehki, filigranskega dela vajeni komorni glasbenik, nc bosta ni-
kukor nikoli zedinila v enotni interpretaciji, /,ulo sonata niti kot umetnina 
uiti po izvedbi ni zapustila trajnega dojina. 

Komorni tiio ^hijs {I. violina), Rupel (J. violina) in Jeraj (viola) su 
naštudirali IJvoraka vestno in minuciozno ter ga podali v celoti prcčnteuo in 
dovršeno. Viola je bila v nekoliko zategujenem «Larghetto^-stavku mestoma 
prejaka, vendar je bilo soglasje tria domalega izravnano m tako komorno 
("isto, da ga sinemo imenovati pri nas častilo redkost. Kakor čujemo, snuj o 
•s;Driisi\o učiteljev glasbe» tudi godalni kvartet in če se pridruži na vodenim 
trem umetnikom šf1 enakovreden violončelist, bi dobili Stovenci odlično ko-
morno enoto, kakršne si že dolgo želimo. 

Dvoru kov trio jo bil kvalitativno i reproduktivno najintimnejša, it tudi 
najčastnejša torka koncerta. 

Beethovnovo sonato, op. 3U. posvečen« ruskemu carju Aleksandra 1., 
je eno najtehtnejših del te vrste iz srednje dobe mojstrovega ustvarjanja 
<'lü>02), sta izvajala g. Slajs (violina) in gun. Švajgorjeva (klavir). Klasično 
podani *con trios prvegn slavku in «finalih sin bila >ii[no in iiilerprelut'no 
izvrstno pogojena, nežna, globoko občutena kantilenu. ki tvori jedro drugega 
stav k ti, je zavedla izvajalca k prepočasnemu tempu, zato je hil «Adagio > 
premehak in sentimentalno razvlečen, V vzajemni in vseskozi iskreni skupni 
igri velja posebno omeniti gdč. ftvajgerjevo, ki je ahsolvliala klavirski pari, 
ki je dosti h vale/ne jši in bogatejši od violinskega, / izredno umirjenostjo i J J 
tehnično fineso. Iteči jc treba, da jo bil prvi komorni koncert mladega, a nad 
Tse agilnega udrnžonja lep in imde polu začetek /a nas prepomembnoga 
^ltisbejio prosvetnega pokreta in obenem porok, bo društvo vršilo svojo 
nalogo uspešno, kar i mi iskreno želimo. 

K l a v i r s k i k o n c e r t A l e k s a n d r a B o r o v s k e g t i . — Na svoji 
umetniški turneji iz Pariza preko Srednje K v rope je priredil nam že od Um-
skega jesenskega koncerta dobro znani pianist A. Borovskj dne novembra 
t Ljubljani svoj drugi koncert, na katerega programu ho bili zastopani liarlj-
Bttsoni, Rameati, Beethoven, Skrjabin in Liszt. 

Aleksander Borovski, rojen v Rusiji (I8B9), jo dunes öden največjih s ic -
tovnili pianistov. Leta 19J1. je pobegnil iz Rusije in biva stalno v Parizu, 
odkoder prireja vsakoletne koncertne turneje po K v ropi ter Severni in Ju/ni 
Ameriki. 

Lanski kol letošnji koncertni program Borovskega kažeta, da mu ni do 
tehnično-virtuoznih kuriozitet, temveč da polaga vso važnost na slogu, sir hi-
tektoniki in vsebini adekvatno izvajanje skrbno izbranih kvalitet, ki naj 
učinkujejo kakor so, brez posebnega individualnega proizvajalčevega žiga. 
Najbližja stn mu sc voda Bach iti Beethoven, nato šele reformatorja Liszt in 
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S k r j a b i n, n V4r tc s t i l n o k a k o r i z raz i lo s i ce r t a k o z n a č i l n e erb v e n d a r doeclii 
r a z l i č n o in t t iv id i i idnos t i d i f e r e n c i r a B o r o v s k i t u k o p r e g n a n t no. i i e s a n i o l j u b n o 
in v e l i č a s t n o p r e p r o s t o . du ti ji,- v s a k a t o č k a [ t rog ra i iw n o v o r a / m l e t j e . 

!. S. B a c h o v p r e l u d i j in f u g a \ !) / i o r g l e \ K. li. B t i son i jev i p r e d e l a v i /n 
k l a v i r j<- o g r o m n a h a i o č m t z g r n t l b a , p r a v i e u i k v Bac lm v te l i š e n e g a ob 
č u t j a in z n a n j » s v o j e d o b e . B o r o v s k i j e o b v l a d a l to k o m p l i c i r a n o t c u i a t i č u o 
l a k t u i o , k i у.л h t e v a p o s e b n o /u o k t a v n e poslopt- \ levi rok i . ki h n i t i r a j o o rge l -
^-ki ped»I , v i i t n o z n o t e h n i k o , l a h k o t n o , o r g a n s k o n a r a š č a j o č e , pa v e n d a r t a k » 
j a s n o In pl<i4lično, tla ji1 izpod n j e g o v i h p r s l o v n e v i d n o v s t a j a l a p o s t o p o m a 
\sii silriii a r h i t e k t u r a d e l a . 

I r n i p p e l d e s o i s e a u x i , k a b i n e t n i kos l i a i i e o s k e g a l o k o k o j a . Uanicut i 
j evo d e l o , j e bil v s i o j i l a h k o t n i , p r e t e ž n o v e r t i k a l n i o b d e l a v i ( j . Pli. P a m e t n i 
j t: p r a v i u s t a n o v i t e l j h a r m o n i j e ) p o s r e č e n k o n t r a s t k B a c h o v i v e l i č a s t n i f u g i . 

V B e e t h o v n o v i A p p a s s i o i l a t i jt- B o r o v s k i v p r v e m s l a v k n p r e p r i č e v a l n o 
razv i l a n t i t e / n obel i o r g a n t č n i h m o t i v o v — «mot ivu usode» ( K l o p f m o l i v ) in 
j LirtFiknvrfiu m o t i v a t, v « A n d a n t e s m o en l i p r a v i n e i n i <seaiitubi!e - t o n . k o n č n i 

o g n j e v i t i « P r e š l o • pil j c kal- r a / g r e l . 
D r u g i d e l p r o g y i m a j e p r i n e s e l S k r j a h i n o v « I m p r o m p t u , ki pa k<i/.e več 

p r i s i l j e n e o r i g i n a l n o s t i in u m e t n o s t i t e k a n j a n e g o i / r a z u o s t i , i ločiui j e «Ktutla 
močiiii i n v e i i c i j a in s t i l n o i z r az m o d e r n e g a p o k r e t a . ki pa \ r u s k i g l a sb i 
S k r j a b i n o t v a r j a , 

\ l . i s / t o v e m «Sone tu P e t r u r k c . k i ji- m a n j p r o d u k t s p o n t a n e i v o r n o s t i 
t e m v e č v e č a l i j ra lini r a n e rcF lcks iv i ios t i n- v k o n č n i h P a g a n i n i - l . i s z t o v i l i 

Геша /. v a v i j a e i j a n i b , «Г.а G h a s s e » in «Ja t n m p a n e l I n • j e B o r o v s k i p o k a z a l 
vse s v o j e v e l i k o t e h n i č n o / n a n j e in v i r t i i o z n o s t . 

K o n c e r t j e bil islo k n k o r l a n s k i ve l ik g l a s b e n d o g o d e k i za one , k i « i 
ž e l j n i g l a s b e n e g a u ž i t k a . i /n n a s k l a v i r s k i n a r a š č a j . France Marolt. 

Dos tn j ev . sk i j o d r a m a t i z i r a n j it s v o j i h r o m a n o v . S l o v e n s k o o b č i n s t v o j e 
imelo p r i l i k o v ide t i d o s l e j /t- n e k a j p o s k u s o v , u p o d o b i t i D o s t o j e v s k e g a r o m a n e 
n,i Hilm, l a k o so n a m p r e d s t a v i l i m o s k o v s k i f I n d o / e s i v e n i k i /. v e l i k o n ine i -
n o F1 j o « B r a l e k a r n i u a z o v e » iu «Relo S t e p a i i č l k o v o s , N a r o t l n o g l e d a l i š č e pn 
ruun j c d a l o poti z a v e d n o rež i jo p o k o j n e g a B. P u t j a t c d o s l e j t i v o j e nc n e u s p e l i h 
l a k i h p o s k u s o v , «Idio ta in « S t r i č k u v sen» . («Besov . ki so se \ R u s i j i pogos to 
ig ra l i , p r i n a s še n i s m o videl i . ) 1/ tlel s a m i h . s e b o l j pa i/, teli o d r s k i h poskusom 
se \ i t lL k a k o s i l en d r u i n a t s k i o b l i k o v a t e l j j e t iča l v D o s t o j c v s k e u i , r tajs i n a m 
ni ; ap i i4 t i l p i s a t e l j s a m n i k a k i h d r a m s k i h t lel . V s v o j i m l a d o s t i j e nap i sa 1 n e k a j 
^ r o m a n t i č n i h * iger , p o z n e j e , v S i b i r i j i , s e j e lot i l k o m e d i j e , k i j<t j e k e s n e j e 
i z p r c u i c u i l v Ionian «Se hi S t e p a n e i k o v m ( b a j e p e r s i l l a z a C o g o l j t n e v e r s k e 
i / . p r eob rn i t ve). — i \ n s l e t l n j e p i smo , ki j e b i l o š e l e p r e d k r a t k i m pr i oh č r n o in 
ki ga jt- r c p r o t l u c i r a l z a n i m i v i n e m š k i ž u r n a l «Die l i t e r a n s e h e Wel t* , sc 
n a n a š a n a j b r ž na r o m a n «Besi*, ki j e p r a v t e d a j i/.ha.jal v «H u s t e n i V e s t n i k u » , 
P i sn jo s l o v e : Pe t r o g r a d , 20- j a n u a r j u Milost i j iva g o s p a k n e g i n j a V a r v a r a 
D m i t r l j e v t i a l Vfišc p i s m o ml t>. d e c e m b r a st-nt ime l č a s t p r e j e t i š e l e ni t e i len . 
P r v i č j e hii n a p a č e n n a s l o v in r a z e n l ega s e m se n a h a j a l Cel m e s e c v Moskvi , 
t a k o tla j e Vaše p i s m o v e s t a čas č a k a l o n a m e ua m o j i miz i v P e t r o g r a t l u . 
Ze lo sc Vam z a h v a l j u j e m / a p o z o r n o s t , ki s l e j o p o s v e t i l i i no j e iu i i r o m a n u • 
j a z b o m v e d n o cen i l o d k r i t o s r č n o sodbo , k a k o r j e Vaša . p o l e g t ega j c V a š a 
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