predvsem tudi ta skreivoostni pokreet potrebuje nove
razlage. Spretno opozarja Boy na vlogo Zzensk v tem
pokretu in mimo nauka zahteva poznanje Zivih
ljudi, oseb in Zivljenja. Namesto »stebrov duhac si
obeta Boy, vsej poljski literarno-zgodovinski tradieiji
v brk, pokazati rajsi vse kaj bolj »¢loveskega, preclo-
veskega«. Pri tem opozarja na nedvomno vlogo erotiz-
ma v ftem misticistiénem pokretu, pri katerem se mu
zdi poudarjanje skladnosti s katolicizmom dvomljive
vrednosti. Zanimivo je zlasti, da je i v towianizmu
i v azivljenju Mickiewicza igrala pomembno vlogo
7enska, imenovana skneznja lzraelskoc — Ksavera
Devbel, ki ji je Boy posvetil cel élanek. Pri tem
glasno opozarja na to. da o tej zenski, ki je dolgo
vrsto let zivela v poblizju Mickiewicza na njegovem
damu, o tej zenski, ki Boya ssedaj .preganja’ iz ma-
lone vsakega pisanega dokumenti« — ni ni¢esar za-
pisanega v stiri debele zvezke obsegajodi, dosedaj
najvecji biografiji Adama Mickiewicza, ki jo je na-
pisal njegov sin. Oni sin. ki je nekomu pisal, da
snobene podrobnosti. vredne. da se izro¢i potomeem(!),
ne zatree v tej svoji biografiji. Boy v zvezi z vlogo
te demoniéne Zzenske postave Zzidovskega po-
rekla ne pokazuje le na osebno zivijenje Mickie-
wicza. tudi ne samo na razmerje, ki je wvezalo pe-
snika s Towianskim in sploh pokretom, ampak tudi
na fisti »judaizemes, ki so ga na Mickiewiczu ugo-
tavljali ze sodobniki, n. pr. Bogdan Zaleski (v pismu
Goszezynskemu): «Mesijanizem Mickiewicza je drug
(sc. kot nas narodni); to je naravnost apoteoza juda-
izma ...« Vpliv demona Ksavere Deybel? In proni-
cavi psiholog ugiba Se. ali ni predvsem Siroka etitna
svoboda, ki jo je ucil towianizem, ¢es, da nié¢ v ¢lo-
veiki naturi ni slabega, pritegovala tega religioznega
cloveka, ki je zelel ziveti v skladu s svojo vestjo —
obenem pa odoleti svojemu hrepenenju po sreéi, »Am
Anfang war das Geschlechts, je zalel svojo ¢rno
maso Przybyszewski. Toda, 1o so, meni Boy, ze tajne
tiste sedem ur trajajote spovedi Adama Mickie-
wicza. pri kateri je po pritevanju Krasifskega stulil
tako, da ga je bilo slisati po vsem poslopjue. Toda
problema towianizma Poljaki niso reili iz istega
vzroka: apoteoze bronastega ideala. Saj je bil ven-
dar s tem pokretom v zvezi On, narodni svetnik —
Mickiewicz! Legenda-ideal pa vedno zahteva naj-
vidjo mero svetosti, neporudljivo popoluost in harmo-
nijo. Tudi Boy si ne laska, da je »sfingi towianizmac
odgrnil njen temni obraz. »RajSi,e pravi, sstavijam
vprasanja, kakor pa se jili drznem reSevati.c

Toda — spustil se je pa vendarle v temno gosco
problemov. Kajti tudi on sam je sproblem«. A red
smem, ¢a sproblem Boyae, idejnega naslednika
St. Brzozowskega, ki je v obdobju moderne, v ¢asu
snage dufee, tega skrajnega simbola poljskega ro-
mantizma, propovedoval povrat v Zivljenje — postaja
danes na Poljskem problem in oznaka pokolenja.

Naj zakljué¢im s sodbo, ki sem jo izrekel ob njego-
vem epohalnem uvodn: V tem svojem spoznanju in
zahtevi revizije pomeni Boy-Zelenski gotovo me samo
potrdilo tega, da ima vsaka doba svoje lastno, edin-
stveno vrednotenje, tudi zgodovinsko, ampak je ob-
enem tudi izraz nove, iz epohe tradicio-
nalizma v epoho sodobnega. ustvar-
jajotega aktivizma stopajoée Polj-
ske. France Vodnik

KRONIKA

HENRI BERGSON
(Ob sedemdesetletnici)

Henri Bergson se je rodil 1859.leta v Parizu in je
spisal svoja glavna dela v letih 1889—1907, ko je bil
profesor filozofije na College de Framce. Ta najvaz-
nejfa dela so Neposredna dejstva zavesti, pozn.
Cas in prostost (1889), Materija in spomin (1896), Smeh
(1900), Uvod v metafiziko (1903), Ustvarjajoéi razvoj
(1907). Lani je dobil Nobelovo nagrado za literaturo
in letos praznuje 70 letnico. Po svojih delih je Berg-
sou postal eden najvaznejdih tvoriteljev evropske du-
Sevnosti v dobi, ki se je jela odvratati od materializ-
ma in zacela gledati v nove horizonte, Dvignil je
umetnisko intuicijo, ono zmoznost, s katero fudi nmet-
nik dojema realnost in Zzivljenje, do znanosti in tako
zopet zdruzil znanost in umetnost, kakor je to stouil
7ze v dobi romantike Schelling. Intwicija, kateri stoji
ob strani presenetljive dosledna in jasna logika, se
obraga od utenjadtva, gubeCega se pod teZo nagroma-
denih pojmov; intuicija spaja izsledke pozitivnih zna-
nosti z véutenjem v zivljenje in tako se intuitivoemnu
cloveku Bergsonu vse razre§i v preprosto razlago.
Podkupljiva preprostost in jasnost. ki majtezje pro-
bleme pribliza v prave otesno razdaljo in zbere ne-
broj zarkov v enotnem Zarii¢u. daje Bergsonovim spi-
som znataj umetnitkega dela. Ker je prepricevalno
odklonil mehaniéni naturalizem in Kantov idealizem.
Ki se izzivlja mnogokrat v racionalisti¢ni dedidéini
18, stoletja. v pojmih in simbolih, mu je bleda zavist
malih néenjakov jela oditati neoriginalnost in plagi-
jatstvo, a ni segla do njegove slave. Takim malim
nasprotnikom je dal ze naprej krepko breo. ko je v
L'evolufion creatrice. 1907, ugotovil, da so vsi iznaj-
ditelji in mojstri delali z intuicijo. epigoni in uéenci
z analizo.

Po Bergsonu se je razum razvil iz neke velje
zmoznosti, ki ni bila neposredno koristna za nade de-
janje. Takrat sta bila razum in instinkt zdruzena, po-
zneje pa sta se razcepila, toda tako, da je ob robu
instinkta pri zivalih nekoliko razuma in ob robu
razuma pri élovekn Se nekaj instinkta, ki je zdaj
Cut v razvoju v trajnosti.

Evolucija eloveka ni bila najholj sreéna. Razum se
je tvoril po zahtevah prakse in se je razvil v mislje-
nje. ki je ustvarjeno za korvistno dejanje, [lilozofija
ga je pa prenesla v spekulacijo, kjer mora biti ne-
interesivano misljenje. Ker ho¢e delovati na materijo
stvari, si izdeluje umetna orodja in iSte trdna
oporiita, Le volja je ostala zvesta razvoju v trajnosti,
razum pa je zunaj ¢asa in si je stvoril po obliki
negibnih teles negibne pojme kot priroéno obliko za
konkretnost. Pojmi niso slike, le simboli so, dajo le
prakti¢no spoznanje glede korvisti, le senco resnice,
ker dolofajo novi predmet z ozirom na poznano. iz-
razajo le stanje, ne pa razvoj v éasu. Clovek je rojen
kot rokodelec, zato dela razum s tem, kar je bilo in
kar bi se moglo ponoviti. Radi tega platonizem tudi
note iznajti za nov predmei novega pojma, ampak
ga oblefe v staro obleko, ker iS¢e od predmeta idejo,
ki Ze eksistira. Razum daje le zumanje spoznanje
oblike in relacije, obrnjen je vedno nazaj, ker so
njegove oblike pojmi iz preteklosti. Njegova moé je,
da vpliva ma materijo, nide mu pa tekoa realnost in




zivljenje; zato ¢uti vedno neugodje, ko pride med
zive predmete. Mehanizem (lué zadaj) in finalizem
(lu¢ spredaj), vidika ¢loveskega dela, sta prava nje-
gova nazora. — Ker je ¢lovek vajen misliti gibljivo
s pomocjo negibnega, se ne prestavi v enoten proces.
ampak na cilj. Gibanje rekonstruira s posnetki mo-
mentov in ga spremeni v intervale. Toda gibanje ne
sestoji iz nepremiCnosti, to je le razumska. matema-
ticna resni¢nost, Kinemadografiéni nacin miljenja.
kakor so ga imeli Zze Eleati. Zeno je mislil. da puSéica
v vsakem trenutku na tocki stoji. toda to je le razum-
ska prevara, pu&tica ne stoji, ampak gre skozi totko.
Tudi Aristoteles se je zanimal le za koncéne tocke, za
trde pojme. Antiéna znanost je stati¢na, id¢e trde
pojme, misli, da gibanje sestoji iz momentov, da je
nastajanje oslabljenje negibnega. moderna znanost
pa je dinamina, i8¢e 7e od Galileja naprej zakone.
ki veljajo za vsak trenutek gibanja. Vse je proces.
in gibanje je tudi tam, kjer cuti vidijo negibnost.

Intelekt daje le relativno zunanje, spoznanje, abso-
lutno, notranje spoznanje daje le intuicija, rob okoli
razuma s ¢utom o razvoju v Casu, ki je razredéen
ostanek instinkta. Razum je na materijo, instinkt je
na zivljenje usmerjena zavest: bil bi najveéja du-
Sevna zmoznost. ¢e se ne bi spremenil v dejanje,
ampak v jasno zavest. Instinkt je neka simpatija,
videnje v daljavo. uporablja organiéna orodja, te-
lesne ude, da vpliva na materijo in je vedno gotov
uspeha. (Na primer hromilna osa pograbi gosenico ol
znotraj z instinktom, ne od zunaj s ¢uti, da jo le
ohromi in ohrani 7iveo za zarod.) Cloveku pa je dana
intuicija, da se z domisljijo in obéutjem neposredno
uglobi v gibljivo realnost; le tako véutenje daje in-
dividuelne poglede. Intuicija se v trdih pojmih zgubi;
zato je treba vedno novega kontakta z realnostjo.
Raznm je prakti¢no, intuicija je neinteresirano spo-
znanje in zahteva vedno nove gibljive pojme, ki se
prilagodijo beznim oblikam intuicije. Toda ni sinteza.
ampak le vzgon za pot, ki ga naj telo pretece, kakor
pero v uri. Ko zbered v literaturi dokumente, se z
voljo prestavi§ v srce predmeta, da dobi pogon, ki
7zene duha po poti, ob kateri najde vse, kar je zhral.
Ko v metafiziki zbere§ skuinje pozitivnih ved, se i
v intuiciji raztope prehitre ideje z neskonéno analizo
samega sebe, kajti analiza je le tedaj kaj vredna, ¢e
je dekla intuicije.

Zivljenje je gibanje s tendenco néinkovanja na ma-
terijo, ki je ugasla zavest. Prvotna zagonska mo¢. ki
se je razdelila v zavest in nezavest, predinja telesa.
se deli na vrste in ne gubi na modi. Razvoj je brez
cilja, vedno iznajdljiv in gre v nedolofenih smereh.
Preratunljivo je le uniéenje, ne pa nastajanje. zato
organiéne oblike ne moremo naprej videti, le razloziti
jo moremo. Zavest se je zopet razcepila v instinkt in
intelekt, instinkt je usmerjen na Zivljenje, intelekt
na materijo. Vendar je zivalska zavesi aviomati¢na.
cloveska pa iznajdljiva, zato ¢lovek premaga avio-
matizem in gre v prostost. V ¢loveku je zavest inte-
lekt, ki gre v smeri materije: biti bi morala tudi
intuicija, ki gre v smeri Zivljenja, zato ¢uti z inte-
lektom le stanje, nastajanje &uti nejasno. Iz praktie-
nih ozirov ¢utimo od nastajanja stanje, od trajnosti
le momente in tako Zivimo v prevari, da se da Zivo
misliti & pomoéjo otrplega. Samestalnik, pridevnik,
glagol izraZajo le negibma stanja in okorelost. Za
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ckonomijo prakse je to dobro, a pomanjkljivost ob-
¢utimo, ée prenesemo to postopanje v Spekulacijo, ki
je brezinteresna. Taka je bila filozofija Eleatov. ra-
cionalizma. idealizma in materializma.

Te misli delujejo v vseh Bergsonovih delih, zlasti
v Metafiziki in Ustvarjajotem razvoju. V prvih dveh
knjigah je pa predvsem dokazal svobodno bistve ¢lo-
veskega duha. Proti determinizinu je ugotovil. da sta
motiv in dejanje fazi dveh zaporednih trenutkov, ki
se svobodno razvijata: elementi duha gredo iz faze v
fazo nepreracunljivo in spontano. Proti materializmu
pa je postavil isto novo teorijo zaznave in spomina,
Mozgani niso lotografska ploséa zaznav in spominov.
ampak le srediSée Zivénega mehanizma, s katerim duh
obvlada materijo. Duh sprejema zaznave materije in
jih vraca materiji v obliki svobodnega gibanja.

Znamenita je razprava o smehu, ker je tu segel s
svojo inftuicijo v najgloblje probleme estetike in poe-
tike. Vsa resnost ¢loveka izvira iz clovekove prosio-
sti. Komika kaZze neprostost povpreénega Cloveka, tra-
gika neprostost globokih dus. Komi¢éno je mehanizem
zivljenja, kjer pricakujemo gibljivost duha, zato pri-
kazuje komika fizitno naturo ¢loveka, kjer gre za
dusevno, avtomatizem namesto Zzivega, ponavljanje
namesto enkratne individualnosti narave, skratka uga-
Sujotega duha ali materialnost namesto gibénega ziv-
ljenja. V komediji so situacije poljubne. vedno je isti
¢lovek, le v razliénih polozajih, v drami in tragediji
pa so dogodki integralni del oseb.

Umetnost je podaljiek narave in zivljenja. torej
ustvarjanje, kakor iwdi umeinik sebe neprenehoma
ustvarja z boljsim premislekom. Talent se ustvarja
pod vplivom dela in delo se ustvarja z njim. Tudi v
umetnosti je zakolebna mo¢ zivijenja v dotiku z ma-
terijo. — Ce bi resniénost neposredno zadela nase
¢ute in zavest, bi bila umetnost nepotrebna, ker hi
hili vsi wmetniki in bi stali v soglasju z naravo. Toda
med nami in zavestjo je koprena, ki je samo umet-
niku prozorna. Zivljenje gledamo le po odnosun do
nadih potreb, sprejemamo le koristne vtise. drugi osta-
jajo temni in nejasni. Pri stvareh ne vidimo individu-
alnosti, ampak le etiketo, ki olajsa praktiéno spozna-
nje in poenostavljenje. — Jezik je to tendenco e po-
vecal, ker besede izrazajo le vrste, le banalno stran
stvari, ne znacilne, Tudi pri obéutjih izrazimo le brez-
osebno stran, Ki je za vse ljudi ista, Besede nas drie
v sploinil simbolih, ker nam je dejanje vaznejSe.

/metnik pa ima éntom in zavesti prirojeno pro-
stost dufe. da se oprosti Konvencionalnega in priuce-
nega in zaznava neodvisno od delavnega zivljenja ne-
skaljeno bistvo stvari. Tako realizira razodetje nara-
ve, ki je najvifja volja umetnosti., Smoter wmetnosti
je. da odstrani praktiéne simbole konvencionalnega
posplofenja, ki nam realnost zagrinjajo. Cistejse gle-
danje resni¢nosti se oprosti koristnega in prakiiénega.
Umetnost je prelom z druzbo in povratek k preprosti
naravi, kjer individualnost ni prekrita ali zaduSena,

7e Tolstoj je skusal dognati konvencionalno iaz v
znanosti in zivljenju. da bi priSel do pravega bistva
stvari. Lenin je priSel do prepriéanja, da je pravo
spoznanje bistva stvari nemogote, ker se giblje v
pojmih politi¢no gospodarskega reda burzuazije. Toda
Bergsonu za ¢isto spoznanje ni treba revolucije,
ampak intuicije, kot jo vidimo pri umetnikih in kakor
je bil umetnik tudi sam. Dr, J. &



