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Grossmann 2018:
Leto preizkusnje

14. Grossmannov festival fantasticnega filma in
vina, 10.—14. julij 2018

Grossmannov festival fantasticnega filma in vina se je v
svoji 14. ediciji znaSel v brzkone najvecji preizkusnji od
ustanovitve naprej, saj mu je Slovenski filmski center od-
rekel delez dosedanjih finan¢nih sredstev. Festival, ki je
dalec od oci prestolnice Ze tako ali tako venomer bojeval
vzporedno bitko za svojo legitimnost, je bil zdaj soocen z
mocnim udarcem, ki bi lahko bil za marsikatero prireditev
tudi usoden. Organizatorji so sprva tako res napovedovali,
da se bo leto$nja edicija odvila v bolj skromnih okvirih, s
¢imer si je bilo mo¢ predstavljati, da bo odpadla kaksna
sekcija, da bo skréeno Stevilo filmov in dogodkov, seveda pa
tudi to, da se dobrsen del mednarodnih gostov festivala ne
bo mogel udeleziti. A ko so se zvesti obiskovalci na zacetku
festivala zaceli zgrinjati v Ljutomer, je najvecje presenecenje
predstavljalo spoznanje, da festivalu v primerjavi s preteklimi
leti, vsaj na videz, pravzaprav ni¢ ne manjka. Res, glavnega
gosta Ze drugo leto zapored pac ni bilo (po lanski nesrecni
zgodbi z G. A. Romerom), vse drugo pa je ostalo bolj ali
manj enako. PrleSki organizatorji so Se enkrat potrdili, da
jim na slovenski festivalski sceni z vidika entuziazma in
Ciste volje preprosto ni para, kar pa je dvorezen mec, saj
so svojim financerjem s tem poslali signal, da je mogoce ob
skrajnih naporih shajati tudi z manjsim vloZzkom. Vseeno
gre upati, da je bilo to finanéno prikrajSanje zgolj zacasno,
saj si tako zapriseZena ekipa s svojim zvestim obc¢instvom
preprosto zasluzi normalne razmere za delo.

V programskem smislu je festival nadaljeval tradicijo pred-
stavljanja Zanrskih filmov izpod radarja, torej izdelkov, ki
se praviloma ne uvricajo na najvecje festivale, ne prejemajo
redne distribucije pri nas in posledi¢no ostajajo prikovani
na specializirane dogodke, kakr3en je ljutomerski festival.
Ta usmerjenost prinasa tako pozitivne kot negativne plati:
Ce gre po eni strani za odkrivanje zapostavljenih draguljev,
ki jih sicer ne bi videli, pa gre po drugi vecinoma za filme, ki
po kakovosti ne dosegajo ravni tistih iz redne distribucije.

Letos sicer, Zal, kakSnega vecjega odkritja nismo videli,
filmi v tekmovalnem programu pa so le redko pogledali
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nad povprecje. Najboljsi izmed nominirancev za nagrade
je bil prav prejemnik hudega macka Errementari (2017),
prvenec baskovskega reziserja Paula Urkija Alija. Film
je nastal pod produkcijsko roko Alexa de la Iglesie in
ponuja tipic¢en primerek solidne Zanrske zabave, kakrsno
v najboljSem primeru vidimo na Grossmannu. Pripoved
se odvija leta 1833 in nam v ¢asovnih preskokih prikazuje
zgodbo o kovacu Patxiju, Ki si je skoval nekoliko prevec
bliZnji odnos s hudi¢em. Premisa ni metafori¢na — govor
je o povsem pravem hudicu. Film krasijo zelo dobra foto-
grafija, scenografija in pa eno najboljsih utelesenj hudicev,
kar smo jih v zadnjem ¢asu videli na velikim platnu. In
zakaj denimo o takSnem filmu ne sliSimo zunaj tovrstnih
festivalov Zanrskega filma? Errementari ima pogosto te-
Zavo taksnih horror eskapad, ko se pretirano zanasa na
standardne motive in ikonografije posameznega zanra, ne
uspe pa mu zares ustvariti nekaj dovolj unikatnega, da bi
lahko preprical tudi mainstreamovsko ob¢instvo. V breme
sta mu predvsem neinventivna zgodba in pa stati¢nost
prizorov, zato se film ne vtisne zares v spomin. Vsekakor
pa je Alijo — prisoten je bil tudi v Ljutomeru — ime, ki si ga
velja zapomniti, saj kaze, da bi utegnil iti po sledeh svojega
Se vedno vzhajajocega mentorja de la Iglesie.
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Vampir Vidar, 2017

Se en film z motivom hudi¢a, a v drugacni preobleki in
tudi v bistveno bolj komié¢ni izpeljavi, je Vampir Vidar
(Vampyvidar, 2017), norvesko delo reZiserjev Thomasa
Askeja Berga in Fredrika Waldelanda. V njem spremljamo
mladega kmetovalca, ki si Zeli kaj vec od trpkega, rutinskega
Zivljenja na kmetiji. Ko se mu nekega dne prikaze hudic
oziroma vampir, se Vidar vda njegovim skuSnjavam. In to
ne kar tako — njegovo sprejetje potece kar preko prisilnega
blowjoba. Vampir Vidar poskusa iz standardnega bibli¢nega
motiva na vsakem koraku poiskati kakSno komi¢no iztoc-
nico, kar mu tudi dokaj dobro uspeva. Gre za simpati¢no
nizkoproracunsko delo, ki pa je glede na produkcijsko raven
Ze opazno niZje od Errementarija in zato tudi ni videti kot
film, ki bi lahko prebil meje lastnega nacionalnega trga.

Film, ki je svoje produkcijske pomanjkljivosti uspel na-
domestiti z izvirnostjo, pa je bil Trauma (2017) izpod rok
Lucia A. Rojasa. Ta nas Ze takoj sooci s skrajno neizprosnim
prizorom, ko nas postavi v ¢as Pinochetovega reZima leta
1978, natancneje v eno izmed takratnih mucilnic, kjer
mora sin posiliti lastno mater, ki jo za namecek Se ustrelijo
v glavo. Pripoved nato preide v danasnji ¢as, kjer se Stiri
mladenke prepuscajo razuzdani zabavi, dokler se jim ne
prikljucita dva moska in se vse skupaj prelevi v festival
vsesploSnega nasilja. Film je zanimiv, celo izviren poskus
zdruZevanja polpretekle zgodovine in Zanra v njegovih
najbolj ekstremnih uteleSenjih, zato primerjave s Srbskim
filmom (Srpski film, 2010, Srdan Spasojevic¢) niso povsem
zgreSene. Rojasov interes je vseskozi v eksploataciji, kar
film nemudoma etiketira kot ekstremno gledanje; ker pa
Trauma ocitno ne bo pridobila tako kultnega statusa kot
Spasojevicev film, je Rojasov celovecerec idealen primerek
za predstavitev na Grossmannul.

0Od tu naprej pa kakovost predstavljenih filmov zacne
hitro padati. Tipi¢na teZava bolj povpreénih del v tekmo-
valnem programu je denimo ta, da ne morejo skriti svojih
vplivov, ki jih nato kopirajo do meje identi¢nosti. Najoci-
tnejsi primer takSne bolezni kaze Hagazussa — Pogansko
prekletstvo (Hagazussa — A Heathen's Curse, 2017), ki
bistveno preveé o¢itno ¢rpa iz Eggersove Carovnice (The
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VVitch: A New-England Folktale, 2015). Ce bi §lo samo za
ista pripovedna izhodiSca, bi bila zadeva Se sprejemljiva,
tako pa imamo pred sabo film, ki je identi¢en tudi po kostu-
mografski, scenografski in dramaturski plati, saj podobno
kot omenjeni vpliv stavi na vzdusje in postopno vzbujanje
srhljivosti, ne pa na eksplicitno grozo. Zaradi tega je tak film
v kateremkoli kontekstu sila tezko obravnavati povsem resno.
Podobno, a nekoliko manj o¢itno se zgodi britanskemu filmu
Charismata (2017, Andy Collier in Toor Mian). Postavi nas
v gledi3ce mlade policistke Rebecce (Sarah Beck Mather),
ki je na sledi serijskemu morilcu, ta pa je o¢itno povezan
s satanisticnimi praksami. Kljub nizkemu proracunu film
omogoca povsem simpati¢no gledanje po inspiraciji bolj
komercialnih detektivskih krimicev, a se bolj kot psiho-
loSka grozljivka prelevi v nekoliko temacnejSo razlicico
Wrightovih Vrocih kifeljcev (Hot Fuzz, 2007) kot pa v resen
zanrski film. Collier in Mian s svojimi rezijskimi pristopi
ne uspeta ustvariti lastnega sloga, temvec se zanaSata na
posnemanje konvencij, kar filmu daje Se toliko bolj o€iten
pridih drugorazrednosti.

Ob vseh glasbenih dokumentarcih in kratkih filmih v
ostalih sekcijah se ustavimo Se pri zanimivem primerku s
Finske, ki so ga predstavili zunaj tekmovalnega programa.
Rendel reZiserja Jesseja Haaje so namrec oglaSevali kot ni¢
manj kakor prvi finski superherojski film. Tu se takoj postavi
oCitno vpraSanje: zakaj Rendel ni tako Siroko opevan kot
nova finska senzacija, kot novo Zelezno nebo (Iron Sky,
2012, Timo Vuorensola)? Razlog je zelo podoben kot pri obeh
filmih iz prejSnjega odstavka — njegova strategija kopiranja
Ze videnih prijemov superherojskega Zanra iz njega naredi
dokaj nezanimivo gledanje. Randel je kot lik nekak3na me-
Sanica Batmana in Deadpoola, morda z dodatkom nekoliko
bolj evropskega motiva boja proti kapitalizmu. A bolj kot s
poskusom prodiranja na svoj teren je reziser preobremenjen
z ustvarjanjem visokoproracunskega videza, kjer se film tudi
precej dobro odreZe. Vseeno pa nizek proracun slej ali prej
privre na povrsje, predvsem v obliki pomanjkanja lokacijske
dinamike in prevelikega zanaSanja na dialoSke prizore.

Seveda pri tovrstnih Zanrskih filmih pojem kakovosti ni
nujno glavni argument za njihov ogled. Osnovna vloga
Grossmanna Se naprej ostaja prikazovanje nisnih kuriozitet,
zanimivih primerkov Zanra, ne pa nujno tistih najbolj uspe-
$nih filmov, ki preko drugih kanalov tako ali tako pridejo
v kino. Vstopiti v selekcijo Grossmannovega festivala Se
naprej pomeni vstopiti v nekaksen vzporedni svet, kjer se
razpre neka povsem samostojna selekcija filmov, in to za
povrh v opojnem vzdusju poletne Prlekije. Ze s tega vidika
je festival preprosto prevec dragocen, da bi moral tudi v
prihodnosti tako nevarno plesati po finanénem robu, kot
se mu je zgodilo letos. E



