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nadega Zivljenja kot nekaj neizbeZnega,
resni¢nejSega, trdnejSega. In ker je bil
Ze Cisto poosebljenje smrti, mi pa smo
hoteli in, kot protiigravci, tudi morali
biti Zivljenje, je bil on trdnost, mi pa
nekaj izmikajoCega se, neoprijemljivega,
ki je nam samim uhajal skoz prste.«

Roman je torej zgo$cena izpoved o
zgo§tenih stvareh naSega Zivljenja.
Epski elementi ostajajo v ozadju in
osebe rabijo avtorju predvsem le za
variacije njegovih osebnih razmisljanj
in dilem. A ¢etudi individualne oznake
niso toliko pomembne, ker je ves tekst
uglafen na Cutenje in razmisljanje, je
vendarle treba opozoriti na nekaj
osebnosti, s katerimi je avtor inkarniral
svoje izpovedno hotenje. Poleg brata
Franci$ka je v romanu nekoliko moé-
neje postavljeno Se drugo sorodstvo, a
predstavljeno brez posebnih individu-
alnih potez, bolj kot neka amorfna
skupina, ki naj bi rabila le za kulise-
rijo glavnega prizori¥¢a ali kveéjemu
za oznacevanje meS¢anskega miljeja.
Nasprotno pa je nekdanji pisateljev so-
va$¢an in sedanji kmet Sivec narisan
z Zivimi barvami, naravno in pristno.
Podoba je, ko da bi ga pisatelj name-
noma hotel prikazati kot nenarejeno
modrost in kot nostalgi¢ni spomin na
zdravo mladost v kmeckem okolju na-
sproti bolestni civilizaciji naSega Casa.
Sivec je tudi antipod intelektualnemu
razmi$ljanju o smrti, antipod zatega-
delj, ker Zivljenje jemlje kot Cisto na-
raven proces in smrt kot naraven, sa-
moumeven konec tega procesa. V
tem in Se v drugih pogledih pa se Sivec
na drugi strani razlikuje tudi od me-
niha, ki je drugace od Sivca ves zave-
rovan v onstranstvo. Tako dobimo na
enem bregu intelektualno in ¢ustveno
teZo modernega, civiliziranega ¢loveka,
na drugem bregu, kjer stoji Sivec sam,
zdrav, naravno moder, prvinski in trden
v sebi, pa Zivljenje kot tako z vso sa-
moumevno resni¢nostjo, ki je lahko tudi
boleda in pogubna, a vendarle e ostaja
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resni¢nost, s katero se je konéno treba
sprijazniti.

Vsa ta spoznanja in razmerja so
eksplicirana z dovolj dostopnim pisa-
teljskim izrazjem. Zlobec se sicer na
nekaterih mestih spogleduje z novimi
oblikovnimi moZnostmi, vendar ne
eksperimentira z njimi in noce biti na-
menoma nejasen. Pravzaprav je s tem
romanom odkril dokaj posreceno for-
mulo netradicionalnega pisanja: pisa-
teljev notranji svet se namre¢ organizi-
rano izliva navzven in je tako Se vedno
komunikativno predstavljen.

Na splosno je Zlobéev roman Moj
brat sveinik skrbno izdelan tekst, ki
tudi u¢inkuje in bralca ogreva. Jasno
pa je tudi, da si je pisatelj s tem, ko je
roman napisal v prvi osebi, izbral pes-
niSko-izpovedno in tako rekoé¢ lazjo
kompozicijsko pot. A navzlic temu je
dosegel svoj umetniski namen, zlasti ¢e
upostevamo spodnje dozivljajske plasti
v romanu: nostalgijo, ljubezen in smrt.
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MIMI MALENSEK,
POJOCI LABODI, 1. DEL

Roman Mimi MalenSkove Pojoci la-
bodi kot Zivljenjepisni roman v dveh
delih bo prikazoval Zivljenje Dragotina
Ketteja in Josipa Murna, pesnikov ob
koncu prejS$njega stoletja, ki s svojima
usodama nekako simbolizirata tragiko
nekdanjega slovenskega umetnistva in
Studentovstva. Téma je potemtakem za-
nimiva, saj je danes Ze na splo$no zna-
no, kako so bile razmere v fin de sieclu
in seveda tudi prej in pozneje prav
malo naklonjene resniéni umetnosti in
Se prav posebno ni¢ niso bile naklo-
njene tistim mladim ljudem, ki so bili
toliko nadarjeni, pogumni in posteni,
da so zacutili »daljave« in brez obotav-
ljanja poleteli za njimi, hkrati pa jim je
manjkala skoraj sleherna moZnost za
uresni¢evanje ciljev.
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Zanimiva in primerna je téma zate-
gadelj, ker daje dovolj priloZnosti za
zgodovinsko upodabljanje razmer na
eni ter eksistencialne stiske na drugi
strani, ker skoraj da ponuja konfron-
tacijo dveh popolnoma razli¢nih svetov,
svet zunanjega in svet notranjega, in ker
navsezadnje pri¢a o veéni tragiki pre-
hitevanja.

V prvem delu se je pisateljica ome-
jila na Kettejevo usodo, medtem ko bo
v drugem prikazala Josipa Murna. Ver-
jetno bo svoja kon¢na spoznanja o
problemu bolj izrazila Sele v drugem
delu, ko se bo obojna usoda stekla; ven-
dar je Ze v prvem delu mogoce ugoto-
viti glavne znacilnosti, kako pisateljica
obravnava snov, in razbrati metodo in
cilje, ki sestavljajo ta biografski roman.

Predvsem je treba ugotoviti, da se
je pisateljica odmaknila tistemu svo-
jemu biografskemu Zanru, ki si ga je
dokaj uspe$no utrdila s trilogijo o Pri-
mozu Trubarju, TomaZu Hrenu in
Jakobu Petelinu Gallusu. V teh treh
primerih si je za izhodis¢e izbrala ob-
jektivno nadelo, nalelo stvarnega pri-
kazovanja razmer, okolja in junako-
vih doZivljanj. V teh treh primerih je
pisateljica umetniSko oblikovala pred-
vsem zgodovinska dejstva, kakrSna so
predmet literarnozgodovinskega raz-
iskovanja, Sele v drugi vrsti so romani
pregneteni z avtori¢inimi psiholoskimi,
¢ustvenimi, idejnimi in drugaénimi spo-
znanji. K temu nacelu potem seveda
sodi sinteti¢na zapovrstnost opisovanja,
ki se le tu pa tam prelomi z daljs$im
premorom ali z retrospektivo. Skratka,
Malenskova se je pri dosedanjih Ziv-
ljenjepisnih romanih v glavnem oprije-
mala tiste metode, ki so jo v biograf-
ski roman uvajali klasiki te literarne
zvrsti, predvsem André Maurois in Ste-
fan Zweig, pri nas pa jo je najuspes-
neje posnel Anton Slodnjak z roma-
noma o PreSernu in Levstiku.

Pri Pojocih labodih pa je §la pisate-
ljica v Cisto drugo smer. Podoba je,
kot bi skufala zgodovinskim dogaja-
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njem odvzeti del njihove veljavnosti in
jo potem nadomestiti s poglabljanjem
v Custveno doZivljanje svojih oseb.
Tako izhaja iz osebe in ne iz razmer,
to pa vsekakor pomeni nov odnos do
biografskega romana. Njeno pripove-
dovanje se giblje okoli dveh izhodis¢:
prvi¢ sre¢amo Ketteja v Trstu, ko je
bil odpuifen iz vojaSke bolniSnice in
zaradi bolezni tudi iz vojske, drugi¢ pa
v stari cukrarni pri prijatelju Murnu,
kjer zadenja pesnik umirati. Vse drugo
je retrospektiva. Zgradba romana je
tedaj izrazito analiti¢cna in takdé sko-
rajda puSca ob strani konkretnost pes-
nikovega okolja, zlasti pa ne vsebuje
skoraj nikakrinih dialogov z aktivnimi
karakterizacijami, pa¢ pa je napolnjena
z avtori¢inimi meditacijami o pesnikovi
usodi in o specificni tragiki te usode.
DrZi, da se je v evropski literaturi tudi
takSen biografski stil Ze uveljavil, sre-
¢amo ga na primer v romanu sovjet-
skega pisatelja Leonida Grossmana, ki
prikazuje Dostojevskega, a na drugi
strani je treba ugotoviti, da je ravno
takSna metoda pisateljico zapeljala pre-
dale¢ stran od stvarne pesnikove po-
dobe, predale stran od vsega, kar je
pesnik Kette na svoji razvojni poti v
resnici utegnil doZivljati, in kon¢no ji je
usla izpod peresa tudi stvarna slika
takratnih razmer in odnosov na Sloven-
skem, brez katere si Kettejeve in Mur-
nove tragike ne moremo prav predstav-
ljati.

Se najbolj plasticno so prikazana
Kettejeva otrofka leta in razmere v dru-
Zini, potem oletova podoba in stri¢evo
raCunarstvo, vendar so v pesnikovem
Zivljenju to pravzaprav le tisti momenti,
ki so sicer povzrocali njegovo Zivljenj-
sko tragiko, niso pa dosti prispevali k
oblikovanju njegove pesnike in svetov-
nonazorske podobe. Ravno tisti mo-
menti pa, ki so Ketteja formirali kot
umetnika z vsemi njegovimi iskanji, pa
so v romanu preve¢ potisnjeni na stran.
Také je le mimogrede opisano Kette-
jevo delovanje v dijafkem drusStvu
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Sloga in celo v Zadrugi, kar vse je
bistveno vplivalo na pesnikov odnos do
tedanjih modernih knjiZevnih smeri.
Arhiv o sestankih zadruZnikov je ohra-
njen, je izredno zanimiv in nam raz-
kriva tipi¢no podobo Kettejeve genera-
cije. Prav také je v romanu komaj kaj
brati 0 pesnikovem muénem S$olskem
letu 1895/96, ko je brez pravega dela
zivel v Ljubljani, stradal, se druZil s
Cankarjem in z njim koval velike lite-
rarne nacrte. Za to obdobje Ketteje-
vega Zivljenja imamo nadvse avtenti¢en
vir v Cankarjevi ¢rtici Konec literarne
kréme, objavljeni v Domu in svetu
leta 1911, in zdi se skoraj neverjetno,
da ti zanimivi viri, pri tem mi-
slimo tudi na zadruini arhiv, niso zbu-
dili pri avtorici Pojo¢ih labodov vecje
pozornosti. Kon¢no gre tu Se za pesni-
kova erotina doZivljanja. Kettejevo
razmerje do Leopoldine, ki mu je za-
radi inkriminirane dopisnice rodilo
velike tezave v Soli, je prikazano z ne-
koliko privzdignjenim patosom, $e bolj
privzdignjeno, skoraj kot neresnicne
sanje, pa je opisana njegova vélika lju-
bezen do Novomescanke Angele Smo-
letove, ki je s pesmijo Na trgu vred
rodila njegove najZlahtnejse pesniske
sadove. Zlasti Angela bi dala pisate-
ljici idealno priloZnost za sproscanje
pisateljske domisljije, kakrino je Ma-
lenskova Ze dostikrat izpricala, toda
svoje moderne forme to pot ni napol-
nila s tistimi stvarnimi doZivljajskimi
vsebinami, ki so za Zivljenjepisni roman
Se vedno pomembne.

Ko pisatelj-biograf prikazuje kak$no
zgodovinsko osebnost, seveda ne more
mimo njenega odnosa do druzbe, zlasti
Se ne v primeru, ¢e je ta druzba med
drugimi faktorji tudi krivec za njen
zlom. Tak primer imamo tudi pri Kette-
ju in Murnu, saj je literarna zgodovina
Ze ugotovila, da sta bila oba pesnika
preve¢ obéutljiva in premalo priprav-
ljena za gospodarske, politiéne in dru-
gatne dirke v fin de siéclu; Zivljenje
je Slo prek njiju, kakor je dve desetletji
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pozneje zase zapisal Srecko Kosovel.
Malenikova se v romanu ne spusca v
neposredno soo¢anje teh dveh katego-
rij, namre¢ vase in v »daljave« obrnje-
nega pesnika ter vladajoce, nesentimen-
talne druzbene plasti. Problem razre-
Suje takd, da sama vilede loénico med
tema kategorijama, ju postavlja vsako
na drugi breg in vsako zase oznacuje,
vendar je tudi ta karakterizacija nekam
konvencionalna, sentimentalna in zlasti
brez socioloske trdnosti. Na eni strani
tedaj stojita pesnika, ki sta revna, na-
darjena, poStena, polna Custev in no-
tranjega nemira, zaverovana Vv svoje
»daljave«, na drugi strani pa vladajo¢a
druZbena plast, ki se gre liberalce in
kierikalce, katere predstavniki so ozko-
sréni filistri, dobro situirani uradniki,
ljudje brez prepricanja, janzenisti, ro-
doljubi z obilnimi trebuhi, avstriakanti
itd. To je pravzaprav vse, kar nam je
pisateljica povedala o soocenju Ketteje-
vega in tistega drugega sveta.

Brez dvoma je problem bolj zapleten,
kot se nam kaZe v tem romanu, pred-
vsem je popolnoma odve¢, da bi pes-
nika romantiéno glorificirali kot iz-
jemno c¢loveSko osebnost, ki je dvig-
njena nad umazanije vsakdanjega sveta,
drugemu svetu pa odrekali vsak po-
sluh za pozitivne ¢loveske vrednote.
TakS$na polarizacija je v vsakem umet-
niskem delu nevzdrZna, prav také je
nevzdrzna tudi v biografskem romanu,
ko gre za resni¢ne zgodovinske katego-
rije. Pri vsem tem pa gre $e za zelo
znano estetsko nacelo, naj namrec
umetnik ne ponuja svojih sodb in naj
jih ne prinasa tako reko¢ na krozniku,
naj ne razsoja sam, ampak naj ustvarja
taksSne situacije in tak$na eksistencialna
navzkriZja, da bo sodba potem sledila
samo $e kot logi¢na posledica. Zdi se,
da tudi ta slabost naSega romana iz-
vira iz pisatelji¢inega »novega« prijema
stvari. Pisateljici se je zgodilo, kar se
ji nikakor ne bi bilo smelo: ko prihaja
iz Kettejeve osebnosti navzven, dosti-
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krat gleda na svet okrog pesnika s
svojimi, ne s Kettejevimi oémi; 3e vec,
ti pogledi so v&asih plod nadega splos-
nega, neznanstvenega in povrinega zgo-
dovinskega prikazovanja, s kakrinim se
biografski romanopisec ne bi smel za-
dovoljiti.

Roman Pojoéi labodi torej ni toliko
ucinkovit, kot bi bil lahko, ko bi bila
pisateljica ostala zvesta tistim bolj re-
alisticnim prijemom, kot jih je uvelja-
vila v svojih prejinjih biografskih ro-

TEH MARIBORSKIH
PETINDVAIJSET BALETNIH LET
IN ENA PRISTNA NAVIHANKA
VMES

Sreéni smo — plefemo . . .

Mariborski baletni ansambel praznu-
je sredi zivega ustvarjalnega poleta svoj
prazni¢ni jubilej petindvajset nepretr-
ganih let dela in trdoZive volje do ob-
stanka in uveljavljanja; tudi v hudih
¢asih suhih obdobij, ko so po Slove-
niji zapirali gledali¥¢a in je bil mari-
borski baletni ansambel okrnjen na
nekaj baletnih parov za potrebe in upo-
rabo opernih predstav, do danes.

Ce posebej izrece$ takle danes in ga
celo naglasi§, z njim prav gotovo Zelis
zajeti nekaj dolo¢nega. Na primer: po-
veCanje baletnega ansambla, ki je letos
sprejel medse pet novih ¢lanov baleta
iz Novega Sada, odkoder so sledili svo-
jemu koreografu in pedagogu Iku Otri-
nu, dolgoletnemu 3efu novosadskega
baleta.

Ali na primer ustanovitev baleinega
studia, ki je — kot povzemam po Gle-
daliSkem listu SNG Maribor (1970
do 1971, §t. 8), izdanem ob 25-letnici
stalnega mariborskega baleta — V
kratkem ¢&asu postal ustvarjalno je-
dro in magnet za mlade plesalce;
medtem ko si ljubljanska standardizi-
rana baletna Sola skoraj brezuspesno
prizadeva, da bi jih privabila. Pa pa

Mimi Malensek, Pojo&i labodi

manih. Skoda! Posamezna mesta so
tudi v tem romanu sugestivno napisana,
zlasti uspeino je prikazano Kettejevo
umiranje v stari cukrarni, to pa najbrz
zaradi tega, ker tu ni ve¢ nobenega
eksperimentiranja s formami in odnosi.
Najbrz je smrt kot veliki fenomen Ze
sama na sebi toliko prevzela pisateljico,
da se njeno pero ob stvareh, ki so stvari
nasega razuma, ni moglo ve¢ zatikati.
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primer pristna postavitev najstarejSega
baleta evropske baletne zapuiine
LA FILLE MAL GARDEE —
NAVIHANKA v obliki, ki wustyeza
njegovi prvobitnosti, stilu in ustvarjal-
nim konceptom, ki so jo porajali pred
skoraj dvema stoletjema na sam veder
pred francosko revolucijo,

In na primer rast in razra$¢anje Zi-
vega dinami¢nega temperamenta v ma-
riborskem baletnem ansamblu kot na-
sprotje in ljudski korektiv in dopolnilo
ljubljanskemu vedno bolj reprezentativ-
no konsolidiranemu baletu.

Izbira jubilejne predstave LA FILLE
MAL GARDEE — NAVIHANKA za
petindvajsetletnico mariborskega balet-
nega ansambla je vsekakor vse prej kot
nakljuéna. O tem se prepri¢amo s pre-
gledovanjem mariborskega baletnega re-
pertoarja, ki je v zadnjem letu pripravil
zelo domisljen repertoar sodobnega, ro-
manti¢nega in zdaj klasi¢nega baletnega
dela in s tem razgrnil pred svojo pu-
bliko panoramo baletnega evropskega
razvoja skupaj z razvojem svojega ba-
letnega ansambla.

Oblikovni koncept in tudi samo obli-
kovanje baleta NAVIHANKA sta
pri tem =zelo zavestna in toliko
samostojna v opredeljevanju v pri-
merjavi s samo dve leti starejSo pred-
stavitvijo istega baleta v Ljubljani, da
lahko govorimo o dveh stilnih ponazo-
ritvah tradicionalnega baleta. Pri tem
mariborska koreografska razli¢ica, ka-



