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RAVEL

(Guido Pannain)

Ravelova glasbena osebnost se oértuje na meglenem ozadju,
ki koleba med ¢ustvom in burkavostjo, med muhavostjo in samo-
pozabo. Nekaterim se je zdelo, da vidijo v njej sledove Spanskcga
temperamenta, kar je napak. Njegovi predniki iz Pirenejev in
$panski ritem v njegovi glasbi, od »Habanere« (1895) do »Spanske
ure« (1907), vse to ne zmanjsuje dejstva, da je po srcu Francoz.
V resnici je bolj francoski kot Debussy, ki je kljub svojemu
omejenemu liriénemu obzorju poet brez primere v slikanju senc
in, mavriénega zrcaljenja — liriéni panteist, ki mu zvok takoj
Pestane misel in cilj umetnosti.

Ravel po drugi strani nenchoma nadzoruje svojo nadarjenost.
Njegova ¢ustva so lepo opredeljena v liri¢nih oblikah. Ceprav se
nam véasih zazdi literaren ali izumetniden, beZen ali nesnoven, je
njegov glasbeni svet prezet s ¢ustvenostjo. Tu in tam nas celo
Sspominja na Chabriera, Massencta ali Puccinija. Toda detudj je
Custvena vsebina njegovega dela zapletena, je njegova oblika
kristalno &ista. Debussyjeva »Pelléas in Mélisanda« sta dve pri-
kazni, beZni scnei iz sna. Ravelovi liki pa resniéno Zive, d&etudi
prebivajo v dezZeli bajk, ¢etudi so le neko ime, zgolj uteleeni
vzdih ali smehljaj, kot v »Pavani za umrlo infantinjo« (1899).
Nijihovo zivljenje je resni¢no kot Zivljenje njihovega stvaritelja. ..

Ravel je umetniski gizdalin; najbolj elementarna glasbena dela
Zastira § pisanim pajéolanom, katerega s &uti ne moremo analizi-
rati, ki pa razveseljuje naSega duha 2z bogastvom literarnih
asociacij, zdruzenih z glasbenimi, Skladatelj je duhovni dedi¢
Pesniskega ob¢utja Francije v zadnji polovici stoletja, istotasno pa
ie tudi poznavalec sodobnega Zivljenja, ki po besedah Marinettija
“Potem, ko je zbral in v svoji osebi do popolnosti izpopolnil vso
Milino in bistroumnost in vse doserke umetnikovih razmisljanj,
Yazbija iz gole trme svojo glavo z udarci ob stene nedosegljivega«,
To je glasba literame burZoazije, zakoreninjene v Baudelairovi
Mafinirani razuzdanosti, ki je okamenela v Mallarméjevem srcu,
kjer je fustva nadomestil do skrajnosti jztis¢en ¢ut za harmonijo.

oda Ravel zna iz teh drobcev ustvariti Ziv dragulj in ga s
Smehljajem in vzdihom opazuje s pristnim obéutjem, katerega
Mora, ¢e hote ohraniti njegovo popolnost duha, prikriti tako, da
B2 razredé¢i. Sredi poldneva njegove glasbe preZj senca, v vsaki
:‘ek’dijli Sepeée skrito ¢ustvo, v vsaki harmoniji je zloben smehljaj,

ba nima priokusa cenene ironije, To je posmehljivost in brez-

nost pametnega otroka, ki ga je ofaralo brezmejno prizorisce
Sveta, ki je sre¢en, ker se zanj vsi zanimajo in se veseli ptitjega
SPreletavanja z veje na vejo.

To je pravi Ravel; tisti Ravel, ki so ga tako nepravi¢no
Menovali satirika. Kljué do tega spoznanja leZ v menjavanju
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duSevnih razpoloZenj, ki se neprestano porajajo in obnavljajo in
hkrati vendarle ohranjajo neko enotnost domisljije. Primerjajmo
turobnost »VeSal« s predrzno satiriénostjo »Spanske ure«, zanos
»Vzdiha« z lahkotnostjo »Seherezade« (1898) itd. Ravelovo liri¢nost
lahko jasno prepoznamo ne le v teh delih, ki so med njegovimi
najboljSimi, temve¢ tudi tam, kjer ni mogel obdizati ravnoteZja
med tehniéno oblko in poletom svoje domisljije. Nikakor ne
moremo 2zanikati liricne kvalitete del kot so n. pr. »Pavana za
umrlo infantinjo«, prvi in drugi stavek »Kvarteta« (1902-03),
Sonatina za klavir (1903-05), itd. Osnova Ravelove glasbe slonj na
zdelanih temah, Vsa je napeta od pretirane »pianistiéne« tehnike.
[zZareva, harmoniéno barvitost, ki rusi pravi romanti¢ni poudarek.
Kadar pa Ravelove pianisti¢tne kvalitete ne degenerirajo v golo
profesionalno spretnost, potem postanejo prava glasbena umetnost,

Posebno zanimiv je Ravelov odnos med instrumentalno in
vokalno glasbo. Pri komponiranju vokalne glasbe je pravi jedkar.
Njegove poteze so zvoéne arabeske. Pri tem dosega popolnoma
lasno izgovarjavo besedila in ga zdruzuje z zvoki, ki so pravi del
harmonic¢ne strukture. Ravelov recitativ Zvi; ne zato, ker je peta
deklamacija ali deklamirana pesem, temve¢ zato, ker je del
glashene celote. Kljub temu, da beseda omejuje bistvo glasbenega
dela, se povzpne do kontrapunkta, ki je deklamacija.

Note ni¢ ve¢ ne razlagajo besed, preje besedilo pojasnjuje
Note, ki so v sebi zajele smisel besed. Najzgovornejsi primer za to
Je uglasbitev Verlainove pesmj »Sur I'herbe«, ki je duhovno
Sorodna »Valtkom«. Lahko bi dejali celo, da to nj liri¢éna pesem
Za glas in klavir, temve¢ za klavir z vokalno spremljavo.

V vseh tridesetih letih svojega glasbenega ustvarjanja nj bil
Maurice Ravel nikdar nezvest svoji naravi, Nitj norosti ekspresio-
Nizma in glasbena stvarnost povojne razvojne stopnje, niti samo-
Volja industrijskega Sarlatanstva ga niso mogle prepricati, da bi
Se drzal mode. In nikdar se ni vdal oportunizmu, pred katerim so
Se upognili nekateri zelo talentirani skladatelj:, ki so bili v svoji
mladosti vneti uporniki, pa so pozneje klonili in popustili svoji
Zelji po lahko dosegljivem posvetnem uspehu.

163



MAURICE RAVEL — CLOVEK

(Madelene Goss)

Bil je natanten, Visok in vitek, je bil vselej oble¢en po naj-
novejdi modi. Zanj ni bil noben trud prevelik, da je le z njim
dosegel zazeleno udinkovitost, pa naj je bila to kravata ali
nogavice, ki so morale ustrezatj obleki, ali pa obdelava zamotanega
detajla neke skladbe.

Njegovo zivljenje je bilo brez silovitih Zustev ali prevladujoc¢ih
strasti, ki bi kalile jasno zrcalo, v ka'‘erem je odsevala njegova
umelnost. Bil je kot prekop, po katerem je tekla glasba, ki jo je
vodila njegova nenadkriljiva umetniSka sila in katere ni omeje-
vala domisljija onih, ki Zive preve¢ intunzivno,

Njegov odnos do lastne glasbe je bil brezoseben, kot do dela
nekoga drugega. Le redkokdaj so ga pregovorili, da je poslusal
lastne skladbe, Na koncertih je vselej usel na hodnik, da bi
»pokadil cigareto«. Ni mu bilo do uspehov in nikdar ni pomislil
na »kariero«. Cim vedje je bilo odobravanje publike, tembolj je
postajal preprost. Pisal je glasbo, ker je ¢util, da jo mora pisati
(dejal je: »kot jablana, ki mora roditi sadove«), a nikdar ni pri
tem pomislil, da bi s tem karkoli dosegel ali da bi obogatel. Bil
je neprakti¢en, od ucencev ni zahteval pladila in je s koncerti in
skladbami zasluzil komaj toliko, da je udobno, toda skromno zivel.

Bil je prijazen in druZaben. Mimo je pozdravljal svoje pri-
jatelje, toda njegov odkriti smehljaj in blesk njegovih ¢rnih odi
sta bila bolj zgovorna kot besede dobrodoslice, ki jih ni mogel
najti. Vsi tedanji pomembni glasbeniki so ga obiskovali v njegovi
hisi v Montfortu I'Armany. To so bile vesele zabave z glasbo in
neskonénimi pogovori. Ob koncu dneva je Ravel navadno predlozil
sprehod po gozdu do vasi Mambouillet, kjer »bodo popili kozaréek«

Maurice Ravel (prijatelji so mu véasih dejali Rara) je znal
zabavno in bistro pripovedovati, Izrazal se je spretno, s preprosto
eleganco in z nekak$no dramatsko spretnostjo. Vse, kar je storil,
tudi pripovedovanje anekdot, je razodevalo njegovo teZnjo k po-
polnosti. Bil je nenavadno nadarjen za posnemanje in je znal
prav posebno oponasati klice ptic in Zivali. Ce ga je kdo pohvalil,
je poizkusil prikriti svoje zadovoljstvo in zadrego s ponovnim
pti¢jim ali zivalskim krikom...

V svoj ljubezni do madk je bil podoben Debussyju. Prirojena
zadrzanost in plahost sta ga zapustili le, kadar je bil z otroki in
zivalmi. Ve¢ let je imel doma celo druZino siamskih madck, ki so
ga nadvse radostile in zabavale. Te Zivali s svojo nevsakdanjo
inteligenco in ¢éudno vdanostjo so ga spominjale na baskovski
temperament, je govoril, Madk nj le razumel, tudi njih jezik je
znal govoriti.

Mnogo ganljivega so Ze povedali v spomin Maurica Ravela in
nedavno so izdali ve¢ njegovih biografij, Kratek Grassctov
Zivljenjepis Ravela pa vsebuje naslednje oznake: »Maurice Ravel
je bil ena najplemenitejdih poosebljenj francoske duse. Eleganten
v svoji preprostosti, na videz prezrljiv... zvest prijateljem in
prizanesljiv do nehvaleZneZev, obéutljiv in drzen hkrati... je
vdihnil zacetku tcga stoletja ves svoj sijaj.« ¢
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RAVEL SKLADATEL] — GOVORI

(Intervju z Davidom Ewenom)

Nisem moderen skladatelj v najstroZjem pomenu besede, ker
Mmoja glasba ne pomeni »revolucije«, temve¢ prej »evolucijo«,
Cetudi sem vselej brez predsodkov sprejemal nove ideje v glasb;
(eno mojih violinskih sonat sem napisal v tempu bluesa), nisem
nikdar poskusal premagati sprejetih pravil harmonije in kompo-
zicije. Nasprotno, vselej sem se zgledoval po stanih mojstrih
(nenehoma proucujem Mozarta!) in svojo glasbo sem ve¢inama
zgradil na tradiciji preteklosti. Nisem »modernist«, Zeljan osnovnih
harmonij in razkosanih kontrapunktov, ker se nisem nikdar pod-
vrgel nobenemu od slogov kompozicije in se tudj nisem povezal
s katero od glasbenih 3ol. Vselej sem menil, da naj skladatelj
napise to, kar ¢uti in kakor ¢uti, ne glede na trenutno prevladujoé
slog. Velika glasba, tako sem dejal, mora vselej prit; iz srca.
Glasba, ki je nastala le s pomoé&jo tehnike in moZganov, ni vredna
Papirja, na katerem je napisana.

To so bili vselej moji argumenti proti tako imenovanj »mo-
{101'11;'~ glasbi mlajsih revolucionarnih skladateljev. Njihova glasba
Je proizvod moZganov in ne njihovih src. Najprej so ustvarili
Zamotane teorije, nato pa so komponirali glasbo, da zadoste tem
teorijam. Ustvarili so vrsto utemeljitev, po katerih morg biti

Prizor iz nade. uprizoritve Bellinijeve »Norme«. (Dirigent
R. Simoniti, reZiser C. Debevec, scenograf S. Jovanovié,
kostumograf A. Bartlova)
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danasnja glasba suha, matemati¢na in intelektualna (izraz dobe
strojev), Potem so pisali glasbo taksne vrste, da bi opraviéili svoje
utemeljitve, Zato nisem del tak$nih eksperimentalnih skladateljev
nikdar jemal preve¢ resno. Vselej se mi je zdela to le njihova
intelektualna poza, nekaksna kretnja pretvarjanja. Velika glasba pa
Se nikdar ni nastala iz poze.

In kako naj bi izpremenili glasbo v logiéni silogizem ali
v matemati¢no formulo? Ce to storite, izgubi glasba, izraz ¢love-
Skih obéutij, svojo najplémenitej§o lastnost. Mislim, da mora biti
glasba vselej najprej porojena iz ¢ustva in Sele nato iz razuma.
Zato me radikalni slog mladih in zelo zanimivih skladateljev
nikdar ni mikal, Priznavam, da je v njihovi glasbj nekak8en ¢éar in
priznavam tudi, da wvsebuje njihova glasba moé¢ in precejinjo
koli¢ino originalnosti. Toda njihova glasba nima srca in ¢ustev.
Na$ odziv nanjo je razumski, ne pa &Gistveni, Zanimiva je le kot
poskus, pomeni pa po mojem mnenju umetni$ki neuspeh.

Poleg tega pa je »moderna« glasba vedinoma prav grda.
Vztrajam pa, da mora biti glasba kljub vsemu lepa. Ne razumem
dokazovanja onih skladateljev, ki pravijo, da mora biti danasnja
glasba grda, ker je izraz grde dobe, Kaj pa preostane od glasbe,
¢e ji odvzamemo lepoto? Kiksno umetniSko poslanstvo pa ima
potem? Nobenega. Teorije so vse z€lo lepe, Toda skladatelj naj ne
komponira svoje glasbe po teorijah. Ustvarja maj lepoto glasbe
neposredno iz svojega srca in naj pri tem intenzivno ob¢uti, kaj
ustvarjz.

GLASBA »SPANSKE URE«

Ravel je le dvakrat posvetil svojo glasbo gledaliiéu. Prvié
je bilo to leta 1907, ko je mapisal »Spansko uro«, V tej operi se
prepletajo trije glasbeni motivi. Prvi motiv z ubranim zvonjenjem
in bitjem wur ponazarja — kot pravi Roland Manuel — nekakino
rzadéarano prodajalno«., Drugi motiv nam predstavi mificastega
mezgarja Ramira. Cetudi sa vedékrat razprdi in se spet znajde
v valtkovi temi, nikdar povsem ne zabrife pravcatega Iportno
obarvanega lika tega moZa. Ramirova tema je napisana Ze
v ritmu »rag-glasbe«, kateri je pripravijal pot Ze Stravinski,
vendar je blues in foks, te produkte music-hallov in ameriske
operete, Ravel prvi¢ uporabljal v delu »Otrok in &arovnijes. Pri
tem se nam zdi, da je bil Gershwinov vpliv na scherzo v Ravelo-
vem Koncertu za levo moko in ma Koncert v g-molu precejien,
vendar jazz nanj mi tako bistveno vplival kot na nekatere druge
evropske skladatelje. Tretji motiv, ki ga predstavljajo §tirje rogovi,
je mekakina koraénica, ki spremlja rejenega zaljubljenca, dona
Iniga. (Ure in groteskmi Inigo Gomez oZiva pozneje spet v de
Fallovem »Trirogeljniku«, vendar najdemo pri njem weé ljudske
svezine, medtem ko je Ravelova glasba subtilneje pretiiéena.
Andaluzijec je poetiénejdi, Francoz pa je duhoviteji in bolj
burkast.)

166



V »Spanski uri«, kjer slifimo kukavice, petelina, glasbeme
marionete in avtomat, ki igra trobento, je Ravel dal dulka svo-
jemu nagnjenju h glasbenim mehanizmom. Ljubil je stare fono-
grafe in neuglaiene klavirje. Se pred Severacom in Milhaudom se
je maslajal ob glasbenih skrinjicah in mehani¢nih klavirjih. To
nam dokazuje kitajski scherzo v »Aziji«, kjer Ze zaslutimo ostri
zven glasbe Vladarice pagod, s hru$¢em S$koljk in leSnikov. Pri-
vlacevali so ga wvsi nenavadni in smedni instrumenti: »eoliphon«
v »Daphnisu in Cloé«, ki je podoben Don Kihotovemu stroju za

Dekoracija za »Spansko uro« (Pariz)

delanje vetra, piscalka, ki poje kot slavéek, raglja, bié, ksilofon itd.
Prav tako je rad uporabljal razna tolkala in kastanjete. V Pre-
ludiju k »Spanski uri« zasledimo poleg evonjenja ur tudi kra-
Quljéke mezgov, celesto z bobnanjem, kar vse ustvarja nekakino
argentinsko kakofonijo.

»Spanska wra« predstavlja vrnitev k belcantu. Ravel seveda
Priporoda pevcem wvso skromnost: »quasi parlando«, to je ton
Tecitativa in glasbenega razgovora. Pri tem bi dejali, da je finalni
kvintet ves v tonu pretvarjanja in ironiénege pretiravanja, tako

se njegova liri¢nost me zdi resniéna, vemdar si ne upamo trditi,
da Ravel tudi tega mi naredil z okusom.
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Premiera »Spanske ure« je bila 19. maja 1911 v »Opéra
Comique«. Hkrati z mjo so uprizorili Massenetovo »Terezo«, Pierre
Lalo je o »Spanski uri« tedaj napisal v »Tempsu«: »Dragocena
komicénost tega dela, suha in toga, ne vsebuje niti za hip sproiée-
nosti in njenim likom primanjkuje Zivljemja in dule v najvelji
meri...« Emile Vuillermoz pa je zapisal v reviji »S. 1. M.«: »Ravel
je svojemu glasbenemu izrazu odvzel ne le ves internacionalizem
in univerzalnost, temveé tudi njegovo preprosto éloveénost.«

Glavni lik te opere je Zena sredi $tirih omejencev, katerih eden
seveda zmaga. Glasba pa mam ne prikaZe vse topoglavosti in
C¢utnosti likov, temveé je le pripoved beZno nadértanih dogodkov.
Kljub temu ima lepota nekaterih detajlov brez dvoma trajno
vrednost. Hitri dialog, poln dvoumnosti, je z mojstrsko gibljivostjo
in plasti¢nostjo prilagojen glasbi in je eden najboljsih primerov
recitativa.

FRANCIS POULENC

(Henri Hell)

Francis Poulenc se je rodil 7. januarja 1899. v Parizu. Po
ofetovi strani so izvirali njegovi predniki iz Aveyrona, medtem
ko je bila mati prava Parizanka. Njeni predniki so bili sami
obrtniki, ki so naravnost oboZevali vse vrste umetnosti. Preko
svojega strica je Ze kot otrok ¢ul za Sarah Bernhardtovo, za
Lavalliéra in za Luciena Guitryja, mati pa mu je igrala Mozarta,
Schuberta, Chopina in Schumanna. Z osmimi leti so ga zaupali
uciteljici klavirja, nedakinji Cézarja Francka, s katero je vsak
veter po prihodu iz Sole resno Studiral klavir., Tedaj je prvic
slisal Debussyjeve skladbe, ki so ga silno navdusile. S petnajstimi
leti je spoznal glasbo Stravinskega. Pomenila mu je pravo od-
kritje, ¢emur se je dokaj ¢udil njegov ofe, kateremu so Beethoven,
‘Berlioz, Cézar Franck in Massenet pomenili vse. V tistth dneh je
zadel Studirati Klavir pri pianistu Ricardu Vifiesu, o katerem je
dejal, da »ge je naucil uporabljati pedala, ki so bistven pripomodek
moderne glasbe«. Hkrati je dejal: »Njemu dolgujem vse.« Nedvom-
no je Vifies mapravil iz Poulenca poznejSega pomembnega pianista.
Po njem je Poulenc spoznal tudi dva glasbenika, ki sta moéno
vplivala na njegov razvoj in na njegovo glasbeno ustvarjanje:
Erika Satia in Georgesa Aunica. Auric mu je bil tudi najboljsi
prijatelj in svetovalec, katerega mnenje je Se dandanes najdrago-
cenejSa sodba njegovega dele. Prijateljstvo ga je wvezalo tudi
z Dariusom Milhaudom, Se prav posebno pa je bil mavezan na
bistro in razgledano dekle Raymonde Linossier, ob kateri je
odkril Claudela, Gida, Prousta in Joyca, Skupaj sta pozZirala
Verlaina, Mallarméja in predvsem Baudelaira, Z njo je tudi
obiskoval knjigarmmo Adrienne Monnier, kjer so se shajali vsi,
ki so tedaj v literaturi kaj pomenili. Ko je kasneje umrla — bila
je advokat apelacijskega sodii®a in znana arheologinja — je
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Poulenc ni mogel nikdar pozabiti. To nam dokazuje tudi posvetilo
njegovega baleta »Les animaux modéles«,

Mladi Poulenc pa se je lotil tudi komponiranja. Dale¢ je 8¢ od
Svoje prave poti, vendar pa mu je leto 1917 prineslo zgodnji sloves,
Napisal je »Crnsko rapsodijo«, ki je olarala ves Pariz. Stravinski
mu je Cestitz]l in mu ¢ez dve leti oskrbel izdajo dveh njegovih
del v Londonu, Rave] pa je dejal: »Kako je nadarjen, ¢e bo le
delal!«

Francis Poulenc (* 1899)

Leta 1918 je bil nekaj ¢asa na f[ronti, nato pa na ministrstvu

Za aviacijo v Parizu, kjer je ostal do 1921. Vojasko Zivljenje pa
8a ni pripravilo k molku. Na klavirju neke ob&inske $ole je napisal
skladbo »Mouvements perpétuels«, ki je pozneje zaslovela po vsem
Svetu, Med vojno je komporinal tudi glasbo k dvanajstim od-
!F’mkom iz Apollinairove »Zbirke basni«, Po Auricovem nasvetu
lih je obdrzzl le 3est. Te skladbe so kmalu postale znane povsod
M s0 razkrivale nadarjenost mladega dvajsetletnega skladatelja.
O vojni je bila ustanovljena »Sestorica« skladateljev z nesprot-
Nimi nazori, ki pa jih je druzilo prijateljstvo in nekaj skupnih idej,
Povratek k melodiji in kontrapunktu. To so bili: Milhaud, Auric,
urey, Honegger, Poulenc in Tailleferre. Dajali so koncerte in
lu jih je poznala tudi tujina, Leta 1920 pa so s svojimi deli
UDrizorili nekaksen music-hall v Comédie des Champs-Elysées.
njihovega sodelovanja je bila zborovska revija »Les mariés

de la tour Eiffel«, ob kateri pa se je Sestorica konéno razsle.

169



4

Ko je slekel vojasko suknjo, je Poulenc posta] udenec 3Se
dandanes nepriznancga Charlesa Koechlina, Tri leta je sprejemal
njegove dragocene nasvete, Toda Koechlin je kmalu spoznal, da
Poulenc ne bo nikdar kontrapunktist, Tudi v teh svojih »Solskih«
letih ni prenehal ustvarjati. Nastale so: »Suita za klavir< ki jo
ce posvetil Vifiesu, »Cinq impromptus«, »Promenades«, ve¢ sonat
i scenska glasba za Cocteauja in Radigueta.

Leta 1918 sta Milhaud in Poulenc potovala v Avstrijo, kjer
sta spoznala vse vidnejSe komponiste: Berga, Weberna itd, Na-
slednje loto sta z istim namenom potovela v Italijo. Leta 1923 je
na zeljo Diaghileva, naj napiSe »nekak$ne moderne Sylphides«,
ustvaril balet »Les biches« ki je hkrati tudi prvo njegovo zborov-
sko delo. Glasba tega baleta je izvrstna, svobodnz in ne meri na
globino niti na ¢ustvo, predvsem pa ni resna, saj ho¢e samo
ugajati in to ji je z vso eleganco tudi uspelo. Kritiki pa o njej
niso bili vsi istega mnenja.

Po Sestih letih se je Poulenc spet vrnil k melodiji, in sicer
z delom »Cing poémes« Tem so sledile »Vesele pesmi« po tekstih
iz 17. stoletjsz, ki pomenijo eno najboljsih skladateljevih del. Pod
svezo glasbo zadutimo tu Iin tam beZno in porogljivo d&ustvo.
Poulenc nam v njih govori resne stvari hkrati z najsmelej§imi,
kar tudi sicer Cesto opazimo v njegovi glasbi. Na premieri leta
1926 je pel te pesmi tedaj Se neznani pevec Pierre Bernac, ki je
pozneje postal nenadomestijivi posredovalec Poulencovih pesmi.
Po teh pesmih je Poulenc napisai Se velje Stevilo del.

Pri princesi de Polignac je spoznal cembalistko Wando
Landowsko, Ob njej je pri¢el doumevati veli¢ino Bacha, ki mu
je dotlej ostal tuj, Landowska ga je tudi navdihnila za »Koncert
za cembalo«, ki je hkrati z de Fallovim koncertom za ta instru-
ment eden najpomembnejiih v naSem razdobju, Naj omenimo
tudi, da je te?l:c najti dve bolj razliéni deli. Spanec je do skraj-
nosti izkonistil asietsko stran tega instrumenta in ustvaril ognje-
vito, a strogo delo, medtem ko je Francoz uporabil cembalo tako
kot stari francoski ceinbalistj jz 17. jn 18. stoletja in napisal prav
posebno kmetisko glasbo, ne da bi delo izgubilo pri tem eleganco
in radost.

Po narodilu vikonta de Noailles je Poulenc napisal balet
~Aubade«, Na privatni uprizoritvi je za koreografijo poskrbela
Nizinska, medtem ko je bil koreograf na javni premieni leta 1930
Georges Balanchine. V balet na temo o Dianini nedolZnosti, ki je
bil napisan za Zenski balet, je uvede] Actéona, modkega plesalca,
kar Poulenc nikakor ni odobraval in je nekje napisal, da je
koreograf s tem povsem izpremenil izvirnik. Balet je zasnovan
v galantnem slogu kot nekatere Rameaujeve opere-baleti. Poulenc
se je znal izogniti neokusnosti in gamljivosti, vendar moremo pod
tandico sramezljivosti obéutit! bitje &loveskega srca. »Aubade«
nam odkriva svet, kjer vladata red in umerjenost. ToZba in
bole¢ina se razkrojita v plesu. Cutnost postane duh. In vendar
vlada v tem sreénem svetu otoZznost, ki daje tej sredi odblesk
zlatih sanj.

Slede Stevilne pesmi, med njim: je tudi »~Pet pesmi Maxa
Jacobaw«, Tega pesnika danes skoraj ¢ me poznamo veé in po-
zabljamo kaj mu dolgujejo Stevilni francoski pesniki, med njimi
J. Cocteau in J. Prévert. Max Jacob je leta 1932 navdihnil
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Poulenca tud: za posvetno kantato »Bal masqué« V tem letu je
Poulenc po naroé¢ilu princese de Polignac napisal tudi »Koncert za
dvs klavirja in orkester« Narod¢ilo ga je veselilo in napisa] ga
Je v dveh mesecih in pol. Na premieri, ob priliki beneSkega
glasbenega festivala, ga je igral sam s prijateljemm Jacquesom
Fevrierom. Leta 1933 slede »Listi iz albuma<«, »Trj skladbe za
klavir«, ki so nekaksno slovo od skladateljeve mladosti. Poulenc

Skupina »Sestih«: Poulenc, Tailleferre, Durey, Cocteau,
Milhaud, Honegger. Na zidu: Cocteaujeva risba Aurica

Zori in viri njegovega navdiha so bogatejsi in globlji. O¢arljivi in
1 selni Poulenc postaja liriéni in verni Poulenc.

Morda so prav zborovska dela najbolj dovrSsena in najbolj
Yesna, kar jih je napisal skladatelj. To so »Sedem pesmi«, «MaSa«,
»Stabat mater« itd. Nenadna smrt glasbenika Ferronda je Poulenca
Silno pretresla in $e istega vedera je zacel komponirati »Litanije
€rnj devici«, katerih lepota presega celo »Maso« in »Stabat mater«.
P V tistih dneh se je zacelo tudi Poulencovo sodelovanje s

letrom  Bernacom. Kdor je ¢ul Poulenca spremljati Pierra
‘naca, je spoznal, da je spremljava prav tako tezka umetnost kot
Petje in tezko mu je bilo redi, kateri delez je pomembnejsi. Oba
Umetnika sta bila nenadkriljiv vzgled za popolno sozitje glasu in
avirja, Nih¢e od njiju se nikdar ni skusal uveljaviti na ra¢un
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drugega, Vsak zase, v svoji skromnosti in popolnosti, je globoko
cenil skromnost in popolnost drugega. Leta 1938 je Poulenc napisal
ve¢ pesmi za njune skupne koncerte in »Koncert za orgle«,

Naslednje leto piSe Poulenc zrela in kvalitetna dela, vendar
nas z njimi ne presene¢a. PiSe to, kar mora, Ne ponavlja se.
V »Stirih motetih« sre¢amo vernega Poulenca z dramati¢nim po-
udarkom. Nato se obrne k pesmim Louise de Vilmorin in kompo-
nira »Fiancailles de rire«,

V zacetku druge svetovne vojne ga sre¢camo kot vojaka,
vendar le za malo ¢asa. Vrne se v svojo hio v Noizayu in nato
spet v Paniz, kjer v najbolj tezkih poletnih dneh v letu 1940
komponira »Les animaux modéles« po La Fontainovih basnih, kot
bi v tem delu hotel najti upanje za usodo svoje dezele. Za inteli-
gentno koreografijo tega baleta je tedaj poskrbel Serge Lifar in
kritiki so delo toplo ocenili. Leti 1942-43 sta bili plodni: »Kmec¢ke
pesmi«, »Sonata za violino in klavir« (v spomin F. G. Lorci).
Poulenc je ¢udovit, kadar komponira za glas in klavir in ga
v njegovih skladbah za violino komaj $e prepoznamo.

Leta 1943 komponira pomembno delo sodobne zborovske glasbe
»Figure humaine« po pesmih P. Eluarda, ki izrazajo trpljenje
Francije v vojni. Zadnja pesem te kantate je dolga himna svobodi.
Prvi¢ so to delo izvajali v Londonu leta 1945, medtem ko je bila
prva francoska uprizoritev Sele leta 1947, nakar ga niso ve¢
izvajali, najbrz zaradi tehni¢nih tezav, V »Babarju«, poemi za
otroke, je leta 1945 opisal prigode slona v Parizu in njegov po-
vratek v gozd. Morda je to najboljSe, kar je napisal za klavir.
Glasba je globoko poeti¢na in meZna in jo primerjamo lahko le 3e
s Schumannovimi »Otroskimi prizori«.

Poulencova hisa (»Le Grand Coteau~) v Noizayu
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Ko je Apollinaire leta 1903 mapisal surrealisti¢cno dramo »Les
mamelles de Tirésias«, si nih¢e ni mislil, da bo Stirideset let
pozneje sluzila za libreto enemu mnajbolj dovrsenih francoskih
opernih del, kjer sta se srce in razum znasla v ¢udovitem ravno-
tezju. To ravnotezje zasledimo tudi v instrumentaciji dela, ki je
vzor uglajenosti, umerjenosti in jasnosti. Premiera je bila junija
1947 v Opéri Comique. Kritiki so jo pozdravili, publika pa je
molc¢ala. Potem pa se je pri¢ela razburjati. Po oarljivi Manon
in eksoti¢ni Butterfly ter ganjena do solz ob smrti Mimi, se je
zoperstavila zamenjavi spola Tereze, glavnega lika te opere. Vsako
, Predstavo so spremljali klici in ugovarjanje. Istega leta je Poulenc
priredil v Parizu koncert lastnih skladb in pozel velikanski uspeh.

Leta 1947 komponira »Sinfonietto za orkester« katere instru-
mentacija je sijajna, vendar precizna in vzgledno preprosta.
S »Calligrammi« se spet povrne v ¢as prve svetovne vojne in jih
posveti svojim nekdanjim prijateljem. Sledi »Sonata za ¢elo in
!davir«, ki jo posveti Pierru Fournieru, Novembra 1948 Poulenc
In Bernac odpotujeta v Ameriko. Dva meseca prirejata koncerte
po glavnih mestih. V New Yorku najde Poulenc svoje drage pri-
Jatelje: Wando Landowsko, Stravinskega, Horowitza in Barberja.
Z Bernacom se vrneta domov in se ¢ez dve leti spet vrneta v
New York. Bostonski simfoni¢ni orkester izvaja tokrat Poulencov
»Koncert za klavir in orkester« pod taktirko Charlesa Miincha. Ob
tej priliki je avtor igral na klavir. »Cutil sem,« pravi, »ko sem
igral, kako pojema zanimanje publike za delo. Aplavz je bil
Velik, vendar bolj iz simpatije kot iz navduSenja.« Prva evropska
1zvedba tega dela je bila na festivalu v Aix-en-Provence. Poslusaloi
So vzkilikali, kmitiki pa so mu o¢itali, da ni povedal ni¢ novega.
V letu 1951 je komponiral »Stabat mater« v spomin svojemu
brijatelju, slikarju Bérardu. Kritiki so bili enodusni v svojem
mnenju, da je to mojstrovina sodobne religiozne glasbe, Leta 1953
Mmu direktor zaloZbe Ricordi v Milanu predlaga naj napiSe glasbo
Po  Bernanosovem »Razgovoru karmeli¢ank«, ki zavzema prav
bosebno mesto med avtorjevimi deli. Na prvi pogled se je kompo-
Niranje takega dela, ki se ne ukvarja s ¢loveSkimi strastmj in
ljubezenskimi intrigami, zdelo dokaj tvegano, Toda glasbenik kot
je Poulenc, s teatrskim in verskim ¢utom, je v libretu zaslutil
izredno literarmo kvaliteto. Opero so prvi¢ izvajali leta 1957, in
to v Milanu in v Parizu hkrati, Povscd je bila z odobravanjem
Sprejeta.

Konece avgusta 1956 je Poulenc dokonéal ciklus »Slikarjevo
delo« ki vsebuje sedem skladb: Pablo Picasso, Marc Chagall,
s_eltl)rgw Braque, Juan Gris, Paul Klee, Juan Miro in Jacques

1llon, >

Temu delu je sledila »Zadnja pesem« po poslednjih verzih
Roberta Desnosa. Po tej je Poulenc ustvaril Se »Elegijo«, ki jo je
Posvetil spominu znanega angleskega hornista Denisa Braina,
f;iminu]ega ob avtomobilski nesre¢i na EdinburS$kem festivalu

1957.

. Leta 1958 je komponiral (po Cocteaujevem besedilu) eno-
dejanko »Cloveski glas«

S svojimi deli je Francis Poulenc po Ravelovi smrti postal
Najéistejsi predstavnik francoske glasbe.

(Prir. in prev. J. S.)
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Basist FRIDERIK LUPSA
proslavlija petindvajsetletnico umetnidkega dela




, Ciril Debevec:

OB PETINDVAJSETLETNICI
CLEDALISKEGA DELA
FRIDERIKA LUPSE

Jubileji so po svojem znalaju pravzaprav nekaj slavnostnega,
kar pove 7e beseda, Vendar skriva vsaka taka proslava, pa naj bo
Se tako svetana in iskrena, in naj bo Se tako resnino bogata
v obéutku zadoS¢enja ob zavesti poiteno opravljenega dela — tudi
neko tiho ‘senco neke rahle otoZnosti in blagega, spokojnega pri-

Stojan Batié:
Friderik LupSa —
don Kihot

Pravijanja prehoda iz poletja v jesen... Do tu so ofi stremele Se
V neznane cilje in gledale v bodoénost, odslej pa se pogledi Ze
Polagoma obratajo v preteklost in iz daljave se zaino natihoma
Ogladati spomini

Doslej je nadteval &lovek leta, ki so pred njim; odslej pa se
::Mra polagoma obdobje, ko se zadenja razmisljanje o letih, ki so

Nedavno, no, recimo pred nekako petindvajsetimi leti, sva se
s sedanjim jubilantom v opernem oddelku nale drZavne
ene sole. Bil je visok, postaven fant, z jasnim obrazom,
epkim in zdravim nizkim glasom, z veliko vnemo in hotenjem.
isto leto je skupaj z Lipuitkom (ki je takrat debutiral) nastopil

S'EEg
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v Puccinijevi operi »La Bohéme« kot Collin. Tadas smo bili v
merjenju sposobnosti Se precej strogi (vsekakor mnogo stroZji kakor
danes) in prestop na operne poklicne deske nikakor ni bil lahek.
Polistal sem po svojih tedanjih priloznostnih rezijskih opombah
in v zvezi z nastopom obeh mladeni¢ev zapisal tudi tole: »Umetnost
je paé stroga, Umetnost je vzviSena in samosvoja. Umetnost ni

Lup$a kot Kecal
v Smetanovi
»Prodami nevesti«

v prvi vrsti tisto, kar kritik ocenjuje, temve¢ je predvsem o, kar
umetnik ustvarja, kar umetnik izvrsuje.

V sluzbo se Ze pritihotapis, v umetnost — ne, Ker tudi nasa
umetnost ni v prvi vrsti — Zelja, to ni samo stremljenje in niso
samo sanje, to niso zveze in ne posebna zadetniska nagnjenja, Pri
nas je odlod¢ilna edinole sposobnost. Sposobnost pa je dvoje: talent
in delo. Za gledalisko vrednost je neogibno nujno oboje. Samé
talent je zanimiv, pa oblikovno ni uporaben. A delo samg je
uporabno, pa spet ni zanimivo,

Ko pregledujemo vrednote vsepovsod, je treba pregledovati in
trdo preizkusati tudi ves gledaliski svet, kaj je tu in kje je v njem
res pravi, nespadeni in ¢istl, dragoceni zvenk.«

S tem pojmovanjem in s takimi merili sem v istem ¢lanku na-
pisal o Lupsi tikole oznako:

»Druga novost je Lupsa kot Collin. Predstavljati ga ni treba —
obéinstvo ga preved pozna, Pozna in ceni. In tudi rado ima. —
Vrednost tega pevea ni zgolj v izrednem glasovnem materialu, ni
zgolj v natanéni in jasni izreki besedila, ni zgolj v ugodni, lepotno
ucinkoviti vnanji pojavi, temved je zlasti in predvsem v njegovem
preprostem igralskem in &loveSkem bistvu, ki daje vsaki njegovi
viogi nekak poseben mik, nekakino toplo in prijetno Zlahtnost, ki
je pri njem — na odru vsaj — razvita v taki meri, da mu ne
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dovoljuje niti uspevati popolnoma v takih vlogah, kakor je na
primer temni in komplicirani Mefisto. Poznava se Ze nekaj let,
opravila sva skupaj — v poklicu — Ze lepo vrsto vliog (n. pr. Prior
v »Zonglerju«, Povodni moZz v »Rusalki«, Kralj v »Aidi«, Svefenik
v »Sabski kraljici«, Zuniga v »Carmen«, Hlapec Jernej, Kecal
v »Prodani nevesti« in nazadnje zdaj Collin), a vselej, kadar imam
Zz njim posla, ¢utim nekakino notranje zadovoljsivo, ko vidim,
$ kaksno otrosko resnostjo in sveto vdanostjo se trudi pevec s temi
sposobnostmi, da bi zadostil z vso poStenosijo postavljenim
zahtevam.«

Tej kratki »karakieristiki« bi pravzaprav tudi danes ne imel
mnogo dodati. Jasno je, da se je v teku petindvajsetih let Lupev
repertoar razSiril na okrog sto vlog; jasno je prav tako, da je
mediem v mnogodem Se zrastel in dozorel, vendar je bistvo njegove
gledaliike vrednosti ostalo v glavnem isto. Ko se pred mano v duhu
vrste podobe — poleg Ze prej navedenih — njegovega dostojansive-

Boris Godunov
v istoimenski operi
Modesta Musorgskega

Nega Gremina (»Onjegin«), Zeleznega Ferranda (»Trubadur«), grobo

ega, a vendar dobrodusnega Simona (»Stirje grobijani«),
debelega zavaljenca Jajénice (»Zenitev«), besnefega in Ze skoro
8rozljivega svecenika — Bonca (»Butterfly<), plahotnega Cerkov-
nika (+Tosca«), posebno pa fe otoinega dolgina Don Kihota, ekspe-
ditivnega, razburjenega Kecala, in $e posebej markantnega, Ze
Skoraj nekoliko grotesknemu, pti¢jemu stradilu podobnega Bazilia
(Seviljski brivec«), in e mnogo mnogo drugih.., potem mi ni
lezko ugotoviti, da ima Friderik Lupsa poseben, svojstven dar za
oblﬂ(ovanje na eni strani gosposkih, reprezentanimih likov, na

pa za upodabljanje zabavnih, velkrat grotesknih in vé&asih
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Ze nekoliko na mejo karikiranja segajoéih tipov operne literature.

Odnos do dela je pri Lupdi samogibno v vseh pogledih resen,
vesten in zavzet.

In ¢e ne bi ni¢ drugega kot vse naStete vloge opravijal Se
dolga leta s to resnobo in zvestobo, z zdravjem, svezim glasom
in v preéiséeni obliki — kot je opravljal to doslej, potem je Ze in
bo Se opravljeno pomembno delo v sploSnem razvoju nase Opere
in nade gledaliSke omike, Nam v zadovoljstvo in veselje, njemu
pa v tih ponos in trdno zadoScéenje.

Svoj jubilej praznuje F.Lupsa kot Bazilio v »Seviljskem briveuw
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OD PASTIRJA DO KIHOTA

Z vlogo Bazilia v Rossinijevem »Seviljskem brivcu« praznuje
basist Friderik Lupia svoj jubilej: petindvajset let dela na opernem
odru, petindvajset let petja in igralstva — od majhnih do najvedjih
partij basovskega repertoarja. V tem nmasem pevcu se je dobesedno
ztt(resniéilo, kar smo zapisali v naslovu: povzpel se je od pastirja do

ihota.

Rojen v osmem letu nadega stoletja (Retnje pri TrzZi¢u), si je
moral kmalu sam sluZiti kruh. Bil je namreé¢ eden od mnogih otrok

Gremin v Cajkovskega
operi »Evgenij Onjegin«

delapskih starSev. Tako je Ze z osmim letom postal pastir, pasel
Zivino in delal na kmetih do svojega Stirinajstega leta. Pa je prisel
na obisk mjegov krstni boter — slikar Martinc iz Ljubljane — in ga
, ¢e bi se hotel izuéiti slikarske obrti, Mladi Lup3a je po-
Z“dbo sprejel, Ceprav ne s prevelikim veseljem, saj je bil rad na
Metih,

Tako je leta 1922 prifel v Ljubljano in pri omenjenem mojstru
Pridel g soboslikarskim delom. V letih, ko je bil slikar, je obiskoval
vederni tedaj »Probude«, v katerem se je izobraZeval v pravi
Slikarski wmetnosti in Studiral pri Maksimu Gaspariju narodno
OTamentiko, pri Janezu Subicu pa se je uéil figuralike in plastike.
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Basist Friderik Lupda v naslovni vlogi
Massenetovega »Don Kihota«



Bil ja druZaben ¢lovek in je zelo rad zahajal v druzbo dobrih
pevcev. Tako je nadel nekaj prijateljev, ki so igrali na razne in-
strumente, sam pa Se je spoprijel s kitaro, Nastal je majhen
ansambel. Fantje so nastudirali nekaj pesmi in se sami spremljali.

Tu moramo omeniti zanimivo epizodo iz Zivljenja bodolega
opernega pevca. Lupda je namreé tedaj stanoval v Dravljah, kjer
se je seznanil z druZino Sentviikih igralcev, Njihov reZiser Bitenc
Je hotel pripraviti izvedbo Puccinijeve opere »~Madame Butterfly«,
Vsi »pevci« pa so svoje vloge po besedilu iz omenjene opere

Jecar Rocco
v Beethovnovem
»Fideliu

govorili, le Janko Rozman, ki je »opero« spremljal na kla-
virju, je zapel eno od Pinkertonovih arij. In k tej ~operni pred-
Stavi« so pritegnili tudi mladega Lupdo, ki je govoril vlogo Yama-
dora. In nakljuéje je hotelo, da je prav ta vloga postala pozneje
€na prvih resni¢nih Lupdevih opernih vlog...

Lupsevo petje je slisala tudi élanica Ljubljanskega Zvona in
0a povabila k sodelovamju. Tako je prisel v ta zbor, ki ga je tedaj
vodil skladatelj Zorko Prelovec. Preizkusil je fantov glas in vzklik-
nil: »Posluh ima3d! Kar k drugemu basu sedi — pa kos ti bom
rekell« In Lupsa je postal &lan Ljubljanskega Zvona. Ker pa je
oktetu pri tem zboru manjkal drugi basist, je vodja okteta —
dirigent Matul — vkljuéil Lupfo. Prepevali so v Mestnem domu,
kjer jih je slisal tudi Danilo Buéar. V opereti »Studentje smo« je
skomponiral zamorski kvartet, v katerem je po Buéarjevi Zelji pel
in igral tudi Lupla. To je bil hkrati njegov prvi odrski nastop
§ petjem in igro.
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Skladatelj Budar je spoznal Lupiev talent in ga pregovarjal,
naj priéne s pevskim studijem. Ni popustil — in tako sta nastudi-
rala pesem »Ti si urce zamudila~. Lup$a je od$el z omenjeno
pesmijo v grlu k Mateju Hubadu. Ta se je za miladi glas navdusil
in obljubil basistu brezplacden pevski pouk. Lupsa se je vpisal na
konservatorij, ki ga je obiskoval pet let, pri Mateju Hubadu pa je
Studiral solopetje. (Josip Pavéi¢ ga je poudeval klavir). V masled-
njem letu pa je mojster Hubad s tamkajinjim sluZbovanjem pre-
nehal in je mladega basista pismeno priporodil Juliju Betettu. Ta

Lupsa kot Marko
v Gotovéevem »Eru«

ga je sprejel — in tako je LupSa Jtudij solopetja nadaljeval pri
profesorju Betettu. Teh ur se zelo rad spominja in je mojstru za
vso pomod iz srca hvaleZen,

V tretjem letu $tudija ra konservatoriju ($tudiral je v glavnem
le zveler, ker je moral opravljati tudi sluzbo) je nadega basista
poiskal dr. Svara in mu dejal, da ga kli¢ejo v Opero, in sicer naj
se oglasi pri dirigentu Niku Stritofu. Res je ¥el tja in Stritof mu
je rekel: »Postavo imas! Dva korake naprej, dva nazaj! Ustrezal
bos vlogi doktorja v »Traviati«. Naudti se vloge do sobote, ko bo
predstaval« Lupsa dotlej »Traviate« sploh $e ni videl in 3e nikdar
ni pel z velikim orkestrom...

Tako je prifel na oder — in to brez vaj! Rekli so mu tudi, naj
se »kar doma napravi«! Oblekel je frak, nataknil na glavo pol-
cilinder, pa $el v teater, »Stritof bo dal znak, takrat pa zapoj! Kako



se bos¥ na odru obnalal, ti bodo pa Ze zboristi med predstavo po-
vedalil« In basist Lup3a je ves poten dakal ma iztoénico in na
dirigentovo znamemje in zapel na ves glas svoj stavek iz prvega
dejanja. Potem pa ni vedel, kdaj se je zacelo drugo dejanje. Inspi-
cient ga je menadoma poklical, priletel je na oder, Stritof je dal
zZnamemje, Lupsa je zapel: »In od kdaj si tak filozof?« — in re§il
polozaj. V tretjem dejanju je opazoval lepo Violeto (Zlata Gjungje-
Nac), éakal na dirigentov znak — toda znamenja ni bilo... Pevka
Ramsakova je prisla k njemu in mu Sepnila: »Kar preé pojdite,

Collin v »La Bohéme«

Ste Ze zamudili...« Nesredni »doktor« je zasel za sceno na »pariske
Strehe«, ki so bile skoz okno Violetine sobe vidne tudi v avditorij . . .
Sprejel ga je vsesplofen smeh, Lupda pa je s trdnim sklepom, da
gﬂ nikdar ve¢ me bo v teater, odSel kar maskiran domov na
Tule . .,

. Seveda se je spet vrnil in dve leti sodeloval v »Traviati« —
brez nezgod. Potem je pel Yamadora v »Madame Butterfly« in
Manjso vlogo v »Carju Kalojanu«,

Leta 1938 je bil Lupda angaZiran kot stalni solist nade Opere.
(Kandidirala sta basista Orel in Lupsa. Izbran je bil Lupsa.) Direk-
Cija z direltorjem Polidem ma &elu mu je zelo pomagala. In Eeprav

bil 2aradi majhne plate fe vedno tudi obrtnik, je kmalu dobival
Yedje vioge. (Zgodilo se je, da je 1939. v Trstu pel Marka v »Eru«
brez vaj, ker sta basista Betetto in Krisaj zbolela.)
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V letu 1939 je Sel LupSa na Dunaj, da bi se pevsko izpopolnil
pri znani pedagoginji Danielievi. Zaradi vpoklica na oroine vaje
se je pa moral predéasno vrniti in je pozneje ostal v Ljubljani.
Pel je Kecala v »Prodani nevesti«, Marka v »Eru« in Alvisa
v »Giocondi«. S

Med vojno je Friderik Lup$a sodeloval z Osvobodilno Fronto.
Postal je mjen ¢élan od prvega dne ustanovitve in vestno izpol-
njeval vse potrebne naloge. Leta 1942 je bil interniran v Italiji
(Treviso, Padova). Vrnii se je v teater 1943. pa bil znova zaprt
(v prisilni delavnici).

Lupda
kot Ivan Susanin

Po osvoboditvi je naiega basista kot solista vkljucil dirigent
Rado Simonmiti v slavni zbor »Sreéko Kosovel«, S tem zborom je
prepotoval skoraj vso Evropo. Tistih ¢asov ne more pozabiti in
poudarja nmeprecenljive Simonitijeve zasluge za ogrommne uspehe
tega slovenskega partizanskega zbora,

Kot solist tega zbora je imel Lup$a povsod velik uspeh, 3e
posebno pa v Pragi. Takratni direktor Narodnega Divadla — Otokar
Jeremiad — ga je povabil k avdiciji. Pel je Gremina iz »Evgenija
Onjegina~, Jeremias je bil navduSen — in ma$ basist je moral
Gremina zapeti dvakrat. Povabili so ga tudi, naj bi gostoval v viogi
Kecala. Pel je in dozivel najvedji uspeh. Obsuli so ga s cvetjem,
saj je bil prvi Slovenec, ki je v Divadlu pel Kecala. Veé let za-
povrstjo je bil stalni gost v Pragi, pel pa je Kecala in Povodnego
moza (»Rusalka«) tudi v Plznu, Brnu in Bratislavi,

184



Doma pa so se vrstile vloga za vlogo, med njimi vrhunske
stvaritve basovskega opernega repertoarja. Lup3a je pel Kecala,
Borisa Godunova, Bazilia (-Seviljski brivec«), Povodnega moza,
Gremina, Collina (»La Bohéme«), Marka (»Ero«), Susanina, Mefista
(»Faust«), Kuma (»Sorofinski sejem«), Rocca (»Fidelio«), Lotaria
(»Mignon«), Simona v »Stirih grobijanih« itd., itd. Najrajsi pa je pel
junaka, ki mu je posebno pri srcu — don Kihota.

Tako se je nanizalo v Lup3evem repertoarju in petindvajset-
letnem delu nad sto vlog. Bila so leta, ko je odpel v vsaki sezoni
¢ez sto predstav. Kot Kecal je nastopil ¢ez stokrat, kot Ferrando
v »Trubadurju« okrog stokrat, kot Marko v »Eru« okrog stokrat itd.

Ko gleda ob svojem jubileju mazaj na prehojeno pot, z vese-
ljem in s ponosom poudarja, da je ostal doma, med slovenskimi
pevskimi vrhovi, ¢eprav bi bil lahko od$el v tujino. Ostal je doma
in pomagal z vrsto svojih kreacij nasi Operi do vrhunskih uspehov.

Ob tem lepem in pomembnem mejniku na wmetniski poti
priljubljenega slovenskega opernega pevca se vsem premnogim
Cestitkam pridruzujemo z Zeljo, da bi Friderik Lup3a na nasem
odru Se dolgo zivel, pel in igral, pa da bi ga ob novem, prihodnjem
jubileju spet srecali kot starega in vedno mladega viteza don
Kihota!

s.
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STIRI DESETLETJA IN POL V OPERI

(Violinist Ivan Trost)

Skromno in tiho prihaja violinist Ivan Trost veder za veferom
k svojemu pultu v opernem orkestru. Eden tistih je, ki njihovo
vestnost Zze kar nekako pricakujes in je kot nekaj samoumevnega
skoraj ve¢ ne opazis, tako je zanesljiva, Ta zanesljivost pa je
prerasla v velik in lep jubilej, ki ga ne moremo prezreti: ve¢ ko
Stirideset let dela v nasi Operi.

Ode naSega slavljenca je bil naducitelj v Vodicah na Gorenj-
skem, po potresu 1. 1895 pa se je preselil na novo sluzbeno mesto
v Ljubljano.

Kakor vsi Trostovi, je tudi mladi Ivan Ze zgodaj pridel muzi-

Violinist Ivan Trost

cirati, Glasbeno akademijo pa je Studiral na Dunaju pri profesorju
Rodeju. Med in po Studiju je kdaj pa kdaj koncertiral po Sloveniji
in na Dunaju s svojim bratom, pianistom Antonom. Vedkrat je
nastopal tudi s tenoristom Rijavoem, pri klavirju pa ga je sprem-
1jal poznejsi dirigent Niko Stritof.

Kot Student je igral na koncertu Glasbene Matice Mendelssoh-
nov violinski koncert s spremljavo takratne ljubljanske Filharmo-
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nije in pod vodstvom velikega dirigenta Fritza Rainerja, Nastopal
je tudi javno in v Radiu kot flan komornega ansambla (trii,
kvarteti itd.), sodeloval pa tudi kot solist pri raznih simfoniénih
orkestrih.

Od leta 1918 je Ivan Trost poufeval na Glasbeni Matici,
kasneje na konservatoriju Glasbene Matice in leta 1940-41 na
Srednji glasbeni Soli pri Akademiji za glasbo.

Leta 1918 je pricel tudi sodelovati v opernem orkestru in je
operni hiSi ostal zvest vel ko Stirideset let! Uprava Narodnega
gledalis¢éa v Ljubljani ga je leta 1923 enoglasno imenovala za
koncertnega mojstra. (Odlomek iz tedanjega dekreta: »Ta sklep
Jje storila Uprava z ozirom na Vase dosedanje vestno in umetnisko
delovanje: storila ga je pa tem potom rajSa, da more Vam kot
Slovencu — domadinu izreéi s tem imenovanjem svoje priznanje.«)
Tako je ostal koncerini mojster opernega orkesira vse do leta 1956.

Violinist Ivan Trost je spremljal delo, uspehe in skrbi ljub-
ljanske Opere skozi §tiri desetletja in pol. Ce bi seitelj vse ure,
ki jih je jubilant presedel pri vajah ali pa za svojim pultom pri
predstavah, bi na3li najbrZz ogromno 3tevilko. Naj zadostuje, &e
novemo, da je Ivan Trost jgral pri ve¢ kot 10,000 (beri: deset tisod!!)
predstavah naSe Opere. Ob tem dejstvu se besede ustavijo in le
misel poskusa doumeti resniénost: nad deset tiso¢ opernih predstav
je spremljal jubilant 8 svojim instrumentom in se uvrstil med
najvedje in najbolje soustvarjalce operne umetnost; v nasi hisi.

Z iskrenim spodtovanjem in najglobljo zahvalo Zelimo nafemu
umetniku vso sredo! i
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PRIPOMBE H »KRITIKI« MARIJE
VOGELNIKOVE

elo, 5. II. 1961)

Kulturna 2.-ora. tika imata svoje mepisane zakone, Zal se
zgodi, da se tu : 1 avi v naSem &asopisju Clanek, ki dokazuje
preziranje teh ¢ vno s strami tistih, ki vplivajo na javno

mnenje o aktualmn xuwurnih problemih in dogodkih. To se je
zgodilo tudi z objavo élanka v Delu, 5. februarja letos, kjer si je
avtorica ¢lanka »Po baletni premieri — Leningrad 1935 — Ljublja-
na 1961« dovolila svojevrstno javno krititno obravnavo baletne
predstave na nacin, ki Zali vse sodelujoce.

Ze maslov sam mam je povedal, da gre bolj za zgodovinsko
. obravnavo dela kot pa za kritiéno oceno predstave. Zal, Ze tu

Sopranistka Vanda Gerlovi¢eva
v naslovni vlogi Bellinijeve »Norme«
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opazimo zgodovinsko neto¢nost avtori¢inih mavedb, saj je rojstni
datum »Bahdisarajske fontane« 28. IX, 1934. Vendar za zdaj
pustimo to zgodovinsko dejstvo ob strani. Bolj me boli neobjektiv-
nost, ki jemlje vsaki kritiki njeno vrednost.

Hilda Holzlova kot Norma v na$i uprizoritvi
istoimenske Bellinijeve opere

Niso mi znane avtoriine strokovne kvalifikacije na podroéju
baletne umetnosti. Nastopa swvereno in avtoritativno. Navaja »ne-
Tazumljiv programski kljué«, po katerem .je obravnavano delo
Prislo v repertoarni naért, éeprav je tovariica Vogelnikova é&lanica
Tlflj17i.§j¢»qa organa druzbenega upravljanja nadega gledaliiéa in bi
Nt moralo biti znano, kako je delo prislo v program in zakaj je to
eding baletna premiera v razdobju enega leta. Njene pripombe
U zvezi z repertoarnim nadértom in samim pripravljanjem tega
odrskega dela bi verjetno odpadle, &e njene informacije ne bi bile
eWtranskq temved bi se bila seznanila z verodostojnimi podatki
Pri upravi SNG in pri direkciji nase Opere.
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Baletni amsambel SNG ni eksperimentalna baletna skupina,
temved je interpret, ki naj posreduje naSemu obcéinstou vse vred-
note baletne umetnosti od njenega nastanka pa vse do danes.

Pravilnost tega stalis¢a potrjuje obisk nasih predstav in spon-
tani aplavzi, ki jih je delezna tudi »Bahdisarajska fontana+«, Hva-
leZzen sem publiki za njeno priznanje, ki nam s tem dokazuje, da je
kulturno poslanstvo naldih stremljenj in kulturni obraéun upri-
zoritve baleta »Bahdéisarajska fontana« pozitiven. Prepri¢an sem,
da bo ta obratun pozitiven tudi v bodoénosti, ob uprizoritvah
sodobnih baletov.

»Kritika«, ki z enim stavkom oceni znanega komponista Asaf-
jeva, — dirigenta, orkestra ljubljanske Opere in kostumografa pa
sploh ne omeni, ni prispevek k nasi kulturni rasti. Isto velja tudt
ob ugotovitvi, da je »kritik« prezrl v svoji »analizi« ves baletnt
ansambel in mjegove soliste, ki so vlozZili v svoja izvajanja veliko
znoja, truda in zlasti veliko ljubezni. Zato so vsaj omembe vredni.

Vera Klemendkova kot Adalgisa v Bellinijevi »Normi«
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Kritik trdi, da na¥ balet nima ustrezne plesalke za vlogo
Poljske plemkinje Marije. Zdi se mi, da gre za dramaturiko zablodo
kritika, ki ni dovolj globoko analiziral niti libreta in tudi ne
muzike, saj je vsakemu povpreénemu gledalcu oditno, da je vloga
Marije pretegno liriéna in predstavija dramaturiko-estetski kontrast
izrazito dramatski Zaremi.

Bogdana Stritarjeva kot Adalgisa v na$i uprizoritvi »Norme«

Nadin, kako tovarisica Vogelnikova obravnava reZijsko in
komoora!sko koncepcijo, je zaljiv, saj mi podtika tesno naslonjenost
Na izvedbo moskovskega baleta v Londonu! Od kod avtorici te in-
fof"lacije? Dvomim, da je ona to predstavo videla, sicer me bi tako
Pisala! Pri¢akujem njeno pojasnilo na tem ali pa na drugem mestu.

Izvajanja »kritika« o pantomimi, neplesnosti in neritmic¢nosti
80 talo konfuzna, da jih za zdaj no¢em obravnavati.

Za scenografijo avtorica trdi, da je ravno tako naslonjena na
Sovjetsko izvedbo, da je mesodobna, preobremenjena, eprav e pri
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nobeni predstavi v operni hidi ni bilo toliko scensko-funkcionalnega
plesnega prostora kot ravno v »Bahdéisarajski fontani«. Za mene je
scenografija adekvatna delu samemu in ustreza moji rezijski in
koreografski koncepciji.

Ne lastim si pa take avtoritativnosti, da bi trdil, da je moja
koncepcija edino pravilna in da bi vse ostale brezobzirno trgal in
negiral kot je to naredila tovariica Vogelnikova v svoji »kritiki«.

Celotna kritika vzbuja vtis, da je napisana smotrno z edino
Zeljo, da diskreditira mladega koreografa in da vzbudi dvome v po-
citivno kulturno poslanstvo uprizoritve, ki bi po smislu njenega
pisanja morala biti celo izZvizgana, ¢eprav dozivlijamo ravno na-
sprotno, veliko zamimanje publike. In to dejstvo mi je v veliko
zadoscenje in spodbudo za moje bodoce delo, kljub »kritiki«
Marije Vogelnikove.

Metod Jeras

Miro Brajnik — Pollione v »Normi«
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»BAHCISARAJSKA FONTANA«

"~ TV STUDIO LJUBLJANA
(»Borba«, 18, III, 1961)

Za svoj prvi prenos baletne predstave je Televizijski studio
iz Ljubljane izbral odlomke iz znanega baleta »Bahéisarajska
fontana« sovjetskega skladatelja B. V. Asafjeva. Baletni ansambel
ljubljanske Opere je z uspehom interpretira] koreografijo Metoda
Jerasa, ki se je odlikovala z umirjenimi in lepimi linijami, le kdaj
Pa kdaj omajanimi z neinventivnostjo — kot v postavitvi igre treh
evnuhov — ali z razigranostjo — kot v zakljuéni sceni.

Tatjana Remskarjeva je bila tehni¢no sigurna, ¢eprav v izrazu
ne zadosti liriéna Marija. NajlepSe trenutke je imela v sceni velike-
8a dueta iz tretje slike, v kateri se je izkazal tudi Stane Polik kot

NovoangaZirani tenorist Rajko Koritnik kot Pollione
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v izrazu zadrzani kan Girej. Lidija Sotlarjeva je v vlogi Zareme
presenetila z mehkobo gibov in s temperamentno igro, v kateri bi
radi videli tudi malce bogatejse skoke.

Danilo Merlak kot Oroveso v Bellinijevi »Normi«

Baletni ansambel, posebno moski, je bil impresiven in vigran
v mnogih skupinskih plesih. Predstavi je dirigiral Ciril Cvetko,
skladne kostume in dekor pa sta prispevala slikarja Alenka
Bartlova in Marijan Plibersek.

Televizijski prenos pod vodstvom Frana Zizka se je omejil
na frontalno snemanje plesov in s tem pomanjs$al dinami¢nost
izvedbe. Tako skoraj nismo mogli videti izrazov poglavitnih
akterjev te baletno pripovedovane ljubezenske drame, ker so se
kamere uporno izmikale posnetkom velikih planov, da ne govorimo
o poskusu, da se skoki snemajo iz doljnih, oziroma skupinski plesi
iz gormjih »rakurzovs,

M. Zajeev Darié
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L. KOROSEC V MONTE-CARLU

Basist Ladko Korosec je v kroniko svojih uspehov vpisal nov
datum. Pred kratkim je namred gostoval kot Varlaam v Monte-
Carlu, Kritik Paul Deila je v ¢asopisu Nice-Matin napisal 7. marca
©0 nasem basistu naslednjo oceno:

In LADKO KOROSEC... Ta si je osvojil osebni uspeh v dru-
gem prizoru prvega dejanja, ko je igral in pel pijantka Varlaama.
Ni majhnih viog za velike talente. KoroS¢ev uspeh je resni¢no
neovrgljiv.,

OPERNE NOVICE

Premiera majnovej$e opere Gian Carla Menottija — »Zadnji
nadélovek« — satirta o neudobnem poloZaju odlictnosti in modi
vV modemnem svetu — bo novembra 1961 v pamiski Operi, Metro-
politanska Opera pa jo ima v programu za sezono 1962-63. Po
»Islandskem bogu«, ki so ga upnizonili v sezoni 1941-42, niso odtlej
na odru Metropolitanske Opere uprizorili nobene Menottijeve
Opere,

Neapeljska Opera Szn Carlo namerava letos uprizoriti med
drugim tudi naslednje redko izvajane opere: Pizzettijevo »Fedro«,
Zandonaievo »Francesco da Rimini« in Ghedinijevo delo »Kralj
Hasan«, Poleg teh so na programu fe »Carmen« z Del Monacom,
»Puritanci«, »Traviata«, »Manon Lescaut«, »Prijatelj Writz«,
»Oberon«, »Somrak bogov« in »Parsival«. Donizettijevo »Rito« bodo
Upnizorili skupaj s »Slavékom« I, Stravinskega,

V Sofiji bo letos od 26. junija do 10, julija mednarodno tek-
Movanje mladih opernih peveev v starosti triindvajset do tri-
Intrideset let.

V londonskem »St, Pancras Town Hallu« bo »Group Eight
Productions Ltd.« letos spomlzdi uprizorila pet predstav: Rossi-
Nijevo »Italijanko v AlZiru«, Menottijevega »Medija« in Chabrie-
rovo »Pomanjkljivo vzgojo«, Na programu je tudi Janactkova
Opera »Dnevnik izginulega mladenidas«,

V barcelonskem »Teatro liceo« se je 7. februarja kondala

sezona. Uprizorili so Donizettijevo »Favorito« (s Fedoro
Barbieri v glavni viogi), »Falstaffa«, »Camnen«, »Parsivala< in
Novo Grignonovo opero »La cabeza del dragon«.
. 15, januarja se je zacela operna sezona v Monte-Carlu, in
Sicer z opero »Rigoletto« (Gianna d'Angelo in Dino Dondi). Na
Programu so #e »Butterfly«, »Boris Godunov« »Kavalir z roZo«,
»Simon Boccanegra« z Gobbijem, »Tristan in Izolda« in »Lucia
4 Lammermoor«, 24, aprila pa bo svetovna premiera Griinen-
Waldove opere »Sardanapale« z Denise Duval in Xavierom
Deprazom v glavnih viogah. 4

195



Londonska operz Sadler's Wells je januarja obnovila Straus-
sovo opero »Ariadna na Naxosu«, februarja pa Janadkovyi »Katjo
Kabanovo« in »Zvite lisi¢ke«. Potujota skupina tega gledali§¢a pa
Je v januarju obiskala Shakespearovo gledalisée v Stratfordu ob
Avonu s Sestimi operami, Med njimi so izvajali tudi »Merrie
England« in »Orfej v podzemlju«.

RIM.

V Rimu je bila januarja svetovna premiera opere »Hamlet«
(po Shakespearu). Skladatelj je Trza¢an Mario Zafred (roj. 1922),
ki je Studiral v Rimu in tam prejel ve¢ magrad za razne svoje
simfonije, komorna in vokalna dela. Libreto je priredila njegova
Zzena, Glasba te opere je desto originalna in uéinkovita, éetudi ji
primanjkuje dramati¢nosti. Zasedba vlog je bila odli¢tna, $koda
le, da je orkester pod vodstvom Fernanda Previtalija izzvenel

Zdravko Kovad kot Oroveso v Bellinijevi »Normis

196



prehrupno. V glavni vlogi je nastopil Antonio Boyer, mlad pevec
z odlicnim glasom_ ki spominja na Johna Barrymora. Kraljico je
pela Anna Maria Rosa. Maria di Giovanna — kot Ofelija je pre-
sendtila z izredno ¢istim glasom. Glavno zaslugo za ta uspeli vecer
pa moramo pripisati sijajni veziji Luigija Squarzionija, — Ce
pomislimo, da je bilo treba za komponiranje Shakespeara tako
mocne in edinstvene osebnosti, kot je bil Verdi, je bil ta dogodek
za gledalisko zZivljenje precej pomemben in to kljub bojazni, da
sl jo Zafred morebiti le preve¢ upal.

PARIZ.

Paniska Opera je uprizorila enodejanko Marcela Landowskega
»Slovo« hkrati z Dallapiccolovo opero »No&ni let«, ki jo je skla-
datelj mapisal v letih 1937-39 po romanu Antoinz. de Saint-
Exupérija in so jo sedaj v Franciji prvi¢ izvajali. Zgodba obrav-
nava pionirje podtnega letalstva v Juzni Ameriki in usodo pilota
Fzbiena, ki se neke viharme no¢i ponesredi. Njega samega ne
vidimo, vendar je v stalni radijski zvezi z letaliS§¢em, odnosno
z nastopajo¢imi pevei, Kratko vlogo njegove Zene je pela Denise
Duval, ki je kljub temu doZivela velik uspeh. Cetudi je odrskega
dogajanja malo, poudarja Dzllapiccolova dodekafoni¢na glasba vso
napetost v ozra&ju, — Zivahno in natanéno je dirigiral Georges
Prétre, reziral pa je Jean Mercure. Doutingova scena je izrazala
neskonénost prostora onkraj steklenih sten letalisc¢a.

Hkrati z navedenim delom so uprizorili Ze zgoraj omenjeno
opero »Slovo«. Njena glasba je privla¢na, zgodba pa obravnava
dekle, ki ho¢e svojo ljubezen vskladiti z nepremagljivo Zeljo po
nedolZnosti. Vse skupaj je dokaj neverjetno, vendar je pevki Jane
Rhodes uspelo dati delu pravo vrednost.

Naslednji dve operni deli na programu sta bili nova »opera
buffa« Maurica Thirieta »La locandiera« (po Goldoniju) in ob-
Novljena opera Victorja Masséja »Jeanettina svatba«. Glasba
»Locandiere« je bles¢e¢a in tudi vioge so bile zasedene z odli¢nimi
Pevei (vlogo Mirandoline je pela Franca Duval). To opero so
V letih 1853—1945 Ze 1486-krat uprizorili in starej$a pariska publika
0 je spet radostno pozdravila, Obe deli dolgujeta velik del uspeha
TeZiji Jacquesa Charona in Roberta Manuela iz Comédie Francaise.

PRED IN PO PREDSTAVI OBISCITE

Tavlanev bram

KJER BOSTE SOLIDNO POSTREZENI

— L




TRGOVSKO PODJETJE

5 vila

(BIVSI URBANC)
o Ljubljani

; p riporoca
pri Presernovem PT'POTOC
‘ spomeniku obiskovalcem
f gledaliiéa

svoje bogate
| zaloge svile
‘ in drugih
} tkanin!
|
l

TOUARNA
~ PISALNIH
- STROJeU

LJUBLJANA - SAVLIJE, telefon 382-255

proizvaja:

ZA PISARNO pisalni stroj »Emonac valj 30 cm — pisalni stroj
*Emonas, valj 45 cm — razmnoZevalni stroj Tops-Gestetner

ZA DOM pisalni stroj portable »Sava« s plaéilom tudi na
dveletni potroéniski kredit,



JLEKTRONABAVA”

Podjetje za uvoz elekiroopreme in elektromateriala,
nakup in prodaja proizvodov elektroindustrije FLR]
Ljubljana, Resljeva 18-1I

Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladiste: Crnule tel. 382-172

dobavlja ves elekiri¢ni material iz uvoza in domacega trga

PLUTAL

Naslov: INDUSTRIJA PLUTOVINASTIH IZDELKOV
LJUBLJANA, Celovska cesta 32
E’hstnl predal T8 — telefon 21-278 = brzojavi: Pluta Ljubljana

Izdelujemo vse vrste plutovinastih kronskih, alu in dru-
gih zamaskov za mineralno vodo, vino, likerje in brezalko-
holne pijace ter medicinsko industrijo.

Dobavljamo po najnovej5l metodi izdelane plutove
izolacijske plos¢e in Zlebake za izolacijo klavnie, hladilnikov
ftd.

Najvedja tovarna za predelavo plute v drzavi.

Tovarna

K ima

FUZINE &t 133

TOVARNA KOVINSKIH IN PLASTICNIH
| IZDELKOV .
| LJUBLJANA, KAMNISKA 20
Proizvaja izdelke iz plastitnih mas za farmacevtsko,
kemiéno, avtomobilsko, elektro in radlo-tehni¢no indu-
strijo, kakor tudi predmete za Siroko potrodnjo,

tehniéne izdelke in embalaZo iz aluminija, svin&eno |
ter pokositreno embalaZo. |

Tel. h, c.: 383147
Direktor: 383148




Male Rezke

velikaZelja
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NASA NOVA SERIJA ZBIRKE

KULTURA IN ZGODOVINA

M. G. Trevelyan: Zgodovina Anglije
Paul Hazard: Evropska misel v 18, stoletju
Bogo Grafenauer: Zgodovina kmetkih uporov na Slovenskem

Georgij Ostrogorski: Zgodovina Bizanca

Pohitite z naroéili!

DRZAVNA ZALOZBA SLOVENLJE,
Ljubljana, Mesini trg 26




Lastnik In izdajatel): Uprava Slovenskega narodnega gledallifa v Ljub~
Uanl. Predstavnik: Smiljan Samec. Urednik: Mitja Sarabon. — Tisk Caso~
pisnega podjetja »Delow, = Vsl v Ljubljani,



