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Komy - mamopul, a kxomy - namopbl.
(B. MnnpHAK)

LUOGHI DI INCONTRO

“Verifiche” & dunque il titolo di questa ‘seconda’ introduzione, ed é tra
virgolette - come si ammiccava altrove - non per errore (virgolette
e corsivo mal si offrono agli occhi di un revisore), ma per il suo statuto
di citazione. Termine a suo modo iperonimo, che sussume le ricerche
(le proposte, le suggestioni) dei nostri numeri 32 e 33, Verifiche. Pre-
verjanja. Proverki & anche (e soprattutto) il titolo scelto da Ivan Veré
per il suo uemsipexmomHuk - i quattro volumi che raccolgono pagine
e rozanoviani “fogli caduti” di una vita di studio. Come si legge nel
risvolto di copertina (cartaceo o virtuale che sia):

Le Verifiche raccolgono una scelta di saggi, scritti in 40 anni di attivi-
ta di ricerca in ambito slavistico. Con riferimento ai metodi che hanno
contrassegnato gli studi letterari del XX secolo l'autore, analizzando

il testo letterario, ne verifica le possibilita interpretative. La letteratura
e in primo luogo parola. Essa si manifesta come elemento insostituibile
del testo e come fattore culturale. In questa sua duplice valenza la paro-
la incide sulla nostra percezione della realta. Le Verifiche si occupano
di quattro temi principali che sono stati pubblicati nei quattro tomi:

1. Analisi del testo; 2. La letteratura della differenza; 3. Teoria ed etica

della letteratura; 4. Cultura, insegnamento e teatro (Vere 2016).

Ma le “verifiche” qui sono intese anche in senso ‘didattico’: come risposta
aquell “Insegnamento” posto programmaticamente a ingresso del nu-
mero precedente, di cui si vuole, idealmente ma non pedissequamente,

1

1l contributo (come
tutto cid che & intorno
e sotto a questi due vo-
lumi, si diceva) & frutto
di una progettazione

e di una realizzazione
comune. Tuttavia,

a Margherita De Mi-
chiel spetta la quota
maggiore di autorialita
delle sezioni “Luoghi
di incontro”; “33_2";

“A parte”; “Post
Scriptum”; a Karin
Plattner di “33_1"

e di “Appendice”.
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Qui, come gia in Inse-
gnamento (ST 32), nella
scrittura del nome
manteniamo le va-
riazioni che la rivista
stessa ha scelto per
sé nel tempo (quindi
“Slavica tergestina",
“Tergestina” o “Ter-
Gestina” a seconda
di come riportato
nelle citazioni -
o a seconda degli anni
di riferimento§.
Per un inquadra-
mento generale
di entrambi i volumi
di Slavica TerGestina
dedicati ai trent’anni
della rivista si rimanda
ai due interventi
introduttivi in esordio
al precedente numero
(Due tempi, un luogo.
Lo stesso cronotopo; In-
segnamento, in ST 32).
“Due volumi in forma
di Tetris: 14 articoli +
13 articoli + 3 articoli
in uno - e un Post
Scriptum: 30 omaggi
er 30 anni di ricerche
Fcon lode)”, vi si diceva
fra l'altro. Questo
il luogo, come si vedra,
per svelare la perti-
nenza anche di quel
riferimento apparen-
temente straniante.

MARGHERITA DE MICHIEL, KARIN PLATTNER *» “Verifiche”

testare il precipitato (in senso chimico) nelle parole di studiosi pitt
giovani, che quella lezione rilanciano intessuta delle sfide di un tempo
nuovo - e a volte, ci sia consentito, ancora delle sue insidie, ivi comprese
quelle metodologiche. E se accanto alle loro ci sono voci (accademica-
mente) pill ‘anziane’, & perché si & voluto fare anche di questo secondo
volume dedicato ai trent’anni di Slavica TerGestina un luogo di incontro
(che, alla maniera russa, “non si pud cambiare”), per chi adesso anima
la Sezione di Russo di cui Ivan Ver¢ & stato il fondatore, e che di Slavica
TerGestina continua a essere uno dei laboratori teorici e pratici.?2 Una
costellazione, quella riflessa in questo secondo volume-omaggio, che in-
clude satelliti, pianeti, stelle fisse e meteore di un viaggio mosso da una
sete di conoscenza che non ha paura dell’errore, ma anzi lo accoglie,
con entusiasmo, come consustanziale. “Cos’@ I'entusiasmo dell’errare
di cui scriveva Tolstoj? E la sete della ricerca” - annotava Sklovskij
nel suo magistrale saggio “sull’intreccio [...], sulla ricerca della verita
in letteratura” - ovvero “sulla viva contrapposizione di concezioni del-
la vita diverse” (Sklovskij 1981: 55). “Lev Nikolaevi¢ diceva che la cosa
pit bella & la precisione degli errori, & I'energia dell’errare, 'energia
di comprendere le correnti oceaniche” (Sklovskij 1984: 127) - continua-
va in quel libro magnifico, in italiano tradotto con Lenergia dellerrore
ma che piuttosto varrebbe “energia dell'errare”, a suggellare il caratte-
re sempre in divenire della conoscenza. “E la traccia della scelta della
verita. Elaricerca del senso della vita dell'umanitd” (Sklovskij 1981: 8):
vagabondare dentro la scienza, pur con il rischio di prendere strade
sbagliate, e pero¢ provare, cadere, rialzarsi - e provare ancora, ancora
curiosi, fino a che si impara - che non si impara mai.

Il cuore del principiante (cioé latteggiamento di chi é desideroso di impa-
rare, conscio della propria ignoranza e del fatto che non la superera
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mai: essa rimarra sempre parte della sua esperienza) sembra senz’altro
l'attitudine pit corretta verso l'ignoto e la complessita.

Accettare l'idea che siamo strutturalmente (potremmo dire: funzional-

mente) ignoranti e che questa nostra ignoranza non verra mai del tutto
emendata [...] ci suggerisce modi diversi di procedere. A un tempo piit

efficaci e pitl etici (Carofiglio 2024: 27-28).

Sputniki e poputcikilontani e vicini - voci di collaborazioni di lunga data
e del tutto recenti, al di qua e al di la di immateriali cortine; temi che
si dispongono tra testo e cultura in un diapason di oggetti di indagine che
spazia dal micro (il morfema come ultima unita portatrice di significato
autonomo) al macro (la “non-comprensione” - d la Potebnja - depositata
in ogni atto di “comprensione”). Variazioni su una parola che non solo

@\,

«“« »
rappresenta’ ma “e”:

Pycckuil 23blk NOMOMY U NPOMUBUMCS HA3bLBAMENbHOMY U c006Wa-
MenbHOMY NpedHA3HAUEHUID, YMO HACTMOAWAS HU3Hb NPOUCXO0UM

He 6He e20, 8 HA3blBAEMOM U CO0OULaeMOM, 4 8 HeM CAMOM — OH Oblmuli-
cmaeyem 3a cuem 8cex dpyzux podos 6bimus. I3bik - eJUHCMBEHHO
NAOMHASR, 0CA30eMas PeanbHOCMb, komopas 8 Poccuu okpysicena mopem
MeHee peanvHblx sewetl. Ommozo u numepamypa, mouHee AUMepamyp-
HOCMY, CR08eCHOCTMb (He MOonbKo XydodcecmeeHHAS) ecib 0CHOEa 8cell

pycckoil ucmopuu (Epstejn 2015: 252).3

Modi, modulazioni e metodologie che rilanciano suggestioni, mostrando
I'ampiezza delle seduzioni (una volta di pili, esplicite o implicite) nel
pensare del Nostro - e dei nostri Maestri: o anche solo domande che
si rincorrono all'inseguimento di una loro risposta, importanti peril fat-
to stesso di essere poste. Una riflessione “ai confini”, gia dicevamo - nelle

11

3

“E per questo che

la lingua russa

si oppone a un fine

di pura denominazio-
ne o comunicazione,
perché la vita reale
non si svolge al di fuori
di essa, in cid che viene
nominato e comu-
nicato, ma in essa
stessa - la lingua “¢”

a dispetto di tutti gli
altri tipi dell’essere.
Lalingua & l'unica real-
ta corporea e tangibile,
circondata in Russia
daun mare di cose
meno reali. Ecco
perché la letteratura,

o meglio la letterarieta,
le lettere (e non solo

in opere di finzione),
sono la base di tutta

la storia russa”.
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1l riferimento al nume-
ro e alle pagine della
rivista & qui dato se-
condo i criteri adottati
nell'introduzione al n.
32, in rispetto della co-
struzione ‘a tetramini’
di questi due volumi.

MARGHERITA DE MICHIEL, KARIN PLATTNER *» “Verifiche”

zone di faglia, di smottamento, di lotmaniana “esplosione” o di formali-
stico sdvig: per trasformare il confine in volume - “dove il movimento ro-
tatorio si configura come luogo di ininterrotta produzione di significato”
(Ver¢ 2016d: 190). A volte, la ricerca di una propria inonauka, una scienza
(bachtinianamente) “altra” che coraggiosa superi frontiere anguste
di generi e discipline. Lesperienza di un luogo “dove non si rendono
deboli i saperi ma forti gli allievi” (Dionigi 2020: 42). Fedeli, ci piace
pensare, a quell’aurorale obiettivo che ci si poneva gia trent’anni fa:

The Scuola Superiore di Lingue Moderne per Interpreti e Traduttori

of the University of Trieste sees itself as a young and modern university
environment. It is for this reason that the series of Slav studies Slavica
tergestina has a primary, but not exclusive, role of publishing the work
of young scholars from the countries to which Trieste is naturally bound
by a common history as well as by geography (ST 2: 5).*

Su tutto, o a tutto sotteso - dicevamo ancora - il paradigma della tra-
duzione: come filologia e come filosofia; come esercizio ermeneutico
e . ”» 7 (e . . ”» . . . . .

incompiuto” perché “incompibile”; come esperienza - indifferibile
- della differenza; come luogo non-indifferente di crisi e tensioni, che
accoglie l'intraducibilitd come immanenza, con il proprio inevitabile
residuo esistenziale.

33_1
Hawm eedv monwvko kaxcemcs,
6y0dmo MblL uumaem HAWUX COBPEMEHHUKO8 HA (OHEe KNACCUKO8,
Ha camoMm dene Mbl HUMaem KNACCUKO8 HA (hoHe COBPeMEeHHUKOB.

(M. Tacmapos)

12
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Dal micro al macro, dunque: un viaggio ‘tra’. In ordine di apparizione?

Il caso di u- (y-) diviene nel lavoro di Filippo Bazzocchi porta d'in-
gresso per l'elaborazione di un nuovo “approccio integrato” nello studio
dei prefissi verbali del russo: uno strumento innovativo atto a sistema-
tizzarne la polisemia in modo fruibile per un uso pratico, combinando
i presupposti e le convenzioni formali degli approcci esistenti. Il case
study del prefisso u- & scelto “perla sua ‘enigmaticita’ e per le descrizioni
fra esse discordanti fornite in letteratura” (infra); alla strutturazione
di un prospetto dei suoi significati fa seguito l'analisi traduttologica
di occorrenze dei verbi in u- rilevati in Kotlovan (Lo sterro) di Andrej
Platonov, in raffronto alle rese proposte nella versione in italiano a fir-
ma di Ivan Ver¢. Una classificazione tipologica dei traducenti precede
considerazioni teoriche per una gestione pilt consapevole dei prefissi
verbali russi in traduzione. Superando “il relativo ‘monopolio’ dei ver-
bi di moto che riscontriamo nella manualistica di lingua italiana per
I'insegnamento del russo” (infra), il nuovo approccio suggerisce altresi
innovative possibilita metodologiche estendibili anche agli ambiti con-
tigui della glottodidattica e dell’'interpretazione.

Questioni specifiche della traduzione letteraria vengono affron-
tate da Elena Borisova, responsabile della Sezione di italianistica
dell’'Universita Linguistica Statale di Mosca MGLU - il celeberrimo
“INJAZ im. Morisa Toreza’, tra i pit antichi interlocutori della nostra
“Sezione di Studi in Lingue Moderne” - gia “Scuola Superiore” - per In-
terpreti e Traduttori. Una cattedra di cui si é celebrato il cinquantenario
-le ‘rime’ di storie piccole e grandi - nell'anno in cuila SSLMIT spegneva
le sue 70 candeline accademiche, I'Universita di Trieste raggiungeva
il traguardo del secolo di vita - e Slavica TerGestina segnava cio di cui
& segno in questi volumi. Sull'esempio del romanzo di Giorgio Bassani
Il giardino dei Finzi-Contini e della sua traduzione in russo, Borisova

13
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imposta la questione delle cosiddette “interferenze narrative”, con una
tipologizzazione degli elementi semantico-sintattici che introducono
il discorso riportato derivata dall’analisi comparata tra russo e italiano.
La classificazione degli “introduttori” ha lo scopo di individuare in quali
casi le discrepanze tra originale e traduzione siano associate a incon-
gruenze tipologiche tra le due lingue e in quali dipendano invece dalle
caratteristiche specifiche del testo in esame, in una prospettiva tradut-
tologica che pone l'accento su passaggi teorici di particolare rilevanza
in un ambito didattico applicato alla traduzione letteraria.

La cultura croata entra in scena nelle pagine di Marco Dorigo e Vesna
Piasevoli, dedicate a Drago IvaniSevi¢, poeta dalmata croato nato nel 1907
in una Trieste allora porto principale dell Impero Asburgico - un intel-
lettuale dalla figura poliedrica, i cui vasti interessi spaziavano dal tea-
tro alla traduzione letteraria. Autore di numerose liriche, sia in croato
standard sia in dialetto ¢akavo, dopo la Seconda guerra mondiale Iva-
niSevi¢ pubblica la raccolta Jubav, contenente Trest, un ciclo di quindici
poesie dedicato alla Trieste degli anni Dieci del Novecento - di queste,
sette sono qui analizzate e tradotte dal ¢akavo meridionale in triestino.
Rilanciando la questione del confine tra lingua e dialetto, le pagine af-
frontano al contempo il problema pitt ampio della comprensione e della
traduzione della poesia dialettale. Un dialogo tra competenze (anche
squisitamente linguistiche) diverse che, in un omaggio “romantico” alla
(diversamente) nostra citta, vuole dare “un contributo alla conoscenza
di un poeta croato, o potremmo dire triestino, che offre uno sguardo
acuto sulla Trieste imperiale e sulla fine di unepoca” (infra).

La Russia di ieri e di oggi risuona nella musica delle canzoni di pro-
testa analizzate da Ekaterina Doktorova come strumento per l'apprendi-
mento linguistico. Testimonianza dell’attuale panorama culturale russo
e al contempo luogo di continuita con il passato, le canzoni di critica

14
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sociale di rapper e rocker di oggi si profilano come materiale vivo di va-
lenza particolare in ambito didattico. Analisi testuale, contestualizza-
zione storica e concettuale, ricerca lessicografica - e infine la prova della
traduzione: sfide che, applicate a testi sincretici dall'alto gradiente cultu-
rale, perseguono insieme l'obiettivo concreto di “stimolare un approccio
creativo all'insegnamento della lingua e favorire il dialogo in aula” (infra).
Lascolto critico di brani musicali contemporanei consente di avvicinare
allalingua parlata attuale, incentivando forme di apprendimento coin-
volgenti a elevata componente pratica. Il fine superiore dell “insegna-
mento” diventa cosi testimonianza di un'esperienza didattica realmente
attuata, dove l'utilizzo di testi connotati in una doppia dimensione esteti-
ca ed etica contribuisce non solo ad affinare le competenze linguistiche,
“ma anche a formare un pensiero critico indipendente” (infra).

La lingua russa diviene oggetto di indagine minuziosa nel lavoro
di Marina Gasanova, dedicato alla polisemia della particella koe- (xoe-).
Sulla base dei dati contenuti nel Corpus Nazionale della Lingua Russa
(NKRJa), l'autrice conduce unanalisi dettagliata delle caratteristiche
semantiche che la particella convoglia in relazione ai contesti lessicale
e sintattico, in una costante verifica con le interpretazioni pit aggior-
nate dalla letteratura scientifica di pertinenza. Il confronto degli esempi
riportati nel corpus parallelo RU<>IT permette quindi di analizzare,
a fronte del “diapason piuttosto ampio di significati e connotazioni”
(infra) dell'originale, i modi in cui vengono risolti i “paradossi interpre-
tativi” dei pronomi indeterminativi russi nella resa in italiano. Lanalisi
delle pur non numerosissime occorrenze conferma l'estrema complessita
semantica della particella e permette di individuare tendenze generali
nelle strategie traduttive (comprese eventuali scelte di omissione), deli-
neandosi come strumento metodologico di estremo valore nella gestione
di una delle zone della grammatica russa pitt ambivalenti e ambigue.

15
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La “parola” russa ritorna nel suo luogo eletto, la letteratura, nell’ana-
lisi di Helena Lozano - “interlocutrice meritata” in lingua altra, presenza
prestigiosa (e prestidigitatrice) che ritroveremo a fine volume, in uno
scambio ideale di ospitalita in senso squisitamente lévinasiano. Loza-
no riporta a uno degli autori piu cari a Ver¢, riprendendo le riflessioni
del Nostro su Limprovviso in Dostoevskij (Ver¢ 2016a: 5): un‘analisi della
funzione dell'avverbio “expyr” (vdrug) in riferimento al procedimento
dell'azione improvvisa, dispositivo narrativo che racchiude l'essenza del-
la poetica del grande russo. Il saggio affronta la resa di questo elemento
stilistico dal punto di vista di un lettore ispanofono di Crimen y castigo.
Mettendo a confronto tutte le traduzioni del classico pubblicate in spa-
gnolo, l'articolo si sofferma sulla versione a firma di Rafael Cansinos
Assens - figura eccezionale di scrittore, critico letterario e traduttore
cui si deve, tra l'altro, la prima edizione in patria delle opere complete
di Dostoevskij (1935). Il pitt consueto de repente diviene in lui un pil ef-
ficace de pronto, a testimonianza di un “gesto stilistico” di abilita quasi
attoriale che ne conferma l'interprete “come un ponte essenziale tra
la letteratura russa e il pubblico di lingua spagnola” (infra).

La “parola” russa si modula nuovamente in musica nel contributo
di Martina Napolitano, che ripercorre la nascita e lo sviluppo del rap che
definiremmo russkogo izvoda. Di questo genere, apparentemente ‘altro’
rispetto a una tradizione autoctona, vengono analizzati codici, canali
e metodi discorsivi, in un confronto ideale con il fenomeno dei 6apdst
(bardy) del secondo Novecento, “anche in termini di rinnovata clande-
stinita - o di ostracismo nella Russia di oggi” (infra). Simboli dell’epoca
“in cui e di cui” cantavano, “bardi” come V. Vysockij, B. Okudzava, A.
Gali¢, operano - nell'interpretazione dell’autrice - una definitiva ri-
collocazione del genere, che diviene luogo di asserzione di una verita
individuale in opposizione alla narrazione dominante. Eco di quella
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stessa esperienza viene riscontrata nell'opera di rapper quali, tra gli
altri, Oxxxymiron, Noize MC, Kasta, Makulatura. Nei testi delle loro
canzoni - come evidenziato anche dalle traduzioni qui offerte - prende
forma un universo tanto forte quanto, forse, insospettato, dove il let-
teraturocentrismo della cultura russa assume sembianze di rinnovata
vitalita e capacita di contagio.

Dalla musica, la “parola” approda quindi sulle scene nella voce di Clau-
dia Olivieri - gia interprete per Slavica TerGestina di un Leprotto molto
poco politicamente corretto (Olivieri 2021) - che propone una rassegna
di esperienze teatrali russe basate su pratiche e tecniche multimediali
e multimodali. I due termini, spesso confusi, differiscono (scomodiamo
un termine jakobsoniano) per “orientamento”, il primo essendo rivolto
al mezzo di trasmissione dell'informazione, il secondo alle sue modalita
di ricezione. E sui diversi modi di ricezione multisensoriale che si con-
centra I'esame di opere apparse in Russia sin dagli anni "10 del nuovo
millennio: dalle esperienze del cifrovoj teatr (teatro digitale), a espe-
rimenti che prevedono l'utilizzo di new technologies nella duplice fase
di creazione e di realizzazione. Esempi “che travalicano e rinnovano una
multimodalita classica” (infra) in favore di un maggiore coinvolgimento
dello spettatore dalla e nella rappresentazione: nuovi spazi di conquista
di una parola sempre in cerca, d la Bachtin, della propria “controparola”
- sia pure nello spazio virtuale di internet, come in Delitto e castigo di A.
Mogucij, o in versione immersive-show.

Un aggancio diretto con il volume precedente (32) si realizza nella
proposta di Karin Plattner - eco ecocritica da Sachalin a Sachalin - de-
dicata alla “riscrittura” che la drammaturga russa Elena Gremina opera
di Ostrov Sachalin di Cechov nella piéce Sachalinskaja Zena (1996). Il contri-
buto intende analizzare la piéce in quanto “traduzione” (intralinguistica
e intersemiotica) dell’'originale éechoviano dalla prospettiva della Teoria
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“In appendice offriamo
inoltre una sorta di di-
gressione, riflessioni
sulle ultime tendenze
di sviluppo nel merca-
to del lavoro nell'am-
bito della traduzione

e della mediazione
linguistica e culturale.
Maturate durante

il lavoro all’Universita
di Trieste, all'incrocio
tra diverse compe-
tenze linguistiche,
esse costituiscono una
sorta di ponte verso

il numero successivo
della rivista, in cui
aIvan Ver¢ e al lettore
saranno presentati
ilavori di colleghi
slavisti italiani”.
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ecocritica. Costruita a partire dai documenti autentici che compongono
il reportage di Cechov, Sachalinskaja Zena si delinea come “una tragicom-
media in stile pseudo-documentario che nella sua ‘anomalia’ si traduce
in una riscrittura tra le pit ¢echoviane nella forma, nella narrazione,
nel respiro della scrittura” (infra). Un esperimento interpretativo che
attraverso linguaggi contemporanei di riscrittura e di analisi si propone
di riattualizzare un testo classico con uno sguardo ‘ecologico’ rivolto
a tematiche oggi piti che mai urgenti: il rapporto tra uomo e natura e,
al contempo, tra uomo e cultura. Meccanismo di diffusione intraculturale
e interculturale, la traduzione si fa motore di un pensiero di “ecologia
della cultura” (Lichagev). Myse an abyme: dal presente al passato. Due
post-scriptum riagganciano in chiusura Cechov alla contemporanei-
ta e la traduzione diviene “fonte di energia rinnovabile”, per il futuro
dell'umanita.

Subito dopo - I'eco di un'eco, aggancio diretto con un volume prece-
dente - il 23:

B npunoxceHuu npednazaem u céoezo poda omcmynnetue & sude pasmbluine-
HUll 0 HoBeliWUX MeueHUAX 8 pa3sumuu pslika mpyda é obnacmu nepegoda
U NUH2BUCMUUECKO020 U KYNbIMYPHO20 nocpedHuuecmaa. OHU 803HUKAU

8 Tpuecmckom yHugepcumeme Ha CMblke PA3NUHHbLX S3bIK08edUeCKUX
komnemeHyuil u 06pasyrm ceoeobpasHbLii MOCM K CledYHOUeMY 8bINYCKY
c6opruka, 20e Meany Bepuy uuumamento 6ydym npedcmasnerst pabomut
konnez-cnasucmos u3 kmanuu (ST 23: 9-10).5

A quel “numero successivo” (anzi a due) siamo finalmente giunti: e ponte
concreto, a passare simbolicamente il testimone di una staffetta scienti-
fica, & Goranka Rocco, presente allora e presente oggi in collaborazione
con Aleksandra Séukanec con un lavoro che indaga le politiche editoriali
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in rapporto alle lingue di minore diffusione internazionale. Il case study
riguarda le principali riviste scientifiche slovene di area filologica, con at-
tenzione particolare all'analisi del rapporto tra 'inglese in quanto idioma
veicolare della comunicazione scientifica, lalingua nazionale, e le “lingue
internazionali di secondo rango” (infra) che hanno tradizionalmente
rivestito un ruolo importante sul territorio in esame. Ne emerge, stante
una generale tendenza all'omologazione e anglicizzazione, I'inclina-
zione a riservare nella comunicazione scientifica un ruolo importante
per la lingua nazionale, senza escludere quella dei Paesi vicini. Una
polifonia timida, ci viene da dire - che pero¢ lascia sperare in termini
ulteriori di specificazione e differenziazione culturale. E ci sia permesso
di evidenziare, qui, la specificita di Slavica TerGestina, la sua plurivocita
culturale e dunque linguistica: non solo ricercata, indagata, teorizzata
ma - anche nello spazio articolato che struttura con il paratesto dei lavori
raccolti - concretamente agita.

33_2

“Verifiche”, sempre. Tra comprensione e spiegazione, tra formazione
e istruzione. “Alla ricerca di uno statuto smarrito” degli studi letterari
e dunque linguistici, persi - per parafrasare il Nostro - tra la spiegazione
e la comprensione del testo: tra il “che cosa” e il “come” studiare e in-
segnare, per superare una crisi pill “esistenziale che scientifica” (Ver¢
2016d: 217). A maggior ragione oggi, aggiungeremo: a maggior ragione
intorno a cose - a parole - di Russia.

Tanto piu radicale, costitutiva, consustanziale, diventa infatti la diffi-
colta dell'insegnamento alle generazioni che qualcuno ha definito BMP -

Be3s Meng Pasnennn. Generazioni che non hanno vissuto l'evento della
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“divisione” né dunque esperito il trauma della sparizione di un linguag-
gio dalla superficie di una cultura: ma che ne devono saper riconoscere,
affrontare, valutare la presenza - tanto nei loro interlocutori, quanto
nei testi, nonché dentro alla lingua che di quel “prima” ha intriso non
solo la memoria, ma anche l'attualita (De Michiel 2021a: 67).

E tanto piti necessaria appare, oggi, la ricerca di un modo ‘altro’ ri-
spetto a quello imperante, in controtendenza rispetto alla sempre pit
affannata ricerca di “verita-veloci” (Baricco 2018: 17), di guadagni -
anche culturali - immediati. “Forse & arrivato il momento per impa-
rare nuovamente ad ascoltare. La letteratura [...| sembra continuare
a essere il luogo pil fecondo per apprendere nuovamente cio che [...]
abbiamo dimenticato (o qualcuno ha voluto dimenticassimo)” - insi-
nuava Ver¢ in Una nota su fiction e dintorni (2016c: 184). Per ritrovare,
dunque, in un mondo orientato a una realta “sempre meno differenzia-
ta”, una nostra letteratura della differenza (Ver¢ 2016b: 93). Ecco allora
che le pagine restanti del volume raccontano, tacitamente, di una sto-
ria “in contrattempo”, che quei lotmaniani “mondi pensanti” ricerca,
creandoli. Una storia di cui non sara racconto qui - altre le pagine
che la raccoglieranno nel suo insieme. Ma che non puo non lasciare
una traccia anche in questo volume - in questi volumi anzi, i numeri
32 e 33 che raccontano i 30 anni della rivista: perché é una storia che
ha a che fare anch’essa con il “nostro piano” della SSLMIT, acronimo
uguale dalle diverse decodifiche. Il piano e quello della Sezione di Russo,
nel nostro idioletto diventato il “5/6” di via Filzi 14: quinto e sesto piano
contemporaneamente, per noi della Sezione, per motivi di traduzione tra
russo e italiano, in primis (il pianoterra, lo sanno anche gli studenti del
primo anno, in russo & il primo piano); per motivi di interpretazione
quantistica, poi (ma di questo non qui); perché ci piace I'idea di essere
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“tra”, soprattutto, in uno spazio liminale e subliminale, in quel confine
in cui si attua l'esplosione di senso. Quel 5/6 piano dov’era lo “Studio
del prof. I. Veré”: una stanza sempre affumicata, anche quando era
diventato rigorosamente Vietato Fumare (pardon), cosi HakypenHas
da far venire in mente anche per questo Bachtin, quando diceva che per
alcuni fumare ¢ indispensabile - e si rollava il manoscritto (I'unica copia
esistita) di una monografia sul Bildungsroman che avrebbe cambiato
la storia della critica letteraria, a giudicare dalle pagine sopravvissute
al posacenere. Adesso quel 5/6 piano é sede degli incontri del Quadran-
golo Culturale “Hama Russia”, Laboratorio Permanente di Traduzioni
Circolari RU<>IT, dove settimanalmente, su base volontaria, la Sezione
di Russo apre le proprie porte (sempre aperte in realtd) per accogliere
chiunque abbia voglia di condividere letture, ascolti, visioni di film
(incontri di cui troviamo tracce dirette anche in questi volumi). “Per
uno sloveno nato a Trieste che ha vissuto tutti i cambiamenti epoca-
li del nostro secolo fuori dalla Slovenia, in un altro ambiente, e che
ha visto tutti gli eventi da un altro punto di vista, la Russia & percepita
in modo indissolubile rispetto alla memoria storica personale e collet-
tiva”, scriveva Ver¢ in un articolo intitolato “Moja” Rossija - la Russia
“mia” (2016d: 75). Noi la nostra Russia, in questi anni ingrati, abbiamo
dovuto costruirla. E cosi adesso quel 5/6 piano ospita anche il Labora-
torio del Quadrato Culturale T.E.T.R.1.S.S. (Testi e Traduzioni: Ricerche
+ Invenzioni di Sistemi Segnici), realta che popola la SSLMIT da fine
2023, progetto di IPS-TM del Dipartimento IUSLIT UniT$ (finanziato
dalla Regione Autonoma Friuli Venezia Giulia - Bando Avviso Creati-
vita 2023). Un Progetto fortemente voluto da chi scrive, per aumentata
responsabilita nei confronti degli studenti: in un periodo storico, per
chi si e ritrovato la Russia nel proprio destino, delicato e complesso -
ma di questo non qui.
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Cfr. QC TETRISS 2024
(e cfr. Descrizione pro-
getto 2024 per la pre-
sentazione ufficiale).
Uno spazio ancora

in costruzione, questo
virtuale, che restera
sempre “in decostru-
zione” - a navigare
lungo derive di senso,
“correnti oceaniche”
(& la Sklovskii)

di verita: “E navigare
in eterno, e in eterno
- vivere”, come diceva
Aleksandr Sokurov nel
suo Arca Russa (2002)
- e come riprende-
vamo in una nostra
“cartolina dal mare”
(cfr. nota 7).

7

Per carte, carto-

line e tarocchi

della linea ©Carte
Culturali Poechali!
di QC TETRISS cfr.
TETRISS Carte 2024.
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11 Quadrato Culturale (opposto ad angusti ‘Circoli’) é un laboratorio
creativo interdisciplinare animato da studenti di tutti gli anni dei

corsi di Lingua e Traduzione Russa guidati da laureandi, neolaureati

e dottorandi della Sezione di Studi in Lingue Moderne per Interpre-

ti e Traduttori (SSLMIT) dell’Universita di Trieste. Il suo acronimo

e deliberato omaggio al videogioco russo piti famoso al mondo, esempio
di superamento di barriere politiche e ideologiche in nome dell’'univer-
salita del sapere. La sua attivita mira alla creazione di modi innovativi
di condivisione della conoscenza: obiettivo specifico é 'invenzione di vei-
coli originali di disseminazione di testi in traduzione; obiettivo gene-
rale e la formulazione di un Modello Ampliato della Traduzione come
paradigma del sapere contemporaneo. QC T.E.T.R.L.S.S. crea nel genere
palindromo, di originale invenzione, della Tradart (OQTRAZAAT) - con
un approccio multidisciplinare e multimediatico che dall’Arte della
traduzione porta alla Traduzione come arte a sé.

Cos si legge nella homepage del sito (e si legge anche in russo, in una
traduzione che & anch'essa frutto di paradigmatiche collaborazio-
ni).¢ Non & questo il luogo per raccontare delle sue iniziative, né delle
©Carte Culturali Poechali! che QC TETRISS ha prodotto in collabora-
zione con Modiano Industrie Carte da Gioco e Affini S.p.A. (tra queste
pagine, ritroveremo soltanto una nostra “cartolina” da Sachalin).” Ne di-
remo solo in quanto esperienza di universita nel senso etimologico del
termine, che all'universita vuole restituire la capacita taumaturgica
di contagio culturale, facendola uscire dai suoi troppo spesso autore-
ferenziali confini. Una rete creativa di traduzioni interlinguistiche,
intralinguistiche, intersemiotiche (@ la Jakobson): un progetto di “tra-
duzione totale”, per citare I'antologico volume di Peéter Torop - la cui
edizione initaliano, lo ricordiamo, fu realizzata su iniziativa dello stesso
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Ver¢ (cfr. Torop 2009: 3). “Ecco, & cosi, come amava dire Benjamin.
A partire da questa realta della vita, traduciamo!” (Ricoeur 2002: 63).
Per QC TETRISS la traduzione come luogo di incontro diviene altresi
luogo di invenzione di luoghi di incontro. Di modalita di ascolto diverse,
per una nuova ecologia del linguaggio; un esperimento “in contrat-
tempo”, dicevamo (prendendo la suggestione da Gian Luigi Beccaria)
che attui una “resistenza filologica” originale e creativa, disvelando
I'essenza della traduzione come “arte esatta” a la Cukovskij: in quanto
principio - al contempo scientifico e artistico - di lettura, di naboko-
viana “rilettura” - e, in ultima istanza, di “riscrittura” (Lefevere 1998)
nella propria lingua.

H 3mo onamb ece ma ice Heusbexcnasa mema o CobecedHuke! Yenosek
8edb uwem 6onee scezo “mul”, céoezo alter ego, a emy emecmo mozo
nodeepmuieaemcs ece ceoe xce “a”, “a”, “a”, - ece e ydaemca 8bicko-
YUMo U3 3aK0n008AHHO20 KPY2a cO cBOUM CO6CMBeHHbIM JIBOUHUKOM,
k nodnunnomy “mut”, m.e. Cobecednuxy. Ecnu smo He denaemcs camo
co6ot0, Mo u 300posbLii 8b1800 Mocem Gblmb MONLKO 00UH: 8Ce CUNbL
u 8ce HanpsiceHue, 8cs “yenesas ycmauoska” 0onicHa 6bims Hanpas-
neHa Ha Mo, 4¥mobbL npopeams ceou 2paHuybl U dobumMsbCs 8b1X00a

B OTKpBITOE MOpe - K “Tb1” (Uchtomskij 2019: 407).2

Un “elogio della lentezza” (Beccaria 2022), per non perdere la parte della
realta “che pulsa sotto la superficie delle cose, la dove solo un cammino
paziente, faticoso e raffinato pud condurre” (Baricco 2018: 17). LUni-
versita come dovrebbe essere, libera e generosa, potente e contagiosa.
Un modo di essere “altro” - senza essere “contro”’; di essere “fuori”
(sic!) - rimanendo “dentro”: “La ricerca ¢ in se stessa exotopia. [...]
Anche ridere & - exotopia” (Vodolazkin 2021: 140, 141). E per ringraziare
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“Ed & sempre lo stesso
inevitabile tema
dell'Interlocutore!
Luomo pitt di ogni
altra cosa cerca un ‘tu’,
un alter ego, ma non
fa che scontrarsi con

il proprio ‘io), ‘io’, ‘io’ -
non riesce a liberarsi
dal circolo vizioso del
Doppio per muoversi
verso un autentico ‘tu’,
I'Interlocutore. Se cid
non avviene da sé,

la conclusione salutare
puo essere soltanto
una: tutte le forze

e tutta la tensione, tut-
ta la ‘determinazione
verso un fine’ devono
essere dirette a sfon-
dare i propri confini
per uscire verso il mare

»

aperto - verso il ‘tu””.



9
Per conoscere il Co-
mitato Organizzatore

di QC TETRISS riman-

diamo alla pagina
dedicata sul sito del
progetto (CYP 2024).
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l'anima di QC TETRISS, i ragazzi che senza alcun tornaconto hanno
scelto di giocare a questo faticosissimo gioco alla cultura, il volume
accoglie le loro parole, anche quando nascono da pretesti d'occasione,
in un movimento ideale di vstrecnyj perevod. La pratica della traduzione
come “elisir” (Steiner 2013: 12) si fa idea, appunto, di incontro: tra testi
culturali, e tra serissime, preziose, geniali - divertentissime e diverti-
tissime - teste, quelle degli studenti (o di studiosi ancora all’esordio).
Ecco che allora alla voce di Karin Plattner si unisce quella degli altri
componenti del Comitato Organizzatore del Progetto® che qui raccon-
tano passaggi di una loro ricerca, o di esperienze semiotiche condivise
al 5/6 piano e intorno a esso: e che presentiamo fuori della scansione
alfabetica del nostro indice.

Laura Gazzani ci porta dunque a bordo del “carro del traduttore”
seguendo il volo di Medea lungo le riscritture - interlinguistiche e in-
tersemiotiche - (non solo) russe. Maga e madre, feroce, spietata, stra-
niera, Medea viene inseguita nelle sue evoluzioni con “quattro fermate
principali” (infra): la Medea di Euripide (431a.C.); le traduzioni in rus-
so di Dmitrij MereZkovskij (1895) e di Innokentij Annenskij (1909);
la reinterpretazione di Klim nella piéce intitolata Teatr Medei (2001)
e infine la traduzione italiana di quest’ultima qui proposta. Cardine
delle riflessioni, il “Teatro di Medea” & indagato nel suo essere testo
e metatesto dove Medea stessa viene spezzata in due meta a confronto:
sul palco (sulla pagina) & un solo personaggio - ma le protagoniste sono
due. Medea in due eta diverse, da un lato: dall’altro, due attrici che quel
ruolo portano in scena in una meta-rappresentazione di teatro con-
temporaneo. Con passaggi della piéce offerti in traduzione dal russo,
il viaggio porta dentro un gioco a tratti delirante, un castello di specchi
semiotici, accompagnando al contempo nell'originale ricchezza di uno
dei maestri della drammaturgia russa di oggi: attraverso lo strumento
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euristico piti potente - e potenzialmente pit distruttivo - della cultura,
la penna (il pc) del traduttore.

Le categorie dell'analisi traduttologica sostengono anche il racconto
semiotico di Anna Trovati - un viaggio interculturale questa volta tra
Francia e Russia, iniziato (il giorno di San Valentino!) dentro un incon-
tro del Quadrangolo Culturale “Hamura Russia” con la visione del film
Ja tebja ljublju - Je taime (2023) resa possibile grazie alla collaborazione
di Margherita De Michiel con Irina Zvereva, traduttrice di letteratura,
saggistica e opere liriche, nonché artefice di questa zateja - impresa
complice diliberta. Riproporre una serie di scene tratte da film sovieti-
ci e di canzoni russe famose come fossero sorte nell'universo culturale
francese degli anni Sessanta e Settanta ¢ la sfida inscenata nel film.
Paradossale “unicum che conta due precedenti” (infra) - Ciao, 2020!
e il suo seguito Ciao, 2021! - il film si costruisce sulla raffinata ambiva-
lenza di una “parola ironica” a la Bachtin: un'opera in cui la leggerezza
del prodotto di intrattenimento giocato sugli stereotipi si accompagna
a un alto tasso di (auto)consapevolezza, ponendosi a cavallo tra due
lingue e due culture - e quindi tra molteplici punti di vista. E chi meglio
di un traduttore puo portarci in una sala... di due cinema insieme?

Il Giano bifronte di una ricerca che si muove tra macrotemi e minu-
te al microscopio anima le pagine di Axel Fabrizio Zanella, con una sug-
gestione nata durante la lettura integrale itinerante dell’Evgenij Onegin
in russo - primo (sic) evento inaugurale delle attivita di QC TETRISS.
Il viaggio culturale ora é tra Russia e Olanda, in un lavoro che imposta
una possibile ricerca futura in prospettiva comparata e traduttologica.
Ci ritroviamo cosi dentro la “Russische Bibliotheek”, collana editoriale
di Van Oorschot dedicata interamente alla letteratura russa - tassello
fondamentale nella ricostruzione in ambito letterario e traduttivo dei
contatti tra le due culture. Impossibile, dal suo interno, non finire tra
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gli scaffali con le traduzioni in neerlandese dell'opera principe del “sole
della poesia russa”, Evgenij Onegin appunto. Sul vetrino del traduttore
(in questo caso - di un interprete dal neerlandese) finisce cosi una strofa
allapparenza poco piui che pretestuosa: ma il pre-(micro)testo & un se-
rendipico incrocio tra luoghi eterni e modernita. Ne risulta un confronto
analitico tra le traduzioni della strofa XXXIV del capitolo 7 che, nel
suggerire spunti metodologici di pitt ampio interesse, si offre come
primo passo per riflettere “sul potenziale di studi interculturali legati
alla coppia linguistica russo-neerlandese, ad oggi inesplorati in lingua
italiana” (infra).

Pausa.

Perché la traduzione non & mai, se non nel suo ideale asintotico,
“speculare” (Zejfert 2019: 216); non & mai “copia” ma & “ritratto” (Marsak
2023: 208) - che si raggiunge con un lavoro sulla parola che “va edu-

cato”. Perché “l'unico lavoro su cui puoi influire in modo sostanziale
- & su te stesso” (Vodolazkin 2021: 373).

A PARTE
H ce Onveo cumvaaulecs 2na8a Hivka.
(B. MaskoBckuit, Huuezo He noHumatom,
Tepes. Ha CTapociL. a3b1k P. xobcona)
Insegnamenti.

Incroci, intersezioni, interferenze. Non senza pietre d'inciampo
- anche su pietre miliari. L“energia dell’errore”, dicevamo - e il para-
dosso (anch’esso totale) delle scienze umanistiche, che sempre studiano
anche il soggetto che studia, egli stesso “buco bianco” nella conoscenza
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di sé - “fondamentale mancante”, nota non suonata che viene ricostruita
soltanto attraverso le sue proprie armoniche.

Tem 6onee, umo cam uenosek, Kax Hu CMpPAHHO, A8Asem coboil 2nasHbLil
npoben 80 8cem KOMMNIEKCe ZyMAHUMAPHbLX HAYK. UMEHHO € uenosekom,
eJUHCMBEHHbLM 2080PAWUM U3 BCEX CYUecms, 8 Gbimue npuxodum
Heumo Heckasyemoe - cam uenosek. l'ymaHumapHsle HAYKU cmposam-

€S BOKPY2 3M020 Napadokca: OHU U3YUATM CAMO20 U3YUalouezo, OHU
UMEHYI0M UMEHYI0W,e20, U UMEHHO NOTMOMY 8 UX YeHmpe Haxooumcs
paspule camozo duckypca, crenoe namHo, 8 komopoe nonadaem obpa-
wenHbLll Ha ceba 832120 (Epstejn 2004: 3).°

Una sorta di isomorfismo rispetto al proprio oggetto di indagine, par-
rebbe a volte. Una dialettica “ironica”, & stato anche detto:

TpydHo Hatlimu Kynbmypy, HympelHe 60/1ee npoMusope1usyio

U CKIOHHYI0 K CAMOOMPUYAHUI0, YeM PyccKas. Imo Kyabmypa napadok-
c08, 8bLpACAULUX ee 080TCTNBEHHYI0, YCNO8HO 2080p4, 3anadHO-80C-
MOUHYI0 UOEHMUUHOCb.

«ITapadokc» - 3mMo cumyayus unu 8bLCKa3bl8aHue, KOmopble, cne-
dys cobcmeeHHOl n02uke, HeOMUIAHHO BCTYNAIOM 8 NPomusopeule

¢ coboti, onposepzarom cobcmeeHHble NPednoCbLLAKL, pa3pywanm ceou
ocHosanus. ITomMumo 3mozo mexcdyHapooH020 MepMUHA, 8 PYCCKOM
A3blKe ecmb U pa3zo80pHble C108A, 8bLPANCAIOU4LE ONbLIM Npespam-
HOCMU BbUMUA: «BbLBEPM», «BLIKPYMAC», «HAPLIE», KHAINOM...
(Epstejn 2015: 5).*

27

10

“Tanto pilt che I'uvomo,
per quanto strano
possa sembrare, rap-
presenta in sé la prin-
cipale lacuna nell'in-
tero complesso

delle scienze umane.
E proprio con I'uomo,
l'unico essere parlante,
che nell'esistenza

si giunge a qualcosa
di ineffabile - 'uvomo
stesso. Le scienze
umane si costruiscono
intorno a questo para-
dosso: studiano colui
che studia, nominano
colui che nomina,

e proprio per questo
al loro centro vi & una
frattura del discorso,
un punto cieco in cui
cade lo sguardo rivolto
a se stesso”.

11
“E difficile trovare una
cultura internamente
pitt contraddittoria
e incline all'autonega-
zione di quella russa.
E una cultura dei para-
dossi, che ne esprimo-
no la doppia identita,
orientale e occidentale,
er cosi dire.

‘Paradosso’ & una
situazione o un'enun-
ciazione che, seguendo
una sua propria logica,
entra inaspettatamen-
te in contraddizione
con se stessa, confuta
le sue stesse premesse,
distrugge i propri fon-
damenti. Oltre a questo
termine internaziona-
le, in russo ci sono an-
che parole della lingua
parlata che esprimono
un’esperienza di mu-
tevolezza dell’essere:
vyvert, vykrutas,
nadryv, nadlom...”
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“La chiara compren-
sione che qualcosa non
esiste porta a un di-
scorso specifico che
puo essere chiamato
cultura dell'impos-
sibile. Sia la cultura
dell'impossibile sia

i tentativi dei matema-
tici di conoscere l'in-
finito ampliano note-
volmente gli orizzonti
del pensiero. Tutto cio,
nell'infrangere la per-
cezione tradizionale
della matematica come
insieme di numeri
aridi, costruisce I'im-
magine di un ambito
vivo del sapere, vivo
in due sensi: legato
alla vita, e in costante
sviluppo, che cioé
continua a vivere...
Tuttavia, l'istruzione
non & data solamente
dall'ampliamento delle
proprie conoscen-

ze. In misura non
minore, essa implica
l'espansione delle
capacita di pensie-

ro. Un matematico

e un umanista hanno
stili di pensiero diver-
si, e il rivolgersi I'uno
allo stile dell’altro ar-
ricchisce entrambi...”.

MARGHERITA DE MICHIEL, KARIN PLATTNER *» “Verifiche”

Un tupik metodologico, altrove - vicolo cieco e dilemma di uno pseu-
do-Amleto, che riguarda “la pit insidiosa delle nozioni logiche: la verita,
la quale si illude di essere assoluta, pur essendo soltanto (un anagram-
ma di) relativa” (Odifreddi 2001: XIV). Caleidoscopi di punti di vista, in-
tersezioni creative e interepistemiche, le “invenzioni” del QC TETRISS
sfidano “inerzie” della semiosfera (a la Ver¢) per superare pregiudizi
interdisciplinari - risolvendo le sfide tra “fisici” e “lirici”, secondo
l'antologica contrapposizione di B. Sluckij (1959), in un superiore -
scientifico - desiderio.

SIcHoe NOHUMAHUE MO20, UMO Ue20-Mo He Cyuwecmeyem, cosdaem 0co-
6b1il duckypc, KomopuLil MO}CHO HA38AMb KYNbMYPOLi HEBO3MONCHOZO.
H xynemypa Hego3mo¥4cHO020, U NpednpuHUMaeMble MAMEMATMUKAMU
NONbIMKU NO3HAHUA 6eCKOHEUH020 3HAUUMENLHO PACWUUPSIM 20-
PU3OHMbL MblWNeHUS. Bce amo, nomas mpaduyuoHHoe socnpusmue
Mmamemamuku Kak cyxoti yupupu, cosdaem obpas xcueoti obnacmu
3HAHUA, HUBOTL 8 08YX CMBILCAAX: U CBA3AHHOIL C HUHBIO, U PA3BUBAID-
wetics, m.e. npodonxcarowell Iume...

Odnako o6pasogarue coCMoUmM He MONLKO 8 PACWUPEHUU Kpy2a 3HA-
Hull. B He MeHblUlell cmeneHU OHO npednonazaem pacuiipeHue HA8bIKOS
MblwneHus. Mamemamuxk u zymaHumapuii o6nradarom pasnuuHsiMu
CTMUNAMU MbIUWNEHUS, U 03HAKOMAEHUE C UHbIM cmunem obozaujaem

u mozo, u dpyzozo... (Uspenskij 2010: 24).%2

“Montagne russe”, le nostre - per riprendere un'immagine che gia
abbiamo usato in precedenza nelle pagine di questa rivista (De Michiel
2021b): tra teoria e pratica della teoria; intorno a una “parola” (cnoseo)
sempre oggetto, per sua ontologia, di riflessione e di esperienza; lungo
il plurilinguismo costitutivo della cultura; con i paradossi costitutivi
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del senso; con la valenza etica, cioé estetica, implicita nell’ascolto
(e nella parola) dell’altro.

FO.M. Jlomman ckasan: punonozus HpascmeeHHa, NOMOMY Mo yuum
HAC He cO6NA3HAMbCA Nezkumu nymamu muicnu. I 6vt dobasun: Hpas-
CMeeHHbL 8 (PUNON02UL He MONBKO ee NYMb, HO U ee Yenb: OHA OMmyUad-
em uenoseka om dyxo8H020 320yeHmpusma. BeposmHo, éce uckyccmsa
yuam uenoseka camoymaeepioamscs, a éce HAYKU — He 3aHOCUTMbCS
(Gasparov 2012: 147).*

Giostre semiotiche, che a volte possono sembrare fuori luogo, ma che
lo sono, semmai, bachtinianamente: come espressione di quella vne-
nachodimost’ - “exotopia”, abbiamo detto altrove, ovvero “esotopia”,
“extralocalitd” o anche “extratemporalitd” (le invenzioni traduttolo-
giche indagano avide questo cluster semantico) che ¢, sempre, I“essere
altrove’ della conoscenza - e della traduzione. Da questo luogo ‘altro’
- che e sempre, anche, luogo di assenza di alibi, nella valenza etimo-
logica del termine - chiudiamo con un insolito ‘trittico’.

APPENDICE

A 2 npueblk dymams, Mo Gunono2US - MO CY*ba obujeHUs.
(M. I‘acnaPOB)

Uno scambio di ospitalita, questa volta il pre-testo, di un invito alle-
stito nella cornice preziosa di Stazione Rogers a Trieste. “s-Tradurre
2024: cio che la lingua non puo e la traduzione deve”, I'evento: a cura
di Helena Lozano Miralles che dunque - edpyz! - ritroviamo in chiu-
sura di questa presentazione. S-Puskin! Ovvero: Tre traduzioni. Evgenij
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“Ju.M. Lotman disse:
la filologia & morale
poiché insegna

anon lasciarsi sedurre
da percorsi di pensiero
facili. Io aggiungerei:
morale nella filologia

& non solo il percorso,
ma il suo fine: essa
allontana 'uomo
dall'egocentrismo spi-
rituale. Probabilmente,
tutte le arti insegnano
all'uomo ad afferma-
re se stesso, mentre
tutte le scienze - a non
cedere all'arroganza”.



MARGHERITA DE MICHIEL, KARIN PLATTNER *» “Verifiche”

Onegin a teatro, a fumetti e par furlan era il titolo dell'intervento a tri-
plice voce di Margherita De Michiel, Karin Plattner e Chiara Rainis
inscenato per l'occasione. Le pagine qui di chiusura (raccolte appunto
nella sezione Appendix) ne rimettono in atto il formato, strutturando
un racconto al contempo divertito e serissimo che sfrutta il linguaggio
della piéce teatrale (con indicazioni di regia, personaggi principali
e comparse) per offrire al lettore la possibilita di “vedere” (secondo
l'assunto dei formalisti) e non solo “guardare” il testo da piu prospet-
tive. Una ‘parola a tre voci’ (per ampliare Bachtin) con cui un Puskin
ventriloquo parla nei linguaggi della contemporaneita: ‘riscritto’ nelle
opere di drammaturghi russi contemporanei - o nella veste (grafica)
di un manga e di un romanzo a fumetti. Nuove traduzioni - intralin-
guistiche e intersemiotiche - di un testo ritenuto intraducibile, eppure
tradotto in tutte le maggiori lingue nazionali. Da oggi, in massima
provocazione, anche in una lingua “minore”: il friulano, nella splen-
dida e insospettata proposta di Chiara Rainis, autrice di un pionieri-
stico Evgenij Onegin par furlan, di cui vengono inscenati frammenti.
Non senza dostoevskiano stenografo che ‘fantasticamente’ riproduce
i pensieri reconditi dei personaggi-autori (autrici), entriamo nella geo-
metria non-euclidea di uno spazio segnico che accoglie al suo interno
musica (propria) e letture (altrui) in forma di link e QR-code - oltre
a voci antologiche di studiosi e di traduttori. Tra linguaggi e meta-
linguaggi - con introduzione critica ai tre “generi semiotici” di cui
¢ discorso - l'articolo esplora i confini del tradurre, “aprendo brecce
di senso e di sensi su un'opera che per il lettore straniero ha sempre
avuto il gusto indecifrabile e dubbio - come inferiva Nabokov - dello
spumante sovietico” (infra). Una sceneggiatura quadrata in quattro
atti e una cornice - con firmacopie dell'Originale.
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POST SCRIPTUM

E non ce ne voglia “IV”: la parodia é del suo doppio - gli applausi
sono per lui. Nostro resta 'omaggio a uno studioso che, ricordando
Lotman che ricordava Jakobson, vogliamo definire romantik v nauke.
Un “romantico nella scienza”, nelle scienze, un sognatore - disilluso
anche, come é di ogni sognatore, abitante di una terra di confine, dove
non c’8 alibi (appunto) al proprio essere - non c’® possibilita di esse-
re altrove “se non nella propria vita come continuo, e responsabile,
agire”, parafrasiamo a memoria Bachtin. E quando Ivan Ver¢ leggera
le parole che poniamo a chiusa di questo inizio - quelle con cui Lotman
concluse il suo discorso inaugurale presso il ginnasio dell'Universita
di Tartu, ultimo intervento pubblico del grande studioso:

Hmax, uemy se yuamca nodu? JTrodu yuamea 3Hanuto, ntodu yuames
Hamamu, ntodu yuamcs Cogecmu. Imo mpu npedmema, komopble
HeobxodumubL 8 nt06oti Illkone u komopwvle 806pano 8 cebs Uckyccmeo.
A uckyccmeo - amo no cymu ceoetli Knuza ITamamu u Cosecmu. Ham
nado monvko Hayuumsca uumams smy Knuzy (Lotman 2010)*

- rispondera, ci scommettiamo, cosi:

\”

“E cosi”.

<«
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“Dunque, che cosa

si studia? Si studia
Conoscenza, si studia
Memoria, si studia
Coscienza. Sono tre
materie imprescin-
dibili in ogni Scuola,
che l'arte ha assorbito
in sé. E larte, per sua
essenza, & il Libro
della Memoria e della
Coscienza. Dobbiamo
solo imparare a leggere
questo Libro”.
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In questo lavoro presentiamo uno
strumento atto a sistematizzare

la polisemia dei prefissi verbali russi
(PVR) in modo fruibile per un uso
pratico. Combinando i presupposti

e le convenzioni formali degli approcci
gia esistenti in letteratura per lo studio
dei significati dei PVR, proponia-

mo un nostro “approccio integrato”.
Ne presentiamo dunque una doppia
possibile applicazione sull'esempio del
PVR u- (scelto per la sua ‘enigmaticitd’
e per le descrizioni fra esse discordanti
fornite in letteratura), tracciando: a)
un prospetto dei significati di u-; b)
un’analisi traduttologica di occorren-
ze dei verbi in u- rilevati in Kotlovan
(Lo sterro) di A.P. Platonov in raffron-
to alle rese proposte nella versione
italiana pubblicata (cui si affiancano
soluzioni nostre). Concludiamo con
una classificazione tipologica dei
traducenti, per una gestione pitt con-
sapevole di u- e, in generale, dei PVR
in traduzione.

U-, V-, PREFISSI VERBALI RUSSI,
APPROCCIO INTEGRATO, POLISEMIA,
TRADUZIONE RUSSO-ITALIANO,
PLATONOV, KOTLOVAN, VERE}, LO STERRO

In this work we provide a means to cat-
egorise the polysemy of Russian verbal
prefixes (RVPs) in an accessible way
for practical purposes. By combining
the results and the formal conventions
of the other approaches that have been
proposed in academic literature for the
study of RVP meanings, we elabo-

rate our “integrated approach”. Thus,
we use the RVP u- as our case study
(which we chose for its ‘enigmatic’
semantics and the conflicting descrip-
tions provided in the literature) for

a double exemplifying application

of our approach, resulting in: a) a clas-
sification of the meanings of u-; b)

an illustrative comparison of u-verbs
in A. Platonov’s Kotlovan (The Found-
ing Pit) with their equivalents in the
Italian translation and some rendi-
tions of ours, too. On the basis of that,
a typological classification of equiva-
lents is given for a better understand-
ing of u- and, more broadly, of RVPs

in translation.

U-, V-, RUSSIAN VERBAL PREFIXES,
INTEGRATED APPROACH,

POLYSEMY, RUSSIAN-ITALIAN
TRANSLATION, PLATONOV, KOTLOVAN,
VERé, THE FOUNDING PIT
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Salvo diversamente
indicato, le tradu-
zioni delle citazioni
tratte da fonti in lingua
russa e inglese

sono nostre (FB).

FILIPPO BAZZOCCHI » Per un approccio pill fruibile allo studio dei prefissi

La prefissazione verbale nel russo moderno & un fenomeno estrema-
mente complesso: infatti, “i verbi prefissati compongono circa il 90%
di tutto il lessico verbale russo” (Tichonov 1971: 52),* fatto che comporta
implicazioni non solo morfologiche e sintattiche, ma anche aspettua-
li, stilistiche e semantiche. In particolare, il significato di un verbo
prefissato russo, spesso altamente specifico, si costruisce attraverso
un ‘gioco’ di interazione tra gli apporti semantici del prefisso e della
radice verbale. Questo pone non poche sfide nel processo traduttivo dal
russo in italiano, nel quale non di rado risulta possibile o necessario
proporre un traducente sintetico (con conseguente perdita parzia-
le dell’apporto semantico del verbo russo) o un traducente analitico
(quando si vogliono o devono mantenere i ‘contributi’ di prefisso e ra-
dice). Un'ulteriore difficolta in questo senso & data dal “problema ben
noto” (Tolskaya 2018: 101) della polisemia dei prefissi verbali russi (d'ora
in avanti “PVR”), la quale, per sua stessa natura, costituisce un ostacolo
tutt’altro che irrilevante non solo in traduzione in senso lato (inclu-
dendo, dunque, l'interpretazione), ma anche durante 'acquisizione del
russo. Tuttavia, nonostante l'entita della questione, la letteratura sui
PVR, per quanto copiosa e imprescindibile, si concentra in larga parte
su aspetti prettamente teorici, risultando poco fruibile al di fuori del
contesto accademico che la produce. In particolare, la polisemia dei
PVR ha ricevuto scarsa attenzione nella letteratura e nella manuali-
stica di lingua italiana, generalmente orientate ai soli verbi di moto,
al “modo di azione” o ai composti prefissati dei verbi russi pitt comuni.
Inoltre, lo studio dei PVR in prospettiva traduttologica rappresenta,
salvo recenti eccezioni, un ambito sostanzialmente insondato.
Muovendo da tali presupposti, nel presente lavoro formalizziamo,
sull'esempio del PVR u- (finora solitamente trascurato nella letteratura
di lingua italiana), una proposta di quello che definiamo “approccio
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integrato” per una sistematizzazione strutturata della polisemia dei
PVR. Per fare cio, dopo aver esaminato i concetti teorici principali
e le problematiche relative all’attuale stato dell’arte sui PVR, presen-
tiamo una nostra classificazione dei significati di u- elaborata secondo
questo approccio. In seguito, testiamo una sua possibile applicazione
pratica nel campo della traduzione: prendiamo in esame una selezio-
ne qualitativa di occorrenze di verbi in u- tratte dall'opera Kotlovan
(Losterro), “modello formale di tutta [I']arte” di A.P. Platonov (Ver¢ 2016:
267), e le confrontiamo con le rese in italiano proposte nella traduzione
realizzata da I. Ver¢ (omaggio cifrato a quest’ultimo). Il presente con-
tributo ha dunque lo scopo di: a) adoperare l'approccio integrato come
nuovo strumento di analisi della polisemia dei PVR; b) delineare, come
caso esemplificativo, una classificazione strutturata dei significati del
PVR u-; c) funzionalizzare il nostro approccio al contesto pratico della
traduzione (sempre sull'esempio di u-); d) presentare un prospetto
tipologico dei traducenti dei verbi prefissati in u-, inquadrandoli nel-
la ‘cornice’ dei significati cosi come da noi individuati e organizzati.
Fine complessivo & dunque fornire un sostegno concreto per una ge-
stione pill consapevole dei PVR, anche (e soprattutto) al di fuori della
mera linguistica.

I PREFISSI VERBALI RUSSI: UNA PANORAMICA

Come avviene anche in altre lingue indoeuropee, buona parte dei PVR
mostra corrispondenza formale e (almeno parzialmente) semantica
con le preposizioni. Tuttavia, diversamente dall’italiano (in cui la pre-
fissazione riveste un ruolo di minore importanza), in russo i PVR non
silimitano a contribuire alla formazione delle parole; infatti, essi ma-
nifestano anche proprieta di tipo: a) aspettuale (un derivato prefissato
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assume aspetto perfettivo); b) sintattico (il PVR pud modificare la reg-
genza, creando, ad esempio, un derivato transitivo a partire da un verbo
intransitivo); c) semantico (il PVR & portatore di significato proprio che
interagisce con quello della radice ed ¢ spesso polisemico). In particola-
re, relativamente a quest’ultima proprieta (elemento focale del nostro
lavoro), per effetto del PVR un singolo verbo prefissato pud a sua volta
manifestare polisemia: non di rado, infatti, ogni significato di tale verbo
si origina per composizionalita, cioé dalla somma degli apporti seman-
tici del PVR e della radice. Al fine dunque di identificare, quantificare
e sistematizzare i significati dei PVR, nel corso del tempo la letteratura
accademica, soprattutto occidentale, ha elaborato diversi approcci,
di cui ripercorriamo in breve la storia sulla base delle classificazioni
proposte in Ludwig (1994), Shull (2003) e Zinova (2021).

a) Approccio tradizionalista. Spesso utilizzato nei dizionari e nei
manuali, risulta massimamente vicino alle necessita pratiche dei di-
scenti poiché consiste nella semplice enumerazione dei significati
diun PVR. Viene criticato in letteratura per mancanza di sistematicita
e gerarchizzazione degli stessi.

b) Approccio strutturalista. Primo tentativo di elaborazione di un si-
stema, prevede un elemento semantico comune a tutti i significati
di un PVR, detto “invariante”. Ludwig (1994) e Janda et al. (2013), tra
i tanti, lo definiscono astratto, vago e forzato.

c) Approccio cognitivista. Elaborato da Janda (1986) sulla base de-
gli studi di semantica cognitiva degli anni Settanta e Ottanta (fra cui:
Rosch 1973; Lakoff & Johnson 1980; Johnson 1987), questo approccio
mira a trovare un equilibrio tra gli elenchi tradizionalisti e I'invariante
strutturalista. Ogni significato viene definito per mezzo di una spe-
cifica “configurazione”, ossia un‘astrazione cui ricondurre vari verbi
con medesimo PVR: essa & costituita da un PARTECIPANTE PRIMARIO
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(Trajector) che si muove in relazione a un PARTECIPANTE SECONDARIO
(Landmark) lungo un pERCORSO (Trajectory),? raffigurati rispettivamen-
te attraverso un cerchio, un poligono e una freccia. I significati sono
quindi sistematizzati in uno schema, detto “rete semantica” (vedi fig.
1), incentrato su un “significato prototipico” con valore spaziale (detto
anche “prototipo”): da questo, mediante metafora o metonimia, hanno
origine alcuni significati, da cui a loro volta possono derivarne altri,
dando cosi vita a diverse ‘catene’ che non di rado possono convergere;
muovendo oltre Janda, Shull (2003) sottolinea altresil'importanza delle
inferenze per 'individuazione dei significati “astratti” non spaziali,
sostenendo che le configurazioni non siano ad essi applicabili. Tutta-
via, Ludwig (1994) segnala il carattere a volte soggettivo e arbitrario
di questo approccio.

d) Approccio scalare. Applicato ai PVR in maniera sistematica da Ka-
gan (2016), questo approccio ‘completa’ quello cognitivista proponendo
un criterio trasversale in cui inquadrare potenzialmente i significati
di tutti i PVR. Ogni significato afferisce a una “scala” in cui l'azione
codificata dal verbo o da altri costituenti della proposizione & messa
in relazione a uno “standard di paragone”. Kagan individua quattro
“dimensioni” di scale: PERCORSO, VOLUME, PROPRIETA € TEMPO.

Nella letteratura d’oltrecortina rileviamo altresi approcci ‘ibridi’:
Volochina & Popova (1993) propongono reti semantiche per tuttii PVR
molto simili a quelle di Janda (1986), benché non associate a configu-
razioni, individuando come chiave derivativa il passaggio dai signifi-
cati denotativi a quelli connotativi; Krongauz (1998) elabora una voce
di un ipotetico “dizionario dei prefissi”, tendenzialmente tradiziona-
lista, senza tuttavia escludere rapporti di derivazione tra i significati;
Zaliznjak si serve di un elenco tradizionalista che attinge agli studi
cognitivisti (1995), poi tendendo a una visione piu strutturalista (2001);
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Per la traduzione

di Trajector e Landmark
adoperiamo qui PAR-
TECIPANTE PRIMARIO
€ PARTECIPANTE
SECONDARIO sulla
base di Langacker, che
definisce il Trajector
come “il partecipante
che deve essere reso

il focus primario”

e il Landmark come
“un partecipante focale
secondario” (2008: 113).
In merito a Trajectory,
per praticita optiamo
per PERCORSO.
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Al PVR u- sono dedicati
lavori specifici (Town-
send 1978, 1997; Klenin
1983; Zaliznjak 2001;
Gorelik 2001; Janda

& Lyashevskaya 2011;
Dickey 2017) e sezioni
in altre opere (Svedova
1980: 370; Nencini Ro-
tunno & Trusina 198s:
192-193; Sottofattori
1991: 73-74; Volochina
& Popova 1993: 28-33;
Dobrusina et al. 2001:
51-56, 102-104; Janda

et al. 2013: 30-40; En-
dresen 2014: 261-321;
Barykina & Dobro-
vol'skaja 2015: 118-123;
Uluchanov 2015:
226-240; 2017: passim;
Ruvoletto 2016: 95-98).
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infine, Uluchanov (2017), di ispirazione cognitivista, ripartisce i signi-
ficati dei verbi deverbali prefissati in otto gruppi semantici, la cui
‘trasversalitd’ ricorda in parte le scale di Kagan (2016).

Analizzate dunque le numerose caratteristiche dei PVR (morfolo-
giche, aspettuali, sintattiche e, non ultime, semantiche) ed esaminati
gli approcci proposti in letteratura per la categorizzazione della loro
polisemia, problematizziamo oralo studio dei PVR sull’esempio di u-.

PROBLEMI DI ANALISI DELLA POLISEMIA DEI
PREFISSI VERBALI RUSSI: IL CASO U-

La scelta di prendere in esame u- & dovuta a diversi fattori. Innanzi-
tutto, la letteratura sembra concorde sulla sua ‘enigmaticita’: Zaliznjak
afferma infatti che u- presenta “un significato ancora piu implicito,
di gran lunga pitt nascosto” (2001: 69) rispetto agli altri PVR, men-
tre Volochina & Popova parlano di semantica “un po’ ‘sfumata’ [e]
debolmente riconoscibile” (1993: 31). Inoltre, la polisemia di u-, spe-
cie in prospettiva traduttologica, & scarsamente approfondita nella
letteratura di lingua italiana. In pil, nonostante a u- sia dedicato
un discreto numero di studi,® rileviamo profonda discrepanza nel-
le sistematizzazioni proposte per i suoi significati, dovuta, in larga
misura, ai diversi approcci adottati. Tra i ‘tradizionalisti’, Nencini
Rotunno & Trugina (1985) annoverano tre “significati fondamentali”,
mentre Sottofattori (1991) e Barykina & Dobrovol’skaja (2015) elen-
cano rispettivamente cinque e sei “significati”. Muovendo verso gli
‘strutturalisti’, Townsend (1978; 1997) individua una possibile inva-
riante in “rimozione”, suddivisa in due “livelli”’, uno modale e uno
non-modale (quest’ultimo ulteriormente ripartito in cinque “sot-
totipi”), laddove van Schooneveld (1978) segnala due sole “varianti
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dibase”; inoltre, Zaliznjak (2001) e Dobrusina et al. (2001) evidenziano
rispettivamente sei “idee chiave” e quattro “proprieta semantiche”
prestabilite, a buona parte delle quali ogni significato di u- ‘attinge’,
in misura maggiore o minore, a seconda del caso. Tra i ‘cognitivisti’,
Janda (1986) e Endresen (2014) propongono una rete semantica in cui
dal significato spaziale prototipico hanno origine altri nove “sotto-
significati” raggruppati in due “cluster” (vedi fig. 1), benché in Jan-
da et al. (2013) sia utilizzata la dicitura “significati”. Infine, Gorelik
(2001), ispirandosi al “dizionario dei prefissi” di Krongauz, elabora
una minuziosissima lista, formalmente di tendenza tradizionalista,
che presenta diciassette “significati principali”, molti dei quali sud-
divisi in numerosi “sottosignificati”.

La disamina appena presentata funge da ‘pretesto’ per una pro-
blematizzazione generale che, risultando trasversale a tutti i PVR,
evidenzia le seguenti questioni: a) “quale sia il numero sufficiente
[di significati] atto a definire adeguatamente” la polisemia di un PVR
(Ludwig 1994: 8); b) quale denominazione adoperare per i significati;
c) come stabilire un confine tra i significati (operazione spesso artifi-
ciosa, poiché il passaggio tra uno e l'altro tende ad essere graduale);
d) come fare ordine nella disparita di risultati che la letteratura pro-
duce anche adottando un medesimo approccio. Secondo Krongauz,
infatti, individuare i significati & un compito tuttaltro che semplice,
che dipende “non da impostazioni teoriche comuni [...], ma dagli
obiettivi concreti di ricerca e dai gusti di chi se ne occupa” (1997: 12).

A nostro avviso, la maggiore fruibilita per chi si approccia ai PVR
a fini traduttologici, mnemonici e didattici e riscontrabile nelle liste
di significati dell'approccio tradizionalista (semplici e immediate)
e nelle reti semantiche proposte dall'approccio cognitivista (visibil-
mente chiare). Tuttavia, per quanto concerne tali reti, segnaliamo
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ulteriori problematiche di natura formale: ad esempio, lo schema
proposto per u- in Janda et al. (2013) ed Endresen (2014; vedi fig. 1) non
mostra a pieno titolo i diversi gradi gerarchici dei significati e non
evidenzia i due “cluster”; infatti, questi restano vagamente deduci-
bili soltanto grazie alla posizione dei “(sotto)significati” in relazione
al prototipo (dal quale, comunque, derivano in maniera diretta non
due, ma cinque “(sotto)significati”). Inoltre, il fatto che le caselle siano
tenute separate non aiuta a mostrare il passaggio semantico graduale
tra gli stessi (che appaiono avulsi 'uno dall’altro), contraddicendo
la “assenza [...] di confini” che la stessa Janda (1986: 61) individua
come elemento distintivo dall'approccio strutturalista. Infine, allon-
tanandoci momentaneamente da u-, Shull (2003) propone per za- una
rete che, rispetto a Janda, mette maggiormente in risalto la gerarchia
e l'interconnessione tra i significati, attraverso cerchi, frecce e defi-
nizioni in lettere maiuscole e minuscole (vedi fig. 2): ciononostante,
tali definizioni risultano piuttosto astratte, mentre I'immagine appare
in sé contorta e dunque poco fruibile.

E quindi muovendo da questi presupposti che ci chiediamo:
¢ possibile, partendo sempre dall’esempio del ‘criptico’ u-, proporre
un approccio che superi i problemi appena elencati per una siste-
matizzazione pit fruibile e meno arbitraria della polisemia dei PVR?
Atal fine, elaboriamo ora uno strumento di analisi che risponda a tale
urgenza: I'approccio integrato.

VERSO UN “APPROCCIO INTEGRATO”: INDIVIDUARE
E ORGANIZZARE I SIGNIFICATI DEI PVR

Alla base dell'approccio integrato vi & 'assunto secondo cui ogni
PVR, avendo caratteristiche semantiche individuali, debba essere
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8.KEEP / SAVE

SP (14) umolcat' 'remain silent
about'

NP (3) utait' 'keep secret'

9.COVER COMPLETELY
SP (7) ukryt'(sja) 'cover"
NP (3) ukutat'(sja) 'wrap up'

7.PLACE /FIT

SP (6) ulozit'(sja) 'pack away;
fit in'

NP (2) upakovat' 'pack up'

10.DEPART FROM NORM
SP (5) udvoit'(sja) 'double’
NP (9) umnozit'(sja) 'multiply"

1.MOVE AWAY
ISP (25) ubezat' 'run away'

6.PERCEIVE
SP (8) ugljadet' 'spot (with

NP (5) ukrast' 'steal

the eyes)'

NP (7) uvidet'(sja) 'see’

2.MOVE DOWNWARDS

SP (1) ukatat' ‘make smaooth
by rolling'

NP (3) utrambovat' 'press
down in order to make smooth'

3.CONTROL
SP (9) uladit'(sja) 'arrange’
NP (3) uregulirovat' 'regulate’

4.REDUCE
SP (7) usoxnut' 'dry out'
NP (4) utixnut' 'become quiet'

5.HARM
SP (7) ubit' 'kill'
NP (15) ugrobit' ‘wreck'

“far away .

NONCANONECAL

éeviam,

1 *3bnormaal

» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

¢ FIG. 1

Rete semantica propo-
sta in Janda et al. (2013:
31) e Endresen (2014:
286) per il PVR u-.

¢ FIG. 2

Rete semantica propo-
sta in Shull (2003: 209)
peril PVR za-.

45



4
Lo “svuotamento
semantico” della radice
(Krongauz 1998: 86),
tipico del linguaggio
colloquiale, ha luogo
quando questa viene
‘spogliata’ di significato
e il PVR diviene centro
semantico del verbo:

& dunque il conte-

sto a determinare

il nuovo significato

del verbo, ‘selezionan-
dolo’ tra quelli di cui

il PVR dispone.

5
Non a caso, Janda et al.
2013) ed Endresen
2014) non elevano
<rubare> a significato
a sé stante, ma lo con-
siderano parte inte-
grante del prototipo
di u-, che chiamano
“MOVE AWAY”.
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massimamente ‘libero di esprimere’ la propria polisemia: il nostro
obiettivo e quindi la ricerca di un equilibrio tra unita, pluralita dei
significati e passaggio graduale tra gli stessi, integrando, sempre sull’e-
sempio diu-, i presupposti degli approcci gia elaborati in letteratura.

Innanzitutto, stabiliamo criteri per individuare e definire i si-
gnificati dei PVR. Per questioni di fruibilita, manteniamo la dicitu-
ra “significato”, specificando come lo intendiamo e identifichiamo.
A nostro avviso, e per i nostri fini, l'approccio cognitivista si dimostra
il piti ‘concreto’: riprendendo dunque il concetto di prototipo spaziale
e le configurazioni, un significato per noi e tale finché il PVR codifica
un evento che puo essere ricondotto a una medesima astrazione.
Riconosciamo altresi I'importanza fondamentale di metafora, me-
tonimia, estensione e inferenza per la derivazione dei significati dal
prototipo, cui accostiamo il contributo essenziale delle dimensioni
di scale. Tuttavia, al fine di ridurre l'arbitrarieta di questo processo,
ci rivolgiamo a contributi che adottano un approccio ‘ibrido’, specie
Zaliznjak (1995; 2001) e Gorelik (2001). In particolare, quest’'ultima
parla di derivazione “mediante l'aggiunta di nuove componenti di sen-
so, [tanto che] si possono individuare alcuni significati profondi [...]
dai quali se ne generano altri per senso traslato o concretizzazione”
(37-38). A tale proposito, la linguista cita verbi come unesti e uvesti
[portare via], in cui u- manifesta il significato prototipico <anda-
re/portare via> (valore ablativo), del quale perfettivi come ukrast’
[rubare] o utas¢it’ [qui “sgraffignare” per svuotamento semantico
dellaradice]* costituiscono una “concretizzazione”: I'allontanamento
é infatti ‘arricchito’ dalla connotazione di appropriazione illecita
(il significato <rubare>).s E dunque sulla base di queste osservazioni
di gerarchia semantica che qui introduciamo i concetti di “macrosi-
gnificati” e “microsignificati” (con questi ultimi che si sviluppano
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all’interno dei primi perché piu specifici o, pii raramente, pil gene-
rici), seguendo quanto gia tratteggiato negli elenchi di Zaliznjak (1995
e soprattutto 2001). Pertanto, muovendo dalla letteratura (cfr. nota 3)
e dalle voci dei verbi in u- contenute nel Grande dizionario monolin-
gue della lingua russa (Bol’$oj tolkovyj slovar’ russkogo jazyka), curato
da S.A. Kuznecov (1998; d'ora in avanti, per brevitd, “BTS”),® stabi-
liamo criteri aggiuntivi, corredati da esempi, al fine di individuare
macro- e microsignificati.

a) Giustapposizione di verbi con medesimo PVR e significato. Lac-
costamento di verbi come ujti [andare via a piedi], uechat’ [andare via
con veicolo], ubezat’ [andare via di corsa] o uletet’ [andare via in volo]
evidenzia il significato <andare/portare via> del PVR e lo distingue
da quelli delle radici (cfr. Krongauz 1998: 88).

b) Convergenza con significati di altri PVR. Nei verbi uvernut’ [co-
prire arrotolando] e zavernut’ [coprire arrotolando] entrambi i PVR
codificano <coprire>.

c) Antonimia con significati di altri PVR. Il significato spaziale
prototipico di u- manifesta antonimia con quello di pri-, come in ujti
[andare via a piedi] e prijti [arrivare a piedi] (cfr. Krongauz 1998: 88),
avvalorando cosi <andare/portare via>.

d) Sinonimia parziale con significati di altri PVR (componente
di senso distintiva). I verbi ujti [andare via a piedi], otojti [allontanarsi
apiedi], vyjti [uscire a piedi] e sojti [scendere a piedi] sono accomunati
dal valore ablativo, ma si distinguono per ulteriori proprieta (nel
caso di u-, 'importanza della figura dell' 0SSERVATORE; v. seguito).

e) Componente di senso aggiuntiva (“concretizzazione”). Verbi
come urvat’ [prendere per sé], ukrast’ [rubare] e ugovorit’ [convincere]
sono accomunati dalla presenza di un BENEF1CIARIO che dall’allon-
tanamento trae un <vantaggio>, che quindi eleviamo a significato.
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Tale scelta é dovuta

a tre fattori: a) il BTS

& uno dei dizionari pilt
recenti e aggiornati;

b) esso copre non solo
lalingua letteraria,

ma anche quella scien-
tifica e colloquiale;

c) la nostra prima
scelta sarebbe ricaduta
sull’ancora piti recente
Grande dizionario ac-
cademico della lingua
russa (Bol’Soj akade-
miceskij slovar’ russkogo
jazyka): sfortunata-
mente, al momento
(aprile 2024) questo
risulta in fase di com-
pletamento, contando
27 volumi che tuttora
non coprono il lessico
prefissato in u-.
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Questa formaliz-
zazione & in parte
ispirata alla semantica
componenziale. Ado-
periamo le seguenti
convenzioni per u-,
esemplificando i tag
mediante tre lettere
dell’alfabeto latino:

a) Ogni tag & indivi-
duato all'interno del
testo da un cancelletto
(#), mentre nell'analisi
dei significati di u- nel
paragrafo succes-

sivo & inserito fra
parentesi quadre.

b) Ogni macrosignifi-
cato e indicato in lette-
re maiuscole.

[#AAA]

c) Ogni microsignifi-
cato é definito dal tag
principale e da un tag
aggiuntivo, quest’ul-
timo preceduto dal
simbolo “+” e scritto
in lettere minuscole.
[#AAA + #bbb]

d) Se si conserva l'idea
di fondo di un signi-
ficato o gruppo da cui
deriva un altro signi-
ficato o gruppo, il tag
relativo al primo viene
mantenuto. Nel caso
di un microsignifi-
cato, il tag & inserito
fra parentesi tonde.
I gruppi sono separati
da una freccia.
[#AAA - #CCC]
#AAA
#bbb) — #DDD]

e) Se, per inferenza,
un significato perde
l'idea di fondo del
significato o gruppo
da cui deriva,

il tag o I'insieme di tag
di quest'ultimo »
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f) Costruzione sintattica specifica. L'interazione tra u- e la co-
struzione “ot + genitivo” codifica l'atto di <tenere al sicuro>, spesso
raggiunto in seguito (ma non sempre) a un allontanamento, come
in ukryt’ ot moroza [proteggere dal gelo].

g) Svuotamento semantico della radice. Il significato del verbo
& interamente condensato nel PVR (rammentiamo uta$¢it’ [sgraffi-
gnare], cfr. supra).

Similmente a quanto gia avviene in Zaliznjak (1995) e in parte
in Janda et al. (2013), definiamo ogni significato mediante una serie
di tag convenzionali in lingua inglese atti a tenere traccia del suo ‘per-
corso derivativo e composti da un solo lessema: quanto piti un signifi-
cato e derivato, tanti pili tag sono presenti.” Con “gruppo” intendiamo
'insieme costituito da un macrosignificato e dai relativi microsigni-
ficati, avvicinandoci cosi al concetto di “cluster” di cui in Janda et al.
(2013). Inoltre, ispirandoci al “dizionario dei prefissi” di Krongauz,
spieghiamo ogni significato mediante: a) dicitura in italiano; b) lista
di tag in inglese; c) lista esemplificativa di verbi di aspetto perfettivo
(salvo diversamente indicato), mantenuti in alfabeto cirillico; d) com-
mento sulla derivazione e sulle caratteristiche rilevanti del significa-
to, non ultime eventuali reggenze sintattiche distintive; f) esempio
di occorrenza di un verbo senza traduzione in italiano. In particolare,
in questo lavoro gli esempi vengono tratti da opere della letteratura
russa che hanno ricevuto particolare attenzione da parte di I. Ver¢:
Evgenij Onegin di A.S. Puskin (2002; da ora “EQ”); Il giardino dei ciliegi
(Visnévyj sad) di A.P. Cechov (2003); Lanno nudo (Golyj god) di B.A.
Pil'njak (2006).2

Per un'immediata fruibilita della polisemia di u-, elaboriamo al-
tresi una nostra rete semantica ‘emendata’ (vedi fig. 4). Inseriamo
i significati all'interno di quadrilateri organizzati secondo le seguenti
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convenzioni: a) i quadrilateri dei macrosignificati
contengono al proprio interno quelli dei microsi-
gnificati; b) il quadrilatero del prototipo ha peri-
metro pill spesso; c) i casi di passaggio graduale
da un significato all’altro sono raffigurati mediante
intersezione parziale dei quadrilateri; d) i rapporti
di gerarchia derivativa e ‘dialogo semantico’ vengo-
no mostrati attraverso linee continue che iniziano
e terminano con un piccolo cerchio; e) una linea
punteggiata include i macro- e microsignificati
che, per quanto derivati, mantengono l'idea se-
mantica di fondo del prototipo. Infine, all'interno
del quadrilatero di ogni gruppo presentiamo una
“doppia configurazione” (una per la fase iniziale
e di svolgimento dell'evento descritto dal PVR e una
per quella finale), atta a mostrare come macrosi-
gnificato e relativi (eventuali) microsignificati si-
ano riconducibili a un'unica astrazione ‘di fondo'

Presentiamo dunque una classificazione dei
significati di u- come esempio di applicazione
dell’approccio integrato.

PROSPETTO SEMANTICO DEL PREFISSO
VERBALE RUSSO U- SECONDO
L’APPROCCIO INTEGRATO

Innanzitutto, alivello semantico generale, il PVR u-
intrattiene un rapporto complesso con la preposi-
zione u:®laletteratura, infatti, individua i rispettivi

Trideset. Tpuauatb.

% compaiono tra pa-

rentesi uncinate.
<#AAA> - #EEE]
<#AAA

(#bbb)> — #FFF]

f) Per i microsignifi-
cati che si sviluppano
all'interno del gruppo
di cui al punto e), non
viene pitt mostrato
quanto precedente-
mente inserito tra

arentesi uncinate.
foFF + #ggg]

g) Se un gruppo o si-
gnificato ha origine per
convergenza semantica
(ad esempio inferenza)
da due o pit gruppi/
significati, i tag di que-
sti ultimi appaiono
giustapposti e separati
da una barra obliqua.
[#AAA/

#ggg —> #HHH]

h) Eventuali gruppi

o significati il cui con-
tributo alla derivazio-
ne di un altro gruppo
o significato & ritenuto
minimo, dub-

bio o secondario sono
preceduti da un punto
di domanda prima del
cancelletto.

[#AAA [ 2#ggg — #I11]

8

Da questa selezione
& emerso un dato po-
tenzialmente interes-
sante: infatti, benché
il nostro lavoro non
abbia fini statistici,
l'assenza totale di al-
cuni significati di u-
in tutte e tre le opere
allude, in generale,
auna diversa distri-
buzione e frequenza
degli stessi.
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Come da prassi,
distinguiamo PVR

e preposizioni for-
malmente corrispon-
denti utilizzando

un trattino per i primi
(ad esempio u- e u).
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prototipi in <andare/portare via> (valore ablativo) e <nei pressi
di> (valore locativo). Zaliznjak (2001), adducendo motivazioni eti-
mologiche avvalorate in Derksen (2008), sostiene che gli originali
*u- e *u dello slavo comune avrebbero avuto valore ablativo, da cui
successivamente si sarebbe sviluppato quello locativo: pertanto,
nella costruzione russa di possesso “u + genitivo” si assisterebbe
aun’interpretazione metonimica del concetto di appartenenza come
luogo dal quale un elemento ‘proviene’. Viceversa, Klenin (1983),
Ruvoletto (2016), Dickey (2017) e Luraghi et al. (2020) propugnano
un’interpretazione locativa di PVR e preposizione, mentre il valo-
re ablativo viene codificato dai verbi di moto cui si unisce il PVR.
Benché l'eventuale ricerca di un compromesso tra le varie ipotesi
non rientri nei nostri scopi, in questo lavoro mostreremo casi in cui
il PVR u- regge circostanziali introdotti da u con valore, secondo noi,
innegabilmente ablativo.

Passando alla semantica del solo PVR, la letteratura, come gia
detto, ne individua il prototipo nel valore ablativo, che si distingue
per la codifica dell'abbandono, da parte del PARTECIPANTE PRIMA-
Rr10, del campo visivo di un 0SSERVATORE (spesso non esplicitato
alivello formale). Tale campo visivo, interpretabile anche in maniera
meno concreta, viene chiamato “dominio di accessibilitd” (Nesset
2020: 149) o “sfera di influenza” (Shull 2003: 75) ed & rappresentato
mediante linee tratteggiate nella configurazione cognitivista ‘emen-
data’ elaborata in Nesset (2020) (vedi fig. 3). Per estensione, questa
caratteristica del prototipo di u- porta a “uno sguardo sul processo
dal punto di vista dell’esito” e dunque a una “subordinazione del
processo rispetto al suo esito” (Dobrusina et al. 2001: 53; 51): pertanto,
perla semantica del PVR in questione ruolo primario é svolto anche
dal valore risultativo.
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i ¢ FIG. 3
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Legenda delle nostre
convenzioni formali:
a) il gruppo #FEATURE
¢ racchiuso in una
linea tratteggiata
poiché molti verbi
sono ascrivibili anche
ad altri significati;

b) le configurazioni

si basano in larga mi-
sura su Nesset (2020),
specie per il cerchio
tratteggiato che
simboleggia il dominio
di accessibilita dell’os-
SERVATORE (quest’ulti-
mo rappresentato
dalla persona stilizzata
colorata di nero), men-
tre il PARTECIPANTE
PRIMARIO & dato

da una persona non
colorata o da un qua-
drato; c) le configura-
zioni dei gruppi che
mantengono #AWAY
presentano elementi
aggiuntivi evidenziati
in grigio (in #SHRINK
il rettangolo indica

la parte rimossa;

in #STILL il cuore rap-
presenta le forze vitali
o emotive; in #COVER
il quadrato simboleg-
gialo STRUMENTO

con cui si effettua

la copertura; in #AD-
VANTAGE la persona
stilizzata raffigura

il BENEFICIARIO che
trae il vantaggio [dato
dal simbolo “+”];

in #FEATURE la ca-
ratteristica acquisita
[anche parzialmente]
¢ data dal quadrato
senza perimetro evi-
denziato); d) benché
#DAMAGE e #STEADY
non mantengano
#AWAY, proponiamo
comungque configura-
zioni come sostegno
per visualizzare I'azio-
ne (in #DAMAGE »

FILIPPO BAZZOCCHI » Per un approccio pill fruibile allo studio dei prefissi

Muovendo da tali presupposti, presentiamo ora una classificazione
dei significati di u- e una rete semantica con doppie configurazioni (vedi
fig. 4), da noi elaborate secondo 'approccio integrato.*®

Gruppo 1: ANDARE/PORTARE VIA

[#AWAY]

—> ytimu, yexamo, ybexcams, yeecmu, ygeamu, yHecmu, Ycramb, MUAMbCR
Individuiamo il prototipo di u- nel suo specifico valore ablativo, che qui
chiamiamo “#AWAY". I verbi ad esso afferenti manifestano un buon gra-
do di composizionalita tra il PVR e la radice verbale, dal momento che
il primo codifica il PERcORsO e il secondo il MOVIMENTO e/01a MANIERA
(cfr. Talmy 2000: 21-37). Sono previsti circostanziali che indicano il moto
aluogo e/o il moto da luogo, benché non obbligatori.

[1a] 4, [...] / Pasymuslil myx yexan eckope / B ceoto depeetito, |...]
(EO II: XXXI, 5-7).

[1b] E20 cmpadansueckas mens, / Boimb moxcem, yHecna ¢ co6oio /
Ceamyio maiiny, [...] (EO VI: XXXVII, 8-10).

a) TENERE (-ERSI) AL SICURO

[#AWAY + #safe]

—> YKpblmb, Ybepeus, ycmepeus, ynacmu, ynpamams, ymaums

Il PARTECIPANTE PRIMARIO raggiunge una situazione di sicurezza (o ri-
tenuta tale ai propri fini) per ripararsi o nascondersi da un PARTECIPAN-
TE SECONDARIO potenzialmente pericoloso, di norma espresso da “ot +
genitivo”. Segnaliamo minore dinamismo rispetto a # AWAY.

[2] [...] Bapeykuii moti, / [...] / Om 6ype ykpblewucs nakoey, /
JKueem, kak ucmunnwlil mydpey, (EO VI: VII, 8-11).
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b) RIMUOVERE

[#AWAY + #remove]

- ybasume, ybpams, ydanums, ymepems, yCmpanums, ynpasoHums
Viene messa in risalto l'assenza, al termine dell’evento descritto, del
PARTECIPANTE PRIMARIO dal dominio di accessibilita. Talvolta rileviamo
una modifica al referente che funge da complemento oggetto, con un pas-
saggio dall'elemento rimosso alla superficie da cui avviene tale rimozione
(uteret’ slézy [asciugarsi le lacrime] — uteret’ lico [asciugarsi il viso]).

[3] 060w Andpeesna. [...] (Ymupaem cnesol.) Focnodu, zocnodu, 6yds
munocmus, npocmu mue zpexu mou! (Cechov 2003: II).

c) SPOSTARE (-ARSI) VERSO IL. BASSO

[#AWAY + #downwards]
—> Ynacme, ypoHUMb, YMoHYMe, YMOnums, Ye3Hymb, YepsasHymsb
Il PARTECIPANTE PRIMARIO “si muove in una dimensione non piu oriz-
zontale, bensi verticale” (Nesset 2010: 676). Ad esempio, I'imperfettivo
vjaznut’ [impantanarsi] per effetto Vey-Schooneveld forma il perfettivo
siain u- siain za-:**1a scelta specifica di uvjaznut’ avviene quando si da ri-
salto “al movimento verso il basso, come nei verbi utonut’ [affondare]
e upast’ [cadere]” (Janda & Lyashevskaya 2011: 159).*2

[4] [...] 8 xpynxom cHeze c noxcku munoil / Yessnem mokpoiil 6awmauok
(EO V: XIV, 6-7).

Gruppo 2: COPRIRE COMPLETAMENTE

[#AWAY — #COVER]

— YKpblMmb, Ycesmsy, YCbinams, Ycmasums, YCmaams, ykymams
Per estensione di #AWAY, la scomparsa dal dominio di accessibilita
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> la “X” simboleggia
il danno; in #STEA-
DY il PARTECIPANTE
PRIMARIO trova una
collocazione finale,

leggiata da “V”).

11
Leffetto Vey-Schoo-
neveld (dai cognomi
degli autori che per
primi lo definirono
negli anni Cinquanta)
ha luogo quando, per
formare un perfettivo
a partire da un imper-
fettivo non prefissato,
viene aggiunto un PVR
er affinita semantica
totale o parziale,
a seconda dei casi)
con la radice verbale:
si crea cosl una
‘sovrapposizione’
dei rispettivi apporti
semantici, da cui “I'il-
lusione che [il PVR] sia
vuoto, quando in realta
nonlo¢&” (Janda & Lya-
shevskaya 2011: 148).

12

Lapproccio integrato

ci consente di ridimen-

sionare 'importanza

data a #downwards

da altre autrici per

u-, in particolare:

Janda et al. (2013),

che lo pongono alla

base di uno dei due

“cluster” da loro
roposti; Zaliznjak

%)2001: 75), la quale, pur

considerandolo una

delle sei “idee chiave”

di u-, ammette che

“in forma pura & pra-

ticamente assente”.
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Includiamo anche

gli imperfettivi

che Gorelik (2001)
ascrive al “sotto-
significato” <fare

la corte>: uchazivat’,
uvivat'sja, uchlestyvat’.

FILIPPO BAZZOCCHI » Per un approccio pill fruibile allo studio dei prefissi

avviene tramite copertura totale, senza necessariamente un allontana-
mento fisico. Di norma, la SUPERFICIE coperta € espressa al caso accusa-
tivo, mentre lo STRUMENTO con cui si effettua la copertura si manifesta
al caso strumentale.

| [5][...]on [...] /[...] / Ompadom knue yemaeun nonxy (EO I: XLIV, 3-6).

Gruppo 3: APROPRIO VANTAGGIO

[#AWAY — #ADVANTAGE]

—> ynompebums, yxeamums, ypeams, YCMOMpemsb, Ycredums, YACHUMy?
Questo significato, ben individuato in van Schooneveld (1978) e Zaliznjak
(2001) ma stranamente assente in Janda et al. (2013) e Gorelik (2001),
porta #AWAY in contesti piti specifici e spesso metaforici. Caratteristica
distintiva é la presenza di un BENEFICIARIO che trae vantaggio dall'allon-
tanamento del PARTECIPANTE PRIMARIO dalla sua collocazione originaria.

a) RUBARE

[#AWAY — #ADVANTAGE + #steal]
—> yKpacms, y80posams, yHecmu, Y2Hamy, YmMawums, YMblkHYmMb
Assistiamo a uno spostamento (#AWAY) di un bene altrui (PARTECIPANTE
PRIMARIO) Verso un BENEFICIARIO che trae vantaggio (#ADVANTAGE)
mediante appropriazione illecita (#steal). A livello sintattico il PAR-
TECIPANTE SECONDARIO che subisce il furto viene di norma espresso
da “u + genitivo”, rara istanza della preposizione u con valore ablativo.
Rammentiamo casi di effetto Vey-Schooneveld in ukrast’ e uvorovat’,
corrispondenti perfettivi di krast’ e vorovat’ [rubare].

[6] - Bpam!  ykpan y Hamansu nansmo u nponun ezo. g ykpan!
(Pil'njak 2006).
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b) PERCEPIRE PASSIVAMENTE

[#AWAY — #ADVANTAGE + #perceive]

—> YCnbluams, yeudems, y3Hamb, YL08UMb, YUYAMb, PHIOXAMb
Assistiamo ora a “uno spostamento metaforico dall'oggetto al soggetto”
(Nesset 2010: 670), in cui quest’ultimo carpisce informazioni per mezzo
dei propri sensi. A differenza di #steal, dove il soggetto & AGENTE, l'atto
e qui involontario: ciononostante, entrambi i significati sono occasio-
nalmente associati alla costruzione “u + genitivo”, benché Luraghi et al.
(2020) le assegnino qui valore locativo. Rileviamo ancora casi di effetto
Vey-Schooneveld, in particolare nelle coppie aspettuali slysat’/uslysat’
[sentire] e videt’/uvidet’ [vedere].

[7] Adpuamuueckue sonnuL, / O Bpenma! nem, yeuscy eac / U,
800xHO8eHbA CHO8A NOAHbLLL, / Yenvluty saut eonwiebHbLil 2nac!
(EOI: XLIX, 1-4).

c) CONVINCERE

[#AWAY — #ADVANTAGE + #convince]
—> y2080pums, y6edums, ygepums, YMOAUMb, YNPOCUMb, YLOMAMD
Tratto distintivo & 'incontrollabilita delle azioni codificate dal PVR,
proprieta ben individuata in Dobrusina et al. secondo cui il risultato
“non & determinato da chi parla, bensi dalla condizione di ‘accordo’ della
persona con cui si parla” (2001: 51): & infatti il complemento oggetto,
e non il soggetto, a garantire l'eventuale successo.

[8] Cmapambca 8asiHo 8 moMm yeepumn, / B uem ece yeepeHwvl dagHo
(EO IV: VIII, 3-4).
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Includiamo anche

i verbi che Gorelik
(2001) annovera per

il “sottosignificato”
<deliberare, stabilire>,
da noi considerato
metafora di #STEADY:
ustanovit’, ucred-

it’, utverdit’.

15

Ascriviamo a questo
significato anche
verbi imperfettivi
indicanti il man-
tenimento di una
posizione metaforica,
che Gorelik (2001) enu-
mera per il “sottosi-
gnificato” <non cedere
a pressione esterna>:
upirat’sja, uprjamit’sja,
uporstvovat’.
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Gruppo 4: COLLOCARE (-ARSI) STABILMENTE

[<#AWAY (#safe)> — #STEADY]

—> YNOICUMDB, YNepems, YCIMAHO8UMb, YNeUbCs, YCecmbCs, yXxeamumscats
Un PARTECIPANTE PRIMARIO trova un collocamento sicuro, fisso,
stabile e/o comodo, mentre 'uscita dal dominio di accessibilita e,
in generale, l'allontanamento vengono persi. Pertanto, interpretiamo
questo significato come derivato per inferenza da #AWAY (attraverso
la ‘mediazione’ di #safe?), di cui si mantengono il circostanziale di moto
aluogo (se richiesto) e un discreto livello di composizionalita. I deri-
vati intransitivi aggiungono anche la particella -sja (le¢’ [stendersi] —
ule’sja [mettersi comodi]).

[9] Te03dun, Byanos, [Temywoe / U dnanoe [...] / Ha cmynwvax yne-
2nucwy 6 cmonosoil (EO VI: I1, 4-6).

a) COLLOCARE (-ARSI) NELLO SPAZIO DISPONIBILE

[#STEADY + #fit]

—> YMeCmumb, YL0XUMb, YNeuamams, ynucams, ynuxams
Individuiamo alcuni verbi gia ascritti a #STEADY: ora il PARTECIPAN-
TE PRIMARIO & collocato stabilmente all'interno dello spazio limitato
disponibile, di norma espresso mediante un circostanziale di moto
aluogo o stato in luogo.

b) MANTENERE LA POSIZIONE

[#STEADY + #hold]

—> YCmosame, ynexams, ycudems, ydepiams, yyenemss

Il PARTECIPANTE PRIMARIO, nonostante forze avverse, mantiene
una posizione gia acquisita, espressa attraverso un circostanziale
di stato in luogo.
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[10] On oxnadumenvhoe cnoso / B ycmax cmapanca ydepycamo
(EOII: XV, 6-7).

Gruppo 5: RIDURRE (-URSI) DI DIMENSIONI

[#AWAY (#remove) — #SHRINK]

—> ybasume, yMeHbW UMb, YKOPOMUMb, YCOXHYMb, Ype3amy, YWums
Tramite metonimia da #AWAY e, pit nello specifico, da #remove, ora
¢ solamente la parte di un elemento ad essere eliminata. Lazione non
& piu descritta dal punto di vista di quest’ultima (situazione afferente
a #AWAY), bensi da quello del PAZIENTE, il quale, come conseguenza,
subisce una riduzione di dimensioni. Alcuni verbi perdono gradual-
mente 'idea di rimozione e codificano il solo ridimensionamento.

Gruppo 6: PLACARE (-ARSI)

[#AWAY / ?#STEADY — #STILL)]

—> YMUXHYMb, YMONKHYMb, YRAJUMb, YCNOKOUMD, YKAUaAMb, Yoarkams
Emozioni, forze vitali o fenomeni naturali cessano di manifestarsi,
scomparendo. Tuttavia, rispetto a #AWAY, assistiamo a un cambio
di prospettiva, quindi a un'inferenza: viene ora descritto lo stato emo-
tivo o vitale in cui un PAZIENTE si trova per effetto della scomparsa
di tali emozioni o fenomeni.

[11] Cmokpam 6nasxcen, [...] / Kmo, xnadnuLil ym yzomonus, /
Tokoumca e cepdeunotl neze (EO IV: LI, 3-5).

a) MORIRE / UCCIDERE / DISTRUGGERE

[#AWAY / ?#STEADY —> #STILL + #dead]
—> yMepemy, Y8AHYMb, YMOHYMb, YOUMb, YKOKOW UMb, YHUUMOM UMb
Per ulteriore inferenza, la scomparsa di forze vitali o funzioni porta
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A #DAMAGE afferi-
scono altresi verbi
che indicano: a) do-
lore causato da morsi
o punture di animali
(ukusit’ [mordere],
uzalit’ [pungere],
perfettivi formati
mediante effetto
Vey-Schooneveld); b)
umiliazione (ustydit’
svergognare), unizit’
umiliare]); c) verbi,
afferenti ad altri grup-
pi, che manifestano
#DAMAGE se associati
a complementi oggetto
indicanti azioni con
effetto negativo
(ustroit’ <ad> [scate-
nare un inferno]).
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alla conseguenza estrema della morte (accidentale o indotta) o alla di-
struzione: il PARTECIPANTE PRIMARIO cessa dunque di esistere. Molti
verbi afferenti a #dead sono riscontrati anche per #STILL.

[12] 4 ecex yiimy c moum napodom, - / Haw yape 6 konzpecce 2060pun
(EOX: X, 1-2).

b) CONSUMARE TOTALMENTE

[#AWAY / ?#remove / ?#STILL / #dead — #consume]
—> yecms, Ynucams, ynnecmu, y2poxams, yXnonams, ymMams

Segnalato chiaramente in Svedova (1980: 370) e Uluchanov (2017: 208)
e tipico della varieta substandard del russo, #consume rappresenta
un uso specifico di #dead che indica il consumo vorace di cibo o smo-
dato di denaro. Spesso assistiamo a casi di svuotamento semantico
della radice.

Gruppo 7: DANNEGGIARE (-ARSI)

[<#STILL / #SHRINK / #downwards / #dead> — #DAMAGE]

—> ycmams, ymomums, ypabomamacs, ywuubums, ykycums, yzHecmu
Tramite inferenza a partire da #STILL, la cessazione della ‘vitalita’ porta
alla stanchezza e allo sfinimento del paz1ENTE (forte & quindi il legame
pure con #dead). Questa connotazione di #DAMAGE & produttiva nel
linguaggio colloquiale: a partire da verbi non prefissati, il PVR forma
derivati sia transitivi (tancevat’ [ballare] — utancevat’ [sfinire ballando]),
sia, insieme alla particella -sja, intransitivi (begat’ [correre] — ubégat’sja
[stancarsi correndo]; cfr. Uluchanov 2017: 210; Volochina & Popova
1993: 32). Inoltre, tale inferenza ha luogo altresi a partire da #SHRINK
e #downwards, con verbi che a volte implicano anche un danno, come
usemit’ [schiacciare] e il gia citato uvjaznut’ [impantanarsi].2¢
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[13] ¥ mym, coecem ymomnena, / B cnezax
packawnanacs ona (EO VII: XLII, 13-14).

Gruppo 8: CONFERIRE/ACQUISIRE

UNA CARATTERISTICA

[#AWAY / ?#ADVANTAGE — #FEATURE]

— yeenuuums, yMeHbWUMb, Y080UMb, YMPOUMD,
YCbIHOBUMY, YdoUepumsb

Nonostante #FEATURE sia definito in vario modo
dallaletteratura,*” riscontriamo consenso sulla sua
origine metaforica da #AWAY, che qui ‘lascia spazio’
a un tipo specifico di valore risultativo: il PARTE-
CIPANTE PRIMARIO, infatti, ‘si allontana’ verso una
nuova caratteristica, acquisendola. Elemento distin-
tivo di u- in questo significato, condiviso soprattutto
con il PVR o(b)-, consiste nella formazione di verbi
non deverbali, bensi deaggettivali, denominali e de-
numerali,*® tanto che molti di essi sono annoverati
anche tra altri significati da noi individuati.*® Tut-
tavia, a differenza di o(b)-, u- “suggerisce un cam-
bio [di natura] scalare [ed &] semanticamente pilt
specifico” (Endresen 2014: 276), implicando non
solo l'acquisizione di una caratteristica, ma anche
un incremento di una gia presente.

[14] He 2060pum ona: omnoxcum - / Jlob6u Mot yery
mem ymuoxcum (EO I1I: XXV, 5-6).

Trideset. Tpuauatb.
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Tra i ‘cognitivisti’, Jan-
da et al. parlano di “la-
sciare la norma” (2013:
37-38), Nesset di “verbi
dinamici che denotano
cambi di stato, [che &]
un movimento meta-
forico” (2010: 675-676),
mentre Endresen pro-
pone “verbi di cambio
di stato” (2014: 277).
Trai ‘tradizionalisti’,
Sottofattori (1991)
inspiegabilmente non
ne fa menzione, men-
tre Nencini Rotunno

& Trusina parlano

di “acquisizione della
qualita [..] o il suo
rafforzamento” (1985:
192) e Barykina &
Dobrovol’skaja di “con-
ferimento di una
qualsiasi caratteristi-
ca” (2015: 119). Inoltre,
Zaliznjak suggerisce
“passaggio a una qual-
siasi condizione” come
derivato di “movimen-
to verso il basso” (2001:
75-76), mentre Gorelik
propone “diventare pitt
piccolo” e “diventare
pit grande”, per poi ri-
conoscere l'accettabili-
ta di un unico “cambia-
mento di dimensioni”
(2001: 61-62).
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Piu propriamente,
data la natura non
deverbale di tali verbi,
Uluchanov (2015)
individua come codi-
ficatore di #FEATURE
non solo il PVR,

bensi la combinazione
di u- e del suffisso

-i- per la formazione
dell'infinito.
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A titolo esempli-
ficativo: ujasnit’
ChlaI‘lI‘e]J da jasnyj »
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 [chiaro] (#AD-
VANTAGE); ukorotit’
{accorciare], da korotkij
corto] }#SHRINK);
ukrotit’ |[domare],
da krotkij [mansueto]
#STILLg ; umertvit’
uccidere], da mértvyj
morto] (#dead).
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a) RAGGIUNGERE UN RISULTATO

[2#AWAY — #FEATURE + #result]
- ywupums, y6ydums, ydenams, yoymams, ykynums, yneus
Dal momento che #FEATURE rappresenta il significato piti astratto di u-,
l'acquisizione di una caratteristica viene ora gradualmente meno, esten-
dendosi al solo raggiungimento di un risultato. Per questo motivo, nel
registro colloquiale u- puo sostituirsi agli altri PVR che formano verbi
deaggettivali, dando vita a ‘versioni’ connotate come stilisticamente piu
basse (ad esempio, usirit’ per rassirit’ [allargare]); tale uso di u- trova cosi
terreno fertile anche per verbi deverbali, a volte implicando altresi valore
intensivo (ubudit’ per razbudit’ [svegliare], udelat’ per sdelat’ [fare], upe¢’
pervypet’ [cuocere al forno]; cfr. Townsend 1978: 336; Svedova 1980: 370;
Uluchanov 2017: 215).

[15] Tpudyams name - mpuudyame name!.. Ia wmo Ha ux YKYNUULL?
(Pil'njak 2006).

La classificazione appena presentata, elaborata secondo il nostro “ap-
proccio integrato”, ha prodotto risultati interessanti che consentono
di descrivere u- da punti di vista diversi. Innanzitutto, annoveriamo
un totale di 19 significati, di cui 8 macro- e 11 micro-: #AWAY (+ #safe,
#remove, #downwards); #COVER; #ADVANTAGE (+ #steal, #perceive,
#convince); #STEADY (+ #fit, #hold); #SHRINK; #STILL (+ #dead + #con-
sume); #DAMAGE; #FEATURE (+ #result). Nessuno fra questi afferisce
a scale di TEMPO, riconfermando quanto gia segnalato in Uluchanov
(2017). Inoltre, I'uso dei diversi tag per definire i significati ci ha per-
messo di ricercare l'eventuale unita semantica di fondo di u-: il valore
ablativo, da noi definito “#AWAY”, permea la stragrande maggioranza dei
significati, benché il ruolo dell'0SSERVATORE cominci a venire meno nei
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significati pili periferici (#FEATURE) e l'idea di allontanamento si perda
in #STEADY e in buona parte di #DAMAGE. Pertanto, almeno nel caso
di u-, riteniamo opportuno parlare di prototipo cognitivista sensu Shull
(2003), la cui pervasivita si dimostra particolarmente spiccata, quasi alla
pari di un'invariante strutturalista.

Vogliamo ora realizzare un ‘passaggio del testimone’ verso una pos-
sibile messa in pratica dell'approccio integrato, muovendo dall'assunto
secondo cui “[1]a teoria che non si confronta con le sue applicazioni ri-
schia di diventare autoreferenziale e fine a se stessa” (Salmon 2017: 31).
Scegliamo quindi di adottare la sistematizzazione dei significati proposta
in questo paragrafo, punto di arrivo delle nostre analisi teoriche, come
punto di partenza per una gestione consapevole di u- nel processo tra-
duttivo dal russo in italiano: infatti, se & vero che spesso chi traduce non
necessita di addentrarsi nei ‘meandri’ della teoria relativa ai PVR, & sulla
base di questo ‘retroscena’ imprescindibile che abbiamo proposto una
classificazione strutturata, accessibile per un uso pratico e ben distinta
da una voce di dizionario o da semplici liste. Passiamo dunque allo studio
di u- in prospettiva traduttologica.

U- IN PROSPETTIVA TRADUTTOLOGICA:
IL CASO DI LO STERRO DI A.P. PLATONOV

Analizziamo ora le occorrenze di verbi in u- presenti in Kotlovan (Lo ster-
ro) di A.P. Platonov (2022a), in raffronto alle relative rese proposte nella
traduzione italiana realizzata da I. Ver¢ (Platonov 2022b). La scelta di non
adoperare il Corpus Nazionale della Lingua Russa (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka o NKRJa) & dovuta al desiderio di testare il nostro “ap-
proccio integrato” sul linguaggio della traduzione letteraria e proseguire
al contempo l'omaggio a I. Ver¢: infatti, ricorrendo a un'opera di prosa gia
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pubblicata, possiamo concentrarci su questioni legate alla resa di signi-
ficato, registro e aspetto, per quanto consci della specificita dello stile
di Platonov, che a volte viola “le norme sintattiche e di accostamento
lessicale della lingua letteraria russa” (Veré 2022: 38). Ci allontania-
mo, dunque, dal “romanzo in versi” puskiniano da cui era tratta larga
parte degli esempi del paragrafo precedente, lasciando cosi da parte
questioni di natura estetica associate alla poesia, che presuppongono
“un distacco notevole dalla semantica delle singole parole e dell'opera
in generale” (Garbovskij 2007: 235): infatti, “[i]] principio della prosa
e rem tene, verba sequentur, il principio della poesia & verba tene, res
sequentur” (Eco 2003: 56).

Il confronto tra l'opera di Platonov (testo di partenza, “TP”) e la tra-
duzione diI. Veré (testo di arrivo, “TA”) funge da passaggio intermedio
per uno studio dal respiro pitt ampio: la nostra non e né una critica,
né tantomeno un’analisi qualitativa, quanto pitt un ‘pretesto’ per catalo-
gare i traducenti e, eventualmente, suggerire ulteriori soluzioni slegate
dal contesto specifico di Kotlovan/Lo sterro. In tal modo osserviamo quali
“trasformazioni lessicali” (Lisicyna & Arutjunov 2014: 167) e “tecniche
di traduzione” (Salmon 2017: 212) sono operate da Ver¢ e quali altre
sono potenzialmente applicabili. In particolare, per valutare i diversi
gradi di equivalenza semantica tra i verbi russi e i relativi traducenti,
ci appoggiamo alle “correlazioni denotative” di Laty$ev (2005); a tal
fine, ricorriamo a volte anche alla retrotraduzione, consapevoli di come
questo procedimento, basato sulle conoscenze e le intuizioni di chi
traduce, sia “esclusivamente uno strumento di analisi dell'origina-
le e delle varianti di traduzione [e] un prodotto della cultura altra”
(Cary¢anskaja 2004: 73).

In tutto cio, le convenzioni formali dell'approccio integrato si ri-
velano un utile strumento pratico: a) la classificazione proposta nel
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paragrafo precedente funge da ‘cornice’ entro cui raggruppare gli
esempi e individuare eventuali tendenze o procedimenti specifici per
ogni gruppo o significato; b) i tag in lingua inglese, essendo composti
da un singolo lessema, consentono un riferimento immediato e intui-
tivo a ogni gruppo o significato e possono essere adoperati anche come
‘etichette’ per categorizzare i traducenti in gruppi semantici ai fini
di una verifica del grado di equivalenza; c) le doppie configurazioni
sono un valido supporto per “figurarsi visivamente il testo prima ancora
di iniziare il lavoro stesso della traduzione” (Torop 1995: 16); d) la rete
semantica da noi proposta (vedi fig. 4) aiuta a tenere visivamente sotto
controllo tutta la polisemia di u-, specie per orientarsi in casi parti-
colari, come lo svuotamento semantico della radice, che richiedono
la conoscenza completa dei significati.

Va da sé che la nostra analisi non ha pretese di esaustivita, dal mo-
mento che mostriamo una selezione funzionale ridotta di 68 verbi
distribuiti in 63 esempi: per quanto la scelta di affidarci a un'opera
letteraria, diversamente dal NKRJa, non ci consenta di coprire tutti
i significati che abbiamo individuato per u-, il materiale analizzato
risulta piu che sufficiente per tracciare un primo prospetto di un intero
PVRin chiave traduttologica. Nostro obiettivo e quindi presentare, alla
fine della disamina, un prospetto tipologico dei traducenti per struttura
e livello di equivalenza semantica.

Il macrosignificato #AWAY

Un'analisi traduttologica di # AWAY & condotta in Zangoli (2023) sull’e-
sempio dei perfettivi ujti, uechat’, ubezat’ e uletet’, per i quali vengono
individuati, come traducenti, “verbi sintagmatici” composti da un verbo
che codifica il MOVIMENTO e/o la MANIERA e dall’avverbio via o dalle
particelle -sene per il PERCORS0.2°

63
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La numerazione degli
esempi riparte da [ﬁ
Riportiamo sempre
prima l'occorrenza
del TP, mantenendo
l'alfabeto cirillico, e poi
la relativa traduzione
nel TA, indicando

fra parentesi tonde

il numero di pagina
nel riferimento
bibliografico. I verbi

in u- e i rispettivi
traducenti sono
presentati in grassetto,
mentre altri elementi
contestuali importanti
ai nostri fini sono
sottolineati.
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[1a] - 4 661 ywsen, 1o mHe Hekyda (8).
[1b] «Io me ne andrei, ma non so dove» (50).

[2a] - [...] dywa ywna u3o eceti nnomu, ynemems 6otocy, |[...] (118).
[2b] «[...] Tanima se n’é andata dalla carne, ho paura di volar via;

[...]» (156).

Nel TP rileviamo altresi occorrenze dell’avverbio pro¢’ [via], che semanti-
camente ripropone quanto gia codificato da u-: in [3], questa ridondanza
viene mantenuta mediante fuori dai piedi, eventualmente sostituibile con
il gia citato via; si possono comunque condensare gli apporti semantici
di pro¢’ e u- in un unico traducente, come in [4].

[3a] - ¥x00u npous! - omeemun Yuknun (148).
[3b] «Vattene fuori dai piedi!», rispose Ciklin (185).

[4a] Yuxnun [...] onpokudsiean mopzogsie bydxu unu gosce yHocun
ux xyda-Hubyds npous, [...] (25-26).
[4b] Ciklin [...] rovesciava le bancarelle oppure se le portava via chissa

dove[...] (67).

Non di rado & possibile trasporre solamente I'apporto semantico ora
della radice ora del PVR, benché i traducenti siano a volte pill generici.
Ad esempio, in [sb] e [6b] viene resala MANIERA, quindi la radice. Lita-
liano andare, “la cui semantica pud essere considerata piu estesa rispet-
to a quella spaziale di u-" (Zangoli 2023: 177), & pilt vago di ujti in [sa]:
di nuovo, un verbo sintagmatico come andarsene o andare via puo ridur-
re il divario con il TP. Medesime considerazioni sono applicabili anche
a unosit’sja e portare in [6]:
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[5a] A Kosnoe [...] saxomen yiimu enympo 20poda, umo6sL nucams mam
onopouusaiouue 3asénerus [...] (38).

[5b] Questi [...] ebbe voglia di andare in citta per inoltrare una denuncia
infamante [...] (79).

[6a] [...] my3vixa yHocunaco sempom 6 npupody uepes npuogpaicHyio
nycmows [...] (4).

[6b] [...] il vento, passando per il terreno incolto lungo il dirupo, portava
tra la natura quella musica [...] (46).

Viceversa, in [7] viene reso il PERCORSO espresso dal PVR, dove per ujti
é dato l'italiano lasciare senza indicazione di MANIERA. Tuttavia, il valore
ablativo di u- & riproposto anche per la forma al futuro del verbo di moto
non-direzionale chodit’,?* cui, tramite le tecniche combinate di aggiunta
e trasposizione, & conferito un PERCORSO che per sua natura non codifica.

[7a] Jlyuwe 5 om eac yiidy - 6ydy xodums no konxosam nobupamsuca: (53).
[7b] E meglio che vi lasci, me ne andro nei kolchoz a mendicare: (94).

In [8]-[11] troviamo altresi occorrenze dell'imperfettivo uplyvat’ e del
perfettivo upolzti:

[8a] On donzo Habniodan, kak cucmemamuuecku ynaviéan naom

no chexcnoll mekyweti pexe [...] (151-152).

[8b] Rimase lungamente a guardare la zattera navigare puntualmente
lungo la corrente innevata del fiume [...] (188).

[9a] - Tpo-waii-ail! - omoseanucy ynnviearousue & mope kynaku (152).
[9b] «Ad-di-oo!», risposero i kulaki in navigazione verso il mare (188).
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Utilizziamo la ter-
minologia proposta

da Nesset (2008: 138)
per i verbi di moto,
suddivisi in “unidire-
zionali”, che codificano
un PERCORSO (come
idti o echat’), e “non-di-
rezionali”, i quali, per
opposizione privativa,
non lo codificano
(come chodit’ o ezdit’).
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Va da sé che tale
osservazione non
risulta applicabile

a soggetti con referenti
umani o animali.
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[10a] Kauee ynons c Hacmeil € Opzdonm [...] (156).
[10b] Zacev striscid con Nastja nella Casa Formativa [...] (192).

[11a] ¥ XKauee ynons e 20pod, 6onee yiuce Hukozda He 8036paAMUBIUUCH
Ha komnosax (190).

[11b] E Zacev striscid verso la cittd per non tornare mai pit nello
sterro (225).

La specificita delle radici verbali porta alla perdita dell’apporto se-
mantico del PVR, rendendo le azioni codificate dai traducenti navigare
e strisciare piu generiche: infatti, un'eventuale ritraduzione in russo
ammette, tra gli altri, sia i direzionali plyt’ e polzti, sia i non-direzio-
nali plavat’ e polzat’. Parte di questo ‘ventaglio’ pud essere esclusa
grazie ai complementi di moto aluogo, che esplicitano la destinazione
dell'allontanamento, pur non escludendo i PERcORsI codificati da altri
PVR come po-, pri- (do-?). In ogni caso, la resa della sola radice ver-
bale ¢ meno vaga rispetto a quella del solo PVR, che resta comunque
accettabile: ipotetiche soluzioni qualii kulaki che se ne andavano verso
ilmare per [9] o Zacev se ne ando/si allontand per [10]-[11] contemplano,
in retrotraduzione, anche ujti, uechat’ o eventualmente udalit’sja, tra
gli altri. Inoltre, in [8] il traducente di u- pud farsi ‘implicitamente
carico della MANIERA: ad esempio, proponendo rimase lungamente
a guardare la zattera andarsene/allontanarsi, I'apporto della radice non
e esplicitato, ma resta deducibile, dal momento che una proprieta ine-
rente de la zattera (e pitt in generale delle imbarcazioni) & la possibilita
di muoversi sull'acqua.?? Al netto di tutto cid, € comunque possibile
mantenere, almeno in parte, gli apporti semantici di radice verbale
e PVR utilizzando un verbo al gerundio (MANIERA) e un verbo con
valore ablativo (PERCORSO0): ad esempio, (mentre) si allontanavano
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navigando verso il mare per [9] e se ne ando/si allontand strisciando per
[10]-[11]. Infine, al di 12 dei traducenti verbali, in [9] uplyvat’ & reso
con il costrutto in navigazione (preposizione + sostantivo).

Estendendo la nostra analisi ai cosiddetti “verbi di spostamento”
(Volochina & Popova 1993: 31), continuiamo a riscontrare un buon gra-
do di composizionalitd e dunque soluzioni analoghe. In [12]-[13],2% per
i perfettivi uvle¢” e uslat’ ancora una volta i traducenti traspongono
la semantica della radice verbale e i complementi di moto a luogo
‘assorbono’ parzialmente l'apporto di u-:

[12a] Mo3sce on Hawen cned 2pobos, yeneueHHbIX IsyMa MyHUKAMU
3a 20pu3onm 6 ceoil kpail [...] (93).

[12b] Pit: tardi ritrovo le tracce delle bare che i due contadini avevano
trascinato oltre l'orizzonte, verso i luoghi natii [...] (132).

[13a] [...] Xauesa yenan uckams y kozo-Hubyds monoko (184).
[13b] [...] Zacev fu spedito da qualche parte a cercar latte (219).

In generale, molti traducenti inevitabilmente presentano, per loro
stessa semantica, non solo valore ablativo, ma anche ingressivo
(il punto iniziale dell'azione), un caso di terzo tipo di “correlazione
denotativa” in cui un'unita traduttiva del TP e il traducente mostrano
corrispondenza parziale (LatySev 2005: 131), come in [14]-[17]:

[14a] ¥ Bowee ywien e 0y omipuimyio dopozy (94).
[14b] E Voséev prese una strada aperta (133).

[15a] Yuknun [...] medneno ywen na danvhuil kpail kom-
nosana (189).
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richiesto dal verbo
iskat’ [cercare].
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[15b] Ciklin [...] lentamente s'avvid verso un lontano margine dello
sterro (224).

[16a] [...] on pewun yexams cmpanams nuwy Ha ee demeil [...] (161).
[16b] [...] aveva deciso di partire per far da mangiare ai bambini

[...] (297).

[17a] Yuxaun [...] xodun no nony 6 uynkax 0060nbHbLI U MUPHBLIL, UMO
[...] ynnvrewue na nnomy ne eeprymes |[...J (161).

[17b] Ciklin [...] camminava sul pavimento con le calze, soddisfatto

e tranquillo per il fatto che [...] coloro ch’erano salpati con la zattera

non sarebbero ritornati [...] (197).

Il sintagma verbale prendere una strada e il verbo avviarsi in [14] e [15]
manifestano decisamente valore ingressivo, mentre partire e salpare
in [16] e [17], cosi come anche il gi citato andarsene in [1]-[3], co-
dificano sia l'inizio del movimento sia 'allontanamento. Tuttavia,
in russo il valore ingressivo di un evento di moto é prerogativa di po-:
un'eventuale ritraduzione in russo delle soluzioni proposte nel TA am-
metterebbe anche pojti, poechat’ e poplyt’ per [14]-[17].

A conclusione di #AWAY, in [18] rileviamo una situazione inver-
sa in cui l'italiano andare, proposto per pojti (ingressivo), ammette
anche ujti, uechat’ (ablativo) e pure i non-direzionali chodit’ e ezdit’
in retrotraduzione.

[18a] - M xyda onu nownu? (115).
[18b] «Dov’é che sono andati?» (153).
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Imicrosignificati #remove e #downwards
Partendo da #remove, troviamo in [19]-[20] I'imperfettivo ustranjat’sja
e il perfettivo udalit’sja:

[19a] [...] a on, Bowes, yempanaemea cnewawei, deticmeyroweil
monodocmuio 8 muwuny 6essecmuocmu [...] (12).

[19b] [...] lui invece da una giovinezza frenetica si stava allontanando
nel silenzio dell'anonimato [...] (54).

[20a] [...] nocnewno ydanunca e sany npedcmagnenus, umobsl cHoea
mam gonHosamuca (186).
[20b] [...] s’allontané di fretta verso la sala della rappresentazione per

provare nuovamente emozioni (221).

Rileviamo ancora chiara composizionalitad e dunque prevalenza
di #AWAY, tanto che i traducenti allontanarsi potrebbero essere so-
stituiti con andarsene o andare via. Tuttavia, non e possibile affermare
lo stesso per gli imperfettivi ustranjat’sja e uprazdnjat’in [21]-[22]:

[21a] B ygonvhumenwvrom dokymenme emy nanucanu, umo

OH ycmpaHaemca ¢ npousgodcmaea ecnedcmeue pocma
cnabocunvHocmu 8 Hem U 3adymuugocmu cpedu 06ujezo

memna mpyaa (3).

[21b] Nella lettera di licenziamento avevano scritto: riscontrata cre-
scita di debolezza e meditazione nel pieno dei ritmi generali di lavoro
e di conseguenza tolto dalla produzione (45).

[22a] Ynpa3duas cmapunnoe npupodroe ycmpoticmeo, Yukaum
He M02 e20 NOHAMb (25).
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[22b] Stava estinguendo un assetto naturale di antica data che sfuggi-
va alla sua comprensione (67).

Le rese togliere e estinguere sono piu specifiche di allontanarsi, per quan-
to traducenti pit vicini a #AWAY, come scacciare o mandare via, siano
comunque accettabili, specie per [21].

Il microsignificato #downwards si dimostra piti ‘autonomo’. Dal
momento che alcuni verbi, come upast’in [23], si formano mediante
effetto Vey-Schooneveld, il traducente rende 'apporto della radice
verbale, il cui significato corrisponde in parte a quello del PVR.

[23a] JTesas pyxa Kosnoea caecunacy 8nus, u 8ecs nozubwiuil kopnyc ezo
HAKPEeHUNCa Co cmona, 20moeblil beccosHamensHo ynacms (109).

[23b] Il braccio sinistro di Kozlov stava penzoloni e tutto il corpo morto
sera inclinato sul tavolo, pronto a cadere senza averne coscienza (147).

Interessante & inoltre 'esempio [24]:

[24a] [...] 1o 3emns ece e yznybnanacy nod nonamamu, cuumascy
AUWD € cunoll U Mmepnexuem 3eMnekonos (38).

[24b] [...] eppure la terra, costretta a cimentarsi con la sola forza

e la pazienza degli scavatori, diventava sempre pitt profonda sotto

i colpi delle vanghe (80).

Limperfettivo uglubljat’sja afferisce non solo a #downwards, ma,
in quanto deaggettivale formato da glubokij [profondo], anche a #FE-
ATURE: infatti, la resa in [24b] presenta il verbo diventare seguito
dall'avverbio sempre e la forma comparativa dell'aggettivo (altra so-
luzione possibile & si faceva sempre piit profonda). Tuttavia, volendo
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dare maggiore risalto a #downwards, proponiamo anche sprofondava
sempre (di) pill o si abbassava sempre (di) piil, se non perfino continuava
a/non smetteva di abbassarsi. Al contrario di #remove, traducenti affe-
renti a #AWAY non sono pil accettabili, poiché verbi come andarsene
o allontanarsi alterano la scena descritta nel TP.

Verso il macrosignificato #COVER passando per #safe
Partendo da #safe, segnaliamo [25], interessante per questioni seman-
tiche e aspettuali:

[25a] - He yemepez deyx 2pobos, - evickazanca Enuceti (89).
[25b] «Ti sei fatto fregare due bare, si lamento Elisej (129).

Assistiamo a una “traduzione antonimica”, in cui un concetto del TP vie-
ne “sostituito da un concetto opposto [...] con conseguente modifica
alla struttura di tutto 'enunciato” (Lisicyna & Arutjunov 2014: 169).
Il perfettivo ustere¢’ si presenta al passato preceduto da negazione,
un caso di “modalita di impossibilita soggettiva” (Seljakin 1983: 97-
98) secondo cui il soggetto, per cause di natura oggettiva, non riesce
a svolgere l'azione che dovrebbe essere o ci si aspetta sara realizzata.
Tuttavia, il traducente farsi fregare, composto dalla forma riflessiva
del causativo fare e dall’infinito fregare, ricodifica 'azione in #steal,
significato pressoché antonimo a #safe del TP (mancato mantenimento
del complemento oggetto in condizioni di sicurezza). Ruolo importante
é svolto altresi dal registro: considerato che I'esplicitazione del soggetto
e regola del russo moderno standard, la sua omissione & connotata
come colloquiale. Tale componente viene ‘recuperata’ nel verbo fre-
gare, piti familiare rispetto al neutrale ustere¢’, in un caso di “traspo-
sizione”, tecnica adoperata per far si che “I'esito complessivo [sia] [...]
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Si noti anche la resa
di uSedsich attraverso
il traducente chi sera
in messo in cammino
(in alternativa, chi

si era incamminato), che
mette maggiormente
in risalto il valore
ingressivo rispetto

a quello ablativo.
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qualitativamente e quantitativamente equifunzionale nei due testi,
ma in segmenti diversi” (Salmon 2017: 218). Soluzioni che mantenga-
no #safe anche nel TA sono comunque attuabili attraverso l'aggiunta
di costrutti modali: suggeriamo non sei manco buono a tenerti strette/
tenere al sicuro due bare (forma ironica per la connotazione di registro)
o non sei stato capace/non sei riuscito a custodire due bare (stilisticamente
pili neutrale).

Prendiamo ora in esame alcune istanze di ukryvat’(sja) /ukryt’(sja),
coppia aspettuale che funge da ‘ponte’ verso #COVER tramite #safe:
aseconda del contesto, il PVR puo ‘fluttuare’ fra i significati. Ad esempio,
in [26]-[27] le rese mostrano preferenza per #COVER:

[26a] M3 6onvuiozo 06naka, ocmanosusmezocs Had 2nyxumu 0anbHUMU
nawxamu, cmeroil nowen doxds U yKpbia ywedwiux é cpede enazu (115).
[26b] Da una grande nuvola che sera fermata sopra lontani e sperdu-

ti campi arati venne git il diluvio e copri chi sera messo in cammino

in un alveo d'umidita (153).2*

[27a] - S uemuipe mecaya esrocoe 8 npodcoios He nnamun, - muxo
ckasan IIpywesckuil, cpasy

0326Hy6 6HU3Y U YKpbLEaacy (58).

[27b] «Da quattro mesi non pago la quota sindacale», disse piano
Prusevskij, coprendosi, perché in basso aveva immediatamente sentito
freddo (98).

In [26], 'uso di coprire non impedisce di proporre soluzioni pilt vicine
a #AWAY, come chi sera messo in cammino scomparve/spari in un alveo
d’'umidita (il referente del soggetto della relativa non & pili visibile per
il diluvio). Al contrario, in [27] la scelta di #COVER & obbligatoria: nella
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scena descritta, il referente percepisce freddo in una specifica parte
del corpo, che copre per ottenere maggior agio fisico; traducenti come
nascondendosi (#safe) o scomparendo (#AWAY) mostrano dunque una
scena diversa.

In [28] ukryt’ & interpretato come afferente a #safe:

[28a] ITosmomy Yuknuw u ITpywesckuil cnewHo NoWAU Ha KOMAOBAH

10 3eMNAHbLM, HEMOUWEHbIM YAUYAM, OCLINAHHBLM MUCTBAMU, 100
KOMOpbIMU 6bIAU YKPbIMBbL U cOzpesanicy cemena bydyujezo nema (82).
[28b] Ciklin e Prusevskij saffrettarono percio allo sterro lungo

strade terrose non lastricate cosparse di foglie che nascondevano,

riscaldandoli, i semi della nuova estate (121).

La scelta del traducente nascondere & probabilmente influenzata dal cir-
costanziale list jami, pod kotorymi [di foglie, sotto le quali], che introduce
la subordinata relativa di cui ukryt’ & predicato verbale. Al di la della
trasformazione sintattica operata, per mezzo della quale le foglie ‘di-
vengono soggetto della proposizione, possiamo ‘fluttuare’ anche verso
#COVER mediante strade [...] cosparse di foglie che ricoprivano/?rivestivano
[...] i semi. Assistiamo a una rara corrispondenza strutturale tra il verbo
russo e il traducente italiano, dal momento che per quest'ultimo é attesta-
ta anche una controparte non prefissata: ricoprire e rivestire presentano
infatti ri- con valore di “intensificazione” (Iacobini 2004: 155).
Annoveriamo un’ulteriore istanza di ukryvat’ per #safe in [29]:

[29a] B Yuknune mozda mHozue Hyxdanucy kax 8 ykpblmuu U nokoe
cpedu e20 6epHO20 Menna, HO OH XOMen YKPbLEams CAUUKOM MHO-

aux, [...] (25).

[29b] A quel tempo erano molti ad avere bisogno di lui, cercando in quel
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corpo fedele riparo e tranquillita, ma lui voleva offrire riparo a troppe
persone [...] (67).

Il traducente offrire riparo (sintagma verbale composto da verbo
e complemento oggetto) & condizionato dal sostantivo ukrytie [ri-
paro], formato da ukryt’, in un chiaro richiamo intratestuale. Qui
non e possibile ‘fluttuare’ verso altri significati: offrire una copertura
(#COVER) rappresenterebbe si un riparo, ma anche una dissimulazione
di attivita illegale.

Il gruppo #ADVANTAGE

Per il gruppo #ADVANTAGE presentiamo innanzitutto la coppia ugozd-
at’/ugodit’in [30]-[31], per la quale troviamo accontentare (verbo) e fare
il favore (sintagma verbale).

[30a] Besgecmmblil mysicuk ¢ dcenmuimu 2na3amu ckynun 8 yeny
6apaka npo 00HO U MO Jce c80e 20pe, MONBKO He 2080PUL, OTMUE20 OHO,
a cmapanca nobonwiue cem pzoicdams (84).

[30b] In un angolo della baracca lo sconosciuto contadino dagli occhi
gialli gracchiava la sua solita sventura, pur non svelandone l'origine
e cercando piuttosto di accontentare tutti (123).

[31a] - Omuezo e motL Hukmo? Kakoii-Hubydb npuHYUN JceHcKo20
poda yzodun mebe, umo mot podunacs

npu cogemckoti enacmu? (83).

[31b] «Come, nessuno? Un qualche principio di sesso femminile t 'ha pur
fatto il favore di metterti al mondo sotto il potere sovietico» (122).

Riscontriamo un caso suscettibile di diverse interpretazioni in [32]:
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[32a] Sy mam u amiy nod xoprem cebe yzomoeua |...]! (90).
[32b] Ho preparato una buca sotto le radici [...]! (129).

Il perfettivo ugotovit’, come riferisce il dizionario BTS, & connotato sti-
listicamente, fatto che ci spinge a interpretare il verbo come sostituto
dei neutrali podgotovit’ o prigotovit’ [preparare] (#result). Tuttavia,
sempre attenendoci al BTS, non escludiamo un’afferenza di ugotovit’
anche a #STEADY, visto il carattere ‘stabile’ dell’azione descritta, cui
si aggiunge una componente di #ADVANTAGE per la presenza del
pronome sebe [a sé]. La resa del TA propende per le prime due opzioni,
benché preparare, stilisticamente neutrale, non sia seguito da traspo-
sizioni su altri segmenti dell’elemento colloquiale. Un traducente pitt
vicino a #ADVANTAGE pud essere mi sono preparato una (bella) buca,
in cui il dativo etico dato dalla particella mi mantiene anche la conno-
tazione informale (per di piti recuperando sebe), mentre l'eventuale
aggiunta di bella convoglia il contributo di u- (#STEADY).

Passando ai microsignificati del gruppo #ADVANTAGE, rileviamo
un passaggio graduale verso #perceive, per il quale sono frequen-
ti uvidet’ e uslysat’ (perfettivi formati per effetto Vey-Schooneveld).
In particolare, desta interesse I'esempio [33]:

[33a] - Cmynaii na Opzdeop u daps 6 konokon, umob Muwka
o6edennoe spemsa yeavixan, [...] (143).

[33b] «Vai al Casale Formativo e dai un colpo di campana. Miska cre-
dera sia ora di pranzo, [...]» (179).

Il perfettivo uslychat’, che il BTS da come sinonimo colloquiale
di uslysat’, & reso con credere (eventualmente sostituibile con illudersi/

pensare/capire), che traspone 'apporto del PVR. Assistiamo a un caso
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in cui un verbo di percezione sensoriale passiva viene reso con l'effetto
conseguente che questa sortisce: infatti, il TP descrive un inganno che
sentire, traducente letterale della radice, non trasmetterebbe.

Piu ‘fluttuante’ tra #ADVANTAGE e #perceive é la coppia
uznavat’/uznat”:

[34a] [...] Yukaun [...] naknoHunca k ee yemam, umobsL ysHamo -

ma nu 3mo 6biewas desywka [...J. IToyenosas, on y3nan |[...J, umo ona
ma camas (74).

[34b] [...] Ciklin [...] si chino sulle sue labbra per sapere se fosse lei quella
ragazza [...]. Labacid e [...] seppe che era proprio lei (113).

[35a] «[...] nexcu 30ecw, 2 ysnatro, 3a umo mut icun u nozub [...J» (9).
[35b] «stattene qui, riuscird a sapere perché sei vissuta e morta

[...]» (51).

[36a] [...] om [...] c mex nop ecmampueanca 6o ace yenckue nuya

U HU 8 00HOM U3 HUX He Y3HABAN MOli, KOMOpas, UCUe3HY8, 8ce e ObLna
e20 edurcmaennoll nodpyzoti [...] (45).

[36b] [...] da allora scrutava ogni volto femminile senza mai riconoscervi
colei che, scomparsa, era rimasta pur sempre la sua unica amica [...] (86).

[37a] - B nuyo mut ee ne ysnaewss, |[...J! (150).
[37b] «Nemmeno se lo vedessi in faccia lo riconosceresti, [...]!» (187).

[38a] - [...] 2 nuxomy ne cxadxcy, u Hukmo He y3Haem, 6bina
mbL unu Hem (73).
[38b] «[...] non lo dird a nessuno e nessuno sapra mai, se ci sei stata

oppureno. [...]» (113).
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In [34]-[35] u- afferisce pienamente a #ADVANTAGE, come testimoniato
dal ruolo attivo dei referenti dei soggetti: non stupisce I'aggiunta aspet-
tuale di riuscire (valore risultativo) in [35], dove sapere & sostituibile anche
con i verbi scoprire o capire, a loro volta applicabili in [34]. Il microsigni-
ficato #perceive diviene dominante in [36]-[37], dove uznavat’ codifica
una percezione visiva prettamente passiva. Segnaliamo un altro caso
di rara equivalenza strutturale prefisso/radice: entrambe le occorrenze
del TP sono infatti rese con riconoscere, in cui ri-, “il prefisso piu usato
[in italiano] con valore iterativo” (Iacobini 2004: 155), presuppone un'ac-
quisizione di informazioni calibrata su un evento analogo precedente.
Cio lascia comunque spazio a una partecipazione attiva del soggetto nel
tentativo di discernimento, che potrebbe essere messa in risalto attra-
verso il sintagma riuscire a riconoscere (forse cacofonico per la ripetizione
diri-?). Infine, in [38] u- manifesta #perceive (percezione passiva): in al-
ternativa a sapere proponiamo scoprire (in cui si intravede #ADVANTAGE)
o il sintagma venire a sapere.

Per il microsignificato #convince, l'aspetto svolge un ruolo
fondamentale:

[39a] Kauee y6escdan Boweea, umo ezo senanue besymoe [...] (67).
[39b] Zacev cercava di convincerlo che la sua era un‘aspirazione folle

[...] (107).

[40a] ToL 6om mex, k020 Ham 6upxca npucnana, yzoeopu [...]! (52).
[40b] Cerca piuttosto di convincere quelli mandati dall’ufficio di collo-

camento [...]! (93).

[41a] [...] no cnabocmu 2pydu emy npuxodunocs 8o epems pabomsL
2nadums cebs uspedka nogepx kocmeli u yzoeapusams

7T



FILIPPO BAZZOCCHI » Per un approccio pill fruibile allo studio dei prefissi

wenomo mmepnems (28).

[41b] [...] il debole petto lo costringeva ad accarezzarsi le ossa del
torace e a bisbigliare parole di conforto per continuare ad avere
pazienza (70).

In [39] il verbo ubezdat’ assume il “significato conativo” dell’aspetto im-
perfettivo (Zaliznjak et al. 2015: 27), che esprime il tentativo di ottenere
un risultato: tale tentativo viene reso nel TA mediante 'aggiunta del
verbo fraseologico cercare (di) (cui in alternativa suggeriamo tentare
di/provare a). Cid avviene anche per il perfettivo ugovorit’in [40], dove
I'elemento conativo & dato dal modo imperativo. Va da sé che, sulla
falsariga di (ne) ustere¢’ in [25] e uznat’in [35], i casi di “impossibilita
soggettiva” e di ottenimento del risultato espressi dal perfettivo po-
tranno richiedere l'aggiunta di costrutti come (non) riuscire a. Curio-
so, in particolare, & il traducente scelto in [41] per ugovarivat’, in cui
avviene una “trasformazione integrale” della struttura sintattica del
TP (Lisicyna & Arutjunov 2014: 169): 'apporto semantico dell’avverbio
di modo russo $épotom [con un sussurro] viene trasposto nel verbo
italiano bisbigliare. In quest'ultimo confluisce altresi il contributo del-
la radice di ugovarivat’, esteso anche nel sintagma nominale parole
di conforto, vicino a #STILL; inoltre, il microsignificato #convince
di u- e leggermente ripreso dalla preposizione per con valore finale,
che esprime il risultato cui si ambisce. Non escludiamo tuttavia anche
una traduzione pil letterale simile a [39]-[40], come lo costringeva
[...] a (cercare/tentare di) convincersi a resistere/non cedere, benché forse
cacofonica per l'accostamento di un elevato numero di verbi.
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Il macrosignificato #STEADY

Gli apporti semantici di radice e PVR nei verbi afferenti a #STEADY
sono di norma facilmente distinguibili per composizionalita, simil-
mente a PERCORSO € MOVIMENTO/MANIERA per #AWAY. In traduzione
possiamo infatti assistere al secondo tipo di “correlazione denotativa”,
in cui un'unita del TP viene resa “dall'insieme dei significati di di-
verse unita [del TA]” (LatySev 2005: 128): in linea generale, troviamo
un traducente letterale per la radice e un avverbio o un complemento
che indichino “soliditd, fondatezza dell’azione” (Sottofattori 1991: 74)
per il PVR, benché il contributo di quest'ultimo sia spesso sacrificato.

[42a] [...], max umo Yuknun ecman u ynepcs pykamu e cmeky 6apaka,
nuws 6bL dagums u deuzamuca 60 umo-Hubyds (55).

[42b] [...] percio si alzo e pur di muoversi e premere contro qualcosa
s‘appoggio con le mani alla parete della baracca (95).

[43a] - Tveumo s, Cagpporos, coecem yneacs unv dymaews scmamso
ece-maxku? (103).

[43b] «Allora, Safronov, ti sei coricato per sempre o pensi comunque
di alzarti?» (142).

[44a] [...] yy nomom npunoposun kak cnedyem, ynoxcue ezo mecHo
6nus 6oxos Caporoea u Kosnoea (108).

[44b] [...] solo in seguito lo sistemd a dovere, riponendolo a stretto
contatto di gomito con Safronov e Kozlov (145-146).

[45a] - Myxcuk-mo komopuLil dens ymkHynca u nexcum... (118).
[45b] «Non so da quanti giorni il mio uomo s’é piantato e sta li sdraia-
to... [...]» (156).
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[46a] Enuceil yemaesunca 8 mymiyio coipocms noposcrezo mecma (106).
[46b] Elisej fisso la fosca umidita di quel posto vuoto (144).

[47a] [...] - xaxoti-mo nabpedwuil eemep Hauan npousgodums gviozy, umo
6bieaem, kozda ycmanasnusaemcs suma (144).

[47b] [...] unvento inatteso aveva iniziato a formare una tempesta: l'inver-
no era ormai alle porte (181).

In [42], appoggiarsi rende solamente la radice di uperet’sja, tanto che un'i-
potetica ritraduzione in russo ammette, fra gli altri, anche il pits generico
prislonit’sja [appoggiarsi]: una soluzione che recuperi l'apporto di u- pud
essere si appoggio saldamente [...] alla parete. Diverso ¢& il caso di ule¢’sja
in [43], dove u-(...-sja) e l'avverbio sovsem [del tutto] confluiscono nell’e-
spressione per sempre (un traducente come ti sei coricato trasmette sola-
mente 'apporto di le¢’ [stendersi]). In [44] troviamo uloZit’, altro raro caso
di corrispondenza strutturale tra russo e italiano, dove riporre manifesta
ri- con valore di intensificazione: infatti, soluzioni come porre o collocare,
senza eventuali aggiunte, convogliano solamente il contributo della radice.
Interessante & inoltre il perfettivo utknut’sja in [45], seguito dall'imperfetti-
vo leZat’ [giacere] che indica lo stato acquisito in seguito al posizionamento.
Il traducente sta li sdraiato, attraverso l'aggiunta dell’avverbio li (privo
di corrispettivo nel TP), condensa gli apporti di leZat’ e u-(...-sja), consen-
tendo di evitare ulteriori aggiunte per la resa del PVR. In [46], il verbo
ustavit’sia viene usato in riferimento all’atto del guardare e dunque reso
con fissare: eventualmente, evidenziamo la stabilita ottenuta mediante una
trasformazione quale Elisej si pianto con lo squardo sulla fosca umidita. Molto
libera & infine la traduzione di ustanavlivat’sja in [47]: senza considerare
l'elemento estetico, la resa era ormai alle porte sacrifica in parte #STEADY,
idealmente recuperabile mediante si insediava (pian piano/gradualmente).
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Il macrosignificato #SHRINK
Le occorrenze di #SHRINK sono quantitativamente scarse ma quali-
tativamente interessanti.

[48a] Ecnu 661 npopynontomouennuiii ybasun eontenue ceoet
pabomut [...] unu noznadun 6bL HOUbIO CB0E YMEHBULUBULEECS,
nocmapesuiee meno, oH 6bL NOUYECMB08AN CMbLO CYULLCMBOBAHUS

3a cuem dgyx npoyenmos mockyrowezo mpyda (21).

[48b] Se solo il sindacalista avesse attenuato la frenesia dell'operare
[...] 0 avesse di notte accarezzato il suo corpo sempre pitl esile e invec-
chiato, avrebbe avvertito la vergogna di un'esistenza dovuta al misero
due per cento che quellangoscioso lavoro gli rendeva (63).

Per il perfettivo ubavit’in [48a], reso con attenuare, proponiamo altresi
(se) avesse ridotto/limitato. Tuttavia, similmente a ukryt’, anche ubavit’
costituisce un ‘ponte’ fra vari significati, in questo caso #AWAY/#remo-
ve da un lato e #SHRINK dall’altro. Infatti, il contesto permette anche
un'interpretazione del verbo piti affine a #remove ([se] avesse soppresso/
fatto sparire), sebbene le due soluzioni differiscano leggermente: nella
resa del TA la frenesia & parzialmente mantenuta (#SHRINK), mentre
nella nostra proposta scompare del tutto (#remove). Sara il contesto
a determinare di volta in volta la soluzione piti opportuna. Sempre
in [48a] rileviamo il perfettivo umen’sit'sja, deaggettivale e dunque ascri-
vibile indifferentemente a #SHRINK e #FEATURE. Esso viene reso
attraverso un aggettivo in forma comparativa (piil esile) insieme all’av-
verbio di tempo sempre: cid avviene poiché umen’ivseesja & un participio
passato attivo che qui svolge funzione di attributo e dunque sostituisce
la proposizione relativa implicita che diventava sempre pi esile.
Degno di nota & anche 'esempio [49]:
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1l significato spa-

ziale prototipico

di pri- (#ARRIVE)

& antonimo di quello
di u- (#AWAY): il PAR-
TECIPANTE PRIMARIO
giunge e dunque
compare all'interno del
dominio di accessi-
bilita. Per estensione
si ottiene il significato
#ADD, in cui il PAR-
TECIPANTE PRIMARIO
siunisce, e dunque
siaggiunge, al PARTE-
CIPANTE SECONDARIO.
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[49a] - He y6vrearom nu niodu e uyscmse ceoeil xu3hu, kozda
npubsiearom nocmpoiixu? (15).

[49b] «Ma gli uomini non perdono forse il sentimento della propria
vita, man mano che le costruzioni crescono?» (57).

In [49a] assistiamo a una contrapposizione tra ubyvat’ e pribyvat’,
imperfettivi con la medesima radice ma PVR antonimi. Nel TA viene
trasformata la struttura della frase, con conseguente spostamento del
significato di u- di ubyvat’ verso #AWAY, nonostante la costruzione
“v + prepositivo” (v cuvstve [nel sentimento]) esprima complemento
di limitazione, prerogativa di #SHRINK. Inoltre, il verbo pribyvat’,
che il BTS ascrive a #ARRIVE e #ADD,?s viene reso con crescono per
vincolo della semantica inerente di postrojki [costruzioni], soggetto
della subordinata temporale: se infatti si escludono casi di linguaggio
metaforico, le costruzioni possono aggiungersi (#ADD), ma non giun-
gere o arrivare (#ARRIVE). Ad ogni modo, in [49c]-[49f] valutiamo
altre soluzioni come pretesto per la resa, in generale, di verbi con
PVR antonimi.

[49¢] «Ma negli uomini non decresce forse il sentimento della propria
vita, man mano che le costruzioni accrescono?»

[49d] «Ma negli uomini non diminuisce forse il sentimento della pro-
pria vita, man mano che aumentano le costruzioni?»

[49e] «Ma negli uomini non diventa forse pitt piccolo il sentimento
della propria vita, man mano che il numero delle costruzioni diventa
sempre pitl grande?»

[49f] «Ma negli uomini non si riduce forse il sentimento della propria
vita, man mano che le costruzioni si moltiplicano?»
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In tutte e quattro le proposte operiamo innanzitutto una trasformazio-
ne sintattica della proposizione. La resa del sostantivo ljudi [persone],
che nel TP ha funzione di soggetto, assume il ruolo di complemento
di stato in luogo figurato (negli uomini), mentre quella di v éuvstve
diviene soggetto (il sentimento). In [49c] e [49d] proponiamo solu-
zioni composte da un verbo sintetico italiano per ogni verbo russo.
In particolare, in [49c] suggeriamo decrescere e accrescere, tentativo
di riproporre l'opposizione strutturale anche in italiano mediante
i prefissi di origine latina de-, con “valore reversativo’, e ac-, allomorfo
di ad-, con “valore rafforzativo” (Iacobini 2004: 146; 157); tuttavia,
diversamente dal russo, i verbi italiani appartengono a un registro
medio-alto. In [49d], senza ricercare corrispondenza strutturale,
optiamo invece per traducenti verbali antonimi come diminuire e au-
mentare, privi di connotazione di registro. In alternativa, in [49e] uti-
lizziamo predicati nominali composti dal verbo copulativo diventare
e dalle forme comparative degli aggettivi antonimi piccolo e grande,
mantenendo la ripetizione delle radici russe mediante la doppia oc-
correnza dell’avverbio pi: (aggiungiamo il sintagma il numero [delle
costruzioni] per evitare ambiguita tra quantitd e dimensioni delle
costruzioni); similmente, in [49f] proponiamo la ripetizione della
particella si nei verbi riflessivi ridursi e moltiplicarsi.

Il passaggio graduale tra i macrosignificati

#STILL e #tDAMAGE

Il macrosignificato #STILL costituisce un ‘passaggio’ da #AWAY
a #DAMAGE.

[50a] [...] 3mo scenanue ymuxno e nem 6e3 nocnedcmeudl, [...J (131).
[50b] [...] il desiderio si spense senza conseguenza [...] (168).
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[51a] CHesxcruil éemep ymux; |[...] (153).
[51b] Il nevischio era cessato; [...] (189).

[52a] Bo epema pesontoyuu no sceti Poccuu ders u Houwb bpexanu
cobakii, HO Menepb OHU PMONKAL (45).

[52b] Durante la rivoluzione in tutta la Russia, giorno e notte, abbaia-
vano i cani, ora perd erano ammutoliti (86).

[53a] Koznoe npodonycan nexcams ymonkwum obpasom, 6ydyuu

y6umeim; [...] (103).
[53b] Kozlov continuava a giacere in silenzio, da morto ammazzato;

[...] (142).

Il perfettivo utichnut’ funge da ‘ponte’ tra #AWAY e #STILL, in quanto
associato a fenomeni sonori che, svanendo, non sono piu percepi-
bili al termine dell’evento. Ad esempio, in [50] il verbo & correlato
a un'emozione e reso con si spense (#STILL); in alternativa, ritenia-
mo possibili soluzioni pilt vicine a #AWAY, come svani/scomparve:
la semantica inerente del soggetto, tramite metafora, si puo ‘fare
carico’ dell’apporto della radice senza alterare il senso della frase.
Meno ‘fluttuante’ tra i due significati & l'occorrenza in [51], in cui
il referente del soggetto & un fenomeno meteorologico che sembra
preferire traducenti vicini a #STILL, come cessare (proposto nel TP)
o placarsi/quietarsi, piuttosto che ad #AWAY (svanire/scomparire?).
Infine, in [52]-[53] il perfettivo umolknut’, associato a soggetti animati,
non ammette traducenti afferenti ad #AWAY, che alterano la scena
descritta, a meno di una trasformazione integrale mista a trasposizio-
ne, se ‘concesso’ dal contesto; ad esempio, per [52] sarebbe accettabile
giorno e notte si udiva l'abbaiare dei cani, che tuttavia ora era svanito
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(metonimia in cui il referente del soggetto della relativa & un suono,
che ammette #AWAY).

Per il passaggio graduale da #DAMAGE a #dead, in [54]-[56] rile-
viamo il primo tipo di “correlazione denotativa”, che “non crea dif-
ficoltd a chi traduce” (Laty$ev 2005: 128) vista la piena equivalenza
semantica dei traducenti.

[54a] - Mopa nowabawums! A mo eb. ymopumecs, ympeme, u kmo
mozda 6ydem niodomu? (32).

[54b] «E ora di piantarla! Altrimenti vi stancherete e morirete. Chi
rimarra allora come uomo?» (73).

[55a] - 3mo muL ybun ux? - cnpocun Yuxaun (106).
[55b] «Sei stato tu ad ammazzarli?», chiese Ciklin (144).

[56a] [...] onu He moznu paccmamuca co ckomumoil u yHuumoscanu
ee do xocmel [...] (135).

[56b] [...] non riuscivano a staccarsi dalle bestie, distruggendole fino
all’ultimo osso [...] (172).

Evidenziamo un caso interessante di #dead in [57]:

[57a] - Bce ycoxnem! - npoustec monua npoxcugwuil 6cio pe8ontoyuio
cepednax (167).

[57b] «Creperemo tuttil», disse un serednjak che aveva passato tutta
la rivoluzione senza dire una parola (203).

Il perfettivo usochnut’, come riferisce il BTS, presenta significati affe-
renti a #SHRINK accomunati da una <riduzione di volume> (codificata
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da u-) che avviene per <essiccamento> (codificato dalla radice); una
vaga implicazione di #DAMAGE é presente solamente quando il verbo
& utilizzato in relazione a (parti di) piante, benché la morte per perdita
di umidita (#dead) sia prerogativa di zasochnut’. Per questo, 'istanza
di usochnut’ in [57] rappresenta un caso di svuotamento semantico
della radice: e dunque il contesto, nel quale rientrano anche i periodi
precedenti e successivi (non mostrati per questioni di spazio), a farci
comprendere che u- manifesta #dead, non attestato dal BTS. Occorre
inoltre mantenere il registro informale, tipico di questo fenomeno,
che ben si rispecchia in creperemo (al posto di un neutrale moriremo
o un formale periremo), cui in alternativa proponiamo i colloquiali
schiatteremo (verbo) o tireremo le cuoia (sintagma verbale con valo-
re idiomatico).

In [58] osserviamo un caso di ambiguita semantica tra #DA-
MAGE e #dead:

[58a] - Kywamu daiime! 21, FOnus, yepobnro! (78).
[58b] «Voglio mangiare! Ehi, Julija, io ti faccio a pezzi!» (118).

Per il perfettivo ugrobit’, formato per effetto Vey-Schooneveld, il tra-
ducente fare a pezzi (sintagma verbale) mantiene la vaghezza di signi-
ficato e I'elemento colloquiale del linguaggio substandard che il BTS
segnala per il verbo russo.

Troviamo simili casi di ambiguita in [59] e [60]:

[59a] Enuceii nowen emecme c Yuknumwim, umobbL ykazams emy
camozo yzHemeHnHozo 6ampaxa [...] (140).

[59b] Elisej ando assieme a Ciklin per mostrargli il pit sfruttato dei
braccianti [...] (177).
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[60a] Hnozda Kaues He moz cmepnems ceoezo yzHemeHH020
omuasnus dywu [...] (75).

[60b] Succedeva addirittura che Zacev non riuscisse piit a sopportare
la disperazione nellanima repressa [...] (115).

I significato #DAMAGE si manifesta in ugnesti tramite sfruttare in [59];
intravediamo altresi una vaga componente metaforica di #SHRINK
nel traducente reprimere in [60], eventualmente rimpiazzabile con
un piu forte schiacciare.

Il macrosignificato #FEATURE

Come gia affermato, la natura deaggettivale e denominale dei verbi
afferenti a #FEATURE fa si che questi siano spesso parte anche di altri
significati:?® infatti, tra i verbi mostrati in [61]-[64], i primi tre sono
rispettivamente ascrivibili anche ad #AWAY, #STILL e #STEADY.

[61a] Bowses zynan mumo niodet, [...] ece 6onee yedunasco 6 mechome
ceoell neuanu (14).

[61b] Voséev passava tra la gente, [...] isolandosi sempre piil nell'an-
gustia della tristezza (56).

[62a] Bce nocnednue 60dpcmeyrowue neznu u ycnokounucs [...J (54).
[62b] Quelli che erano ancora svegli si coricarono e calmaro-

no|...] (95).

[63a] [...] on pewun ykpenums smom cexmop coyuanucmuueckozo
cmpoumenscmea |[...J (94).
[63b] [...] decise di rafforzare questo settore dell’edificazione socialista

[...] (133).
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in [24] e umen3it’sja
(#SHRINK) in [48].



FILIPPO BAZZOCCHI » Per un approccio pill fruibile allo studio dei prefissi

[64a] - [...] om dywesnozo cmbicna yayuwunace

6vL npouseodumensvrocms (6).

[64b] «[...] dare un senso allanima potrebbe migliorare la produt-
tivita» (48).

Anche i traducenti italiani sono spesso di natura deaggettivale o dever-
bale (isolarsi da isola, calmare da calmo) e includono i “verbi parasinte-
tici”, formati “dall’affissione simultanea di uno o piu prefissi e di uno
o pit suffissi” alla radice verbale (Serianni 1989: 662): in particolare,
fra i primi figurano ad-, in-, ra-, rin- e s-, come in rafforzare (sostitui-
bile con rinforzare) in [63] (cfr. Iacobini 2004: 157-159). Inoltre, a volte
& possibile ricorrere anche a rendere (per i verbi transitivi) o diventare/
divenire/farsi (per quelli intransitivi) seguiti da un sintagma nominale
o da un aggettivo (quest'ultimo in forma comparativa, associata anche
al verbo essere, se & presente gradualité). Ad esempio, rammentiamo il gia
citato uglubljat’sja in [24], tradotto nel TA con diventava sempre pii pro-
fonda: sulla sua falsariga proponiamo ora rese alternative per [63]-[64],
rispettivamente rendere pitl solido e potrebbe rendere migliore. Ricordiamo
infine la possibilita, se il verbo é al participio, di optare per un aggettivo
initaliano, come gid mostrato in [48] (sempre piil esile per umen’ivieesja).

Tendenze e linee guida per la gestione di u- in traduzione

In questo paragrafo abbiamo mostrato almeno un verbo per ogni si-
gnificato di u- riscontrato in Kotlovan, constatando cosi I'assenza totale
di #steal, #fit, #hold e #consume e un numero esiguo di occorrenze per
#COVER, #SHRINK e #ADVANTAGE. Nonostante cio, i risultati otte-
nuti ci consentono di tipologizzare i traducenti, individuare tendenze
traduttive per i significati ed evidenziare fenomeni generali di interes-
se traduttologico.
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Prospetto tipologico dei traducenti sintetici.

» Verbi con corrispondenza lessicale secca (notevole I'assenza di # AWAY
e in buona parte di #STEADY): uprazdnjat’ — estinguere (#remove),
upast’— cadere (#downwards), ukryt’— coprire/nascondere (#COVER
| #safe), ugozdat’ — accontentare (#ADVANTAGE), uznat’ - sapere/
scoprire (#perceive), ubyvat’— perdere (di norma #SHRINK, in [49]
#AWAY per motivi estetici), umorit’sja — stancarsi (#DAMAGE),
ubit’—> ammazzare (#dead), usochnut’ — crepare/schiattare (di norma
#SHRINK, in [57] #dead per svuotamento semantico della radice),
uspokoit’sja — calmarsi (#STILL/#FEATURE), uluéit’ — migliora-
re (#FEATURE).

* Verbi italiani parasintetici per deaggettivali/deverbali russi:
ustranjat’sja — allontanarsi (#AWAY), uglubljat'sja — abbassarsi/spro-
fondare (#downwards/#FEATURE), ukrepit’ — rafforzare/rinforza-
re (#FEATURE).

* Rara corrispondenza sul piano strutturale (il verbo italiano & attestato
con e senza prefisso): ri- con valore intensificativo (ukryt’— ricoprire/
rivestire [#COVER], uloZit’— riporre [#STEADY]) e iterativo (uznat’
— riconoscere [#ADVANTAGE/#perceive]), ma anche de- (ubyvat’ —
decrescere [#SHRINK]).

* Perdita di parte dell'apporto semantico del verbo prefissato russo, ora
del PVR (molto frequente con le radici specifiche di #AWAY e #STE-
ADY), ora della radice (tipica di #AWAY: il valore ablativo di u- & par-
zialmente recuperato per semantica inerente di un complemento
di moto a luogo, se presente). Nel primo caso: uplyvat’ — navigare,
upolzti — strisciare, uvle¢’ — trascinare, uslat’ — spedire (#AWAY), upe-
ret’sja — appoggiarsi (#STEADY); nel secondo: ujti - andare, uechat’
— partire (#AWAY).
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Tra parentesi quadre
indichiamo gli apporti
semantici di PVR,
radici e/o altri costi-
tuenti rilevanti della
proposizione russa
cui corrispondono gli
elementi che compon-
gono il traducente.
Alcune tipologie

sono specifiche per
singoli significati.
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Prospetto tipologico dei traducenti analitici.?”

« Verbo [radice] + Particelle pronominali e/o avverbio o locuzio-
ne avverbiale [PVR]: ujti — andarsene/andare via/andarsene via,
uletet’ — volare via (verbi sintagmatici per #AWAY), uperet’sja —
appoggiarsi saldamente (#STEADY).

* Verbo [PVR] + Sostantivo o aggettivo di grado positivo o compa-
rativo [radice] (nel caso di participi attivi di verbi intransitivi,
spesso & sufficiente il solo aggettivo): uglubljat’sja — diventare pii
profondo (#downwards/#FEATURE), umen’it’sja — (farsi) piL esile
(#SHRINK/#FEATURE), ukrepit’ — rendere (pit) forte (#FEATURE).

* Verbo + complemento o verbo al gerundio (sintagma verbale) [PVR
+ radice] (nel caso di participi attivi di verbi intransitivi spes-
so & sufficiente il solo complemento): ujti — mettersi in cammino,
uletet’ — andarsene volando/in volo, uplyvat’ — (essere) in naviga-
zione (#AWAY), ukryvat’ — offrire riparo/un rifugio/un luogo sicuro
(#safe), ugodit’ — fare il favore (# ADVANTAGE), ustanavlivat’sja
—> (essere) alle porte (#STEADY), umolknut’ — (rimanere) in silen-
zio (#STILL), usochnut’ — tirare le cuoia (#SHRINK, in [57] #dead
per svuotamento semantico della radice), ugrobit’ — fare a pezzi
(#DAMAGE/#dead).

« Verbo causativo, servile o fraseologico + verbo nucleare [PVR
+ radice]: (ne) ustere¢’ — farsi fregare/(non) riuscire a custodire/
(non) essere buono a tenersi stretto (#safe), uznat’ — riuscire a sape-
re/venire a sapere (# ADVANTAGE/#perceive), ubezdat’ — cercare/
tentare di convincere, (ne) ugovorit’ — (non) riuscire a convincere
(#convince).

1. Verbi prefissati in u- giustapposti ad altri verbi/avverbi/sostantivi
(trasposizione in questi ultimi, e dunque condensazione, di parte
dell'apporto semantico del verbo in u-):

90



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

* Verbo [radice] + avverbio o sintagma verbale [PVR + avverbio/
verbo2]: uchodit’ pro¢’ — andare via, unosit’ pro¢’ — portare via
(#AWAY), sovsem ule¢’sja — coricarsi per sempre, utknut’sja i lezat’
—> piantarsi e stare li sdraiato (#STEADY), ugotovit’ sebe jamku —
prepararsi una bella buca (#ADVANTAGE/#STEADY/#result).

* Verbo [PVR] + verbo con particelle pronominali [PVR + verboz]
(perdita dell'apporto semantico della radice): ujtii chodit’ — lasciare
e andarsene (#AWAY).

Osservazioni sui significati di u-.

* #AWAY, #STEADY e #FEATURE mostrano un buon grado di com-
posizionalita: upolzti — andarsene strisciando (#AWAY; il PVR co-
difica il PERCORSO, la radice MOVIMENTO/MANIERA), uperet’sja
— appoggiarsi saldamente (#STEADY), ukrepit’ — rendere (pit)
forte (#FEATURE).

* I traducenti italiani dei verbi afferenti ad # AWAY, spesso meno
specifici, includono anche la fase iniziale del movimento (valore
ingressivo, prerogativa del PVR po-); il focus puo essere sposta-
to su tale fase: ujti — avviarsi/incamminarsi/mettersi in cammino,
uechat’ — partire, uplyt’ — salpare.

* Laspetto svolge un ruolo importante in #ADVANTAGE e soprat-
tutto #convince (imperfettivo con valore conativo, perfettivo con
valore risultativo), richiedendo aggiunte: ube?dat’ — cercare di con-
vincere, uznat’ — riuscire a sapere.

* Alcuni gruppi o significati non presentano un confine ‘netto’
(#AWAY — #safe <> #COVER, #AWAY — #STILL — #DAMAGE),
obbligando a valutare il contesto per la scelta del traducente
piu adatto (a volte la scelta di un solo significato & ineludibile):
ustranjat’sja — essere mandato via (#AWAY) o essere tolto (#remove),
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ukryvat’(sja)/ukryt’(sja) — coprire (#COVER) o nascondere/offri-
re riparo (#safe), ubavit’ — sopprimere (#remove) o attenuare
(#SHRINK), utichnut’ — svanire (# AWAY) o spegnersi (#STILL),
ugnesti — sfruttare (#DAMAGE) o reprimere (#SHRINK).

Fenomeni generali di interesse traduttologico.

* Se il significato di un sintagma legato al verbo in u- (spesso
il soggetto) e della radice afferiscono allo stesso campo seman-
tico (con significato del PVR pill vago), & possibile optare per
un traducente del solo PVR (I'apporto della radice non viene reso,
ma resta deducibile dal contesto): uplyvat’ <plot> — andarsene
<zattera> (#AWAY).

* Resa dell’effetto dell'azione e non dell’apporto di PVR e/o radice:
uslychat’ — credere al posto di sentire (#perceive).

* Metonimia legata alla semantica del soggetto: umolknut’ <sobaki>
— svanire <l'abbaiare dei cani> (#AWAY) al posto di ammutolire
<i cani> (#STILL).

« Trasformazioni (non ultime antonimiche) mediante altri signifi-
cati dello stesso PVR: (ne) ustere¢’ (#safe) — farsi fregare (#steal),
ubyvat’ (#SHRINK) — perdere (#AWAY).

* Giustapposizione di verbi con medesima radice ma PVR antonimo:
ubyvat’ (#SHRINK) vs pribyvat’ (#ADD) — decrescere vs accrescere
o ridursi vs moltiplicarsi (antonimia e richiamo formale/struttu-
rale), diminuire vs aumentare (semplice antonimia).

« Svuotamento semantico della radice (tipico del registro colloquia-
le; presuppone la conoscenza di tutta la semantica del PVR per
comprendere il ‘nuovo’ significato contestuale del verbo prefis-
sato): usochnut’ (attestato in #SHRINK) — crepare (#dead in [57]).
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CONCLUSIONI E PROSPETTIVE

Abbiamo terminato questo lungo ‘viaggio’ attraverso il PVR u-, dopo
essere partiti dalla teoria linguistica per giungere alla pratica della
traduzione: prima di tagliare il traguardo, vogliamo ripercorrere
celermente le numerose tappe superate.

Nel primo paragrafo abbiamo esaminato i concetti teorici fonda-
mentali in materia di PVR e gli approcci proposti nella letteratura
accademica occidentale per la sistematizzazione dei significati dei
PVR (tradizionalista, strutturalista, cognitivista, scalare).

Nel secondo paragrafo, sull'esempio di u-, abbiamo evidenziato
i problemi di fruibilita della letteratura sui PVR (mancanza di uni-
formita metodologica nell’analisi dei significati; risultati discordanti
nella quantificazione dei significati a seconda dell'approccio adottato
e/o degli autori; reti semantiche semplicistiche o troppo contorte),
specie per applicazioni pratiche.

Nel terzo paragrafo abbiamo dunque gettato le basi formali e me-
todologiche di quello che abbiamo chiamato “approccio integrato”
(un quadro teorico atto a definire una tassonomia dei significati
di un PVR combinando gli approcci gia proposti in letteratura), for-
nendo: a) una nostra definizione di “significato di un PVR”, distin-
guendo macrosignificati e microsignificati attraverso precisi criteri;
b) I'uso di tag in lingua inglese composti da un solo lessema per un ri-
ferimento pitt immediato ai singoli significati; c) 'adozione di reti
semantiche ‘emendate’, di nostra creazione, che mettono in evidenza
i diversi gradi gerarchici dei significati.

Nel quarto paragrafo abbiamo applicato I'approccio integrato a u-,
individuando 19 significati (8 macro- e 11 micro-) e la pervasivita
quasi totale del valore ablativo.
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Infine, nel quinto paragrafo abbiamo testato 'approccio integrato
sulla pratica della traduzione: abbiamo analizzato 68 occorrenze di ver-
bi in u- tratte da Kotlovan (Lo sterro) di A.P. Platonov, raffrontandole alle
rese proposte nella traduzione di I. Ver¢ e a nostre soluzioni aggiuntive.
Abbiamo quindi delineato un prospetto tipologico dei traducenti, indi-
viduando altresi tendenze traduttive specifiche per alcuni significati
di u- e fenomeni traduttologici generali.

Scopo ultimo dell'approccio integrato & dunque tentare di superare
la “malcelata diffidenza generale per la linguistica” che Salmon (2017:
42) rileva in parte della traduttologia del XX secolo: infatti, pur muo-
vendo da profonde basi teoriche, il nostro approccio si pone l'obiettivo,
tra gli altri, di sostenere la pratica del processo traduttivo.

In prospettiva, i risultati ottenuti lasciano aperte diverse questioni
analizzabili in ricerche future. Innanzitutto, mirando a far si che ogni
PVR ‘esprima’ al massimo l'unicita della propria polisemia, ritenia-
mo interessante verificare se e come anche gli altri PVR manifestino
lo stesso grado di unita semantica di fondo di u- o se invece sviluppino
significati piti ‘autonomi’. Proseguendo oltre la teoria dei PVR e la tradu-
zione, le reti semantiche ‘emendate’ e le doppie configurazioni, grazie
al forte impatto visivo, possono fungere da solido sostegno a ipotetici
corsi, testi e/o materiali ludodidattici mirati all'acquisizione consape-
vole dei PVR: questo consentirebbe di superare il relativo ‘monopolio’
dei verbi di moto che riscontriamo nella manualistica dilingua italiana
per 'insegnamento del russo. Inoltre, per quanto concerne il campo
sostanzialmente insondato dei PVR in interpretazione, i tag e/o le con-
figurazioni potrebbero essere adoperati dai consecutivisti come ‘sim-
boli-ombrello’ periverbi afferenti a un determinato significato. In piu,
considerato il carattere (quasi) immediato dell'interpretazione dia-
logica e simultanea, una conoscenza strutturata e approfondita della
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polisemia dei PVR é fondamentale per garantire rese piu precise con
minore sforzo cognitivo.

Tirando dunque le somme, auspichiamo che questo lavoro abbia
fornito uno strumento che, reinterpretando Genis (2013: 269), renda
ogni traduzione “una scelta [pil] consapevole e [meno] tormentosa”:
confidiamo quindi che l'approccio integrato, forte di una solida base
teorica ma rivolto alle necessita dell'uso pratico della lingua, ajuti a in-
dividuare i significati dei PVR e i relativi traducenti con maggiori con-
sapevolezza e facilitd. Riecheggiando nuovamente Salmon (2017: 233):
“per saper trovare, non basta saper cercare, si deve saper riconoscere”.

Ri-conoscere, appunto.

Y-3nHame. @
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Pe3rome

B manHOI paboTe npenaraeTcs HOBBIM «KOMILIEKCHBIV IOAXO0» IJIS
CYICTeMAaTM3aLMy IIOIVICEMMM PYCCKVIX TIATONBHBIX IIPYCTABOK B IIPAK-
TUYeCKMX Ie/ISX Ha IIpMMepe IPUCTaBKM y-. B9acTHOCTH, B KauecTBe
BO3MOJKHOTO IIPMIMeHeH) JaHHOTO IT0X0ja IPOBOAMITCS aHAINS I71a-
roJIOB C IpucTaBKoli y- B KoTmosane A.I1. I11aToHOBa 1 MIX SKBMBAIeH-
TOB B UTAJIbTHCKOM nepesoge U. Bepua.

B nepBoM paszene mpeAcTaBasLeTCsS 0630p OCHOBHBIX TEOPETUYe-
CKMIX ITIOHSTUI, KacaloIMXCs PyCCKYIX ITIaTO/IbHBIX IIPMCTaBoK. I1pn-
BOZMTCA TlepedeHb YeThIPeX OCHOBHBIX MOIXO0/0B («TpagUIIOHHOTOY,
«CTPYKTYPaIMCTCKOTO», KKOTHUTUBHOTOY, «CKAJSPHOTO»), IPE//I0-
JKeHHBIX B 3allaJHOJ HAyIHOI IMTepaType LIS CYCTeMaTU3alyy II0-
JIYICeMUM IIPUCTaBOK.

Ha ocHoBe Hay4YHBIX paboT, MOCBSIEeHHBIX NIPUCTAaBKe )-,
BO BTOPOM paszieie BBILENIIOTCS BayKHEIIe IIPOobIeMbl, JelaoIye
aKaZeMMUYeCKYI0 IMTepPaTypy O IPUCTaBKax TPYLHOLOCTYIIHOM
IS HeIMHTBMUCTOB: a) OTCYTCTBME eNVMHOTO OIpeleleHMST
HNOHATUS «3HaueHMe HPUCTABKMU»; 6) Upe3BBIUaliHO pasHoe
KOJIMYeCTBO 3HAYeHM, OlIpeie/seMbIX IIPU IPYMeHeHMUM KaXKJ0TOo
/3 YeThIpeX CeMaHTM4YeCKIX II0XO00B; B) CTPYKTypa KOTHUTUBHBIX
«CeMaHTMYeCKMX CeTel», ‘TOKa3bIBaKINMX MHOTO3HAYHOCTh
IPMCTAaBOK AMOO CAMUIKOM YIPOILEHHO AM6O0 B CAMUIKOM
CJIOXKHOM BUIZE.

B cBSI3M C 3TUIM, B TpeTbeM pasfiesle IpelCTaBAIeTCS Halll KKOM-
ILIEKCHBIN TTOAXO0», BKIIOYAIOIINIL B cebs: a) yeTKoe onpezeneHne
«3HaYeHMq IPYICTaBKI» U BBISBIIEHME KMAKPO-» VI K MMKPO3SHAYeHUII»
Ha OCHOBe HECKOJIbKVX KPUTEPEB; 6) MCIOMb30BaHE AHIIOA3BITHBIX
TEeroB, COCTOSIIX V3 OLHOM JIEKCEeMBI, IS YeTKOM M HeMeIJIeHHOM
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CCBUIKM Ha KaXXZI0e 3HaYeHue; B) ‘opaboTaHHbIe' CeMaHTUYIeCKUe
CeTM A/ Iy4IIero IOHMMAaHNS MepapXuy 3Ha9eHNI; T) ABOJHbIe
«KOHQUIypanyy» Is AydInei ‘BUsyanusanmuy’ KaXxIoro SHaYeHMs.

B deTBepTOM paspene IPMMeHSIETCS «KOMIIEKCHBI ITOLXO0»
LIS OpTaHM3anUM [IONVCEeMUN IPUCTABKY Y-, B CBI3Y C YeM
BBISBJIAIOTCS: a) 19 3HAaYeHU (8 MaKpo- U 11 MUKpPO3HaYeHM); 6)
OTCYTCTBUE «BpEeMEHHBIX IIKaI»; B) abIATUBHOE 3HAYEHMEe KaK
«KBa3y-MHBAPMAHT».

B nsiToM paspene MCIONB3YeTCs «KOMIIIEKCHBIN IIOLX0L», KaK
IPaKTUYEeCKUI MHCTPYMEHT [JIsl aHaAM3a IIPUCTABOK B PYCCKO-
VITAIbSIHCKOM ITepeBozie. B yacTHOCTY, paccMaTpmBarOTCs 68 IpUMepoB
y-rnaronoB u3 Kormosana A.Il. IInaToHOBa B COIIOCTABIEHUM
C MX SKBMBANEHTaMU B UTATbIHCKOM TiepeBoge U. Bepua (MecTamu
TAK)Xe C LOIOIHMTEIbHBIMM SKBUBAIEHTAMY, [IPEAI0XXEHHBIMY
Hamu). JaHHBIN aHAMN3 CAYXUT TTOBOZOM A5 Golee IIMPOKOTO
IIepeBOLYeCKOro 0630pa y-IiarosoB, He OrPaHMYMBAKOLIETOCS
IUTEepaTypPHBIM KOHTeKCTOM mpomssBemeHus A.Il. IlmaToHoBa.
HaxoHel, mpencTaBiseTcs TUIIOJOTMYeCKas KaaccuPuKamms
VITANIBSIHCKVIX S9KBJBAIEHTOB.

Ob1ias menp JaHHOM paboThl - cLenaTh PyCcCKMe IIaroiabHble
IIPVUCTaBKY ¥, B YACTHOCTY, X IIONMUCEMUIO Hojiee JOCTYITHBIMM IJIS
He-HOCUTeJIeJI PYCCKOTO SI3bIKa, HYXXJAIOLIVIXCS B YeTKOM IIOHVMa-
HMY JaHHOTO CI0XXHOTO SIBIE€HMS B TAKMX NPAKTUYECKNUX LIe/IX,
KaK IIepPeBOZ.
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B ocHOBHOII Macce Xy0XeCTBeHHBIX
TEKCTOB BCTPEYAETCS IlepecedeHne
PasIMYHBIX TOI0COB, TaK Ha3blBaeMas
TeKcToBast MHTepdepeHys. UnraTennb
JI7S BRI eNeHNS STUX TOI0COB U3 IIPO-
CTPaHCTBa HapPaTyBa OIMPaeTCs

Ha GopMasIbHbIe I3BIKOBBIE IIPM3HA-
K, B YaCTHOCTM Ha NIpeJVKaTUBHBIE
3/1eMeHTHI, MHTPOLYKTOPEI, BBOASIIINE
BBICKa3BIBaHIe CyObeKTa I0BECTBOBA-
Hu4. Ha npumepe pomana Jxopmxo
Baccaumn Il giardino dei Finzi-Contini

I €0 TIepeBojja Ha PYCCKII I3BIK

MBI 06paTiM BHMMaHe Ha CXOZ-

CTBa M Pa3AM4Ms B CEMaHTUYECKOM

VI CMHTaKCIIeCKOM IIAHAX BBOJAIINX
«IYXKYH0» PeYb 3T€MEHTOB, Ipe/l-
JIOXXMM KaccuMKAIIO PEIeBbIX
MHTPOLYKTOPOB ¥ IOIBITAEMCS OIIpe-
JIeIVTD B KAKMX CIy4asx HeCOBIMae-
HMS OPUTMHAJIA ¥ IePeBO/a CBSI3aHbI
C TUIIOMIOTMYeCKVIMM HECOOTBETCTBIS -
MM UTANBSIHCKOTO ¥ PYCCKOTO A3BI-
KOB, 2 B KaKUX CIy4asx OHM 3aBUCAT
OT MHIVIBULYaIBHBIX 0COBeHHOCTEN
TIePeBOIHOTO TEKCTA.

KYVYIXAA» PEYb, HHTPOOYKTOPBI,
PEYEBBIE I'VIATOJIBI, UTAJBSTHCKUH
U PYCCKUM TEKCT, IIEPEBO/,

(2024/11)

» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

In most of literary texts, there is an in-
tersection of different voices, the so-
called text interference. To distinguish
these voices from the narrative, the
reader relies on formal linguistic
features, in particular, predicative
elements, introducing the utterance

of the subject of speech. On the exam-
ple of the novel by G. Bassani Il giardino
dei Finzi-Contini and its translation into
Russian, we will pay attention to the
similarities and differences in the
semantic and syntactic plans of the
elements introducing reported speech,
propose a classification of speech
introducers and try to determine

in which cases the discrepancies be-
tween the original and the translation
are associated with typological incon-
sistencies of the Italian and Russian
languages, and in which cases they
depend on the individual characteris-
tics of the translated text.

REPORTED SPEECH, INTRODUCERS,
SPEECH VERBS, ITALIAN AND
RUSSIAN TEXT, TRANSLATION
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ITo moBoAy THIIOIOT MM
nepenauy YP cm.
Bopncosa 2016.

ELENA SERGEEVNA BORISOVA » WHTpPOAYKTOpb NepeaaHHOl peyu

BBEIOEHHE

JIx06071 Xy 0XXeCTBEHHBII HApPaT/B HACHIIIEH PA3HBIMY FOIOCAMY,
KOTOPBIe MOTYT BKIKYAThCS B TEKCT CAAYIOLIVMI CUHTAKCIeCKIIMI
KOHCTPYKIMAMU:* mpsmoii peunio (ITP), cBo60AHOT IPAMOT PeYbio
(CITP), HecobeTBeHHO-TpaMoii peubto (HIIP) u kocBerHOI peunio (KP).
Nl nanHOM paboTs! 3 pomaHa Ihxopaxo Baccaun Il giardino dei Finzi-
Contini (Bassani 1999) 1 ero nepeBosa Ha PyCCKWii A3bIK, BHITIONTHEH-
Horo 1. A. Cobonesoii (Baccaru 2008), 65110 BBIGPaHO OKOIO TPEXCOT
KOHTEeKCTOB CO BCeMM YKa3aHHBIMM BIJaMy IlepeJaHHOM pedn, KpoMe
CIIP, TOCKONIBKY JaHHas KOHCTPYKIIVA He XapaKTepHa IS ero IIPO3bl.

Ilo moBoLy HaMM4MIg MM OTCYTCTBYIS MHTPOLYKTOPOB B IIepeaH-
HOJ pe4y CyILleCTBYIOT PasiaMdHble MHeHM: Ha UX oTcyTcTBMe B HIIP
ykasbian emre M. M. BaxTus B dcmemuke crogechozo meopuecmea (1986:
477). B Hameit paboTe MBI 661 XOTenM 06PATUTH BHMMAHNE Ha TO, YTO
VIMEHHO VIHTPOJLYKTOPBHI SBISIOTCS MHAMKATOPAMI BCTYIICHNS HO-
BOT'O roioca B HappaTmB. X OTCYyTCTBME IPUBEIO ObI K CMELIeH0
TOJIOCOB VI K IIOTepe HUTY II0BeCTBOBAHM.

Kpome sToro, xoTenock 661 06paTUTh BHUMAaHME Ha TO, ITO
xoHcTpykuusa HIIP, B KoTopoli cMelIMBarOTCA rojioca HappaTopa
VI IIepCcOHaXKa 3a c4eT GopMaIbHBIX IPAMMaTUYECKIX II0Ka3aTeeln
(cooTBeTcTByrOIMX KP BpeMeHHOTO I/IaHa, IMIIA ¥ COOTBETCTBYFOIIIX
TIP meifKTVKOB ¥ Pa3sTOBOPHOI IEKCUKM I CMHTAKCIICA), MHOTA BCTpe-
JaeTcs M3bACHUTENBHbII cot03 «che» (4T0), HecMoTps Ha TO, 4TO MHO-
Ve JICCIe[i0BaTeIN YKasbIBAIOT Ha ero OTCyTCTBME. B aToM ciryuae oM
ccelnatores Ha Mlapas Bamny, koTopsit paccmaTrpysan HITP kak mosg-
HIOI0 Pa3HOBMJHOCTH KOCBEHHOJ pedy1, 00pa3oBaBIyiocs Bo $ppaH-
IIy3CKOM S3BIKe J/3-32 OIyIIeHNS IIOLYMHNUTEIbHOIO CO3a «que»
¥, ClIefl0BaTeIbHO, IOSIBIeHNMS OeCCOoI03Ms Ha MeCTe TMIIOTaKCHCa.
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JevicTBuTensHO, beccoro3usiit BBog, HITP Hambosee pacpocTpaHeH, 2
TaK KaK OTCYTCTBYE KOHHEKTOPA yKe caMo I10 cebe co3maeT HeKOTOPYIo 3f§§;$nfjrnceerSKaMM
Iay3sy Iepef, CIeLyIOLIMM OTPe3KOM TeKCTa. JTa l1ay3a eCTeCTBeHHa iﬁ?fﬁ:igmm
B cocTtase HIIP mim KP.
Ha MecTe OTCYTCTBYIOIIEro CBSI3YIOIIEero 3/IeMeHTa 1 IO TOTaBIMBaeT
9YTATeNs K IIOSBIEHVIO «IyXKOT0» roJI0ca B IIoBecTBOBaHMM. OmHa-
KO B ClIeyIOIeM IIpyMepe AMaJIoTN4eCcKOro eAHCTBA, II0CIe COI0-
3a «che» cinenyer HITP Mukois u ee cobecefHMKA, TIABHOTO repos.
Hx cnoBa npenBapsIoOTCsS pe4eBbIMY IepyHAMaIbHBIMU MHTPOLYK-
TOpaMM, 3aBMCSAIIMMM B CBOIO OYepellb OT aKI[VIOHAIBHOTO I7Iarojaa

«litigare» (ccopurbcs):

Un po’ litigavamo, al solito, Micol sostenendo <che la cosa tra noi era
cominciata dal primo giorno, e cioé da quando io e lei, ancora tutti
pieni della sorpresa del ritrovarci e del riconoscerci, eravamo scappati
via a vedere il parco>, ed io opponendo invece <che niente, secondo

me la cosa era cominciata parecchio avanti, al telefono, dal momento
che lei mi aveva annunciato di essere diventata «brutta», una «zitella
col naso rosso»>2 (Bassani 1999: 74).

Mol HeMHOIMCKO CCOPUNUCH, Kak 8cezda: Mukons ymeepaucdana, <umo

Y HAC 6Ce HAYANOCH 8 MOM Nepéblil JeHb, K020a 2 U OHA, NePenonHeH-
Hble HOBLM OULYUeHLEeM — TeM, UTNO Mbl 6MecTe, — COeNCANU 0o 6cex
ocmampueams napk>, a 2 603paican, 2080ps, <UMO HUUe20 N0d06H020,
Umo ece HAUANOCH ele paHblLe, ¢ meneoHH020 Pa320e0pa, 6 mom
MOMeHM, K020a OHA CKA3ana, Mo cmana «ypoduHotl, cmapotl degoll

¢ kpachbim Hocom»> (Baccanu 2008: 104).

Xors B rmaroin «litigare» v BXOOVIT KOMIIOHEHT TOBOPEHME, AJIsl pacIpe-
IeNeHVIs POJIeNl IOKYTOPOB B TEKCTe ITOSIBISIOTCS IIPOIIO3MLIVIOHAIBHBIE
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pedeBbIe IIAroMbI «sostenere» (yTBepsAaTh), «opponere» (Bo3paxars).
HHTepecHO, YTO B PyCCKOM TEKCTe IIOSIBISEeTCS JOIIOTHTeIbHBIN pede-
BOJA IVIATOJI B Jeepu9acTHON popMe, Ha HAIII B3IV, M3MUIIHNUI, 1I0-
CKOJIBKY B CEMaHTMKe IVIarojla «BO3PaXKaTh» y)Ke COIePIKMUTCS YKa3aHye
Ha peyeBylo NesATeNbHOCTb.

IIO3HULIHUA HHTPOLYKTOPOB

B npenpiayuyx Hammx paborax, onupasch Ha HaOMOLeHNS DMUINN
Kamapesy Testuali parole. La dimensione pragmatica e testuale del discorso
riportato (Calaresu 2004), MBI y>xe obpaiany BHUMAaHMe Ha POJIb Pac-
HIOJIOXKEeHM S MHTPOAYKTOPOB B BOCIIPMUSTMM TEKCTa YU TaTeleM B Halllei
IuccepTanyoHHOM pabote (BopmcoBa 2014): B caydae nX MPeNO3NUINY,
KakK B IpeJbIAyINeM IIPMMepe, MBI Cpasy y3HaeM O BCTYILUIEHMI FOI0ca
nepcoHaxa. OZHAKO IIPeo3NINSI MHTPOAYKTOPOB B XY0XKECTBEHHOM
TEKCTe BCTPedaeTcs PeKo, OHa CBOJICTBEHHA IIPEXX e BCETO ApaMaTiye-
CKJIM IIPOM3BeJeHNSIM, I7le aBTOPCKIIe peMapKI CPasy JKe JaloT YeTKIe
yKasaHVs aKTepaM Ha pacIpejeneHie 1 XapaKTep MX PeIlINK.

B GosbIIMHCTBE CIyYaeBs, Kak B PYCCKOM, TaK 1 B UTAIbSHCKOM TeK-
CTaX MHTPOAYKTOPHI CTOSIT B IIOCTIIO3MIVIV VIV IHTEPIIO3MIVIN:

«Esageri, pero» disse. «Che cosa vuoi che conti avere una materia
a ottobre?» (Bassani 1999: 28).

- TbL npeysenuuusaelss, - ckasana ona. - [lodymaeuss, 00na nepesk3ame-
noska! (Baccanu 2008: 38).

HPI/I‘IeM VI3 IPUBENEHHBIX IIPVIMEPOB OY€BYIHA YCJIOBHOCTD pa3rpa-
HVWYEeHM A IIOCTIIO3NINY I IHTEPIIO3MI MY, KOTOPBIE IIEPETEKAIOT APYT
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B Zpyra ¥ KOMMEHTHPYIOT KaK IIpeAbIayIlee, TaK M IOoCAe yIolee BbI-
CKa3BIBaHMe IIePCOHAXA.

I[Ipeno3nuys, 3apaHee HACTPAVBAIOLIAS YMATATENS HA BBeIEHME KIYIKIIX»
CJIOB B HAPPATUB, B OOIBIIVHCTBE CBOEM BCTPEYAETCsI B KOCBEHHBIX CIIO0-
cobax mepenauy BBICKa3bIBaHN II€PCOHAXKA!

<KP> Anche se accusavo Micol senza crederci, avrei voluto lo stesso
gridarle <che la piantasse di fare la commedia, insolentirla, prenderla
magari a schiaffi> (Bassani 1999: 128).

TTocTIIO3NINS MHTPOLYKTOPOB 0CODEHHO I10C/Ie 00beMHBIX OTPE3KOB TEK-
CTa HAaIIOMJHAEeT YMTATeN0 O CyObeKTe II0BeCTBOBAHMS ¥, KAK MBI BUAVIM
3 CIIeyIOIIero IpyMepa, epeKIoYaeT ero Ha BCTyIIeHMe PYToro ro-
JIoca: JyiereTI4eCcKuil I0BeCTBOBAaTeIb® KOMMEHTMPYeT pedb CBOEero OTIa:

La tomba monumentale al cimitero: ecco l'unico errore [...] di cui si potesse
accusare Moiseé Finzi-Contini. Ma poi stop. Cosi diceva mio padre
(Bassani 1999: 27).

MonymenmansHutil cknen Ha knadbuwe eduHcmeenHas e2o owubka,
edUHCMBeHHbLIL 2pex, 8 KOMOPOM MONCHO ynpekHyms Mouces QuH-
yu-Konmunu. Odun-eduncmaensiil. Y ace. <ab3ay>Tak 2080pun moil

omey, (Baccanu 2008: 17).

B clIydae IOCTIIO3NI VIV MHTPOAYKTOPOB YNTATEII0 IIPUXOOUTCA IIPOBO-
OUTD OJOIIOMTHUTENIBPHYIO MEHTAIBPHYI0 pa60Ty, YTOOBI BEIYIEHUTE Ipu-
HaAOJIEXHOCTh BBICKA3bIBAHUI TOMY VJIVI UHOMY II€PCOHAXY.

YTo KacaeTcs MOIHOTO OTCYTCTBMS MHTPOLYKTOPOB, TO, Ha HAlll
B3IJI4h, O HEM pedn OBITH He MOJXXEeT, IIOCKOJIBKY B TEKCTE IOJIXXHBI

3

O pasgeneHun
IIOBECTBOBAHMS
Ha [JleTeTI4ecKoe
/ MyMeTIIecKoe
¥ Mepe yAaleHus
TIOBECTBYIOILIETO
cyOpexTa

OT HappaTyBa

cm. B paborax I
Mymbarty (1985) u B.
Immaa (2008).
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CyLIeCTBOBATH YKa3aTeaM Ha CyObeKT BBICKa3bIBAHMSI, €C/IV TOIBKO
B aBTOPCKYIO 3aJyMKY He BXOIUT HaMepeHHOe yKelaHye COMTh YMTaTe-
711, IepeIIeCTy: FoJI0ca HappaTyBa TaK, YTOOBI 3211y TaTh YMTATeLS, YTO-
OBI BKIIIOYVTBH €TI0 B UIPY 10 PACIyTHIBAHUIO ITepeIlIeTeHHbIX HUTe
II0OBECTBOBaHMS. BRIOpaHHBI HaMy MaTepyal He OTHOCUTCS K TAKOMY
THUIy HappaTyuBa. OZHAKO ¥ B HeM BCTPeYaloTCs IIOrpaHIYHbIe CIydan:

[...] fu Micol stessa a rimettermi prontamente in carreggiata. «Sta-
mattina sono andata al Guarini insieme con Alberto. Volevamo vedere
i quadri. Ci sei rimasto male, eh?» (Bassani 1999: 28).

Ho Mukonb 8epHyna mMou MbLCAU 8 pasymHoe pycno. - 5 6bina cez00-
Ha 8 TeapuHu c Anvbepmo, xomena nocmompems pesynvmamet. Tebe
He nogesno, eepro? (Baccanu 2008: 37).

CnoBa MMKOJIB CI€AYIOT 32 IPEI0KeHMEM, YKa3bIBAOIIVIM Ha ee IICH-
X05MOLMOHAIBHOE BO3/eJICTBME Ha INTaBHOTO Ieposl, a TAK)Ke Ha IIPU-
HaJJIe)XHOCTh BBICKa3bIBaHMA B [1P.

MHOeCTBO IPMMEPOB og06HO0ro TMna u3 pomana JHKOPIKO
Baccany, BCTynaroT B IPOTMBOpPeYNe C BBIBOJAMM POCCHUIICKOTO
auHrsucra P. A. ToBopyxo0 0 MaKCMMa/IbHO BBICOKOI CTeIIeHM 3KCILIN-
KaIyy MOLYCHBIX 3JIEMEHTOB UTANIbSHCKOIO TEKCTA, O ero 6obiIest
MepapXUIHOCTY [0 CPAaBHEHMIO C PyCCKUM TeKcToM (2020). Bonee
TOTO, B CJIeIyIOIeM IIpMMepe PedeBOil IJIaroa-MHTPOLYKTOP, SCHBIN
713 KOHTEKCTa, SAVMMIHMPYETCS B KOHTVHYATUBHOM $pa3e B MTalbsIH-
CKOM TeKCTe, HO IIOSIBJISIeTCS B IIepeBoje:

<IIP> disse, con una graziosa smorfia delle labbra. E poi @: <ITP> (Bas-
sani1999: 51).
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<IIP> ckasana oa c usswHoll pumackoil. M dobasuna: <ITP> (Bacca-
HU 2008: 37).

Tosinenue I1P mociie BpeMEHHOTO HAPEYWSI KIIOTOM» B PyCCKOM TEKCTE
HEBO3MOXKHO, II03TOMY BbICKa3bIBaHYVIe IEPCOHAXKA BBOLTCS PEIEBbIM
[JIaTOJIOM «I00aBMIa».

CEMAHTHKA H ®YHKITHOHAJIBHBIE
OCOBEHHOCTH PEYEBBIX HHTPOOAYKTOPOB

W B UTAMBIHCKOM, ¥ B PYCCKOM SI3BIKE 3Ta IPyIIIa B KOMMYEeCTBeHHOM
oTHOIIeHNUM Hoslee pasHOOOpa3Has, 4eM IpyIIa MeHTAIbHBIX VIHT-
POZYKTOPOB, IIOCKOJIBKY, IJIaT0JIbl eyl HeIIOCPeICTBEHHO CBSI3aHbI
C CUTyalyel BbICKa3bIBaHMS, ¥ B TOIKOBAHMUY MHOXECTBA CJIOB IIPU-
CYTCTBYET 37IeMEeHT TOBOPUTE» (CM. 3aIM3HIK 2006).

Co6CTBEHHO peyeBble IIaroabI-MHTPOLYKTOPBI
[ToncueT MHTPOLYKTMBHBIX INIAr0JI0B peuy B pomaHe Jxopmxo Bac-
CaHM M eTo IepeBojie NpuBeseH B Tabnnie:

dire kon-Bo dopm % TOBOPUTH Kon-Bo popm %
137 193

diceva 38 37 TOBOPWJ 123 64

dicevo 12 (-a, -m)

dicevano 1

disse 57 63 cKasan 70 36

dissi 14 (-a, -n)

aveva detto 15

[TopcyeT rIaroabHbIX GOPM IO3BOISIET CAENATD CAELYIOIINE BBIBOIBL:
1) B PyCCKOM TEKCTe ITIarojIOB peuy 3HaYUTeNbHO Ooblle,
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2) cootHOUIEHME TepYEKTUBHBIX U UMIEPPeKTUBHBIX $OPM B UTa-
JIBSHCKOM M PYCCKOM TEKCTax IIPSIMO IIPOTMBOIIOI0XKHO,

3) HecMOTpS Ha ePBOMMYHBIN HAPPATUB, B UTAMBIHCKOM TEKCTe
111 $OpM 3-TO JMIA ¥ TOIBKO 26 GOPM 1-TO JANIIA, YTO YKA3BIBAET
Ha MHTPOCIeKTVBHOCTb II0BECTBOBAHMS, HACHIIIIeHHOCTD €0 BHY-

TPEeHHJIMY MOHOJIOTaMM ¥ Ayvianoramu, BbipaxeHHbIMy HITP.

[Tommmo rmarona «dire», KOTOPBI MbI BULENN YXKe B IPELBIAYILNX
IpuMepax, COOCTBEHHO PeYeBbIM MHTPOLYKTOPOM CIEAYeT CIUTATD
mmaroi «fare»:

«Su, ragazzi», faceva allora mio padre [...] (Bassani 1999: 43).
- Hy, demu, - 2060pun mozda omey [...] (Baccanu 2008: 31).

YacTo 3TOT I7IaroJ MICIIONB3YeTCs B UTAIbSIHCKOM TEKCTe, YTOOBI 13-
BeXXaTh IEKCUYECKIIX IOBTOPOB, HAPMMED, B KOHTEKCTE NUAI0rde-
CKOT'0 eIVIHCTBA. B rmepeBozie Ha PyCCKMII I3BIK 9Ta IpobIeMa MOXKeT
CHMIMATBCS 32 CYET VICIIOAb30BaHMS aKIIVMOHAIBHOIO I71arosa, yKasbl-
BAIOLIET0 Ha IICYX0IMOLMOHAIBHYO PEAKIMI0 COOeCeIHIKA B CUTYa-
IV AYIAJIOTA, BBIPAXXEHHYIO B CIeAyIOIIeM IIpYIMepe aKIVIOHAIBHBIM
IJIaTOJIOM «3aTOPOIIVICS»:

«Ho capito, ho capito», fece lui (Bassani 1999: 38).
- Hem, nem, - samoponunca o (Baccanu 2008: 51).

Eciy 5xe B MTAIBSIHCKOM TeKCTe Iaros «fare» He BBIIIONHSET aHa-
dopmueckoit yHKUMM U TpebyeTcs MOSICHEHNE, TO IOSIBISIOTCS
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HOMVHATVBHBIE 3JIEMEHTBI YKa3bIBaloLlee Ha ICTOYHUK PE€49Y, B CJIe-
AYIOIMUX IIPVIMEPax 3TO «I'0OJIOC»:

«Ehi, ma sei proprio anche cieco», fece una voce allegra di ragazza
(Bassani 1999: 50).

- 3! Tt umo, coscem ocnen? - cnpocun ecenwviil desuuutl 2010¢ (Bacca-
HU 2008: 36).

«Comodi, comodi» fece il professore con la sua gentile voce musicale
(Bassani 1999: 53).

- Cudume, cudume, - ckazan npopeccop 8eINUSLIM MeNOOUHHBILM

2onocom (Baccanu 2008: 71).

TIpudeM crefyeT o6paTUTh BHUMAHME Ha TO, UTO TIPUBe/IeHHbIE TPU-
MepHbI IPaKTIYeCKy 6YKBaTbHOTO ePeBOia, Ha HAIII B3IVISI, CIeI0BATIO
6BI 3aMEHNTH Ha COOTBETCTBYIOIIME KOHCTPYKIUM 6€3 M3IUIITHero
yKa3aHMA Ha MICTOYHVK 3BYKa, KOTOPHIi y)Ke COMEePIKUTCS B PEIEBBIX
I/IaTONaX «BECeNo KPUKHY/IA JeBOIKa» BMECTO «CIPOCu |[...] To-
TIOC»; «BEXUIVMBO ¥ MEIOAMYHO CKa3as Ipodeccop» BMECTO «CKasan
[...] romocom».

COBCTBEHHO pedeBble MHTPOLYKTOPHI MMEIOT 60/IbIII0e KOMMIeCTBO
IOTIONMHUTEIFHBIX OTTeHKOB, Hampumep, «declamare» (mexmammpo-
BaTh, YMTATh BCAYX C BEIPAXKeHMEeM), BKIIOYAoIeM B cebs ceMy Ka-
JecTBa, MaHephI 11 XapaKTepa IPOM3HOIIeHIS:

Declamava: Pensa ed opra, varda e scolta [...] (Bassani 1999: 140).
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O dexnamuposan: llymaii u nenait, cmoTpu u caymai [...] (Bacca-
HU 2008: 203).

«mentire» (cKasaTh HelrpaBy, CONTaTh):

«No, no» mentii, e mi chinai per sollevare la bicicletta e mettermela
inispalla (Bassani 1999: 33).

- Hem, Hem, - con2an 8 U HGKNOHUNCA, UmMobbL nodHAMb enocuned
Ha nnevo (Baccanu 2008: 44).

«smentire» (OTpMuaTb, He COTJIAIIATECS):

Smentii in tono reciso: <non era vero, non avevo ricevuto nessuna lettera
del genere; almeno io> (Bassani 1999: 37).

S pewiumenwHo 6ce ONpoaepe: <Hem, 3Mo He Npaeda, & He nonyuan
HUKAK020 MAK020 NUCLMA - No kpaiiHeil mepe, 2 He nonyuan> (Bacca-
HU 2008: 48).

PeueBoit MHTPOAYKTOP C raronoM «declamare» Takye MOXXET CIIell-
nPUIMPOBATHCS YKa3aHMEM Ha MICTOYHMK 3BYKOM3BIEYEHNS U €T0
XapaKTepUCTUKY, B IePEBOJe TaKas CIeliUKAIsL OCTAeTCS:

declamd una voce ironica (Bassani 1999: 54);

npodexnamuposan uporuueckuil 2onoc (Baccanu 2008: 74);
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[...] ci dava dentro a declamare con la sua grossa, un po’ rauca voce
(Bassani 1999: 139).

OH nomHun HAU3)YCMb COMHU CMuUxos U a(ZK]lClMUPOBCUl ux ceoum Hu3-

KUM, HeMH020 Xpunnvim 2onocom (Baccanu 2008: 202).

B niepeBogie nocnefHero npyMepa yTpaduBaeTcss SMOTVMBHBIN IIpe[VIKaT
«ci dava dentro», MHTPOLYKTMBHOE BHICKa3bIBaAHVIE IPEBPAIAETCS
B OIIVICaHMe CUTYaIMM, TIOCKOIBKY CTPOYKY 3 CTUXOTBOpeHMs Kapibl
[TopTsI Ha MMIAHCKOM JMa/eKTe B IIepPeBOjie ONYIIeHBI.

K pedeBBIM I71arosaM MOTYT IIPMCOEAVHSATHCS CIEIPUKATOPHI,
YKas3bIBAIOIINe Ha CII0COD, MaHepy pedy, BHYTpeHHee/BHELIHEE CO-
CTOSIHVIE VIV IIOBeJieHyie TOBOPSIIIEro CyObeKTa, 00CTOSTeIbCTBA, CBSI-
3aHHBIE C MOMEHTOM BbICKA3BbIBAHMS:

me l'aveva dichiarato esplicitamente (Bassani 1999: 39);
3aa6un on mue onpedenenno (Baccamnu 2008: 51);

ripeté ancora una volta, riaprendo adagio le palpebre
(Bassani 1999: 72);

nosmopu OH ewe pas, omkpsvlean ena3a (BCICCCLHU 2008: 52),'

confidd una volta (Bassani 1999: 89);

npusnanca on 00HaxdvlL (Baccanu 2008: 66);
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dissi io meccanicamente nel tono un po’ lamentoso (Bassani 1999: 58);

CKA3a7 2 MAWUHANLHO HeMHO20 JcanobHuim zonocom (Bacca-
HU 2008: 43);

Declamava a mezza voce, nel tono amaro e doloroso (Bassani 1999: 143);

OH 0eknaMUPOEan 6NON20N0CA, € 20PbKUMU U 6ONe3HEHHBIMU HOMAMLU
(Baccanu 2008: 208).

PeuyeBble MHTPOAYKTOPHI, IPe/ICTaBIeHHbIE

JIEKCMIeCKVIMM Kay3aTVBaMu

B rpynmny xay3aTMBHBIX PeYeBBIX IIPeIMKATOB BXOAVT IJIaroll «rac-
comandare» B 3HaYeHUM «HACTOWYMBO COBETOBATH, IIBITASICh
YTOBOPUTH KOTO-1160%»:

Mi raccomando che <gli portassi i suoi saluti. E il suo «plauso», anche
per i molti alberi che erano stati piantati nel nostro cimitero da quan-
do lui aveva preso a occuparsene. Anzi, servivano dei pini?> (Bassa-

ni1999: 55).

OH nonpocun nepedams npueem u c8oe 80CXUUeHUe: <C MeX NOop Kak
omey, 3aHANCA NO NOPYUeHUI 00WUHbBL 61a20YcMpOTicmMeoM HaWLe20
knadbuwa, mam nocadunu mMHoiecmao depesves. Jla, kcmamu, mocem
6bimb, HYHCHBL COCHBL?> (Bassani 1999: 75).

B sTom IIpVIMeEpeE pedb IIepCOHaXa B MTAJIbAHCKOM TEKCTE OTLEJIeHA
OT BBOZAAIIETO BPICKA3bIBaAHVIS IIYHKTYallVIOHHO, HO CBA3b C IVIarojioM
pedun IIpocaIeXnBaeTcCs 6J1aro,aap${ TOMY, 9TO BaJIEHTHOCTH IJIarojia
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«raccomandare» 3aIoIHSIETCS MapLeIIVPOBAHHBIM IPUAATOYHBIM
Ienu. B mepeBoze 9TOro OTPhIBKA ClIeLyeT 00paTUTh BHMMaHIe Ha To,
YTO M13-3a OTCYTCTBMS 1IeJIEBOTO0 IIPMIATOYHOTO ¥ COIIACOBAHNSA BPEMEH
BBICKa3bIBaHMeE IlepcoHaXXa, opopmiueHHoe HIIP mpeBparmiocs B ITP.
OZnHaKO B TAKOM CJIydae CIeZ,0BaI0 ObI eT0 0pOPMUTE IYHKTYALIOHHO,
VHa4e YMTaTelb C TPYAOM PacIyThIBaEeT epellJleTeHHbIe BEICKA3bIBa-
HMIS IIEPCOHAXA ¥ HappaTopa: He IIOHATHO, KOMY IIPMHAa/JIeXaT CI0Ba
- mpodeccopy DpMaHHO UV IIaBHOMY TePOIo.

B ciemyrourem nmpuMepe B IIepeBofie TAK)KE CTMPAETCA CEMaHTUKA
VIHTPOZYKTMBHOTO [JIaroJja: FTOBOPSILIVIA yiKe He IIOAOapMBaeT, He CTH -
MyamnpyeT cobece[HVKa Ha OIIpe/ie/leHHbIe AeJICTBSI, OH IIPOCTO IIPO-
IO/KAET CBOE y)Ke HaYaTOe BhICKA3bIBAHME:

«Vada, vada...» lo incoraggio l'altro (Bassani 1999: 133).
- Hdume, nocmompume, - npodonxan cydes (Baccanu 2008: 192).

Kpome 3T0r0, B pyCCKOM TEKCTE HAIIPACHO SKCIINIVIpyeTcs dopma
STUKETHOTO HaYIMEeHOBaHMS JII0Jel 110 MX IPodeccyyt, IOCKOIBKY 3TO
He CBOJICTBEHHO PYCCKOMY KYJAbTYPOJOTMIECKOMY IIPOCTPaHCTBY.

XapaxkxTrepuctuka UP, cBI3aHHAS € OTCTayBaHMEM CBOeJ TOYKI 3pe-
HVS VIV SaBJeHMEM Ha cOOeCeIHIKa, TIepefaeTcst Py IIOMOLIY I71a-
rozoB «insistere», «incalzare», «sostenere». B mepeBozie BcTpeTnanch
KaK HelTpany3alys 3TOro 3SHa4YeHM S 3a CUeT JICII0Ib30BaHMS pe4eBOoro
IIarosa «insistei» - «ckasail g», Tak 1 ONylIleHMe:

«Allora vuoi, 0 non vuoi?» incalzd Micol (Bassani 1999: 54).

- Tax mut xouews unu em? @ (Baccanu 2008: 39).
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HHTPOAYKTOPHI, yKa3bIBAIOIIIVIe HA aKyCTUYeCKyIe
0cO6eHHOCTM BBICKa3bIBAHMA IIEPCOHAKA

B 3Ty caMyIo MHOTOYMCIEHHYIO IPYIIy MBI BKIIOYaeM pedeBble I71a-
TOJIBI, YKa3bIBAIOLIVe Ha CUJIY 3BYKa ¥ Ha 0COOEHHOCTH apTUKY/ISIN
cybbexTa peun:

| «Come!» esclamai (Bassani 1999: 75).

| - Kax! - ocknukmyn 2. (Baccanu 2008: 107).

| «Non... non saprei...» rispondevo balbettando (Bassani 1999: 74).

| - Hy... He 3Ha0... - HeyeeperHo omeeuan 2 (Baccau 2008: 105).

«Si, gli appigli ci sarebbero, per esserci» mormorai incerto, «ma...»
(Bassani 1999: 54).

| - la, onopuL ecmo, - cka3an 2 HeyéeperHo, - Ho... (Baccanu 2008: 39).

[Ipuyem, KaK MBI BUAVIM U3 IIOCAELHET0 IpMUMepa, CrenumKaIms
crocoba mpoM3HECEeHMs KacaeTcss He TOAbKO aKyCTUYeCKOM
XapaKTepVCTVKY BBICKa3bIBAaHVS, IOCKOIBKY IPUYVHON YBeINIeHNS
VIV YMEHBIIIeHs CUIIBI 3ByKa SIBASETCS SMOLVIOHAIBHOE COCTOSIHIE
IepCcoHaXka, Ha KOTOpOe YKa3bIBAIOT CYMPKOHCTAHTHI PEYeBBIX
raaronoB. B cnenmduraropax crnocoba NpomsHeCeHMs, B CBOKO
odepenb, MOXET COLEPXKaThCsI KaK HeIloCpeLCTBEeHHOe yKasaHue
Ha IICX09MOIVIOHAIBHOE COCTOSIHYIE CYOBeKTa pedn:
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’ \ . . .
«Mava’l» esclamd, sgranando gli occhi per lo stupore (Bassani 1999: 133). 4
B nepesoge 3T0-
ro nmpumepa HITP
TparchopMupyeTcs
- Bom amo da! - 80CKNUKHYN OH, WUPOKO PACKPbLE 211a3a 0m yousneHus B CI0Ba HappaTopa,
yTpainBasd SMOLVIO-

(BaccaHu 2008: 193) HaJIBHOCTh OPUTVHAIA.
<Ecco un bell'esempio di devozione scientifica!> - esclamo, con enfasi
ironica - (Bassani 1999: 53).

ITomowm oHa nepewna x Manname, noutymuna no nogody ezo «peduati-
weti» npodeccuu xumuka (Baccanu 2008: 72)*.

TaK ¥ OIIOCPeZ0BaHHEIE, IlepeJaHHbIe aKI[VIOHAIbPHBIMI ITPeIyIKaTa-
MM, YKa3bIBAOLIMMY Ha COIYTCTBYIOIIVIE SMOIVIOHAIBHON PeaKIy
OCO3HAHHBIE IEeVICTBIUS:

«Che stupida» brontolo, portando la mano alla bocca e soffiandoci sopra
(Bassani 1999:58).

Tryno, - npogopuana ona, nodHocs pyky Ko pmy U 1e20Hbko Ha Hee dya
(Baccanu 2008: 42).

VIV XK€ IBMEHEHU A (bI/IBI/I‘{eCKOI‘O COCTOSAHMSA CY6'E>EKTa peuan:

«Condoglianze? Come, perché?», borbottai, sentendo che il viso mi si co-
priva di rossore (Bassani 1999: 50).

- Cobonesnosanua? Ho nouemy? - npobopmoman 2, uyecmeys, umo Auyo
moe 3anueaemcs kpackoti (Baccanu 2008: 37).
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3HaveHMe CMPKOHCTAHT P€Y€BbIX IIaro/JI0B OPMUTIMHANA MOXXET BKJIIO-
9aThCsS B CEMaHTVIKY 3BYKOIIOL PpaXXaTe/JIbHbBIX IVIaT0JIOB IIepeBoaa:

«Ecco qui» dissi piano (Bassani 1999: 154).
«Bom mymby, - npowenman a (Baccanu 2008: 226).

HHTPOAYKTOPHI, YKa3bIBAIOIIVIe HA MMMWUKY

VI JKECTVIKYJISIIIVIO CYO'beKTa BBICKa3bIBAHNS

ITocKoNBbKY pedb Ipov3HeceHHas B OOMBLINHCTBE CBOEM SMOIVIOHAb-
HO OKpallleHa, a MO IIepeJaloTCs He TOIBKO 110 aKYCTUIECKOMY,
HO 1 110 BM3YaJIbHOMY KaHaJIy, MbI BbLIe/IeM OTAeIbHYI0 IPYIIITY MH-
TPOJLYKTOPOB, YKa3bIBAIOIIVIX HA BHEIIIHIE IIPOSBJIeHNSI BHYTPEeHHET0
COCTOSIHMS CyOBeKTa BHICKa3bIBAHWS M/ €T0 IIOBEeHMS.

«Ah si?» sogghigno lei. «E allora spiega, prego, come mai oggi non sei
andato a casa a mangiare» (Bassani 1999: 28).

- Jla? - xmuikHyna oa. - Tozda pacckaicu MHe, noxcanyiicma, nouemy
mul He nowen domoii obedamsw? (Baccanu 2008: 38).

Hcmonp30BaHme [OL0OHBIX IIaroloB B Ka4eCTBE MHTPOAYKTOPOB
YP cBs13aHO C B3a/IMO3aBMICMMOCTBIO PEYN VI MVMMVKY, IIP/YeM B MTa-
JIBSTHCKOM TeKCTe, POBHO KaK VI B PyCCKOM:

<Cos’era? - ammiccava divertita. Dopo che lei si fosse lasciata portare
ben bene in giro nei soliti posti «allaperto» [...] era per caso a Bologna,
magari in qualche «albergone» [...] che tramavo fin dora di condurla?>
(Bassani 1999: 74).
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<H 80061e, Beceno nodMu2ueana oHa, nocne mozo kaxk MHe éce nokasa-
HO, camble COKpO8eHHble, cCamble maiiible mecma [...] 2, okasvleaemcs,

cobupatocs eeamu ee 8 Bononwio? Haseproe, 6 kakyo-Hubydb yiacHyto
6onwusyro zocmunuyy [...]> (Baccanu 2008: 105).

«Non farai mica una tragedia per un cinque in matematica. Guarda
me», e rise: «latino e greco» (Bassani 1999: 26).

- He cmanews je mbl paselepbleams mpazeduro us-3a namepku
no mamemamuxke. Ilocmompu Ha meHA! - oH ycmexHynca. - lambiHb
u zpeueckuil! (Baccanu 2008: 34).

B mepeBofie IOC/AeHEr0 IPYMepa MBI BUAVM MeHBIIYI0 MHTeH-
CUBHOCTD IIPOSIBJIEHVS YYBCTB (BMECTO «3aCMEeSICS» MCIONb3yeTCs
«YCMEXHYICT»).

Kpome 37010, 651111 3aME9IEHBI IPUMEDHI, TZie SMOTEB IIePEBOIMTCS
VIHTEPaKTVBHbIM IVIar0IoM. B ceyromem npumepe 3To aKII0HaIb-
HbI}i [JIATOJ «IIOJXBATUTE» B pedeBoii PyHKImM:

«Dovrebbero produrvi gomma sintetica» ridacchio Micol, «ma non
sembra che finora ci siano riusciti» (Bassani 1999: 53).

- OHu doncHel npoussodums cunmemuueckul Kayuyk, - nodxeamu-
na Muxkonb, - HO, kasicemcs, 00 CuX NOp Y HUX HUUe20 He NONYHUNOCH
(Baccanu 2008: 72).

IIpeBpaleHye >MOTVBA, YKA3bIBAIOIIETO Ha BHEIIIHEee IIPOsBIeHNe
COCTOSIHMS IIEPCOHAXKA, B PEYEBOI IJIAr0J MOXKET OBITH ONPaBILAHO
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B TOM CIIy4ae, ecjIy OIIVICaHVe SMOIIVI COXPAHAeTCI B COIYTCTBYIOLIMX
ero crrenydrKaTopax, Kak B ClIeAyIolleM IpyMepe:

«Ma no, no» piagnucold (Bassani 1999: 69).
- Hem, nem! - c mockoii ckazana oxa (Baccanu 2008: 97).

B ToMm ciy4ae, ecay KyJabTYpPHBIN KOJ, I3bIKA IIepeBOJia He COOTBET-
CTBYeT S3bIKY OpUTMHAJA - HAlIpMMePp, YKa3bIBaTh lTaJblleM Ha Je-
JIOBEeKa B PYCCKMX IIpaBujax II0BeleHNs He BeXXINBO - B IIepeBoJie
aKIVOHAJIbHBIE [IATONBl yTPAIMBAIOTCs (KaK, COBCTBEHHO, 1 Bee
ONMCaHVe CUTYalJ) U IePeSaloTCs PeYeBbIMIL:

Il professor Ermanno tossi. Puntd un dito verso Malnate. «Lei
é un compagno d universita di Alberto» indico gentilmente (Bassa-

ni1999: 53).

Hcnyzasuwiuce, umo Hacmewxu douepu mozym obudems He3HAKOMO20
XUMUKG, Npoeccop nocnewun emewamscs. - Bol yuunucs c Anvbep-
mo 8 yHueepcumeme, He max nu? - Cnpocun ox, obpawasce k Manua-
me (Baccanu 2008: 72).

[Tpyyem BeXXIVMBBIN IIPeLyIIPeXXAIOILNIA LOYb Kalllelb Ipodecco-
pa DpMaHHO B IIepeBOfie IepesaeTcs ONMCATENbHO-00BSICHITEb-
HbIM obpasom. OpHaKo 1 3neck obpalaer Ha cebss BHUMaHME TO,
YTO He XapaKTePHO AT UTaIbIHCKOTO TeKCTa: B HeM HeT pedeBhIX
VHTPOLYKTOPOB, B TO BpeMs KaK B PyCCKOM TeKCTe OHVI SKCIINIIA-
PYIOTCS, IOSBIASIOTCSA Ha MeCTe UTAAbIHCKIX IVIaT0JI0B aKI[VIOHAIb-
HOJI CEMaHTWKII.
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IIpyBeseHHBbIe IPUMepPHI YKa3bIBAIOT Ha TO, YTO CIIOCOO0B HeBep-
0aIbHOTO BBIPaXKEHNS YYBCTB Yepe3 MVMMKY VIV JKeCThI II03BOIS-
eT OIIyCKaTh peyeBble IJIarojIbl IIepes BRICKa3bIBaHMeM IIepCOHaXA
U B PyCCKOM, I B UTATbIHCKOM TeKCTaxX.

HHTPOAYKTOPBI SMOLVIOHAJIBPHOM pedeBOoN peaKIuy

Kaxk MBI y>xe BuZenu B IpeJbIAyIINX IIPMIMepax, pedeBoe JeliCTBIe
JOBOJIBHO YaCTO CBA3aHO C SMOUIVISIMM FOBOPSIIET0, COIIPOBOXKJA0-
HIMMMCS MVMMKOI, XKeCTaMM, aKyCTUIeCK/IMY XapaKTepUCTUKa-
MM BBICKa3bIBaHMS. B clefyoImx npuMepax B QyHKIIM pedeBbIX
MHTPOAYKTOPOB MCIIONb3YIOTCS I7Iar0abl SMOTUBEI, YKa3bIBAIOIIVIEe
Ha BHYTPeHHee COCTOSHe TOBOPSIIEero:

<Oh, quale magnifico soggetto sarebbe stato, questo - aveva sospirato
una volta in classe, il professor Meldolesi -, per un articolo da mandare
a quella stessa «Nuova Antologia»> (Bassani 1999: 34).

Ax, xaxas amo mozna 6vl Obimsb 3ameuamensvHas mema ona cmamol
8 «Hoeyto anmonozuto»! - cemogan 00HaxObl 8 knacce yuumens Meno-
donesu (Baccanu 2008: 23).

Wy >xe Ha peaKUyio IepCOHAXKA Ha IIPeApIAyIiee BEICKA3bIBaHME
ero cobecemHMKa:

«Ahimé!» sospirai (Bassani 1999: 71).

- Ila yarc, - 8300xmyn a (Baccanu 2008: 100).
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«Oh, anche tu!» si lagno (Bassani 1999: 68).

- ¥ mu1 myda xee! - 3axHbIKANA OHA (Baccanu 2008: 96).
B MHTPOLYKTMBHOM BBICKa3bIBAaHMM TaK)Ke MOXKeT IIPUCYTCTBOBATh
yKa3aHye Ha IIONIBITKY TOBOPAIIEro He IT0Ka3bIBaTh CBOIO PEaKIINI0

Ha ,ELeﬁCTBI/Iﬂ CO6eC€,ILHI/IKaZ

[...] mirisolsi un giorno a chiederle, buttando la la domanda nel tono pitl
indifferente che potevo (Bassani 1999: 72).

[...] pewunca & cnpocums 0draxdvl, npudas zonocy camwiii bespasnuu-
Ll moH, kakoll monwvko moz (Baccanu 2008: 102).

Kak 11 B HEKOTOPBIX IIPeAbIAYLIVX CIYYasX MBI BUIVIM HEOIIPaBIaHHOE
OIyIIeHVe VHTPOLYKTOPOB B IIepeBOfie, KOTOPOe IIPMBOIVT K yTpaTe
camoro $paKTa IPOM3HOIIEHS BbICKA3bIBAHNS:

<Tuttavia lei non poteva neanche immaginarlo - soggiungevo, con
un nodo alla gola - come quelle sue parole mi avessero fatto soffrire.>
Nei giorni successivi, prima che la rivedessi, ci avevo pensato su conti-
nuamente, non riuscivo a darmene pace (Bassani 1999: 74).

@ Ho oHa dasice npedcmasums He MOdcem, Kakoe cmpadarie npuuuHu-
nu MHe 3mu cnoea. Bce nocnedyroujue dHu, noka Mbl He Yeudenucs, S ece

épemsa 6CNOMUHAN UX U He Haxodun nokos (Baccanu 2008: 104).

B sTOM IepeBoJe ImpoM3HeceHHBIe CI0Ba, opopmiaeHHble HIIP
B MITAIbSHCKOM TEKCTe, B IIePeBOJie IIPEBPAIAIOTCS B pePIeKCIIo
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JVereTN4eCcKOro IoBecTBOBaTend. To, UYTO ITTaBHBIN Iepoil «C KOMOM
B ropie» cKasaa MyKoIb 0 CBOMX YYBCTBAaX, IPeBPaTMJIOCE B OIIMICaHVIe
ero IepeXVBaHUIM.

HHTepaKTUBHBIE MHTPOAYKTOPBI

Ilon MHTePaKTMBHBIMIM MHTPOAYKTOPAMI MbI TIOHMMAeM ITpeIKa-
TUBHBIE JIeMeHTHI, KOTOpbIe YKa3bIBAIOT Ha TTePeKTIoue e PeTINK
TlepCoHaXKell B IMANOTMIecKMX enMHCTBax. [locmeHme, B CBOIO ode-
penb, MOTYT 65ITh 0POPMIIEHBI PAa3HBIMM KOHCTPYKImsamu UP, B mepsyo
ouepenp I1P, 1 yKa3bIBaTh «HA OJHY U3 TPEX JOTMYECKY BO3MOXKHBIX
BpeMeHHBIX $pas CUTyaluy - Hayano (MHX0aTuB), Ipofo/mKeH e (KOH-
TUHYaTUB) ¥ KoHeI (TepmuHaTuB)» ([IIyHrsH 2011: 216).

B HauaJle [1ajora B UTAAbIHCKOM TEKCTe YaCTO MCIIOMb3yoTcs da-
30Bble I/IaTO/IbI B CBSA3Ke C IIATOMbHBIMMY CrienudKaTopaMi pedeBoii
IPOTIO3MIMMY, @ B PyCCKOM TEKCTe eCTeCTBeHHOM 3aMeH0M $pazoBoro
IJIarosa BBICTYTIAIOT BpeMeHHbIe Hapedns:

Comincio col chiedermi <come trovavo il campo di tennis, se mi pareva
davvero una cosa tanto indecente> (Bassani 1999: 100).

CHauana oH cnpocun MeHs, <Kak MHe Hpasumcs kopm, delicmeumensHo

nU OH MHe kacemcs HeydobHbLm> (Baccanu 2008: 75).

B cremyrolem npumepe B pyCCKOM TEKCTE YTPA4MBAETCS pedeBo IJIa-
TOJI, a MHXO0ATWB IIpecTaBiIeH popMoi cocaraTelbHOTO HaKIOHEeHN S,
Iepefaroliero COMHEHS TOBOPSILETo:

«Ma... non so...» cominciai a dire, accennando al muro (Bassa-
ni1999: 54).
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- Hy... He 3Hat0... - Hauan 6bLno 8 @, noznadvieas Ha cmeny (Bacca-
HU 2008: 39).

B dase npomomxeHNs A1anora BCTpeYaeTcss MHOXXECTBO BapMAaIVii.
HMHTPOLYKTOPBI MOTYT OBITH BBIPajX€HBI CaMOCTOSITENIbHBIMU
I7IarolaMy-KOHTMHYaTVBaMM, KOTOPBIe YKa3bIBAIOT Ha IIPOJOIKeHMe
TOJIPKO YTO CKa3aHHOTO «aggiungere», «attaccare», «continuare»,
«proseguire», «seguitare» iy B mape ¢ pe4eBbIM:

<Ad ogni modo, prendessimo ben nota, aveva aggiunto con comica en-
fasi, alzando un dito: i chicchi d’'uva, «importantissimi!», era stata lei,
di propria iniziativa, a introdurli nella classica ricetta tirolese> (Bassa-

ni 1999: 50-51).
<Ho, dobasnana Mukonb c KOMUUECKOU 8a}CHOCBIO, NOCHUMAA NaAnel,
U36071bMe 3aMemumMb, 8UH02PAdUHKL 8 KAACCUUecKUll MUponbekuil

peyenm npudymana dobasnamse oHa cama> (Baccanu 2008: 69).

[...] aggiunse quindi, ridendo (Bassani 1999: 68).

[...] ocknuxmyna ona, cmeacw (Baccanu 2008: 95).

B mocnenHem npuMepe obpaimiaeT Ha cebs BHMMaHME IepPeBOJ,
MHTEePaKTMBHOTO MHTPOAYKTOPa Pe4eBBIM C JOIOJIHMUTENIbHON!
aKyCTMU4ecKol okpackolt. ClefyeT 3aMeTUTh, YTO B PYCCKOM SI3bIKe
pedeBble MHTePAKTMBHbIE INIar0bl MeHee PacIpoCTpaHeHbl, YeM
B MTAIBSHCKOM $I3BIKe, Ha YTO I YKa3bIBaeT IIPMBeIeHHBIN IpMMep.
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«Jevareheha Adonai veishmeréha...» attaccava solennemente il rabbino,
curvo, quasi prostrato, sulla teva, dopo essersi ricoperto la torreggiante
berretta bianca col taléd (Bassani 1999: 24).

- fIxee pezeza AdoHau geliwimepe2a... - MOPHECMEEHHO YUMAN PABBUH,
CKNOHUBULUCHL HU3KO HAQ Meaotll, NOKPbLE 207108) 8 8bLCOKOM benom

20no0enom y6ope manumom (Baccanu 2008: 31).

B nepeBozie, 0nHAKO, yKa3aHMe Ha IPOJO/KeHYIe TOIBKO YTO CKA3aH-
HOTO0, JICYe3aeT: PaBBYH TOP)XeCTBEHHO YMTAeT, a He IIPOZO/KAeT CBOe
pedeBoe elicTBME BO BpeMs H0TOCIyKeHNs, IPOU3HOCs 61arocaose-
HJIe Ha VIBPUTe.

E poi non capisco per quale ragione» continuai, «dovrei mettermi a fare
dell'alpinismo proprio qui (Bassani 1999: 31).

- H 6006we, 8 He NOHUMAl0 NOUueMy, - npodonian 8, - cnedyem 3aHu-
mamubca anvnunusmon (Baccanu 2008: 41).

«Ho capito, ho capito...» continuava a ripetere sommessamente mio
padre, mentre parlavo (Bassani 1999: 39).

- I NOHAR, 2 NOHAN, - BCe 6PeMA NOBMOPAN BNON20N0CA OMel, NOKA 8 20-
gopun (Baccanu 2008: 52).

B cnenyromem npuMepe, 3Ha9eHIIE MHTPOAYKTOPa KOHKPETU3VPYeTCS
IpudYacTvieM ¥ MHGMHNTYBHBIM IPULATOYHBIM B MTATbTHCKOM TEK-
CTe, KOTOPbIE COOTBETCTBYIOT OIIPeZie/INTEIFHOMY 000POTY, OCIOXKHEH-
HOMY M3bSICHUTEIBHBIM IPMJATOYHBIM B PyCCKOM TEKCTe:
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<Non conosceva, lui - sequitai, contento di coglierlo a mia volta in di-
fetto d'informazione - non conosceva il fondamentale saggi di Roberto
Longhi [...]?> (Bassani 1999: 56).

<Pasee o1 He 3HAKOM, NPOJONIHCAN 2, D080NBHBLIL, UTNO MO2ZY U €20 Noli-
Mamb Ha HedocmamouHoll UH(POPMUPOBAHHOCML, PA36e OH He 3HAKOM
¢ pyndamenmansioim uccnedosaruem Pobepmo Jonau [...]?> (Bacca-
HU 2008: 78).

OTBeT Ha PenINKy cobeceHMKA BBOSTCS MO0 OTAENIBHBIM PEYEBbIM
rmaronoM «rispondere» (0TBeuaTs), M60 MpeaKaTOM, YKa3bIBaI0-
LIVM Ha ITI0OBeJleHie IIepCOHaXa:

«Beh, in un certo senso» rispose l'altro, assentendo con un cenno del
capo (Bassani 1999: 53).

- B obwem-mo da, - nodmeepdun mom @ (Baccanu 2008: 72).

[Ipmyem B miepeBofie crienydyKanys pedeBoro I71aroia B OpyrHaie
BKJIIOYAETCS B [VIATOIBHYI0 OPMY «IIOATBEPAVAI», IIPY 3TOM yTpa-
YMBaeTCS yKasaHye Ha BHeIlIHee IIPOsiBIeHNe COIIacs-0L00peHs
B IIOBeZ,eHMM ITePCOHAXXa KMBKOM.

YP, B KOTOPOJI BEIpa)kaeTcs coruacue ¢ cobecefHNKOM, B UTa-
JIBSTHCKOM TeKCTe BBOAMTCS IIPM IIOMOIIY I7Iar0JIOB «approvare,
«confermare», «kammettere». [TocaefHNUI 13 IepeYNCIeHHBIX IVIa-
TOJIOB B 3HaAUeHMM «riconoscere», «consentire» B mepeBofe Ipes-
cTaBieH 160 cobCTBEHHO pedeBsIM MHTpoAykTopoM HITP, B KoTopom
HeJTpann3yeTcs 3HadYeHVs COIIacs Y1 Of00peHMsI:

130
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Verissimo - ammise, sorridendo con malinconia (Bassani 1999: 72).
Koneumo, ckazan on, 2pycmmo ynwlbascs (Baccanu 2008: 52).

1160 MHTEPaKTUBHBIM [VIaT0JIOM, YTPATHUBUINM JIOTUIECKYIO CBSI3b
C IPeABIAYIIVIMY BBICKA3bIBAHMSIMY CODECeqHMKA:

<Si, certo - ammetteva -: gli ex proprietari del luogo [...] avevano nelle
vene sangue «bluissimo»> (Bassani 1999: 24).

<Jla, KOHeuHo, - dobasnan oH, - bvlewue enadenvybl 3mMozo mecma [... ]
6bLnu 20ny6bix kposeli> (Baccanu 2008: 15).

I[Tepemada MOBTOPA C/IOB OLHOTO ¥I TOTO )K€ IIEPCOHAXKA B KOHTVHYa-
TUBHOI dpase oCyIecTBIIETCS 1160 TPV IIOMOIIM [7Iaroaa «ripetere»
B mMmIepdexTe, 11060 IPM MIOMOLILY [IATOIBHOrO crenuduKaTo-
pa «solere»:

Che idea da nuovi ricchi, che idea bislacca! -, soleva ripetere mio padre
(Bassani 1999: 24).

- Ymo 3a udes, docmotinas Hyeopuwetl, umo 3a dukas udes! - 06bIUHO
nosmopsan mou omey, (Baccanu 2008: 15).

HNuTepMmenuanbHble MHTPOLYKTOPHI TaKXXe MOTYT YKa3bIBaTh
Ha IIPOZIO/KeHVIe CYOBeKTOM BBICKAa3bIBaHMSI CBOETI JKe IIPepBaHHO
peun, HampuMep, Ipy nmomouiy GpasoBoro raarora «riprendere»
(BO306HOBAATE, IPOZO/KATE HAYATOE), KOTOPHI B OPUTMHATIE POMAaHa
Jxopmxo baccany B maTu cay4dasax us ceMmyu KomMeHTHUpyet I1P,
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TONBKO B offHOM - HIIP, a B BYX (B COYeTaHMUM C peYeBbIM [IATOIOM)
npepsapsetT [1P i HIIP B coueTaHum ¢ riaroiaMy pedn:

Micol riprese a parlare. <a63ay> <IIP> (Bassani 1999: 64).
Muxkonw cHoea 3azogopuna: <abzay> <IIP> (Baccanu 2008: 92).

C 3TMM Xe IJ1aroJIoM-MHTPOLYKTOPOM BCTPETMIIOCH VI JBOVIHOE YKa-
3aHMe Ha BcTymieHue YP:

[...] riprese a parlarmi: ma seria, adesso, grave. <ab3ay> Disse che
<HIIP> (Bassani 1999: 119).

[...] 3az0e0puna croea, cepvesto, ¢ ocobbim 3Hauenuem. <absay> Ona

ckasana, umo <HIIP> (Baccanu 2008: 172).

[TepBBIN MHPOLYKTOP CATHAIU3UPYET O BO30OHOBIEHNYI PEYEBOTO
ZLeJICTBYS, BTOPOJ HeIIOCPeICTBeHHO BBOAWT Ipornosuunio B HITP.

VkasaHye Ha BKIKYEHVE B MOHOJIOT CyObeKTa [I0BECTBOBAHIS
CJIOB OPYTOTo IIepCOHa)ka IIPOMCXOAVT 3a CYeT pedyeBOro IJIaroia
«interloquire», He MMeIOIIIETO IPSMOTO aHAJIOTA B PYCCKOM SI3BIKE,
B CBSI3VI C YeM B IIepeBO/ie IO BISIeTCs aKI[MOHAIbHBIN IIPeIMKaT C aK-
TaHTaMM, 0003HAYAIOLIVIMY pedeBoe LeJICTBIE:

[...] anche Bruno ogni tanto interloquiva, aggiungendo particolari (Bas-
sani 1999: 84-85).

[...] Bpyno moace cmaenan 6 paszoeop nekomopwle sameuarus (Bacca-
HU 2008: 62-63).
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Hep36MBaHMe Wy IIpepbhIBaHVIE PEIN CO6ece,D;HMKa VI BCTYIVIEHUE 5
TIpumepsI KOMI0-
YP KOMMEHTMPYETCS aKI[MOHATbHbIMI MHTPOAYKTOPAMM, B PEYEBOM  xamwi mpusomstes
. . . . 3 SIIeKTPOHHOTO
sHaueHUM: «ribattere» (Cp «r. un tasto, negh strumenti a tast1era»), cosaps Vocabolario
. . . . Treccani: cm.
«interrompere» (cp. «i. una festa, il cammino»), «prorompere» (cp. Ribattere; cm.
Interrompere;

«i soldati proruppero dalle trincee»; «p. in pianto»).® cm. Prorompere.
«Non cero affatto» ribattei seccamente (Bassani 1999: 45).
- Ho mens mam He 6bLno, - cyxo omeemun a (Baccanu 2008: 61).

«Ma come!» proruppe lAdriana con l'abituale sventatezza (Bassa-
ni1999: 45).

- Jla mbL umo, He 3HAEWD, - BMeWANACL AJPUaHA ¢ 06bIMHOU HANopu-

cmocmuto (Baccanu 2008: 61).

CJIe,Il;yeT OTMETWUTBH, ITO B PYCCKOM TE€KCTE SKBVBAJIEHTHI 3TUX I'TIaroJI0B
OTHOCAITCS K P€9€BhIM VIMEHHO B IIEPBOM CBOEM 3HAYEHU:

«Appigli?!» mi interruppe, scoppiando a ridere (Bassani 1999: 30).
- Onopwi? - oHa co cmexom nepebuna mens (Baccanu 2008: 39).

B cirydae mpepsIBaHNS VIV 3aBEPLISHNS IYIAJI0Ta VIV MOHOJIOTA B VITa-
JBSTHCKOM TEKCTe VICIIOIB3YIOTCS MO0 IIaro/Ibl IOTMYeCKOro BBIBOAA
«concludere» (3aBepiaTh, 3aKaHYMBATH, 3AK/IIO4ATD, AeTATh BHIBOJ)
1160 aKIVIOHAIBHBIE [Iar0/bl B IEPEHOCHOM 3HaYeHNM «tagliare»
(mpecexaTs, IpepBIBaTh, IPEKPALATH):
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«Giacché non esiste situazione, per triste e noiosa che sia» concluse,
«la quale non offra in fondo qualche compenso, e spesso sostanzioso»
(Bassani 1999: 69).

Bedb 8006We He cyujecmayem Huuez0 Makozo, 4mo, NPUHOCA CKYKY,
@ He npednazano 6vt xoms umo-Hubyds 6 dononnenue k et (Bacca-

HU 2008: 97).

Kax MBI BMIVIM, B 9TOM IIpMIMepe B IlepeBojie peueBoli I71aroj Jormde-
CKOTO BBIBOZA ONYLIIeH. A B ClIeZyIOIeM IIpyMepe 00pa3Hoe 3HaYeHye
TepPMIMHATNBA B IepeBo/ie yTPadMBaeTCs:

«Lascia stare la lingua e badiamo ai concetti» tagliai corto, con
una punta di acredine professionale di cui subito mi pentii (Bassa-

ni1999: 39).

- Jlasail He 6ydeM 0 A3blKe, N02080PUM O CYMLL, ~ OCTAHOBUN €20
2 ¢ yuumensckoil Homxoil 6 2onoce, 0 komopotii mym xce noxcanen (Bac-

CaHu 2008: 52).
SAKJIIOUEHHUE

IIpoBemeHHBIN aHANM3 PeYeBbIX MHTPOLYKTOPOB Ha IIpyMepe poMaHa
Ix. Baccauu Il giardino dei Finzi-Contini u ero nepeBozia Ha pyCCKuii
SI3BIK IIOKA3aJl CAefyIolee:
* Kak B pycckoMm, Tak 1 B uTanbgHckom TekcTe HITP moxxeT moas-
JISITHCSI IIOCJIE M3 BICHUTEIBHOTO CO03a.
e JlJokanmsanusg MHTPOLYKTOPOB He IIpeTeplieBaeT M3MeHe-
HUII B IIepeBofe.
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* KonnyecTBeHHBI aHANN3 COOCTBEHHO PEYEBBIX MHTPOLYKTOPOB
[I03BOJISIET YCOMHUTHCS B G0IBILIET MePaPXUYHOCTY UTATBSIHCKOTO
TEKCTa II0 CpaBHEHMIO C pycCKmM 3a cueT verba dicendi n ctumynn-
PYeT K JanbHeiunM BepupMKAIVIOHHBIM MCCAELOBAHMSIM B 00-
JIACTYI CEMAaHTVKV CUHTAKCYICA.

HexoTopsle 6yKBaabHbIe COBIAJeHNS IePeBO/ia C OPUTMHANIOM
obpamaroT Ha cebs BHUMaHME UMEHHO 13-3a JOCTOBHOTO C/IeO-
BaHMS UTATBIHCKOMY TEKCTY: 3TO B IEPBYI0 0O4epeib CeMaHTIde-
ckue 1oBTOPSI («fece una voce» (crrpocun romoc), «fece con la sua
voce» (ckasan mpodeccop rosocom)), KOTOpbIe B UTATbIHCKOM
TEKCTe OTCYTCTBYIOT.

JloBOJIBHO 9acTO B IlepeBoJie MHTPOLYKTUBHEIE BEICKa3bIBAHNS
IIpeBPaIlalOTCs BO BCTaBHble KOHCTPYKIINY, C OLHOV CTOPOHBI
9TO ONPaBAAHO X KOMMEHTMPYOIIVM XapaKTepoM, C LPyroi -
B HEKOTOPBIX CIy4asiX 9TO BJAeYeT 3a cODOJ M3MeHeHMe CyOBeKTa
II0BECTBOBAHMNS, YTO SBHO HapylllaeT aBTOPCKIe IIJIaHEbI.

Ony1eHne MHTPOAYKTOPOB B IiepeBojie, KOTOpoe Jallle BCero BCTpe-
YaeTcs B MHTepMeAMaIbHOM IO3MLINY, MOXeT OBITh OIIpaBAaHO

B TOM CJIy4ae, KOT/ia BBOLWITCS IIPSIMasi pedb ¥ KOTZa CyOBeKT pe-
YeBOIo aKTa SICeH U3 KOHTeKCTa, B MHOM ClIydae MX yTpaTa CTH-
paeT roJIoc TOBOPSIIEro, IIpeBpallas ero peyeBoe BbICKa3bIBaHMe
B IIPOCTOe II0BeCTBOBaHMeE.

O6pamae’r Ha cebs TaxKe BHUMaHMe KOAMYeCTBEHHO MeHbIlIee JC-
II0/Ib30BaHVI€ PYCCKMX VIHTEPAKTVBHBIX IJIar'0JIOB B AVAJIOTVTIECKUX
€aOVMHCTBaX, 4TO, ,ILeﬁCTBMTeJIBHO, IIO3BOJIIET TOBOPUTH O TUIIOJIO-
TMYeCKMX HECOOTBETCTBYISIX B I1ape pYCCKMﬁI-VITa]IBSIHCKVIﬁ SA3BIK.

B 3aK/IF04eHIY XOTeNI0Ch ObI 06paTUTh BHUMAaHME Ha TO, YTO CPaBHM-
TeJIbHO-COIIOCTaBUTeIbHEIN aHAAM3 KOHCTPYKIMI IIepeflaHHOM pedn
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IIpOJIMBaeT CBET Ha Ba)XHbIe CeMaHTMKO-CMHTAKCIYeCKye aclIeKThI,
Ha KOTOpBIe cilefiyeT obpalaTs 0coboe BHMMaHME TPV 00y IeHMN XY -
J0XXeCTBeHHOMY IIePeBOLY. %
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Riassunto

Nella maggior parte dei testi letterari, si ha un intreccio di diverse
voci, la cosiddetta interferenza del testo. Per distinguere queste voci
dalla voce del narrattore, il lettore si basa su caratteristiche linguisti-
che formali, in particolare sugli elementi predicativi che introducono
'enunciato del parlante. Sull'esempio del romanzo di Giorgio Bassani
Ilgiardino dei Finzi-Contini e della sua traduzione in russo, presteremo
attenzione alle somiglianze e differenze semantico-sintattiche degli
elementi che introducono il discorso riportato, proporremo una clas-
sificazione degli introduttori del discorso e cercheremo di determinare
in quali casi le discrepanze tra l'originale e la traduzione sono associate
aincongruenze tipologiche delle lingue italiana e russa, e in quali casi
dipendono dalle caratteristiche individuali del testo tradotto. Eviden-
ziamo che nel testo russo e in quello italiano la frase del discorso in-
diretto libero puo apparire dopo la congiunzione “che”; analizziamo
la posizione degli introduttori in ambedue le lingue, proponiamo I'ana-
lisi quantitativa degli introduttori dei diversi tipi di discorso riportato,
che mette in dubbio la questione della maggiore gerarchia del testo
italiano rispetto a quello russo grazie ai verba dicendi. Alcune corri-
spondenze letterali nella traduzione russa attirano la nostra attenzione
proprio per laloro stretta aderenza al testo italiano: si tratta principal-
mente di ripetizioni semantiche, assenti nel testo originale. Notiamo
che spesso gli enunciati introduttivi diventano costrutti parentetici
nella traduzione presa in considerazione; cerchiamo di spiegare I'omis-
sione degli introduttori nel testo russo che & piti frequente in posizione
intermedia e che potrebbe essere giustificata quando viene introdotta
una citazione diretta o quando il soggetto dell’atto verbale & chiaro dal
contesto; in altri casi, tuttavia, la perdita degli introduttori cancella
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la voce del parlante, trasformando la sua espressione verbale in una
semplice narrazione. E degno di nota anche il minor utilizzo di verbi
interattivi russi negli scambi dialogici, che effettivamente consente
di parlare di divergenze tipologiche tra la lingua russa e quella italiana.

In conclusione sottolineiamo che I'analisi comparativo-contrastiva
delle strutture del discorso riportato mette in luce importanti aspetti
semantico-sintattici, ai quali occorre prestare particolare attenzione
nell'insegnamento della traduzione di narrativa.
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I recenti sviluppi geopolitici pongono
nuove sfide alla didattica della lingua

e della traduzione da e verso il russo.
In tale contesto, le canzoni di protesta
nella Russia di oggi rappresentano una
risorsa efficace per lo sviluppo delle
competenze traduttive. La loro analisi
permette agli studenti di lavorare

su materiale attuale e di acquisire stru-
menti per comprendere la complessita
linguistico-culturale, sviluppando

al contempo autonomia di pensie-

ro. Le attivita proposte nell'ambito
dell’esperimento didattico descritto

in questo lavoro abbracciano 'analisi
testuale e concettuale con l'obiettivo

di stimolare un approccio creativo
all'insegnamento della lingua, affinare
abilita e tecniche professionali e aiuta-
re gli studenti a sviluppare un pensiero
critico indipendente per promuovere
il dialogo interculturale.

CANZONE DI PROTESTA, PENSIERO
CRITICO, CULTURA RUSSA,
DIALOGO TRA CULTURE, MUSICA
ROCK E RAP RUSSA, DISSENSO

Recent geopolitical developments have
posed new challenges to the Russian
language and translation education.

In this context, protest songs in to-
day’s Russia represent an effective
teaching resource for the development
of translation skills. Their analysis
allows students to work on current ma-
terial and acquire tools for understand-
ing linguistic and cultural complexity,
while developing independent think-
ing. The activities proposed as part

of the teaching experiment described
in this paper comprise textual and con-
ceptual analysis with the aim of stimu-
lating a creative approach to language
teaching, honing professional abilities
and techniques as well as forming
students’ independent critical thinking
to promote cross-cultural dialogue.

POLITICAL PROTEST SONG,
CRITICAL THINKING, RUSSIAN
CULTURE, DIALOGUE BETWEEN
CULTURES, RUSSIAN ROCK
AND RAP MUSIC, DISSENT
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Cent’anni fa, dopo la Rivoluzione d’Ottobre e prima di lasciare una
Russia in piena guerra civile e trascorrere molti anni in esilio, il noto
cantautore russo Aleksandr Vertinskij (Kiev, 20 marzo 1889 - Leningra-
do, 21 maggio 1957) scrisse quella che si pud definire la prima romanza
russa di contenuto politico, To, ¢to ja dolZen skazat’ (Quello che devo
dire), dedicata ai giovani cadetti trucidati nel vano tentativo di difen-
dere il Cremlino dalle forze bolsceviche. E questa stessa canzone é stata
riproposta da un famoso rocker russo, Boris Grebensc¢ikov: una prima
volta nel 1988, in occasione della guerra in Afghanistan, e poi ancora
nel 2023, un anno dopo l'inizio dell'attuale conflitto in Ucraina.
Questo recente avvenimento geopolitico ha, in molti casi, ostaco-
lato il discorso culturale e umano attorno e attraverso la lingua russa,
rendendo ancor pil inderogabile e urgente un’analisi approfondita,
plurivoca e responsabile della realta culturale attuale della Russia.
La complessita della situazione e la necessita di ricostruire un dialogo
aperto e solido si riflettono, a vari livelli, anche sulla didattica: in pri-
mo luogo a livello strategico, bisogna offrire agli studenti materiali
che abbraccino tematiche di rilievo; in un secondo momento a livello
metodologico, occorre costruire un percorso formativo ad hoc per af-
frontare l'attualita; infine, a livello etico-professionale, ossia in termini
di approccio del docente all'insegnamento della lingua. Proprio nell'im-
postare l'attivita didattica, la scena musicale russa contemporanea
rappresenta una preziosa fonte cui attingere, giacché offre numerosi
spunti di riflessione per uno studio sincronico e al contempo diacro-
nico della linguocultura russa. Lanalisi di questo materiale in classe,
inoltre, fornisce il necessario accompagnamento all'interno di una
realta particolarmente complessa, perché permette di creare uno spazio
di confronto sicuro e protetto dove discutere apertamente di questioni
tanto attuali quanto controverse. Questo percorso guidato acquisisce
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un’'importanza ancora maggiore quando tale attivita é funzionale alla
formazione di futuri specialisti nel campo della traduzione: il ruolo del
traduttore professionista implica infatti una conoscenza approfondita
della cultura e della lingua di origine e di arrivo.

In chiave storica, risulta importante distinguere il modo in cui ogni
sistema politico crea la propria narrazione ufficiale e le conseguenze
che questo comporta. All'interno del sistema sovietico, chiuso, quasi
impenetrabile, e definito “una cultura della guerra civile permanen-
te”* da uno dei massimi esperti di estetica della politica, Evgenij Dobren-
ko, gli eventi mondiali “dovevano essere immediatamente trasmessi
in chiave ideologica all'interno del Paese e la situazione internazionale
stessa veniva costruita per uso interno” (Dobrenko 2020: 36). Nell'am-
bito del sistema autoritario dell'era post-informatica, invece, la propa-
ganda e le fake news hanno creato una situazione nella quale diventa
sempre piu difficile orientarsi nonostante 'apparente abbondanza
di notizie. Proprio per distinguere i dittatori del XX secolo da quelli
attuali, Sergej Guriev e Daniel Treisman (2022), due studiosi dell'evolu-
zione dei sistemi politici di controllo sulle masse, hanno recentemen-
te proposto la dicotomia tra i cosiddetti “dittatori della paura”, quelli
del XX secolo, e i moderni “dittatori dell'inganno” che, nell’era delle
tecnologie dell'informazione, veicolano i propri messaggi attraverso
l'utilizzo di uno scaltro intreccio di fatti e dettagli difficili da verificare,
diffamazione e false attribuzioni di responsabilita. Se infatti da una
parte il web ha reso impossibile la propaganda diretta dei dittatori
del primo tipo, avendo annullato la comunicazione monodirezionale,
verticale, one-to-many, e avendo al contempo reso accessibili al pubblico
un'infinita di fonti di informazione, dall’altra ha offerto, proprio in virtu
della sua struttura, molteplici possibilita di azione ai dittatori dell'in-
ganno. Citando ancora Dobrenko, oggi “il potere reale viene esercitato
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per mezzo del potere sull'immaginazione, attraverso il controllo sulla
produzione e attraverso il consumo dei simboli e delle immagini della
realtd, ciod, attraverso la cultura” (2020: 42).

A tale proposito, lo sviluppo del pensiero critico - inteso come capa-
cita di scegliere tra varie opzioni possibili ed effettuare attivita di ap-
profondimento e documentazione - diviene cruciale nella formazione
di un professionista nell'ambito della traduzione. In questa prospettiva,
la scena musicale russa offre la possibilita di ampliare le competenze
culturali e linguistiche degli studenti che hanno bisogno di conosce-
re in modo approfondito le tradizioni del Paese per poter avviare cio
di cui il mondo attuale e futuro ha assoluta necessita: un dialogo basato
su una conoscenza reciproca reale e responsabile, non stereotipata
né approssimativa.

Se, come scrive il celebre poeta Evgenij Evtusenko, “un poeta in Rus-
sia & pittdi un poeta” (Poét v Rossii bolSe, cem poét, 1965) - sottolineando
cosi la missione civica dello scrittore russo - un musicista in Russia
sa essere allo stesso modo pil che un musicista.

LA TRADIZIONE DI ROCK E RAP: TRE GENERAZIONI
DI MUSICA DI PROTESTA IN RUSSIA

I primi brani dei rocker russi, scritti negli anni 60 e ispirati dal
rock'nroll anglosassone, erano poco politicizzati e piti espressamente
lirici, non venivano visti come segnale dell'influsso occidentale e go-
devano pertanto di una relativa liberta artistica e politica. Successi-
vamente, a partire dagli anni "70, vi fu un'evoluzione parallela su due
fronti: “da una parte si sviluppa immutata la musica sovietica ‘ufficiale’,
promossa e sponsorizzata dagli enti culturali sovietici; dall'altra invece,
fiorisce clandestina la contro-cultura musicale, che dapprima rimane
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nell'ombra, ma poi, gradualmente, tra la fine degli anni "7o e I'inizio
degli anni ‘80 inizia a mostrarsi” (Gringeri, Mihaylova 2023). Infatti,
dopo i1 68 e la cosiddetta “primavera di Praga”, questa “contro-cul-
tura musicale” inizid a produrre vere e proprie canzoni di protesta
volte a commentare la realta sovietica, a proporre parodie del discor-
so ufficiale, a esprimersi contro la guerra, prima in Afghanistan, poi
in Cecenia e, adesso, anche in Ucraina.

Ostracizzati dal regime negli anni ‘80, i rocker russi della prima ge-
nerazione, come Andrej Makarevi¢, Jurij Sev¢uk e Boris Grebenséikov,
sono oggi, ormai settantenni, in una situazione paradossale: come
all'inizio della loro carriera, vedono i propri concerti annullati e la loro
produzione censurata (con divieti di trasmissione radiofonica e re-
strizioni legate alla presenza sulle piattaforme di streaming). Inoltre,
si trovano a essere etichettati come “agenti stranieri” (persone fisiche
o giuridiche accusate di essere finanziate o influenzate da enti esteri
e di promuovere valori non affini al governo attuale) poiché i loro testi
vengono ritenuti diffamatori ai danni dell’'esercito e del regime. “La sto-
ria ha fatto un loop ed é tornata al punto di partenza”, sigla un esperto
della scena musicale russa (Senkman 2017: 21).

Prendendo spunto dalla romanza del XIX secolo, genere fondato
da autori quali Aljabev e Glinka, la tradizione del rock russo é rimasta
fedele alla propria eredita lirica e ha sempre posto il testo al centro
dell’attenzione, in linea con quel “letteraturocentrismo” che in Russia
“non solo permea ogni ambito della cultura, ma le conferisce anche
la caratteristica principale dei libri, ovvero la densita di pensiero [...]
e fa si che ogni produzione culturale divenga testo” (Gluskov 2019).
Molti brani del rock russo di ieri e di oggi si ispirano ai versi di grandi
poeti del XX secolo, come Mandel’stam, Esenin, Majakovskij, Cvetaeva
o Brodskij (si vedano gli omaggi musicali realizzati da gruppi quali
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Akvarium, Mongol Suudan, Splin, Surganova i Orkestr). Oltre a questi
riferimenti puramente letterari i rocker riprendono anche le creazioni
liriche dei cosiddetti bardy di epoca sovietica - Vladimir Vysockij, Julij
Kim, Aleksandr Gali¢ - che, contrari al regime politico e ai suoi valori
ideologici, trasmettevano nelle loro opere messaggi di dissenso.

In tempi pil recenti, questa tradizione musicale che individua
nella parola il proprio asse portante é stata recuperata da un genere
‘piu giovane’, anch’esso espressione di protesta e di critica personale,
sociale e politica: il rap. Nato, come il rock, in seguito all’esplosione
musicale anglofona, il rap russo, dopo una breve fase di ricerca della
propria identita culturale, & venuto a incarnare 'espressione musicale
dei giovani in disaccordo con l'attuale regime. I rapper russi hanno
cosi cominciato a denunciare i fenomeni sociopolitici della Russia
contemporanea, la centralizzazione del potere, la repressione del
libero pensiero, la polarizzazione dell'opinione pubblica, per arriva-
re a pronunciarsi esplicitamente sul conflitto in Ucraina. Tra le voci
di questo dissenso si distinguono sia giovani ‘poeti’ come Oxxxymi-
ron, Noize MC e Monetocka, sia artisti hip-hop gia affermati quali
Ligalaiz e Del'fin.

Dopo molteplici tentativi di controllo da parte delle autorita, qua-
li divieti e cancellazioni dei concerti, processi amministrativi o pe-
nali infondati e campagne diffamatorie nei media ufficiali, i rocker
eirapper sono diventati definitivamente i nuovi vragi naroda (nemici
del popolo); molti di loro hanno lasciato il Paese tra minacce, accuse
di estremismo e di discredito delle forze armate, vedendo crimina-
lizzata la propria attivita artistica. Come un tempo i rocker dovevano
far fronte alla censura e spesso lavorare in modo clandestino, oggi gli
esponenti del rock e del rap russo che non hanno scelto il conformismo
vivono perlopitl in esilio o in emigrazione, continuano a pubblicare
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canzoni di protesta e a lanciare messaggi di pace, dolore e nostalgia per
il Paese che hanno lasciato a malincuore, ricordando cosi gli emigrati
della scena artistica russa di inizio XX secolo.

RUOLO E COMPETENZE DEL TRADUTTORE

Gideon Toury definisce la traduzione come un processo “inter-sistemi-
co” (1995: 105) in cui il trasferimento interlinguistico avviene tenendo
conto delle differenze tra le lingue naturali anche “in funzione della
loro appartenenza a diversi sistemi culturali” (109). Umberto Eco ri-
tiene che “la traduzione sia una delle forme dell'interpretazione” che
deve “sempre mirare [...] a ritrovare [...] 'intenzione del testo [...]
in rapporto alla lingua in cui & espresso e al contesto culturale in cui
& nato” (1995: 123). Si deduce che un futuro specialista deve sviluppare
un orecchio polifonico, capace di cogliere le differenze pit sottili e gli
elementi specifici dal punto di vista linguistico-culturale. Secondo
Vilen Komissarov, nel corso dello sviluppo delle competenze profes-
sionali del traduttore si forma “una particolare persona linguistica che
possiede caratteristiche specifiche che la distinguono da una persona
‘normale’ (2002: 232); detta persona viene definita da altri anche
“interlinguistica” (Emel’janova 2009: 90). Il vero dialogo tra lingue
e culture diventa infatti possibile solo quando chi traduce & in grado
di vedere la propria cultura attraverso i codici della lingua di arrivo
e viceversa, avvicinandosi cosi all'altra “immagine linguistica del mon-
do”, definita da Jurij Apresjan come il riflesso di un “determinato modo
di vedere e organizzare (concettualizzare) il mondo”, in cui i signifi-
cati delle parole “formano un unico sistema di percezioni, una sorta
di filosofia collettiva” (1995: 38-39). Ogni idea espressa da una lingua
¢ quindi portatrice dell'immaginario, delle tradizioni e della storia
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che caratterizzano la corrispondente cultura. Per questo motivo alla
base di una traduzione corretta sta la cosiddetta “pre-comprensione”,
ovvero “la considerazione della tradizione, dell'esperienza collettiva
e personale” (Zinéenko, Zusman, Kirnoze 2003: 39). Occorre quindi
insegnare come “tradurre un sistema in un altro” (Alekseeva 2001:
26), in modo da offrire una lente che permetta di vedere e interpre-
tare la complessa fusione tra lingua e cultura di cui si compenetra
l'originale. Cio & ancor piu vero nel caso della traduzione di canzo-
ni, essendo questo un tipo di esercizio che implica specificita quali
la multimedialita del materiale, la struttura sillabica del testo, la resa
ritmica e melodica.

IL PENSIERO CRITICO

Le teorie intorno al concetto di “pensiero critico” sono fiorite e si sono
diffuse nel corso del XX secolo; si pensi, a titolo esemplificativo, agli
studi di filosofia e logica di John Dewey, Edward Glaser, Michael Scriven
e Alec Fisher. Inteso come un “processo di ragionamento riflessivo che
si concentra su cosa credere o come agire” (Ennis 1991: 6), il pensiero
critico permette, in sintesi, di acquisire la cosiddetta capacita meta-
cognitiva, ovvero l'abilita di ragionare sui propri processi mentali
e l'attenzione alle sfumature di senso, di uso, di contesto.
Focalizzandosi sul passaggio tra lingue, il modello delle compe-
tenze traduttologiche sviluppato dal gruppo internazionale di ricerca
PACTE stabilisce che l'abilita traduttiva si basa, tra le altre, anche sulla
“subcompetenza strategica” (PACTE 2003: 5). Pianificare una strategia
per effettuare scelte consapevoli € dunque una delle abilita fonda-
mentali dello specialista in questo campo, legata, stando alle parole
di Ji¥{ Levy, a “un processo decisionale” (1995: 63). Applicare il pensiero
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critico implica effettuare scelte e guardare ciascun fenomeno da piu
punti di vista, “immaginare scenari alternativi e forse trovare altre
informazioni pertinenti” (Fisher 2011: 13). Una competenza che risulta
indispensabile per un traduttore perché, come afferma Jurij Lotman,
“dove c’8 liberta di scelta, c’® anche responsabilitd” (Lotman 1994: 433).

Nel tradurre é richiesto un complesso lavoro intellettuale, il cui
risultato, a prescindere dal tipo di testo, deve rispettare criteri di chia-
rezza, rilevanza, adeguatezza e coerenza. A cui si devono aggiungere,
tanto pill in ambito letterario, molteplici problemi legati a nozioni
implicite che richiedono la capacita di “riconoscere i presupposti e i va-
lori” (Gersonskaja, Tretjakov 2012: 170) su cui il testo stesso si basa.
Fondamentale é altresi il ruolo dell'intelligenza emotiva, intesa come
“la capacita di riconoscere e distinguere i sentimenti e le emozioni
proprie e altrui e di utilizzare le informazioni apprese per guidare
il pensiero e l'azione” (Salovey, Mayer 1990: 189). Tale tipo di intelli-
genza risulta necessaria per la decodifica del messaggio linguistico,
nonché per'approfondimento del contesto nel quale il testo vive, per
“essere in grado di vedere il quadro completo, sia per proporre sia per
giustificare le idee” (Facione 2023: 6). Inoltre, secondo Jennifer Moon,
esperta in didattica e metodologia dell'insegnamento, il lavoro basato
sul pensiero critico deve portarci non alla presunta oggettivita assolu-
ta, ma a raggiungere 'oggettivita attraverso la comprensione e la capa-
cita di lavorare con la soggettivita (cfr. Moon 2008). Sono infatti molti
gli studi (si veda, a esempio, Mansoor e Parham 2013) che dimostrano
la stretta correlazione tra la qualita della traduzione e I'applicazione
dei metodi del pensiero critico che conduce alla formazione di una
mente indipendente, in grado di filtrare il discorso imposto e di ri-
conoscere la polifonia di opinioni e di espressioni. Per allenare tale
pensiero nell'ambito della didattica della traduzione occorre offrire



EKATERINA DOKTOROVA » La traduzione delle canzoni di protesta nella Russia

testi vari per genere e provenienza, ma soprattutto far si che la classe
diventi un luogo sicuro, interattivo e creativo.

L’UTILIZZO DELLE CANZONI DI PROTESTA IN CLASSE

Il lavoro sulla traduzione di canzoni di protesta presenta molteplici
spunti di interesse a livello didattico, tra cui la possibilita di approfon-
dire la conoscenza dei fenomeni artistico-musicali del Paese oggetto
di studio e di avvicinarsi alla complessita del dibattito sociale e politico
che fa da sfondo al testo di partenza. E da questi presupposti che nasce
l'idea di proporre in classe tale tipo di esercizio.

Metodologicamente, si & proceduto all'individuazione di un corpus
ragionato, costruito in base a criteri specifici: i generi musicali (con
una prevalenza di rock e rap), gli autori (scelti in funzione del periodo
storico in cui si sono affermati) e le canzoni (valutate in base ai testi
e alla loro rilevanza nel panorama della protesta). In questo articolo vie-
ne propostal'analisi approfondita di alcuni case study rappresentativi.
In prospettiva, il lavoro si configura come potenziale punto di partenza
per un percorso pitt ampio che abbracci I'analisi e la traduzione di altri
brani e accresca il corpus con I'inclusione di nuovi brani e artisti.

Lattivita in aula é stata svolta con classi di corsi di laurea triennale
e magistrale ed é stata strutturata utilizzando materiali di supporto:
una presentazione introduttiva, i video ufficiali delle canzoni scelte,
le trascrizioni per l'esercizio di traduzione e un ampio apparato di note
esplicative che ha permesso di chiarire i lessemi e i fraseologismi che
potevano risultare particolarmente complessi, sia per le connotazioni
culturali, sia perle specificita stilistiche e di registro in essi contenute.
Inoltre, sono state evidenziate e spiegate le citazioni, esplicite e im-
plicite, presenti nei testi, al fine di facilitare la comprensione da parte
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degli studenti e di supportare il processo traduttivo che ¢ stato poi
portato avanti dagli studenti stessi, in autonomia o in piccoli gruppi.

Tale attivita didattica, riuscendo a toccare le numerose sfaccetta-
ture dei testi per entrare nella storia, nell'etimologia e nella cultura
riflesse nei lessemi, ha un duplice risvolto: permette al docente di la-
vorare al contempo sulle competenze linguistiche e sulla consapevo-
lezza critica che gli allievi devono sviluppare in merito ai temi trattati
e da loro la possibilita di entrare in contatto diretto con la lingua og-
getto di studio.

Questo tipo di esercizio apre dunque molteplici prospettive all'in-
terno di un percorso accademico inteso come supporto ai corsi di tra-
duzione. La scelta di un oggetto di indagine altamente marcato presenta
notevoli vantaggi, in quanto:

permette di lavorare su materiale di attualita, talora di tendenza
o di moda, e sulla lingua parlata contemporanea, avvicinando lo stu-
dente all'uso quotidiano del russo;

da al futuro traduttore la possibilita di conoscere I'importante
tradizione della canzone di protesta e di analizzare questo fenomeno
in chiave storico-culturale;

permette di esercitare la comprensione auditiva e di lettura nonché
la traduzione dei testi brevi e ricchi di elementi etnoculturali;

insegna a ricercare e utilizzare il materiale di supporto, ad analiz-
zare il testo letterario da vari punti di vista, ad approcciare l'interte-
stualita come problema traduttologico;

offre uno spunto di riflessione sulla posizione ideologica degli auto-
ri, sull’'esistenza di correnti politiche e filosofiche diversificate e sulla
vivacita del dibattito sociale nel Paese della lingua oggetto di studio;

apre un ampio orizzonte culturale e sociale che permette di coltiva-
re l'interesse verso la lingua e la civilta russe, fornendo allo studente
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gli strumenti per portare avanti unanalisi critica e indipendente anche
al di fuori della classe.

Infine, questo permette all'insegnante di suscitare l'interesse,
di stimolare gli studenti e di accrescerne la motivazione che, secondo
l'esperto di glottodidattica Stephen Krashen, sta alla base dell'appren-
dimento linguistico (cfr. Krashen 2009). Seguendo il pensiero di Paolo
Balboni, possiamo affermare che uno degli elementi che rendono pre-
zioso il lavoro con i testi delle canzoni & anche “il cardine del piacere”
(2022: 28), ovvero “il piacere della novita, della curiosita circa il popolo
che parla quella lingua, la sua identita, sistematicamente compara-
ta con la propria, [che] stimola il piacere pit profondo di scoprire
sé stessi” (32).

LE CANZONI DI PROTESTA NELLA RUSSIA DI OGGI:
ESEMPI E ANALISI

Numerosissimi sono gli artisti russi che hanno scelto dilasciare laloro
patria in segno di dissenso. Negli ultimi anni questi musicisti hanno
prodotto una ricca raccolta di testi e brani con l'intenzione di non ta-
cere, di trovare un nuovo linguaggio poetico-musicale per denunciare
i fenomeni sociali e politici della Russia di oggi e portare I'ascoltatore
all'interno di una tragedia che si sviluppa non solo sul campo di bat-
taglia, ma anche nelle menti e nei cuori delle persone.

Le canzoni scelte per lo svolgimento dell’attivita didattica si pre-
stano con particolare efficacia a un‘analisi testuale sia da un punto
di vista linguistico che culturale poiché includono numerosi realia,
esempi di variazione di registro, occasionalismi, giochi di parole, tra-
sformazioni d'autore di fraseologismi, citazioni di altri testi musicali,
poetici e letterari, nonché rimandi a eventi storici e fatti di cronaca
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contemporanea. Si tratta, in sostanza, di un insieme di elementi tipo-
logici particolarmente adatto al lavoro in aula, durante il quale I'enfasi
é stata posta non solo sul risultato finale, ma anche, e soprattutto, sul
processo preparatorio e di documentazione per la traduzione.

Per quanto riguarda gli autori, sono rappresentativi di varie cor-
renti musicali attuali, principalmente rock e rap. Tra i piu giovani,
diventati famosi negli anni 2000, sono stati selezionati Monetocka
e Noize MC, attivi sia come solisti sia in collaborazione; tra quelli
temporalmente intermedi é stato scelto Del’fin, mentre per gli artisti
pilt maturi ci si & concentrati su Boris Grebens¢ikov con il suo ultimo
gruppo BG+. A testimonianza della continuita del genere della canzone
di protesta, questi autori, pur appartenendo a tre generazioni diverse,
hanno in comune il carattere polifonico dei testi, la complessita dei
rimandi alla tradizione musicale e letteraria russa e 'intertestualita
deibrani. Tutti cercano un nuovo io lirico in grado di costruire un lin-
guaggio che descriva la sofferenza e la perdita della speranza.

Monetocka e Noize MC hanno entrambi raccontato, in una sorta
di cronaca musicale, la restrizione delle liberta civili, la radicaliz-
zazione dell’autoritarismo, la militarizzazione del discorso politico
degli ultimi anni. A partire da canzoni quali Vsé kak u ljudej (Come
fanno tutti, Noize MC, 2019) e Gori, gori (Brucia, brucia, Moneto¢ka,
2019), i due giovani hanno sempre reagito a ogni evento politicamente
e socialmente significativo con enunciati carichi di messaggi critici.
Ai fini del nostro lavoro abbiamo scelto una canzone nata dalla colla-
borazione tra questi musicisti, Nikto ne postradal (Nessun ferito), del
2023, per la quale Noize MC ha scritto il testo cantato da Monetocka.

Nei versi di Nikto ne postradal viene denunciato il paradigma im-
posto dall'attuale propaganda, che crea un caos informativo allo scopo
diimpedire al cittadino di farsi una chiara opinione su quanto accade:
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Tax 1y HagEXeH aBTop? C’2 da fidarsi dell’autore?

To4HO /11 eCTh BOJIHA? C’e davvero la guerra?

Bcell He y3HATh HaM IIPaBAbI, Non sapremo mai tutta la verita,
Bce He IpOBEPUTH HAM. Non potremo mai verificare tutto.

Gli artisti portano questo concetto di condizionamento ideologico
all’estremo, mettendo in dubbio l'esistenza stessa del conflitto bellico,
l'affidabilita delle notizie e persino la presenza di vita intelligente sul
“pianeta del nemico”:

Pa3yMHOJ XM3HM HET Non c’2 vita intelligente
Ha [IaHeTe Bpara. sul pianeta nemico.
VHUYTOXIN 06BEKT — Obiettivo distrutto
HVIKTO He IIOCTPafall. - nessun ferito.

Il titolo della canzone, Nikto ne postradal, replica, con finalita opposta,
la narrazione che i media ufficiali proponevano nei primi mesi della
guerra, negando, dopo ogni attacco, la presenza di vittime tra i civili.
Il linguaggio secco, proprio dell’'ambito militare e burocratico, viene
messo a contrasto con la crudele realta che viene denunciata con unas-
soluta e spietata semplicita:

Bcex He mpociyIIaTh cyzeis, Non si possono sentire tutti i giudici,
Bce He mepecMOTpeTb. Non si puo riesaminare tutto.

3TO BCEro NI JTI0LM, Si tratta solo di uomini,

3TO BCETO INIIL CMEPTh. Si tratta solo di morte.

I miti sovietici, quali a esempio la conquista del cosmo e della felici-
ta per tutti attraverso la rivoluzione mondiale, vengono messi a con-
fronto con il regime attuale che cavalca il paradigma del passato pur
compiendo una missione ben diversa, una missione che porta distru-
zione e morte. Se la raketa di Gagarin era un simbolo dello sviluppo
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scientifico e dell'ampliamento delle frontiere del possibile, i razzi
di Noize MC e Monetocka sono puri strumenti bellici.

Haum 6eccmepTHBI IeTH, Immortali sono i nostri figli,
Haru HemopodeH Kpaii. Immacolata ¢ la nostra terra.
Ha rony6oit pakere Su un razzo azzurro

M5! mpubayKaeM pait. Ci avviciniamo al paradiso.

In questa canzone l'autore gioca con la pratica propagandistica di no-
minare la guerra usando eufemismi per negare la sua esistenza, per
sminuire il suo impatto, per costruire una realta parallela. Il ritor-
nello ripete:

Tam Tup, a He BoliHa, Non & una guerra, e un tirassegno,
Bcé KoHYMTCS BOT-BOT! Finira tutto in un batter d’occhio!

Alivello lessicale risulta interessante lavorare sull’attuale linguaggio
del discorso politico e sulle citazioni tratte dalla narrazione ufficiale,
diventate ormai un meme all’'interno del Paese. Il refrain imita la voce
di un ipotetico commentatore di un canale di informazione filogover-
nativo chiamato a descrivere gli attacchi avvenuti nei primi mesi del
conflitto: risuona ancora il cliché “nikto ne postradal”, nessuna vitti-
ma tra i civili. Le notizie che invece si discostano da questa versione
vengono ritenute false dai media ufficiali e chiamate “fejk” e “vbros”
(informazione falsa messa in circolazione con 'obiettivo di manipolare
l'opinione pubblica). Il primo di questi termini, un prestito dall'ingle-
se, ha registrato un'esplosione d’'uso negli ultimi anni e ha addirittura
acquisito un significato giuridico: secondo recenti leggi, “fejk” (da fake
news) &, infatti, un'informazione che scredita l'esercito, la cui circola-
zione va, pertanto, limitata. Il testo contiene inoltre un altro ‘mantra’
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dei primi mesi del conflitto: “tutto va secondo i piani” (“mo many Bcé
npét”), una formula fissa utilizzata dalla narrazione ufficiale volta a cre-
are l'impressione che esista un piano globale di sviluppo delle ostilita,
fatto di cui in realta dubitavano molti giornalisti, esperti e anche cittadini.
Una formula a cui fa eco un’altra frase che sembra tratta da un dialogo
sentito per strada: “¢ roba di pochi giorni” (“ram genos na Tpu gua”).
Noize MC utilizza appositamente la versione sgrammaticata del genitivo
plurale della parola “delo” (affare, attivitd) per abbassare lo stile, renderlo
colloquiale, creando al tempo stesso un rimando al diffuso modo di dire
“delov-to!” (roba da bambini!). Lespressione presenta cosi il compito
delle forze armate russe come facile e immediato, proprio come facevano
i media ufficiali.

Nella canzone autobiografica Strana doZdej (Il Paese delle piogge), del
2022, Noize MC racconta invece la storia della propria emigrazione, cioé
di quella fuga che, insieme alla famiglia, & stato costretto ad affrontare
dopo l'inizio del conflitto, in seguito a pressioni da parte delle autorita
e per scelta ideologica. Popolando il testo di Strana doZdej con espressioni
tipiche di chi critica la scelta di emigrare, Noize MC da vita a una polifonia
di registri: l'acuto lirismo del poeta si scontra con le voci dei suoi nemici
che si esprimono con massime propagandistiche e turpiloquio. Si gioca
nei versi anche con il concetto di “buon russo” - ormai diventato quasi
un meme nell'opinione pubblica russa: & un rimando alla proposta dell'op-
posizione di introdurre un passaporto per certificare I'estraneita, in ter-
mini economici, di un soggetto dall’attuale regime politico, soggetto che,
di conseguenza, non deve essere sottoposto alle sanzioni internazionali.

Xouemrs CTaTb XOPOIIVM PYCCKIIM — Vuoi diventare un “buon russo” -
ITonexxu B rpoby, Stenditi nella bara,

He xBaTajics 3a maccyu - Non aggrapparti al carrello dell’aereo,
Cseprats TannboB moesxaii B Kabyur. Va' a Kabul a sconfiggere i talebani.
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Il testo mette al centro coloro che sono emigrati per motivi ideologici,
divenuti bersaglio dei media ufficiali, costretti a difendere il proprio
pacifismo e la liberta di scegliere un futuro diverso per i propri figli.
Lautore si concentra quindi sulla figura dei beZency sovesti, i “profughi
della coscienza”, citando la propaganda sovietica e quella contempora-
nea, i media e i blogger attuali, con allusioni alla situazione geopolitica
mondiale e alle reazioni di un pubblico polarizzato.

Il testo & pieno di espressioni correnti e informali che rimandano alle
proteste della societa civile e alla loro repressione, come “kosmonavty
s kalasami” (letteralmente “cosmonauti con i kalagnikov”, detti “kalasy”,
colloquialismo spesso utilizzato in modo dispregiativo). In particolare,
il termine “kosmonavty”, un eufemismo che indica le forze dell'ordine
in tenuta antisommossa, viene impiegato in chiave ironica e rappresen-
ta un interessante esempio di metafora popolare con cui si evidenzia
il contrasto tra i manifestanti civili, indifesi, e i rosgvardejcy (agenti della
Guardia Nazionale della Federazione Russa) che, depersonalizzati dall'u-
niforme antiproiettile e resi irriconoscibili dal casco integrale, divengono
imbattibili e invisibili.

In un altro esempio un detrattore di Noize MC fa riferimento al fatto
che se lui fosse un vero uomo, “6s11 651 Mmy>xuKOoM”, avrebbe sacrificato
la propria vita per un palazzo a Gelendzik, “sa gBopew oz Fenermxuxom”
(una presunta residenza segreta situata nella regione di Krasnodar, attri-
buita dai media antiregime al Presidente e ottenuta, secondo loro, attra-
verso schemi di corruzione). E una metafora che rimanda al Capo di Stato
e al fatto che dare la vita per lui sarebbe un atto di vero eroismo. Lo stesso
detrattore chiede all’io lirico del suo interlocutore perché non sia bruciato
assieme al carro armato nel vortice di attacchi feroci (“BmecTe ¢ TarKOM
He Crope’ B BUxpe SpocTHbIX aTak’). Si tratta di un rimando a due testi
molto noti: la canzone sovietica di A. Pachmutova I vnov’ prodolzaetsja boj
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(Elabattaglia continua ancora), dedicata alla guerra civile, e la canzone
Ljubo (Bello) del leggendario gruppo rock Grazdanskaja oborona, in cui
sirinfaccia al protagonista di non esser morto bruciato insieme al suo
carro armato, come avrebbe dovuto fare un vero eroe della patria.
Per riprendere le parole della scrittrice premio Nobel Svetlana Alek-
sievi¢ si puo affermare che la guerra, cosi come la dissidenza, nella
Russia attuale ha “volto di donna”. Monetocka, gia autrice di molte
canzoni dedicate alla repressione del libero pensiero e di una creazione
artistica indipendente, in una delle sue ultime hit descrive la condi-
zione delle donne attiviste. La sua canzone U mamy est’ sekret (Mam-
ma ha un segreto) del 2024, rappresenta una strasilka, un racconto
di paura che deve spaventare i bambini: e la storia delle rappresaglie
contro le giovani donne, narrata attraverso gli occhi di una bambina che
vede la mamma coinvolta in una strana attivita che la porta fuori casa,
la allontana dalla propria famiglia e ne mette in pericolo la vita stessa.
Cosi, con poche - ma potenti - parole, nella canzone viene descritta
la situazione di giornaliste e autrici che diventano “persona non grata”
nella Repubblica di Cecenia, luogo in cui la gente scompare e gli atti-
visti che difendono i diritti umani vengono aggrediti - una situazione
di tensione che si riproduce persino nel contesto famigliare, dove il gap
generazionale segna un conflitto irrisolvibile tra “genitori” e “figli”.

Moert mame puesxaTh Henb3s B Yeuno La mamma in Cecenia non pud andare,
Y mpm 6abyike myTnTs mioxye uryTky, Non pud far battute davanti alla nonna,
Ho moro0 mamy nmocagmurtb Ma in prigione non la possono mandare,
Heb3s B TIOPHMY, Perché io sono ancora piccolina.
IToTomMy 4TO 51 cOBCEM eI1I€ MaTIOTKA.

Con la sua strasilka Monetocka descrive altresi una realta in cuila pre-
senza di un minorenne in famiglia risulta I'unico fattore attenuante
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per le donne condannate a causa di attivita ritenute sovversive. Nel
testo sono presenti molteplici elementi volti a imitare il linguaggio
dei teenager e dei ragazzi. Nella canzone 'autrice descrive la mamma
militante dicendo che pubblica video ‘cattivi’, cioé proibiti (“mocTuT
Hexopome Bugockr’), utilizzando termini attualmente diffusi tra i pit
giovani quali il verbo “postit™, derivato dall'inglese “to post” e proprio
del gergo dei blog e dei social network, e “vidosy”, dispregiativo del
termine “video”. Questi lessemi sono messi in contrasto con parole
che un bambino in una situazione ‘normale’ non dovrebbe nemme-
no conoscere, come ad esempio “percovka” (vodka al peperoncino)
che, se “gettata sulle sue palpebre”, non farebbe versare alla mamma
nemmeno una lacrima: si tratta di un macabro riferimento ai molte-
plici attacchi ed episodi di aggressione volti a causare ustioni oculari
ai politici di opposizione e ai giornalisti dei media indipendenti. Mone-
tocka utilizza anche espressioni stilisticamente marcate, come la frase
fatta “priplesti delo” (aprire un procedimento sulla base di accuse
infondate), descrivendo cosi il clima sociale di sospetto e di denuncia
formatosi attorno agli attivisti politici: un vicino di casa ha gia pronto
un elenco di accuse false che potrebbero essere mosse contro la mamma
della piccola protagonista (“cxompko e vt y>xe MOXXHO IPUILIECTH
TIOCYMTAN JABHO cocen’).

La successiva generazione di artisti & rappresentata da quello che
potremmo definire il Baudelaire del rap russo dei decadenti anni ‘9o,
Del’fin, che in tempi recenti ha votato il suo talento lirico al racconto
della tragedia umana nella Russia prima e durante la guerra, dando
vita, nel 2023, a un album intitolato Pros¢aj oruzie (Addio alle armi),
in omaggio a Hemingway. La canzone selezionata per l'analisi testua-
le e concettuale, Mif (Mito), poetizza e sublima la morte di un solda-
to, paragonandolo a null’altro che un mito, un'entita surreale, eterea

161



EKATERINA DOKTOROVA » La traduzione delle canzoni di protesta nella Russia

e spirituale. Scomparendo senza lasciare traccia, 'uomo lancia un mes-
saggio escatologico, un canto della fine e della distruzione totale, quella
avvenuta nel cuore di una persona impaurita davanti alla macchina della
guerra. Le molteplici allusioni bibliche, religiose e folkloriche danno
vita a un quadro da tragedia, definitiva e assoluta. Nemmeno la fiabesca
Zivajavoda, la magica “acqua viva” capace di resuscitare i morti (elemento
tratto dall’arsenale della tradizione popolare russo e opposto all'acqua
morta, mértvaja voda, che pud invece uccidere) & in grado di rivitalizzare
colui che diventa solo un mito.

06 3eMJII0 TPOXHET, GOIBILE HET, Rovina a terra e muore 13,
ITposIoMIEHHBIM BUCKOM, Un foro sulla tempia,
CMOTpH, KaK BHOBb BCTAET PaccBeT Guarda, risorge l'alba
Ha 4épHOM pO30BBIM LIBETKOM. Fiore rosa su sfondo nero.

Tra quelli selezionati per i fini del lavoro, I'autore pitt maturo, sia per
eta che per consistenza di produzione musicale, & Boris Grebens¢ikov.
Nel settembre del 2023, dopo una lunga pausa dovuta, secondo le sue
stesse parole, all'impossibilita di parlare dopo lo scoppio della guerra
in Ucraina, l'artista ha pubblicato un mini-album dal titolo, piuttosto
criptico, Bogrukinog (letteralmente, “Diodimaniegambe”): un viaggio
introspettivo e spirituale in una realta nuova che necessita di essere
raccontata e cantata. Dei quattro brani dell’album, che costituisco-
no un unico ciclo musicale, abbiamo scelto in particolare Nezabyto
(Nondimenticato), per la complessita dei problemi che emergono a li-
vello dell’analisi testuale e, inevitabilmente, al momento della succes-
siva traduzione.

Il nome della canzone, come anche quello dell’album stesso, viene
offerto in questa peculiare forma agglutinata, come se volesse rappre-
sentare anche a livello lessicale e grafico una combinazione di folklore,
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realia sovietici e rimandji alla cultura religiosa e popolare, cosi da co-
struire un intreccio intertestuale semanticamente carico, volutamente
difficile da decifrare, e da lanciare un messaggio polemico e profonda-
mente antibellico. Il titolo Nezabyto riprende una delle poesie piti famose
di Ol'ga Berggol'c, poetessa simbolo dell’assedio di Leningrado, aprendo
cosi un ampio dialogo storico-culturale con I'epoca sovietica e la scon-
fitta del nazismo. Proprio la vittoria in quella che in Russia é chiamata
Grande Guerra Patriottica é stata strumentalizzata dalla narrazione
ufficiale dell'ultimo ventennio, che ne ha fatto 'asse portante della nuova
ideologia e il pretesto per giustificare il crescente militarismo. Le parole
di Berggolc, rivolte alla memoria eterna garantita ai caduti di guerrae,
velatamente, anche alle vittime delle rappresaglie staliniane, affermava-
no con decisione che nulla e nessuno verra dimenticato, ma Grebens¢ikov
trasforma questa promessa solenne in “HuKTO He TOMHNT, YTO HUYTO
He 3a651T0” (nessuno ricorda che nulla & dimenticato), raddoppiando
la negazione perché il senso della famosa frase, a fronte dell’attuale
guerra, & stato svuotato e violato dal discorso ufficiale.

Il testo della canzone é inoltre caratterizzato da molteplici rimandi
alla storia biblica, in particolare a quella di Adamo ed Eva, che nella fiaba
noir di Grebeng¢ikov diventano due personaggi orribili: “ochlamon” (pa-
rola derivata dal greco che nel russo attuale sta a indicare una persona
indolente, stupida e vestita male) e “mymra” (un prestito dalla lingua
komi che significa “donna cupa e brutta”), entrambi termini colloquiali
e fortemente dispregiativi. I suoi protagonisti sono in verita ladri di mele
nel giardino dell’Eden che, sorpresi dal maltempo, decidono di abban-
donare la loro vile missione:

Pa3 TaKoe o - Topy OTHEM; Se cosi stanno le cose, che bruci pure;
Bousbiue MBI 3a 16;110KaMu He 1oigEM! Non andremo pili a prendere le mele!

163



EKATERINA DOKTOROVA » La traduzione delle canzoni di protesta nella Russia

Come spesso accade nei brani di Grebenscikov, si tratta di una citazione
nascosta: nel caso specifico a essere ripresa e la famosa canzone Pro
maljarov, istopnika i teoriju otnositel'nosti (Sull'imbianchino, il caldaista
e la teoria della relativitd) di Aleksandr Gali¢, una figura chiave tra
i bardy sovietici degli anni '60.

Alivello di stile & presente un intreccio tra realia sovietici e registro
aulico che, oltre all'inevitabile ironia, mette in luce la banalita delle
manifestazioni di eroismo, nonché della tragedia umana: il “dom byta”,
una specie di centro per servizi domestici e riparazioni presente in ogni
quartiere delle grandi citta sovietiche, diventa la scenografia in cui
una persona si toglie la vita, un macabro rimando ai recenti suicidi
di alcuni manifestanti e giornalisti dell'opposizione:

AyTopade HarpoTMB Koma 6bITa - Autodafé davanti al mercato -
HukTO He IOMHNT, 94TO HMYTO He 3a6b1To.  Nessuno ricorda che nulla & dimenticato.

Nel testo appare anche un’altra citazione implicita, della canzone Sko-
vannyje odnoj cep’ju (Tenuti alla stessa catena) del poeta sovietico e russo
II'ja Kormil'cev, autore dei testi dei Nautilus Pompilius, leggendario
gruppo rock russo degli anni ‘80 -’90. Se Kormil'cev diceva “a 6epy ubto-
TO PYKY, a 4yBCTBYI0 JIOKOTH (cerco una mano, ma sento un gomito),
Grebens¢ikov rende 'immagine ancora piu acuta:

S1 6epy NaLOHB, 8 IYBCTBYIO KOIIBITO, Cerco una mano, ma € uno
HuKTo He IOMHMNT, 4TO HUYTO He 3a6b1To. zoccolo ungulato,
Nessuno ricorda che nulla & dimenticato.

Illinguaggio dell’autore presenta moltissimi esempi di trasformazione
di parole e fraseologismi, che esprimono ironia e critica con risorse mol-
to concise e di grande effetto. Le persone sono “vocirkovlénnye”, educate
secondo la tradizione non della fede ma del circo, e “obezbozennye”,
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private di Dio come dell'acqua per bere (trasformazione d’autore
di “obezvozivanie”, ovvero “disidratazione”). Il mondo in cui & stata
violata la pace puo essere raccontato solo attraverso la violazione della
lingua, distorta come le proporzioni e le prospettive nelle opere di Pi-
casso cui fa riferimento Grebens¢ikov. Lalto e il basso si mescolano per
creare l'effetto specifico di una realta divenuta surreale.

Il testo finisce con I'ennesima ripetizione delle parole di Berggol'c,
ora presentate nella cornice di un rimando alla fiaba di Puskin Skazka
o rybake i rybke (Il pescatore e il pesciolino): un povero pescatore
ha la fortuna di pescare un magico pesce d'oro in grado di realizzare
i desideri, ma a lui e alla sua vecchia moglie, la vera protagonista del
racconto, alla fine rimane solo ci6 che avevano all’inizio, il loro uni-
co bene, ovvero un mastello rotto. I desideri della donna sono troppo
grandi e ingiustificati e, proprio per la sua avidita, essa viene punita
con la scomparsa di tutti i regali ottenuti grazie al magico pesciolino.

Bs160p crapyxu - pasburoe KOpBITO, La scelta della vecchia ¢ il mastello rotto,
HeT Toro, KTO IIOMHNT, YTO Non c’@ chi ricorda che
HIYTO He 3a6BITO. nulla é dimenticato.

Citando I'epilogo della fiaba di Puskin, Grebens¢ikov conclude con
un riferimento a uno dei massimi simboli della cultura russa, richiamo
che suona come una sentenza e come unallusione alla futilita delle
attuali politiche governative.

Per la complessita dei suoi testi - nonché semplicemente perla loro
quantita - I'opera di Grebensé¢ikov potrebbe diventare oggetto di studio
stilistico e traduttologico all'interno di un percorso didattico dedicato
e meriterebbe di certo ulteriori approfondimenti e studi. Da sempre at-
tento alla tradizione musicale russa, negli ultimi tre anni Grebenscikov
ha reinterpretato e cantato molte canzoni in omaggio ad autori del
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passato, come Ja pro¢ajus’ so stranoj di Evgenij Klja¢kin (Dico addio
al mio Paese, 1973) e come l'intramontabile romanza di Vertinskij de-
dicata ai giovani cadetti da cui ha avuto inizio la presente riflessione:
una canzone di grande forza lirica e carica di un significato civico che,
declinato secondo 'approccio personale dell'interprete contemporaneo,
la rende, purtroppo, definitivamente attuale.
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A. BEPTHHCKHH
TO, UYTO I JOJXXEH CKA3ATH

A He 3HAI0, 3a4eM U KOMY 30 HYHCHO,

Kmo nocnan ux Ha cmepmb Hedpoxcasuieil pyxoil,
Tonvko mak becnowadHo, max 310 U HEHYHcHO
Onycmunu ux e eeunblil nokoil.

OCTTlOpOJICHbLe 3pumenu monua Kymanuco 8 wbeL,

H xaxaa-mo JHEHWUHA C UCKANEeHHBbIM MUluoM
HEHOGCUIC! NOKOUHUKA 8 NOCUHesULUe 2)/6bl.

)4 weblpHyna 8 CéAWeHHUKA O6py1{a]lebLM KOnvyoMm.

3akudanu ux enkamu, 3aMecUNU UX 2PA3bI0
H nownu no domam, nod wymoxk monkoeams,
Ymo nopa nonoxcums 6bl KoHey, bezobpasuto,
Ymo u max ye CKOpo Mol HAUHeM 201.00aMb.

Ho Hukmo He dodymancs npocmo cmambv Ha KONeHU

H ckasams smum mansuukam, umo 8 6esdapHoil cmpaue
Jasice ceemnvle nodeuzu — 3mMo MONLKO CIMyneHu

B beckoHeuHble nponacmu k HedocmynHoli secHe!

A He 3HA10, 3a4eM U KOMY MO HYHCHO,

Kmo nocnan ux Ha cmepms Hedpoxcasuietl pykoti,
Tonvko mak 6ecnowadHo, mak 310 U HeHYICHO
Onycmunu ux e 8euHbwlil nokoil.

TpuauaTth.
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A. VERTINSKIJ
QUELLO CHE DEVO DIRE

Non capisco perché e a chi questo serva,

Chi li manda a morire senza battere ciglio,
Cosi freddo e malvagio, senzalcuna riserva,
Li abbandona da soli nell’eterno giaciglio.

Inssilenzio i presenti si stringevano nelle pellicce,
E baciava il defunto sulle labbra blu vuote,

Una donna dal volto contratto e infelice,
Lanciando la fede sul petto del sacerdote.

Li coprirono con i rami di abete, li mischiarono con il fango,
E dicevano, tornando ognuno nella propria dimora,

Che bisognava porre fine a questo orribile danno,

E che la fame sarebbe arrivata or ora.

E nessuno, pero, ha provato a implorare

E a dire a quei ragazzi che nella loro inutile terra
Anche gli atti eroici sono soltanto l'andare

Verso baratri sconfinati dove non c’¢ primavera!

Non capisco perché e a chi questo serva,

Chi li manda a morire senza battere ciglio,
Cosi freddo e malvagio, senz'alcuna riserva,
Li abbandona da soli nell’eterno giaciglio.

<

168



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Bibliografia

ALEKSEEVA, IRINA, 2001: Professional’nyj trening perevodcika. Sankt
Peterburg: Sojuz.

APRESJAN, JURIJ, 1995: Obraz ¢eloveka po dannim jazyka. Popytka
sistemnogo opisanija. Voprosy jazykoznanija 1, 38-39.

BALBONI, PAOLO, 2022: La glottodidattica umanistica: emozione,
motivazione, attitudine. Thesaurus di Linguistica Educativa: guida,
testi, video. Venezia: Edizioni Ca’ Foscari. 27-32.

DOBRENKO, EVGENT]J, 2020: Pozdnij stalinizm. Estetika politiki.
Moskva: Novoe literaturnoe obozrenie.

ECO, UMBERTO, 1995: Riflessioni teorico-pratiche sulla
traduzione. Teorie Contemporanee della Traduziuone. Milano:
Bompiani. 121-146.

EMEL’JANOVA, JANA, 2009: Rol’ zanjatij po praktike inostrannogo
jazyka v processe formirovanija “perevodéeskoj” li¢nosti. Vestnik
NGLU 5. 90-97.

FACIONE, PETER, 2023: Critical Thinking: What is it and Why
it Counts. Insight Assessment.

FISHER, ALEC, 2011: Critical thinking. An introduction. Cambridge:
Cambridge University Press.

GERSONSKAJA, VALENTINA, TRETJAKOV, ROMAN, 2012: Developing
Critical Thinking in Literary Translation Course. KAFU Academic
Journal 4. 170-173.

GLUSKOV, SERGE], 2019: Knigovedenie. Filosofija knigi. Moskva:
Jurajt. [http://slonvboa.ru/glushkov_literatura] (ultimo accesso:
29/01/2025).

169



EKATERINA DOKTOROVA » La traduzione delle canzoni di protesta nella Russia

GRINGERI, LUCA, MIHAYLOVA, DIANA, 2023: Infedeli alla linea.

Il Tascabile. [https://www.iltascabile.com/societa/infedeli-alla-
linea/] (ultimo accesso: 29/01/2025).

GURIEV, SERGEJ, TREISMAN, DANIEL, 2022: Spin Dictators. The
changing face of tyranny in the 21st century. Princeton, Oxford:
Princeton University Press.

KOMISSAROV, VILEN, 2002: Sovremennoe perevodovedenie. Ucebnoe
posobie. Moskva: ETS.

KRASHEN, STEPHEN, 2009: Principles and Practice in Second Language
Acquisition. Internet Edition. [https://www.sdkrashen.com/
content/books/principles_and_practice.pdf] (ultimo accesso:
18/11/2024).

LEVY, JIR{, 1995: La traduzione come processo decisionale. Teorie
Contemporanee della Traduzione. Milano: Bompiani. 63-83.

LOTMAN, JURIJ, 1994: O prirode iskusstva. Jurij Lotman i tartussko-
moskovskaja semioticeskaja Skola. Moskva: Gnozis. 432-438.

MANSOOR, FARIM, PARHAM, FATEMEH, 2013: The Relationship
between Critical Thinking Skills and Translation Quality. Iranian
Journal of Translation Studies 11 (41). 3-22.

MOON, JENNIFER, 2008: Critical Thinking: An Explanation of Theory
and Practice. London, New York: Routledge.

PACTE GROUP, 2003: Building a Translation Competence Model.
Triangulating Translation: Perspectives in Process Oriented Research.
Amsterdam: Benjamins.

ENNIS, ROBERT H.,1991: Critical Thinking. A Streamlined
Conception. Teaching Philosophy 14 (1). 5-24.

SALOVEY, PETER, MAYER, JOHN, 1990: Emotional intelligence.
Imagination, cognition and personality 9 (3). 185-211.

170


https://www.iltascabile.com/societa/infedeli-alla-linea/
https://www.iltascabile.com/societa/infedeli-alla-linea/
https://www.sdkrashen.com/content/books/principles_and_practice.pdf
https://www.sdkrashen.com/content/books/principles_and_practice.pdf

SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

SENKMAN, JAN, 2017: Russkij rok na randevu s vlastiju. Novaja
gazeta 89. [https://novayagazeta.ru/articles/2017/08/16/73491-
russkiy-rok-na-randevu-s-vlastyu] (ultimo accesso: 18/11/2024).

TOURY, GIDEON, 1995: Comunicazione e traduzione. Un approccio
semiotico. Teorie Contemporanee della Traduzione. Milano:
Bompiani. 103-119.

ZINCENKO, VALERIJ, ZUSMAN, VIKTOR, KIRNOZE, ZOJA, 2003:
Mezkul’turnaja kommunikacija. Sistemnij podchod. NiZnij
Novgorod: NGLU.

171


https://novayagazeta.ru/articles/2017/08/16/73491-russkiy-rok-na-randevu-s-vlastyu
https://novayagazeta.ru/articles/2017/08/16/73491-russkiy-rok-na-randevu-s-vlastyu

EKATERINA DOKTOROVA » La traduzione delle canzoni di protesta nella Russia

Pe3rome

[TocmesHYE TEOIONNTIYECKYIE COOBITHS 3aTPYAHMIN MEXKYIBTYP-
HBIN 40T Ha PYCCKOM S3bIKe ¥ IIOCTaBMUIM HOBbIE 33a4M Ilepef,
podeccroHaIbHBIM IIePeBOAYMKOM. SIBISICEH CBSI3YIOLUIVM 3BeHOM
MeX Iy Ky/IbTypaMu, TePeBOAYMK paciIidpoBbIBaET M IIOBTOPHO KO-
LVIpyeT CoobIIeHNs B IPOoLiecce KOMMYHMKALVN, CIIOCOOCTBYS B3a-
VIMOTIOHVIMaHMIO OTZe/NbHBIX JTIOfAel ¥ HapomoB. I/ BEIIOTHEHNIS
9T0M QYHKIMY HEOOXOAVIMBI TIyOOKIIe 3HAHMS SI3bIKOB U KYABTYP,
aHAIUTUYECKVIEe CIIOCOOHOCTH, YMeHMe Paclio3HABATh I IIePEBOLUTD
CeMMOTIYeCKIIe, MICTOPUIEeCKNe ¥ KYIbTYPHBIe CMBICIIEI.
Poccmiickas My3bIKalabHAsA KyAbTypa XapaKTepU3yeTCsS IIpeeM-
CTBEHHOCTBIO TPAIUINI KaK B TeMaT9eCKOM OTHOILIeHNM, TaK 1 B OT-
HoureHuM popmsl. TekcTs! meceH Anexcanzapa Beprunckoro, Bopuca
I'pebeniunkosa, lenbdmHa, a TAKKe MOIOLBIX VCIIOMHUTENE B CTULE
POk u pam, Takux kKak MoHeTouka 1 Noize MC, BO3MOXHO paccMa-
TPUBATH B KadecTBe 3QpPeKTMBHOTrO yuebHOro pecypca [ pasBUTIS
HaBBIKOB IlepeBoZa. TeKCThI, BrIpa)KaolLye IOAUTIYeCKII Y COI-
aJIBHBIN IIPOTECT, YaCcTO MO Beprarolyecs IeH3ype U KPUTHKe, CBU-
LLeTeIbCTBYIOT O 6OraTCTBe COBPEMEHHOTO POCCUIICKOTO KYABTYPHOTO
nanmmadTa v 0 MHOr006pasmy ero n4eoI0rndecKx v INTepaTy pHbIX
IposBIeHNMII. AHaIN3 IIeCeH MCIIOMHNTe e, B IPOM3BeJeHIIX KOTO-
PBIX 3ByYMT Hecoracye C LOMUHYPYIOMIM IOANTNIeCKIIM JUCKYP-
COM, II03BOJISIET CTyLeHTaM paboTaTh C ayTEHTUYHBIMM MaTepyaIamMy
¥ IpUOOpeTaTh MHCTPYMEHTI IJIs IOHVMAHWS IVHTBUCTAYECKAX
Y KyJABTYPHBIX TOHKOCTe, a TAK)Ke pa3sBMBaTh KPUTUIECKOe MBIIII-
JIeHVIE VI CIIOCOBHOCTD [I0BepraTh aHANN3y 0QMIVANIbHbIN SVICKYPC.
IIpenmaraeMslli B CTaTbe UAAKTIMYECKMI SKCIIEPMMEHT BKIOYaeT
B ce0sI TEKCTOMOTMYECK IV, ICTOPUYECKIL 1 KOHIIENITyalbHbI aHAIN3
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C 37IeMeHTaMM JIEKCUKOTPadyM Vi CTUIVICTUKY, CTYMY/IVPYIOILMAIL MH-
TepaKTVBHBII ¥ TBOPYECKMII ITOAXOT, K 0byueHMI0. [10n00HbI MeToz,
PaboThI yaIydInaeT IOHVMMAHE COIMAIbHO-ITOMNTIYECKOTO KOHTEKCTa
¥ c1I0cobCTBYeT GOPMIPOBAHNIO Pa3HOCTOPOHHETO ¥ aHAIVITIYECKOTO
II0ZIX0Ja K KYJIBTYpe M3y4aeMoro s3bIKa. FIcIonb30BaHMe aKTyalbHBIX
MY3BbIKQJIBPHBIX TEKCTOB TaAKXX€ 3HAKOMUT CTYAEHTOB C COBPEMEHHBIM
PasTOBOPHBIM SI3BIKOM, YTO JiellaeT 00y4eHue 6ojiee yBIeKaTeNbHBIM.
PaboTa ¢ SBHBIMM M CKPBITBIMY LIMTATAMM, ICTOPMYECKVIMY OTCBIIKA-
M, CIIOXXHOJ CHICTEMOI PeTMCTPOB M CTIJIEeVI I03BO/IIeT B pAMKaXx He-
00IIBILIOrO 110 06BEMY TEKCTa BBISIBUTH Le/IBIN P, TpobieM IepeBosa
Y Hay4MUTBCS aHAIW3VPOBATD M YUYUTHIBATE NPV CO3NAHNUY IIepeBOAa
MHOT006pasye MCTOPUYECKIX U INTEPATYPHBIX KOHHOTAIIVII.

Takym 06pa3soM, MOXKHO YTBEPXKIATh, YTO IIEPEBOJ, TEKCTOB MY-
3bIKAJIBHBIX HpOI/IBBG,ZLGHI/II?I HE TOJIPKO OTTAa4YMBAaEeT TEXHMUYECKNME Ha-
BBIKM, HO ¥ OPMUPYET KPUTUYIECKOe V1 He3aBMCYIMOE MBIIIIIeHIe
Oyny1ero nepeBogYMKa, CIIOCOOHOTO BHECTY CBOY BKJIA, B MEXKKYJ/Ib-
TYPHBIN SMaIor.
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SLAVICA TERGESTINA 33

1l contributo intende offrire una pano-
ramica della vita e delle opere di Drago
IvaniSevié, poeta dalmata croato nato
nel 1907 a Trieste, al tempo porto prin-
cipale dellTmpero Asburgico, e gettare
luce sul suo ciclo di quindici poesie
dedicate a Trieste. Si tratta perlopilt

di testi autobiografici a tema sociale
che tratteggiano la vita e l'atmosfera
della citta prima e durante la Prima
guerra mondiale. Le poesie sono scritte
in un dialetto dalmata ¢akavo meridio-
nale e sono rimaste finora sconosciute
nell'ambito della letteratura triestina.
In questo articolo gli autori hanno
tradotto alcuni dei testi pil significati-
vi in triestino, in maniera da renderli
fruibili al lettore, con un‘analisi del
contenuto e dello stile. Oltre a cio, I'ar-
ticolo delinea l'esistenza di IvaniSevié
eisuoi diversi interessi, che spaziava-
no dal teatro alla poesia e alla traduzio-
ne letteraria.

POESIA, TRIESTE, POESIA TRIESTINA,
CAKAVO, DALMAZIA, DALMATA,
LETTERATURA CROATA, ADRIATICO

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.

The article is an overview of the

life and works of Drago IvaniSevié,

a Dalmatian Croatian poet born in 1907
in Trieste, which was at the time the
main port of the Habsburg Empire. The
article's aim is to shed light on his cycle
of fifteen poems dedicated to Trieste.
These are mostly socially critical
autobiographical texts that sketch the
life and atmosphere of the city before
and during World War I. The poems

are written in a southern Chakavian
dialect from Dalmatia and are still
almost unknown within Trieste's lit-
erature. In this article, the authors
have translated some of the most
significant texts into Triestine in a way
that makes them usable for Italian
readers, with an analysis of content
and style. Moreover, the article out-
lines IvaniSevi¢'s life, with his diverse
interests, which ranged from theater
to poetry and to literary translation.

TRIESTE, TRIESTINE POETRY,
CHAKAVIAN, DALMATIA, DALMATIAN,
CROATIAN LITERATURE, ADRIATIC
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INTRODUZIONE

Il presente articolo & dedicato alla figura dell'intellettuale Drago Iva-
niSevi¢, dalmata croato nato nel 1907 a Trieste. Figura poliedrica, poeta
e drammaturgo, ebbe un ruolo di primo piano nel panorama teatrale
croato dal 1939 fino agli anni Sessanta e Settanta del Novecento. Autore
dinumerose liriche, sia in croato standard che in dialetto ¢akavo, dopo
la Seconda guerra mondiale pubblico la raccolta Jubav, contenente
il ciclo Trest. Quest'ultimo, dedicato alla Trieste degli anni Dieci del
Novecento, si compone di quindici poesie, delle quali sette sono state
qui analizzate e tradotte dal ¢akavo al triestino da parte degli autori.

LA VITA E LE OPERE

Drago IvaniSevi¢ nacque nel 1907 a Trieste, al tempo citta fiorente
e porto principale dell'Impero Austro-Ungarico. Sia il padre, Mate
IvaniSevi¢, che la madre, Tomica Matija Brnicevié, provenivano dal-
la Dalmazia, precisamente dall’area costiera compresa tra Spalato
e Almissa (Omi$), e si erano trasferiti a Trieste, dove avevano messo
in piedi un commercio di vini di notevole successo.

Grazie ai proventi di tale attivita imprenditoriale, il padre era stato
uno dei fondatori del Narodni dom di Trieste, casa di cultura e centro
polifunzionale non solo per gli sloveni, ma per le diverse componenti
slave della citta. L'infanzia del poeta trascorse a Trieste e a Spalato.
A Trieste inizi0 a frequentare la scuola elementare con lingua d’inse-
gnamento italiana, seguendo parallelamente dei corsi di lingua slovena
e croata al Narodni dom (Pavleti¢ 1977: 279).

Riparato con la famiglia a Zenica, in Bosnia, IvaniSevi¢ qui fre-
quento la terza e la quarta elementare in lingua tedesca. La fine della

178



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

guerra corrispose ad una breve parentesi a Trieste, dove si iscrisse
al ginnasio dilingua tedesca, per terminare 'anno scolastico a Sussak,
presso Fiume, e iscriversi a quello successivo, i11919/1920, al ginnasio
dilingua croata di Spalato, dove la famiglia aveva deciso di stabilirsi.

Le prime poesie di IvaniSevi¢ furono pubblicate nel 1925 sul perio-
dico spalatino Hrvatska sloga, mentre 'anno successivo il giovane poeta
si trasferi a Belgrado per studiare francese e letterature comparate
all'universita. Attivo fin dai primi anni anche in ambito teatrale, nel
1928 trascorse un periodo di studi a Parigi, dove inizi6 a disegnare,
influenzato dal movimento surrealista.

Dopo lalaurea a Belgrado seguirono dei soggiorni a Roma e Firenze,
nonché il dottorato, dedicato alla figura di Dante all'interno della lette-
ratura croata, conseguito all'Universita di Padova nel 1932. Vi fu anche
un periodo di un anno trascorso a Venezia, dove poté approfondire
lo stile della commedia dell’arte e la figura di Carlo Goldoni. Termi-
nata la parentesi italiana, Ivanisevi¢ fu professore di liceo a Zagabria
e Karlovac e tra i11938 ed il 1939 fu nuovamente in Francia, dove abitod
e produsse nell'atelier di Amedeo Modigliani, conseguendo il dottorato
alla Sorbona con una tesi su Proust e il suo tempo.

Dal 1939 al 1944 fu direttore della scuola di recitazione del Teatro
Nazionale Croato di Zagabria. Nel novembre del 1944 assieme alla
moglie e alla figlia aderi al movimento partigiano, diventando il di-
rettore della principale compagnia teatrale del Consiglio antifascista
territoriale di liberazione popolare della Croazia (ZAVNOH?). Dopo
laliberazione, Ivanisevié¢ fu nominato direttore della prosa del Teatro
di Liberazione Nazionale della Croazia e della Scuola di Recitazione
di Zagabria.

Nel 1950 divenne docente e nel 1956 professore straordinario presso
I'Accademia di Arti Teatrali di Zagabria. Dopo il pensionamento (1960)
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fu segretario della Societa Croata dei Letterati, redattore della rivista
Teatar e presidente della Federazione dei Teatri Amatoriali Croati.

Nominato nel 1978 Commendatore dell’Ordine al merito della Re-
pubblica Italiana, ebbe numerosi premi e riconoscimenti, come il Pre-
mio Nazor, il Premio Zmaj o il Goranov vijenac, e fu attivo in diverse
societa internazionali di letterati e poeti. Mori a Zagabria nel 1981.

Dopo le prime due raccolte pubblicate rispettivamente nel 1940
e nel 1951, l'attivita poetica di IvaniSevié si concentro soprattutto negli
anni 50, ’60 e "7o0 del Novecento, con numerose raccolte di poesie. Oltre
a traduzioni in francese, tedesco, inglese, spagnolo, russo, polacco,
ungherese, olandese, ceco, slovacco, rumeno, sloveno, bulgaro, ma-
cedone e albanese, le sue opere sono state tradotte in lingua italiana
soprattutto ad opera del prof. Mladen Machiedo.

Lo stesso IvaniSevi¢ fu in vita traduttore letterario da varie lingue
europee. Dall'italiano nello specifico aveva tradotto Carlo Goldoni e Giu-
seppe Ungaretti, con il quale aveva sviluppato uno stretto rapporto
di amicizia, culminato con la traduzione della ballata Croazia segreta.
Tra gli autori tradotti da IvaniSevié¢ figurano Federico Garcia Lorca,
Pablo Neruda, Fernando de Rojas, Natalia Correa, Osvaldo Ramous,
Paul Eluard e André Gide.

Drago IvaniSevi¢ ha avuto una ricca produzione poetica, che com-
prende sia liriche in lingua croata standard che in dialetto ¢akavo.
I ciclo Trest (Trieste), sul quale ci concentreremo, appartiene a questa
seconda categoria.

SULLA POESIA DIALETTALE

Le parlate croate appartengono a tre gruppi dialettali: akavo, kajkavo
e Stokavo. Tutte le parlate cakave e tutte quelle kajkave sono croate,
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mentre le parlate croate stokave si inseriscono, insieme a quelle di altri
popoli slavi meridionali, nell'insieme del dialetto Stokavo. I rapporti nu-
merici sono oggi tali per cui la maggioranza degli Stokavi non é croata,
ma la maggioranza dei croati é Stokava (Katitié 2023: 462).

La denominazione dei dialetti croati deriva dal pronome interrogativo
¢a/kaj/sto, che significa “che cosa”. Poiché si tratta di dialetti abbastanza
diversi, alcuni linguisti, ad esempio Josip Sili¢, gia una ventina di anni
fa parlavano di tre lingue croate, invece che di tre dialetti. In questi
codici linguistici croati e stata scritta letteratura in diversi periodi sto-
rici, ma non si e mai affermato uno standard per il ¢akavo o il kajkavo
(Sili¢ 2006).

Sono in ¢akavo le piti antiche testimonianze scritte della cultura cro-
ata, ad esempio la Lapide di Basca (Bas¢anska ploca, ca. 1100) ed il Codice
di Vinodol (Vinodolski zakonik, 1288). Sempre in &akavo scrisse quello
che é ricordato come il padre della letteratura croata, Marco Marulo
(Marko Marulié), la cui opera piti nota & la Giuditta (Judita, 1501). Oggi
il ¢akavo si parla in Istria, nel Quarnero, sulle isole croate, in alcune
aree costiere attorno a Zara e Spalato e in alcune zone di Lika e Gorski
kotar. In passato l'areale del ¢akavo era molto pil esteso e comprendeva
anche zone della Bosnia e dell'Erzegovina (Lisac 2009a).

Il kajkavo, da parte sua, si sviluppo gia nel XVIsecolo e si parla an-
cora ogginella Croazia nord-occidentale, nelle regioni della Podravina,
del Medimurje, dello Zagorje, del Prigorje, in una parte dello Zumberak,
del Gorski kotar e dell'Istria settentrionale.

Il croato standard si basa sul dialetto neostokavo occidentale dagli
anni '30 dell’Ottocento. Lo $tokavo & il dialetto piu diffuso in Croa-
zia e si parla nella maggior parte della Dalmazia e della Slavonia, nel
Kordun, nella Lika, nella Banija e nello Zumberak. In dialetto $tokavo
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e scritta molta letteratura ragusea dal XV secolo in poi, ad esempio
le opere del famoso commediografo Marino Darsa (Marin Drzié,
XVI secolo).

Lo $tokavo, con alcune differenze linguistiche, si parla in tutta
la Bosnia ed Erzegovina, la Serbia ed il Montenegro.

Lidea di un riconoscimento ufficiale della lingua ¢akava risale
al 2019, quando Kirk Miller, professore di linguistica presso1'Univer-
sita della California, fece richiesta di riconoscimento presso l'istituto
SIL International di Dallas, USA, editore della rivista specialistica
Ethnologue. Tale istituto, delegato dell'Organizzazione Internazionale
per la Normazione, ha classificato il ¢akavo con il seguente codice
ISO 639-3: ckm.

Come precisa Marin Tudor:

Nel 2020, senza troppo clamore e del tutto ignorato dai media croa-

ti, il cakavo é diventato una lingua ufficialmente riconosciuta dalla
principale organizzazione accademica internazionale che si occupa
della classificazione delle lingue mondiali, ricevendo un codice lingui-
stico ISO per l'identificazione della lingua ¢akava in tutti i domini: ckm
(Tudor 2023).

Cio ha portato a diverse controversie linguistiche sulla scena croata,
ma non ha cambiato e non puo cambiare quello che & lo status reale del
¢akavo, che nel corso dei decenni ha visto ridursi moltissimo sia la pro-
pria diffusione geografica che gli ambiti d'uso ed & in costante declino.

Un simile riconoscimento formale & previsto per la lingua croata
kajkava. Tudor ritiene che il termine narjecje, che viene utilizzato
in Croazia come categoria superiore rispetto al termine dijalekt (dialet-
to), non abbia una traduzione adeguata in altre lingue e che i termini
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supradialect in inglese e sopradialetto in italiano non siano i traducenti
corretti di narje¢je (Tudor 2023).

Drago IvaniSevi¢ scrive nel dialetto ¢akavo trasmessogli dai suoi ge-
nitori, originari di Krilo Jesenice, un villaggio della storica Repubblica
di Poglizza (Polji¢ka Republika) situato tra Spalato e Almissa (Omis).
La parlata di IvaniSevi¢, per caratteristiche e posizione geografica,
nonché per la distribuzione dei dialetti ¢akavi, appartiene al dialetto
¢akavo meridionale.

Secondo il linguista Josip Lisac “il dialetto ¢akavo meridionale
si & formato nel XIII secolo, quando il passaggio dalla e chiusa alla
i risultd nel riflesso ikavo dell’antica jat, che é la caratteristica prin-
cipale di quel dialetto” (Lisac 2009b).

Le differenze principali tra il dialetto ¢akavo utilizzato da IvaniSevi¢
nelle sue poesie e il croato standard sono le seguenti:

Il pronome interrogativo-relativo & éa (¢a suje gnjecile...); il riflesso
dello jat (&) & ikavo (vavik, kolin, izmiSano, bile, cilega svita); la -o fi-
nale viene troncata (ka); la -m finale diventa -n (san, razumin, njin,
bidnin anarkiston); il suono lj diventa j (jubav, judi, nevoja); il suono
d diventa j (gospoje, ugrajene); 1a -1 finale della desinenza del participio
passato maschile scompare (ispiva, jema) o si trasforma in -ja (zanija,
upantija, ¢uja). Il plurale maschile dei sostantivi monosillabi & breve
(nozi); I'infinito dei verbi perde la -i (posut, svrsit); viene mantenuto
il genitivo plurale femminile arcaico senza la -a finale (smokav); si ag-
giunge la -n finale allo strumentale plurale (zogatuliman, brdiman).
Si notano inoltre numerosi venezianismi (ostarija, Spacakaminova,
skovace, portun, bestime), con la presenza di tutti e tre gli accenti tipici
del ¢akavo (*,”,”) el'indicazione della lunghezza (-). Diversamente dal
croato standard si osservano numerosi accenti tronchi (Zend, kojon
tvojd, maldc).
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La questione del confine tra lingua e dialetto & presente pilt o meno
in tutte le realta. A seconda della situazione sociopolitica, le differenze
emergono e vengono viste in modo diverso. Nell'ex Jugoslavia, formata
da una molteplicita di popoli e lingue, dove tutti comunque parlavano
una delle varianti della lingua serba o croata, come veniva chiamata
al tempo, i dialetti non erano ben visti. Nelle scuole di citta i bambini
dialettofoni provenienti dalle campagne o dai piccoli paesi che faceva-
no errori di pronuncia o usavano parole dialettali, comprese kaj o ¢a,
venivano ridicolizzati da compagni e insegnanti. In generale, fino alla
dissoluzione della Jugoslavia, vi fu un rispetto rigoroso delle norme
della lingua standard, con ripetuti esercizi scritti e orali ed una prassi
linguistica rigida presente in televisione e radio, che porto alla margi-
nalizzazione dei dialetti.

Antun Soljan, famoso letterato e traduttore croato dell'epoca (1932-
1993) e lui stesso di origini ¢akave, dell'isola di Lesina (Hvar), sulla rac-
colta di poesie dialettali Jubav di Ivani$evi¢ scrive nel 1960: “Quando
ci distanziamo dalla cosiddetta lingua letteraria e leggiamo un testo
scritto in dialetto, ci sono diversi aspetti che meritano attenzione: dob-
biamo comprendere le ragioni per cui 'autore ha scelto il dialetto [...]
e in che misura il dialetto influisce sulla nostra esperienza del testo,
cambiando il nostro giudizio sul suo contenuto” (Soljan 1960: 298). Soljan
sostiene che l'uso del kajkavo da parte di Miroslav Krleza nelle Ballate
di Petrica Kerempuh sia giustificato perché collegato al tema dell'opera,
vale a dire alla vita dei contadini dell’epoca e alla loro parlata. Similmente
definisce l'uso del dialetto da parte dei poeti ¢akavi Drago Gervais, Mate
Balota, Pere Ljubi¢ e altri “naturale”, ma non “essenziale per 'argomen-
to”, chiedendosi quanto il valore delle loro opere sia da attribuirsi alla
freschezza dell'espressione dialettale e quanto invece ad unautentica
ispirazione. Soljan prosegue:
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Alle volte si sente dire che la nostra poesia dialettale é una ricchezza che
dobbiamo preservare e coltivare. Io sono sempre favorevole alla conserva-
zione delle tradizioni, ma oggi che la lingua letteraria, in diverse varian-
ti, si parla un po’ ovunque in Jugoslavia, scrivere in un dialetto coerente
che nessuno parla pil seriamente mi sembra un’idea superata oppure
spiccatamente modernista, in quanto si inventa un linguaggio comple-
tamente nuovo. In quasi tutte le principali letterature mondiali di oggi,
la poesia dialettale di rado viene presa seriamente... Per queste ragioni

il dialetto mi risulta sempre sospetto in poesia, in particolar modo quan-
do viene utilizzato da un autore che ha gia prodotto testi simili in lingua
standard. Drago IvaniSevié, poeta e intellettuale d avanguardia che nel
periodo interbellico fu uno dei primi in Jugoslavia a lottare per un rinno-
vamento letterario e che continuo a sperimentare e a ricercare anche nel
dopoguerra (Diario, 1957), anche a costo della propria popolaritd, scrisse
poesie dal linguaggio da alcuni definito avaro, puntuale e sintetico...

Il ciclo dedicato a Trieste (con l'inserimento del triestino) é interessante,
ma lo studioso viene travolto fin da subito dallo sforzo di sfogliare i di-
zionari... Sottolineo, ovviamente, che si tratta delle mie impressioni e che
non esprimo giudizi: non posso giudicare nel merito qualcosa di cui nutro
un'opinione negativa fin dall’inizio (Soljan 1960: 298-299).

Dieci anni dopo, nel 1970, un altro letterato e critico letterario, Veselko
TenzZera, scrive: “Le esplorazioni liriche dei paesaggi infantili, alcuni
accenti sociali e un'intimita eccessivamente enfatizzata sembrano aver
completamente esaurito gli sforzi dei poeti dialettali. Drago Ivanisevi¢
é l'unico che smentisce parzialmente questa impressione. Mi riferisco
alle sue poesie dialettali in prosa. Lironia, una certa drammaticita delle
immagini e un buon ritmo conferiscono a queste poesie una meravigliosa
concretezza poetica” (TenZera 1970: 316).
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Anche lo scrittore Ivan Katusié¢ vede con favore la poesia dialettale:
“Nellalingua ¢akava di IvaniSevi¢ ritrovo pitt immagini emotive, come
quella della camera da letto che, ultimo rifugio familiare, era nasco-
sta da qualche parte - come direbbe il poeta olandese Lodeizen - nel
grembo di Trieste, una rumorosa citta portuale plurilingue negli ultimi
anni della sua prosperita, ai tempi di Francesco Giuseppe. Una camera
in mezzo a una grande citta e le parole della madre, in dialetto: Che
cos’hai? Dormi! Hai fatto un brutto sogno?” (Katusié 1972: 326).

Lo storico della letteratura Slobodan Prosperov Novak sulla poesia
¢akava di Ivanisevi¢ osserva:

Era un poeta di satira, un oratore ironico che, diversamente dalla
maggior parte dei suoi contemporanei, usava il dialetto per esprimere
un pensiero poetico astratto. Mentre altri attraverso il dialetto idea-
lizzavano la propria infanzia, infarcendo i testi di stupidaggini intime
e idealizzate, spesso con un eccessivo giudizio sociale, per Ivanisevié

il dialetto costituiva un'occasione di ironia ed era uno specchio della sua
inquietudine. Il precoce e profondo Ivanisevi¢ da il meglio di sé quan-
do scrive in dialetto. E un maestro quando gioca ironicamente con

le convenzioni dell'intimita. Ivanisevié non fu un poeta sempre uguale
a se stesso. Seppe registrare le emozioni in tutta la loro frammentarieta

e nudita (Prosperov Novak 2004: 58).

IL CICLO DI POESIE IN PROSA TREST/TRIESTE

Essendo la raccolta dedicata a Trieste molto poco conosciuta in ambito
croato, eccezion fatta per gli ambienti specialistici, visto anche l'ostaco-
lo rappresentato dalla lirica in ¢akavo, é difficile immaginare che tale

raccolta abbia avuto una qualche eco nell>ambito letterario di lingua
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italiana. E stato tuttavia possibile trovare due articoli in lingua italiana
che ne parlano.
Tonko Maroevié, critico letterario croato, scrive:

Trieste, pur non essendo lo scenario di un’intera o ampia opera lette-
raria in lingua croata, compare nelle opere di alcune decine di autori

in veste di destinazione interessante negli scritti di viaggio oppure come
sfondo di diversi racconti o romanzi di tematica sociopolitica. Pertanto,
appare chiaro che la citta, facente parte per un determinato periodo

di un unico stato comune, fosse per la gente delle nostre aree meridionali
il centro marittimo di maggiore rilevanza, e per di piil, nel momento

in cui si trasformo nella prima destinazione d'oltre confine verso I'Occi-
dente, é divenuta il luogo di bramose rivisitazioni, drammatiche fughe

e di tentativi di amalgamazione con l'ambiente culturale in cui si posso-

no tuttora intravedere alcune tracce slave (Maroevié 2007: 333).
La professoressa Marija Mitrovi¢ osserva:

A cavallo tra gli anni Cinquanta e Sessanta al “tema Trieste” si é dedi-
cato il poeta e scrittore croato, triestino di nascita, Drago Ivanisevié. Sia
come poeta lirico che come cantore delle tematiche esistenziali, Ivanisev-
i¢ & un “poeta notturno”, con tonalitd scure, che confronta le tragedie
personali con quelle storiche. Ha viaggiato molto ed ha scritto diverse
poesie dedicate a varie citta europee. Raffinate e appassionate sono quel-
le su Trieste, dove lui, un poeta d’avanguardia, rievocando la propria
infanzia, passa al dialetto ciakavo... (Mitrovi¢ 1999: 442).

In un articolo dedicato alla poesia ¢akava il prof. Miljenko Buljac cosi
commenta il ciclo Trest: “Con il ciclo Trest della raccolta Jubav ha inizio
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la fase piu solida e matura della poesia ¢akava di Drago IvaniSevié.
La presenza di motivi nuovi, con nuove sonorita poetiche, nei quali
prevalgono il lato semantico, la stratificazione di riferimenti e ri-
chiami e le impressioni della poesia lirica nei diversi registri ora-
li hanno portato l'autore a scegliere la forma della poesia in prosa”
(Buljac 2012: 76).

Le poesie di questa raccolta parlano della Trieste subito prima
e durante la Prima guerra mondiale. Sono testi autobiografici scritti
dal punto di vista di un bambino che cresce nell'osteria dei genitori,
dalmati immigrati a Trieste.

Sitratta di componimenti apparentemente realistici, che in genere
ricordano un racconto breve, ma non c’¢ una narrazione. Si susseguo-
no immagini, impressioni, ricordi, imprecazioni e insulti, con la pre-
senza di passaggi in triestino, spesso canzoni dei marinai ubriachi.

Lambientazione sono le vie di Trieste, spesso all'interno del ghetto,
con immagini vivide, a tratti fotografiche. Tale aspetto e forse colle-
gato al fatto che IvaniSevic¢ era anche pittore. Colpisce il contrasto tra
labellezza e la ricchezza della citta e la brutalita della vita quotidiana
delle classi operaie. I motivi piu frequenti sono il porto, il ghetto,
i quartieri operai e la vita al loro interno, con le tensioni politiche,
la prostituzione e l'alcolismo che li caratterizzavano. Le poesie, di forte
critica sociale, lasciano spesso al lettore una sensazione di amarezza.
Il poeta descrive la vita nella Trieste sull'orlo della guerra e prossima
alla fine di un sistema, con la tragicita insita in tutte le guerre e in cio
che ne consegue. Trieste diventa un esempio e un luogo da cui trarre
ispirazione per descrivere la bellezza e la miseria umana.

La maggior parte delle poesie del ciclo Trest é di carattere aneddotico
o ritrattistico. Si tratta di novelle in cui sfila la gente comune di Trieste
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come Tonina, Lena, Fani, Stipe, Martin Kalafat... socialisti e anarchici,
negri e becchini, avventurieri e commercianti, slavi e poliziotti, tra

le cui fila si trovava di persona anche Umberto Saba, poeta e titola-

re di una bottega antiquaria.... Sembra che le immagini esaltanti

ed emozionanti di Drago Ivanisevic fossero rafforzate dallo sfondo
scuro, dalla minaccia della dissoluzione e dalla paura del futuro
(Maroevi¢ 2007: 352).

Il ciclo dedicato a Trieste contiene quindici componimenti, a nostro
avviso in parte versiliberi e in parte poesie in prosa. Qui ne sono state
tradotte sette. Tutti i testi della raccolta hanno I'indicazione grafica
degli accenti “tipici dello standard ¢akavo meridionale”, scrive I'autore
Ivanisevié (1975: 87).

Il codice linguistico delle poesie ¢akave di IvaniSevi¢ puo esse-
re considerato la versione croata di una lingua franca dell’Adriatico
orientale. Si tratta di un ¢akavo dalmata meridionale a pronuncia
ikava ricco di venezianismi, parlato tra l'inizio del XX secolo e la Se-
conda guerra mondiale. Tale linguaggio, seppure in una forma pit
vicina al croato standard, con molti meno venezianismi e privo delle
caratteristiche arcaiche, si mantiene fino ai giorni nostri. E la lin-
gua di Miljenko Smoje e del suo Malo Misto, un paese immaginario
su un’isola dalmata, di una parte delle opere del cantautore Arsen
Dedié¢, delle canzoni di Oliver Dragojevi¢ e di Zlatan Stipi$i¢ Gibonni.

E interessante notare come nelle poesie di Ivanigevi¢ faccia spes-
so capolino l'uso del triestino, al tempo lingua franca dei commerci
e della gente di mare nell’Adriatico, con 'effetto di una convivenza
tra i due codici.

Nella citta di Trieste, dove fino ai primi decenni del XVIII secolo
avevano prevalso parlate ladine e slovene, a partire dal 1719, anno
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della proclamazione del porto franco da parte dell'Imperatore Carlo
VI, si riversarono masse di popolazione dalle origini piu varie, che
fecero diventare numericamente irrilevante la popolazione originaria
(si passo dai circa 3.000 abitanti del 1719 ai 229.000 registrati nel 1910)
(cfr. Bufon 2023).

Mentre la periferia, prevalentemente rurale e meno coinvolta dallo
sviluppo economico del porto, continué a parlare sloveno, nel centro
citta si affermo il veneziano, per lunghi secoli lingua franca dei com-
merci nell’Adriatico. Tale veneziano, con caratteristiche distintive
e influenze slovene, croate e tedesche, si & evoluto nel triestino con-
temporaneo (cfr. Bufon 2023, Doria, Zeper 2012, Fuchs 1997).

Come gia detto, abbiamo selezionato sette poesie del ciclo Trest
(Trieste), che in totale ne contiene quindici. I testi sono stati tradotti
in triestino, codice linguistico che risulta abbastanza comprensibile
anche ad un lettore italiano non venetofono.

Della prima poesia, Trieste, viene riportato il testo originale in ¢ak-
avo, seguito dalla traduzione in triestino. Per le altre liriche abbiamo
optato per la sola versione tradotta.

Trest

Biira, ¢ista zend, vavik dindérna meu paldciman, kd i
meéu mrtvaskin monumeéntiman Veélega grobisca.

Vile tiz more s jedné i s driige bande Veleé pjace, dvd
otvorena krild véntule, ¢d in mére placé noge do kolin.

Iluminacjiini, butige, trkaski konji, tonobili, motocikléte,
bicikléte, dildti, krokdnti, mandulati i bobi¢i, i novi strijaci
u vazmeéné ddne. Sve izmisano kd u snil.

Vonj Via Sdn Nicolo sa finin zogdtuliman, bidiman
frdnj, i mirlis indijanski’ perusin i voéd iz Azije i Afrike.
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I bilé gospojé sa Korsa i bile gospoje sa Korsa...

Jo, mater iza bdnka u ostariji svd mokrd od vind i pota!

J6, sucijava mdla Marija Spacakamindva...

... no la xé pit la mia Maria, la xé andada in ciel cantar
coi angeli...

Bestima fakini’ o’ porta, bestima vruéd kd molitva...

...una maona de santi, ferdamani hudi¢, gaddem, sa-
nave bi¢, putana madona...

Préve vaport’ s imeniman ciléga svita, s bandiran ciléga
svita i smisna prsata prova didoveé bracére.

Cdéa u kafetariji iza véleg foja razgovara s Cfncén, a
¢aca i Cindc jémadu klobuiké nakrivjene na timenu.

Mali sprovod anarkiste, onéga ¢a sit mu boctinén razbili
gldvu i koji je cili dan lezd na salizu ndsrid kaléte.

Mali sprovod anarkisté. Craa bandira.

Plac¢ sjore Melite ¢a su je gnjécile své muiskeé pisi ovéga
svita. Sveé muskeé pisi ovéga svita. Pldc $jore Melité za njin,
za bidnin anarkiston...

Sédvo, $¢dvo, $¢avo! ri¢, ¢a sin je vivik u skilli clija...

A u crién portunil svitliicadu se nozi.

FH¥

Trieste

La bora, dona curada, sempre ingioielada tra i palazi, come
tra i monumenti funebri del gran Zimiterio.

Le vile sul mar de l'una e l'altra parte de Piaza grande, le do ale
verte de un ventalio, cole gambe bagnade del mar fin ai zenoci.
Luminarie, boteghe, cavai al troto, automobili, motociclete,

TpuauaTth.
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biciclete, gelati, crocanti, mandolati e bobici, e novi capei de paia

pei giorni de Pasqua. Tuto missiado, come in un sogno.

El odor de Via San Nicolo, coi zogatoli fini, i muci

de scinche, el profumo de incensi indiani e de fruti de Asia e Africa.

E le bianche siore del Corso, e le bianche siore del Corso...

E xe mama drio el bancon de osteria, tuta bagnada de vin e sudor!

E la picia Maria del spazacamin, tubercolitica...

...No la xe piu la mia Maria, la xe andada in ciel cantar

coi angeli...

La bestema dei fachini del porto, una bestema calda come preghiera...
...Una maona de santi, ferdamani hudi¢, goddamn, son of

a bitch, putana madona...

Le prore dei vapori coi nomi de tuto el mondo, co le bandiere de tuto

el mondo e la ridicola prora larga de la brazera de mio nono.

Mio pare in un café el parla co un negro drio un giornal,

tuti do col clobuc che ghe pica su la testa.

Un corteo funebre de un anarchico. Quel che i ghe ga spaca la testa co una
damigiana e che el xe resta tuto el giorno sul salizo, distira in androna.
Un corteo funebre de un anarchico. Una bandiera nera.

El pianzer de siora Melita che ila ga strenta i brazi de tuti i omini de
sto mondo. I brazi de tuti i omini de sto mondo. El pianzer de siora
Melita per lu,

pel povero anarchico...

S'ciavo, sciavo, sciavo! La parola che sintivo sempre a scola...

E nel nero porton el brilar dei cortei.

%
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Si inizia con la descrizione della citta e la metafora della bora quale
“dona curada”, ingioiellata sia tra i palazzi che tra i monumenti fu-
nebri del cimitero. Nei primi versi si percepisce un parallelismo tra
le dimore eleganti dei vivi e la citta dei morti. Gia qui si nota una delle
caratteristiche salienti dello stile di Ivani$evi¢, l'enjambement.

Segue una descrizione del benessere altrui con le merci e i profumi
di Via San Nicolo e con la ripetizione dell'immagine delle “bianche
siore del Corso”. Fanno da contraltare le immagini del lavoro della
madre in osteria, bagnata di sudore e di vino, e della piccola Maria
tubercolotica, figlia dello spazzacamino, a creare un contrasto tra
le eleganti signore del Corso e le semplici donne operaie.

Seguono passaggi coloriti in triestino, con le ricorrenti espressioni
del plurilinguismo di un grande porto, in triestino, sloveno e inglese.

Le immagini delle grandi navi a vapore con diverse bandiere e della
piccola barca del nonno, a fare da contrasto. Suo padre e un africano
che parlano dietro un giornale.

La morte di un anarchico e il suo funerale. La bandiera nera, cui
si possono attribuire diversi significati: come segno di lutto, ma an-
che come simbolo dell’avvento del fascismo. La prostituta Melita che
piange per la morte del giovane anarchico.

E un finale inaspettato: il risuonare di “s’ciavo”, parola che l'autore
sentiva spesso a scuola, indirizzata a lui e ai suoi compagni sloveni
e croati. I pugnali che luccicano da un ingresso buio, un'immagine
di grande contrasto, presagio di tempi duri.

I motivi si allineano senza commenti, come immagini negli occhi
di un bambino. Non c’¢ moralizzazione, condanna o giustificazione,
solo una sequenza di immagini.
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S Levanta su dosli judi / Xe rivai quei del Levante

(Un mulo del gheto el canta in strada)

Xe rivai quei del Levante,
i ne porta fighi zali,

ine porta profumadi
nose, pevere e canela.

Xe rivai quei del Levante,
ine porta tante robe,
spezie, sede e brocati.

Xe rivai quei del Levante,
i ne porta, pianzi nona,
peste nera e colera.

Xe rivai quei del Levante,
i ne porta, pianzi nona,
la tristeza ai fioi per via,
Mama dormi in osteria.

Mama dormi in osteria,
e a casa pianzi nona,
de portarghe la me disi

a mio pare un per de soldi.

No capisso nona mata,
no capisso co la pianzi,
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desso almanco go le braghe.
Xe rivai sti qua de fora,
xe rivai quei del Levante.

*H%

All'inizio, in alto a destra, come dedica, c’@ scritto: “Sufia un ventisel
/ El ventisel del Levante...” che in lingua originale sono i primi versi
di una delle versioni di Marina kruna, una poesia ¢akava tramandata
oralmente in Istria e nel Quarnero.

Delle quindici poesie del ciclo su Trieste, & 'unica scritta in versi.
Tutte le altre sono poesie in prosa.

Soljan scrive: “Trovo particolarmente divertente questa variazione
della poesia popolare Marina kruna” (Soljan 1960: 299). Con piccole
differenze nelle diverse versioni, questa poesia popolare narra di come
il vento abbia sottratto alla ragazza Mare la sua corona. Per ritrovarla,
lei promette di sposare chiunque gliela riporti. Alcuni abitanti di Fiu-
me e Buccari vanno a cercarla, ma alla fine viene trovata da un moro.
La poesia si chiude con Mare che preferirebbe che la corona restasse
perduta piuttosto che dover sposare il moro d’oltremare.

Nelle prime due strofe della poesia di Ivanisevi¢ il bambino del
ghetto elenca tutte le belle cose portate dagli uomini del Levante, come
spezie e broccati. Nella terza strofa c’¢ una svolta: la nonna piange
dicendo che portano malattie e dolore ai bambini. Le madri si prosti-
tuiscono, guadagnandosi cosi da vivere. Il bambino non capisce perché
lanonna pianga quando finalmente potra comprargli dei vestiti. Sono
versi dalla forte carica ironica e a tratti sarcastica.

Nonostante si avvicini alla poesia popolare Marina kruna, con
il ritmo dovuto all'uso dell’'ottonario e forse anche con il tema dello
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straniero proveniente da oltremare, la poesia di IvaniSevi¢ &€ molto pitt
amara rispetto al motivo del moro nella poesia popolare ¢akava. Dopo
le prime due strofe allegre, il lettore viene colpito dalla terza e quarta,
con un climax negativo finale: nell'ultima strofa la prostituzione viene
accettata dal bambino con serenita inconsapevole, visto che al padre
porta i soldi e a lui dei vestiti nuovi: “Desso almanco go le braghe. /
Xe rivai sti qua de fora, / xe rivai quei del Levante”.

Tonina iz trestinskega geta / Tonina del gheto
No te ghe son pitl. I muri de la casa dove che nei longhi dopopranzi te ciaco-
lavi col papagal, dove che iera quei muri, desso xe un palazo.
Desso xe un palazo dove che prima iera casa tua, cola lanterna rossa.
La tua vestaia rossa la xe amufida chissa dove, in qualche scovazon drio
Bolungz, in Carso.
No te ghe son pitl. Ti te ieri el faro grando verso cui se moveva pensieri
e desideri dei mari e dei porti de tuto el mondo. Vedo e sento i maritimi
imbriaghi che i da piade ala tua porta, cheila sfonda:
Tonina la bela,
Tonina la bela puta...
No te ghe son piil. Le formigole le ga magna e le se ga dismentiga dei tui
oci, formigole distrate. Mai piil se pozera la tua morbida man biancuza
fora de la finestra. Ma mi me ricordo la tua vose come che la cantava:
Bati, ribati e ancora no la vien,
e questo xe segno che no la me vol pilt ben...
No te ghe son pitl. Sul canton de la via, quel che iera un muleto in maieta
de mariner el ricorda ancora la tua vose.

L
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“No te ghe son piu” ¢ il verso di apertura che si ripete ad ogni nuo-
va immagine. La morte e la scomparsa sono il motivo fondamentale
di questa poesia, in cui un bambino (l'autore) parla in prima persona.
Viene descritta una casa, demolita per lasciare spazio a un palazzo,
la casa di Tonina del ghetto, che pratica il mestiere piti antico del mondo.
Il lampione davanti a casa era rosso, segno che Tonina era disponibile,
come rossa era anche la sua vestaglia, dimenticata chissa dove, in una
discarica del Carso.

Segue un'immagine ironica e metaforica: “Ti te ieri el faro grando ver-
so cui se moveva pensieri e desideri dei mari e dei porti de tuto el mondo”.

Il bambino ricorda i marinai ubriachi alla porta di casa di Tonina
che cantano in triestino. Il ricordo positivo é interrotto dall'immagine
naturalistica delle formiche che strisciano sul cadavere di Tonina, di cui
l'autore ricorda il canto scherzoso. E vede se stesso bambino all’ango-
lo della strada vestito da marinaretto. Si tratta di immagini della sua
infanzia che hanno segnato la sua esistenza successiva; un ragazzo,
dalmata croato, cresciuto nel ghetto di Trieste in un periodo storico
denso di cambiamenti.

Nella breve poesia si alternano sentimenti e motivi diversi, con
un effetto evocativo. Lonnipresente incertezza, i cambiamenti nell’a-
spetto della citta, I'inevitabilita della vita, con i conflitti e le lotte che
ne derivano, dalla nascita alla morte.

U se vrime godiséa /I giorni de Nadal

Per tuto el dopopranzo mia mama no la ga dito gnanca una parola,

ma xe tuto el dopopranzo che ghe se movi i labri. Tra sé e sé la prega Dio
e in un canton de l'osteria la decora un picio albereto. Che no ghe im-
pedissi de tignir de ocio per tuto el tempo el mulo drio el bancon. (“Che
no’l se shai coi conti, quel straus...” la pensera de sicuro mia mama,
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“Co sti strambi de imbriagoni, Dio mio...”).

Papa drio quel altro bancon el conta le monede.

- Fussi bel zontarghe un do spighe de gran, un poco de fien... - disi papa,
senza alzar i oci dei soldi.

Mama in silenzio. Tut’int’un la lo varda e la disi:

- Ghe penso mi a quei siori, che el cudic’ ghe brusi l'anima... Jesus Maria...
che Dio el me perdoni... ma ghe tornera tuto indrio, tuto el mal che i ne fa,
col aiuto del mio bon Santo Antonio de Padova...

Drento, co gavemo serd l'osteria, mama e papd i xe de bona voia. ‘Nde-

mo casa per le vie svode, contenti. Le case indormenzade le me fa i moti,

le me striza de ocio.

- Ne ga porta ben el Santo Nadal - fa tut’int'un mia mama - Ben, grazian-
do Idio, gavemo incassa. I ga bevil.

E la tasi. Anca papa el tasi. Taso anca mi, za che taso sempre, pill che mai
co son stanco e go sono.

Mi, mia mare e mio pare restemo in pie in finestra.
Col colo storto vardemo un poco le stele traverso el andito de casa.
E ‘ndemo dormir.

¥

“U se vrime godi$¢a” sono le prime parole di un famoso canto croato che
ancora oggi viene cantato nelle chiese durante il periodo natalizio, sia
in versione ¢akava, come in questo caso, sia in croato standard.

I genitori di IvaniSevié portarono con sé le usanze natalizie della
propria regione, adattandole a quelle di Trieste.

La poesia é divisa in tre parti, in tre momenti di vita familiare nei
giorni di Natale: la prima immagine é lalocanda, la seconda & il ritorno

198



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

a casa con l'incasso del giorno, la terza é la fine della giornata a casa,
dove la famiglia guarda le stelle alla finestra per poi andare a dormire.
Sono i tre periodi della giornata e della vita.

La madre non dice nulla, ma muove le labbra pregando mentre decora
l'albero di Natale. Nel frattempo osserva il giovane cameriere al banco,
preoccupandosi che non sbagli i conti coni clienti, che chiama “sti stram-
bi de imbriagoni”, ma che, alla fine, danno da vivere a lei e alla famiglia.

Il padre conta le monete e osserva anche lui l'osteria. Suggerisce alla
moglie di mettere un po’ di paglia e grano sotto I'albero. Questa impreca
contro i ricchi augurandosi che tutto il male che hanno fatto si ritorca
contro di loro.

Mentre la famiglia torna a casa contenta, al bambino sembra che
i palazzi gli facciano l'occhiolino. La mamma dice che hanno guadagnato
bene perché i clienti hanno bevuto molto. Poi camminano in silenzio.

Una volta a casa, la famiglia se ne sta a lungo alla finestra guar-
dando le stelle. E una catarsi o forse un anelito verso qualcosa di pit
grande e mistico? Forse sperano di scorgere la stella cometa portatrice
di speranza.

Gospojica Lena / La signorina Lena

El bravo sior Pierin, quel che i lo ciamava belomo, una matina el ghe

ga dito in orecia a mia mama qualcossa sula bela signorina Lena. El ghe
ga mostra anca una poesia che el ghe gaveva dedica. Tuto ciapa del mo-
mento, el ga tacd recitar. Ricordo tute le parole:

La povera Lena la me pianzi e la me pianzi,
Avoler tropo no resta altro che i avanzi.

La povera Lena come un pulisin bagna

Par che anca sto mulo novo el se gabi rabia.
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La povera Lena né bori né fortuna la ga,
Fina che no se vendi tuta la merce de papa.
Prima roba, cara mia, xe de far tanti schei,
Solo con quei nela vita la fortuna rivera.

Ma la sera, co sior Pierin, el bravo sior Pierin, el vedi Lena per

le scale, el se sera come una britola, el tambasca un do parole e el ghe
fa un timido soriso.

‘Ncora desso me sento dosso la colpa de no gaverlo savesto consolar...
E in quel momento, per la prima volta, go dubita dele persone

e de mi stesso.

FH¥

Lautore descrive il protagonista Pierin, detto, forse scherzosamente,
“Belomo”, che era innamorato della signorina Lena. Le ha dedicato una
poesia in ¢akavo, che recita alla madre del poeta prima a bassa voce,
poi sempre piu forte. Lautore ricorda i versi composti da Pierin: Lena
scarta uno dopo l'altro i pretendenti, ma, come si dice, chi troppo vuole
nulla stringe. Secondo Pierin, solo quando Lena avra venduto tutta
la merce del negozio del padre, diventando ricca, potra essere felice.

Pierin stesso pero non ha il coraggio di parlare alla ragazza e quando
laincontra perle scale si blocca e sorride stupidamente. Il poeta ricor-
da con vergogna di non essere stato in grado di aiutare o di consolare
lo sfortunato Pierin, rendendosi conto dell'impotenza propria e del
genere umano.

Nonostante il fatto che questa poesia non appaia negativa tanto
quanto le altre, anche qui l'atmosfera é cupa e per entrambi i prota-
gonisti si intuisce un futuro di solitudine.
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La poesia ¢akava in versi recitata da Pierin, inserita all’inter-
no del testo principale, & scritta in endecasillabi con la rima baciata

(aabb ccdd).

Cinematografo - Varieta

Pien de zente. Un linziol bianco distira.

Charlie Chaplin el magna colombi e ghe essi fumo de la panza.
Tut’int’un i lo brinca i polizioti e el se ciapa una piada in quel posto.
Cala el sipario.

Riva una cantante in un abito zalo e blu e la se meti cantar de un mato
senza naso - come che la disi - col muso lisso come la luna piena.

...el xe anda, el xe anda e no el xe piti torna... la mia luna... la mia
luna, luna, luna...

No la finissi pit.. La zente taca tossir. Xe sempre pill zente che taca tossir.
Un vecio professor el sona el pianoforte co una man sola, quelaltra a co-
verzer i busi nela fodera de veludo.

Un negro el ga ciapd Rina, i se strenzi int'un canton. La zente taca rider.
Mi tuta la note in paion penso ala ciocolada cole mandole, penso al negro
e a Rina, e in un momento de paura ciamo mama...

*H%

La poesia, scritta dal punto di vista del poeta bambino, descrive gli inizi
del cinematografo. Charlie Chaplin proiettato su un lenzuolo bianco.
Terminata la pellicola, arriva una cantante che si esibisce dilungan-
dosi in una canzone d’amore malinconica. La gente si mette a tossire
in segno di impazienza.

Il motivo successivo & un vecchio professore al pianoforte che suona
con una mano sola, mentre con l'altra copre la fodera strappata del

201



MARCO DORIGO, VESNA PIASEVOLI *» Drago Ivani$evié: un poeta triestino

suo vestito. Una metafora con la quale l'autore pone l'accento sulla
poverta malcelata.

Poi un africano bacia la giovane Rina nell'angolo e la gente scop-
pia aridere.

Pil tardi il bambino (l'autore), disteso a letto, ripensa alla cioc-
colata alle mandorle, all’africano che bacia Rina e chiama sua ma-
dre spaventato.

Stari pjesnik / El vecio poeta
Ricordo del poeta
Umberto Saba

Sule scansie, de la zima de la botega fin per tera, pien de libri.

De tuti sti libri me gira la testa.

La man del vecio tut’int’'un la se ga trasforma in un pesseto, e sto pesseto
xe come se el nudassi tra le scansie.

I'mii oci, i oci spalancai de un fio che el ga solo che sinti la maestra parlar
de un mato sceso al inferno, che el ga vedui e scrito inte i libri dele pene dei
gran pecatori, i mii oci i sequi quel pesseto in sto

porto de maravee.

Stago in pie e vardo, incantad, e vedo che el pesseto el xe entra tra

la neve candida.

Me sveia una vose morbida.

E meinacorzo che la man del vecio la xe afondada inte la barba bianca.
(La me ricorda i santi che go visto nele cese, pei altari).

Ma in quela vose morbida del vecio sento un rider, un rider né bruto

ne bel, né triste né alegro.

Un'amareza me sali al cuor.

Me giro su de mi, come se volessi ‘ndar via.
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E scampo dela libreria.

El giorno drio son torna. El vecio el me spetava contento, come se za el sa-
vessi che fussi torna. El me ga regala una naranza e me ricordo che

el me ga dito in un bel triestin:

- Desso va’ pulito sul mar e magna la naranza. Varda ben i vapori, el mar
e i nuvoli. Tanto de quel che te vedera te lo ritrovera piu avanti, co te sara
cressi, in sti libri. Ma in un modo ‘ssai pitt palido, ‘ssai meno colora che
no in sta tua zoventu.. Zoga, mio bel putel, zoga!

Pena desso capisso quele parole.

FH¥

La poesia e dedicata alla memoria del poeta triestino Umberto Saba.

Scaffali sovraffollati da far girare la testa. Il bambino-poeta vede
la mano del vecchio libraio che si trasforma in un pesciolino e nuota
tra gli scaffali. Gli occhi del bambino sono spalancati dalla meraviglia,
mentre ripensa a cio che gli ha detto la maestra sull’inferno e sulle
anime peccatrici (si tratta di un’allusione a Dante). E segue quel pe-
sce come fosse in un porticciolo. Lo vede entrare nella neve e viene
risvegliato dal suo sogno ad occhi aperti dalla calda voce del vecchio
libraio, la cui mano riposa nella barba grigia. Gli ricorda i santi sugli
altari delle chiese.

Luomo ride, il bambino si volta e scappa dalla libreria.

Il giorno dopo ritorna e il vecchio lo accoglie calorosamente. Gli
regala unarancia e gli dice di guardare le navi, il mare e le nuvole. Gli
dice anche che di tutto questo scrivono i libri, che perd non possono
eguagliare la freschezza delle esperienze giovanili. E quindi: “Zoga, mio
bel putel, zoga!”. Lautore, non pitt bambino ma ormai adulto maturo,
alla fine della poesia comprende cio che aveva voluto dirgli il libraio.
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Sorge spontaneo il dubbio che questo libraio dalla lunga barba bian-
ca non rappresenti il vero Umberto Saba (1883-1957), quanto piuttosto
I'Umberto Saba immaginato da Ivanisevi¢ negli anni ’so.

CONCLUSIONE

Un codice linguistico privo di standardizzazione, venga esso consi-
derato una lingua o solamente un dialetto, per i parlanti rappresenta
generalmente la lingua appresa nella socializzazione primaria nonché
il primo contatto con la realta. Certi sentimenti ed emozioni riescono
ad essere espressi al meglio solo attraverso questo codice.

Non c’¢ dubbio che per la comprensione e la traduzione della poe-
sia dialettale sia necessaria prima di tutto una conoscenza dei codici
linguistici in questione. Risulta chiaro come, in generale, il numero
di persone in grado di capire ed apprezzare appieno la poesia dialettale
sia ridotto. Nello specifico delle poesie di Drago Ivanisevi¢, che abbiamo
tradotto, & stato necessario sia comprendere il dialetto ¢akavo nella sua
variante meridionale che avere una conoscenza della realta triestina
di oltre un secolo fa.

Conl'idea di tradurre queste poesie insolite dedicate alla citta nella
quale viviamo, abbiamo unito le forze con le competenze di madrelin-
gua peril croato e il ¢akavo (Vesna) e per I'italiano e il triestino (Marco).
Sappiamo bene che la poesia dialettale non si rivela facilmente al let-
tore e che le poesie, forse, si leggono poco in quest’epoca materialista
(ce n’® mai stata una davvero romantica?), ma speriamo di aver dato
un contributo alla conoscenza di un poeta croato, o potremmo dire
triestino, che offre uno sguardo acuto sulla Trieste imperiale e sulla
fine di un'epoca. ¥
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Sazetak

Drago IvaniSevi¢ roden je u Trstu 1907. g. Tu je proveo djetinjstvo,
pohadao satove hrvatskog i slovenskog jezika u Narodnom domu
(gdje je smjesten i Fakultet za prevoditelje i tuma&e Sveudilista
u Trstu), u gradu kojemu se vra¢ao na putovanjima i u poeziji. Umro
je1981. g. u Zagrebu.

Izvori kazu da je bio jedan od najobrazovanijih hrvatskih knjizev-
nika svojega vremena koji je putovao po Europi i Zivio u Italiji i u Pa-
rizu. Bio je svestrani umjetnik, urbani pjesnik nadrealisticke poetike
voden estetikom. Pisao je poeziju i dramu na hrvatskom standardnom
jeziku ina ¢akavskom dijalektu. Bio je kazalisni dramaturg i slikar koji
je prozivio oba svjetska rata $to se odrazilo u njegovu stvaralastvu.
Djetinjstvo i prvu Zivotnu $kolu polazi u Trstu i o tome piSe u svojoj
zbirci pjesama u prozi, grafi¢ki posebna oblika i naracije bliske crtici,
nazvanom jednostavno Trest. Pisana je juznocakavskim dijalektom,
materinskim IvaniSevi¢evim jezikom s inkorporiranim stihovima
na tr§¢anskom.

Od petnaest pjesama te malo poznate i po mnogo¢emu neobi¢ne
zbirke, preveli smo na trs¢anski dijalekt njih sedam.

Govore o Trstu na pocetku 20. st, autobiografskog su karaktera
i pisane perom djecaka koji odrasta u gostionici uz oca i majku ro-
dom iz Dalmacije, drevnih Poljica blizu Splita. Nalazi se u tr§¢ansk-
om Getu i nize dojmljive slike, gotovo fotografski, §to nas podsjeca
na ¢injenicu da je IvaniSevié bio i slikar. Motivi su mediteranski, luka,
brodovi, uske ulice radnickih Cetvrti i Zivot u njima, tuberkulozne
djevojke, anarhisti, pijani mornari i kurtizane. TeZina i tuga ispune
covjeka dok ih ¢ita, to je Zivot na izdisaju, op¢i pad svjetova i univer-
zalni Zal, tragi¢na svevremenska ljudska sudbina smjestena u Trstu
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u vrijeme raspada Austro-Ugarske Monarhije. Govore i 0 odrastanju,
o utjecajima velikoga grada, bljestavim izlozima i bogatim $tandovima
igracaka, kolada i za¢ina, mijeSanju rasa i kultura, o knjigama (sjeéanje
na Umberta Sabu), ali najvige o grubom Zivotu po krémama i oko njih.
To je socijalna poezija s licem i nali¢jem bogate austrijske luke u doba
njezine dekadencije.

Takav se IvaniSevié¢ ne u¢i u $koli, te se njegove pjesme ne reci-
tiraju na prigodnim sveCanostima i $kolskim priredbama. Takvog
ne poznaju starije generacije, a kamoli mlade. On je crn i turoban,
on je misaon i bolno stvaran. Svjedo¢i predratnom i ratnom Trstu,
gradu bliskom i dalekom jednom Dalmatincu koji i sam nosi u sebi
vise kultura i svjetova.

Spomenuli smo lingvisti¢ke prijepore oko pitanja jezika i dijalekata
u danasnjoj Hrvatskoj i za vrijeme Jugoslavije kroz citate knjiZevnih
kriti¢ara, dali osnovne karakteristike juznoc¢akavskog dijalekta kojim
su napisane pjesme i osobine tr§¢anskog na koji su prevedene.

Ukupnost svega toga daje nam slobodu i opravdava naslov da je Dra-
go Ivanisevié i tr§¢anski pjesnik.
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B pycckoM s13bIKe Heolpesie/IéHHEBIe
MEeCTOMMEHMUS C YaCTUIIEN «KOoe-»
HepeIKO BbI3BIBAIOT TPYLHOCTH PN
TOJIKOBAHMY, TAK KaK yIIOTPebISIoTCs
B PasIMYHBIX KOMMYHVKAT/BHBIX
Ie/IsIX: 9YTO6bI yTANTB OT coBeceHIKA
PpelleBaHTHbIE CBeIeHNsI, BBIPA3UTh
HaMEK, OIyCTUTb HeCyIeCTBEHHYIO
nHbOpPMAaIIo, IPMUAATH BEICKA-
3BIBAHMIO MPOHMYECKIIT OTTEHOK.
OTTanKMBASCh OT HPEI0XKEHHOTO
I[Tazy4eBoit OmyCAHNS CIOB cr1aboii
OIIpefieNIEHHOCTM, B CTAThe IPOBOAVIT-
Csl aHA/IM3 CEMaHTNYECKIX CBOJICTB
YaCTHUIBI KKOe-», KOTOPHIN YTOUHSIET
VI IOTIOMHSIET CXEMY €€ 3HaYeHMIL.
TonyceMust ZaHHBIX MECTOMMEHMIA
HOAYEPKMBAETCS PasHooOpasmem
METOZ0B VX II€PEBO/A Ha MTAbSIHCKIIA
SI3BIK — IIOCPEICTBOM HeOIpeeIéHHbIX
MECTOMMEHWIA V1 IPYIaraTelbHbIX
(«qualcuno», «qualcosa», «qualche»,
«un altro/a», «alcuni/e», «certi/e»,
etc.), HeOTrpeIeéHHOTO MV TIAp-
TUTMBHOIO apTUKII, epudpasa

M YCTOMYMBEIX BhIpaXxkeHmi1. Como-
CTaBJIeHVe BXOX/EHMIT, OTOBPaHHBIX
3 PYCCKO-UTATBSHCKOTO Iapalieb-
HOTO KOPIIyca, I03BOJISEeT IPOCAeLNTH
Hamboee obIIVe TEHAEHIINN B CTpaTe-
TUSX IIepeBOfia.

HEOIPEJEJEHHBIE MECTOMMEHMS,
YACTHIIA, HEOTIPEIENEHHOCTD,
CJIABAS OTIPEJIENTEHHOCTD

» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

In the Russian language, the particle
“koe-” with indefinite pronouns often
causes challenges in interpreting them,
as it is used for various communicative
purposes: to withhold some relevant
information from the interlocutor,

to express a hint, to omit unimportant
data, to give an ironic connotation

to a statement. Based on Paduche-

va’s proposed description of weakly
defined words, this paper analyzes the
semantic properties of the particle
“koe-", clarifying and complementing
the scheme of its meanings.

The polysemy of these pronouns

is confirmed by the variety of linguistic
means used for their translation into
Italian: indefinite pronouns and adjec-

»

tives (“qualcuno”, “qualcosa”, “qualche”,
“un altro/a”, “alcuni/e”, “certi/e”, etc.),
indefinite or partitive articles, periph-
rasis and fixed expressions. A compar-
ison of Russian-Italian parallel corpus
texts shows how these pronouns are

more frequently translated.

INDEFINITE PRONOUNS, PARTICLE,
INDEFINITENESS, WEAK DEFINITENESS
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BBEIOEHHE

B coBpeMeHHO PyCUCTMKe YCTAaHOBIEHO, YTO 3HaYEHVIS HeollpeZe-
JNEHHBIX MeCTOMMEeHII He JICIePIIBIBAIOTCSI CeMaHTMKOM HeolIpee-
JEHHOCTY. B IelicCTBUTEIPHOCTY, OHY 0618 Jaf0T JOBOIBHO HOraThIM
JMalia3oHOM KOHTEKCTyaJIbHbIX 3Ha4eHMI ¥ KOHHOTauum. Fix MHoO-
rO3HaYHOCTb OblIa MICCIe0BaHA B HAYYHBIX TPYLAX C PasIMYHBIX
Touek 3sperus. Eciu Fankuna-®enopyx (1963) paccmaTpmBaeT 3Tn
SI3BIKOBBIE eIV HMIIBI KaK CPeICTBA BhIpa)KeH I KaTeropyy Heollpe-
nenéunocty, To Kyspmuna (1989) u ITagygesa (1985) aHamMsmpyoT
CIIEKTp X CEMAHTMYEeCKMX CBOJICTB, B TO BpeMs Kak IIIsenosa (1998)
cocpefoTadyMBaeT BHMMAaHVe Ha KOTHUTYBHBIX aClIeKTax.

B pycckom g3bIKe HeolpeZeléHHBIe MeCTOMMEHMS MOXXHO
pasnenuTh Ha ISTH KaTeTOpUIA, B 3aBMCUMOCTY OT MapKepa Heo-
npenenéunoctyu (Haspelmath 1997), To ecTs oT 9acTumpl, koTopas
IIpycoenVHIeTCS K MeCTOMMEeHHO OCHOBe: MeCTOMMEHNS C IIOCT-
PUKCAMIY «-TO®, «-HUOYAB», «-IVO0» VI C IPYCTABKAMI KKOEe-», KHe-».

MecTomMeHNS Ha «KOe-», KOTOpble — C TOYKM 3peHNsI CEMaHTUKN
— OT/IMYAIOTCS OT OCTAIBHBIX KATETOPMii C1aboii ONpefeé HHOCTHIO,
Ha Halll B3TVI4, OCTAITCS 0 CMX IIOp HeZJOCTaTOYHO M3yYeHHBIMM.
Hx nccnenoBaHMe OrpaHMYMBAETCS OTHOCUTEIBHO HEMHOTVIMHA ITy-
bamKaryiaMy, Haubouree MOTHBIMY VI IIOAPOOHBIMM CPEAV KOTOPBIX
aBisttoTcs pabots! E. B. [Tagy4eBoii.

JlaHHBIE TeKCeMBI 3a49aCTYI0 NOAYEPKMBAIOT CUTYALUIO «3IIN-
CTeMIYeCcKOTO HEPABEHCTBa» MEX/y yIaCTHMKaMM pasrosopa (cm.
Tlagy4esa 2016). B 3TOM 3aKIH09aeTCA X OT/INIME, C OFHO CTOPOHHI,
OT HeolIpeZeIéHHBIX MEeCTOVMEHNI HeM3BECTHOCTM C YaCTUIAMU
«-TO» U «He-» («HEKTO», «He4TO»), a C APyrol — OT HepedepeHT-
HBIX 9K3VICTeHIMAIbHBIX MECTOVIMEHMI C YaCTULAMM «-HUOYIb»
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" «-m160». MecTOMMeHMS Ha «KOe-» «MMEIOT (M1 BBIPaXKaroT) pe-
bepeHTHBIV eHOTATUBHBII cTaTyC cI1aboii OIpeneIéHHOCTH, TO eCTh
COOTHOCSITCSI C MHAVIBULYalN3VIPOBAHHBIM 06BEKTOM, KOTOPBII 13-
BeCTeH roBOpSIIeMY, HO IIpeAIoaaraeTcs HeM3BeCTHBIM CAYIIak0-
memy>» ([Tazydesa 1985: 212). OroBapuBaeTcsa Takxe TOT PaKT, UTo
3T MeCTOMMEHU A MOI'YT BBITIONIHATH I/IHTpO,ILyKTI/IBHYIO q)YHKI_U/HO,
IpenBapsis [OCIeNYIOUIYI0 KOHKpeTu3auuio obsexTa. Kpome Toro,
yKasbIBaeTCs Ha TaK Ha3bIBaeMOe «3ar0BOPLIMIECKoe» YIIoTpebie-
HUE, KOT/Ia TOBOPSIIIMIL He Ha3bIBaeT 00BEKTa, HO PACCYMUTHIBAET
Ha TO, YTO OH M3BECTEH ero cobeceHUKY (212-213).

ITosguee ITagyyeBa BHOBb BO3BpalllaeTCd K 9TOJ TeMe ¥ aHaIN-
3JIpyeT pasiaMyHble MeCTOMMEHNS C YacTUIeI «KOe-», OIIMChIBas ce-
MaHTMYeCKMe VI TparMaTidecKyie XapaKTePUCTUKY KaXK 00 M3 HUX
(Tamyuesa 2016). Takum 06pasom, B 3SHAYEHUY JAHHOM YaCTUIIBI
BBISIBJISIFOTCSL 0CODE@HHOCTHM, KOTOPbIe BAPbUPYIOTCS B 3aBUCYMOCTY
OT MecTOMMeHHOI YacTu. C Ieablo HAIISAHOCTHA 000061myM 3Tr
ACIIEKTHI B HVDKEIIPUBEAEHHO Tabuuie, HO A1 Hayala YTOYHMM
CMBICJI MICIIONIb3YeMBbIX B Hell TEPMMHOB.

TTopn cnaboii onpenenéHHOCTEIO, KAK YKa3bIBAJIOCH BhIIIE, IIOHM-
MaeTcs TOT GpaKT, YTO KOHKPETHBIV 0OBEKT U3BECTEH TOBOPSILEMY,
HO IIpeZIIo/IaraeTcs HeM3BeCTHBIM cylIaroleMy. MHeIMM cioBamy,
IIPOVICXOIVIT YMBIIIVIEHHOE YMOIYaHye MHGOPMAIMM, YTO CO3LAET
CUTYaIMIO0 3NMCTEMIYECKOTO HepaBeHCTBa.

Hamék BKIIOYaeT «3aroBOpLUIMIecKoe» yIoTpebieH e, XOTS OXBa-
THIBaeT boJee IMMPOKMIT CIEKTP CEMaHTMYeCKMX KOMIIOHeHTOB (Ha-
IIpyMep, MPOHMYeCKIIA OTTEHOK), ¥1 03HAYAET, YTO OOBEKT M3BECTEH
KaK TrOBOpAILeMy, TaK I CAYLIAIoIIeMy, OLHAKO He Ha3bIBaeTCS BCIYX.

HHTPOAYKTUBHOE YIOTpebieHe YKa3bIBAET Ha TO, YTO OOBEKT

VI3BECTEH I'OBOPAIIEMY, HO HEVI3BECTEH CAYIIAIOMEeMy, IIPY 3TOM
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[IPOMCXOLNT MOCAEAYIOIIEe, KAK IPABIIO, He30TIaraTeIbHOE YTO4-
HeHVe MHPOpMAIVIN.

HeonpenenéHHOCTh 03HAYAET, YTO OOBEKT MOXKET OBITH U3BeE-
CTEH FOBOPSILEMY C PA3ANIHON CTEIIEHBIO0 TOYHOCTY, OCTABASICh IPY
9TOM HeM3BeCTHBIM CAYIIAIOIIEeMY; OLHAKO MHPOpMAIVIsS He KOH-
KPETU3NPYETCS B CUILY €€ HECYIeCTBEHHOCTH ¥ BOCIPUHMMAETCS
060MMM YYAaCTHUKAMY Pa3sroBOpa M3MMIIHEN, He MMEOIIeN KOM-
MyHMKaTUBHOM BayKHOCTU. MecTomMeHMe Ha «Koe-» GaKTI4eCcK
BBICTYIIaeT B JAHHOM CJIydae KaK CMHOHVM «HEKOTOPBIE»; 4acTO
[IpeJIIoaaraeTcst Haay4dyie MHOXKeCTBEHHOro pedepeHTa, B TOM 4MC-
JIe IMILIVIATHO.

Y, HaKOHell, KONMYeCTBEHHAS OIIEHKA, TPV KOTOPOJI MeCToMMe-
HIe C YaCTUILEl «KOoe-» MOXXeT ObITh IrepedpasmpoBaHO KaK «Majo,
COBCEM HEMHOTO», YKa3bIBAeT Ha TO, YTO OOBEKT M3BECTEH TOBO-
pAlLeMy, HO HeM3BECTEH CAYLIAIOIIEMY, IPU 3TOM MHPOpMAIMS
He YTOYHSEeTCS 10 IIPUYMHE eé KOIMYeCTBeHHOM He3HaYMTeTbHOCTI.
Takoe ynoTpebieHne TakKe 0ObIYHO IPEAIIOIaraeT CyIeCTBOBAHME
MHOXXECTBEHHOTO pedepeHTa.

HTaxk, pesynbTaThl aHaAM3a MECTOMMEHNUI Ha «KOe-», OIJCaH-
HbIX B pabore [Tagy4eBoii (2016), MOTYT 6BITH CBeZIeHBI B CIIeMy-

OIIYF0 TabamIy:
MecTonmenus 3HaveHMUS
Koe-KTO / HaMEK VHTPOLYKTUBHOE HeomnpenenéHHOCTh /
ymorpebnenne
KOe-4To / HaMEK VIHTPOLYKTMBHOE  HEONPENeNEHHOCTh  KONMYeCTBEHHas
ynoTpebneHne OIleHKa
Koe-KaKoi cnabas / VHTPOALYKTUBHOE  / KONM4YeCcTBEeHHAs
OIpezenéHHOCTD yroTpebnenue OIleHKa
Koe-rze cmabast HaMEK / HeOoNpenenéHHocTs  /
OHpeﬂeHéHHOCTb
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Koe-Kyza

KOe-0TKyZAa

Koe-Koraa

KoOe-KakK

Koe-4eit

/ HaMéEK /
- «ILIOXO, HEGPEXXHO»

nepe¢pasyupyeTcs B FeHITUB OT K0e-KMmo

HeOl‘Ipe,ILeJIéHHOCTB
HEOHPS,ILEJIéHHOCTB

HeOoIIpeZleIEHHOCTD
- VHOTHA»
- «KOTZa-HUOYAB»

HeoIpeleIéHHOCTh
- «TeM MV VHbIM
crioco6om»,

«TaK VIV VIHAIe»

- «c 6ompIMM
TPYLOM, ele-ene»

ﬂ,aHHaH cxema n l'IpI/IBe,IIéHHBIe Ha,uyquoﬁ IIPVMIMEPHI ITIO3BOISOT

cnoenaTb HEKOTOPbIE OOIIOHMUTE/NIbHBIE HaGJI}O,ZLEHI/IHZ

1) cnabast onpesenéHHOCTD IPEATIONaraeT CUTYAIIO SIMCTeMIYe-

CKOT'O HEpaBE€HCTBa MEXAY IrOBOPAIIVIM U afpecaToM, KOTOPYIO

TIePBBII XKeJlaeT COXPaHUTh;

2) HaM@K, MM «3arOBOPLIMIECKOe» YIOTpebieHne, HEPEAKO Xa-

paKTepu3yeTcs MPOHMYECKOM KOHHOTAIMell;

3) MECTOMMEHVIE KKOEe-KOIZia», Y KOTOPOI'O BBIABJIEHO TOJIBKO 3HaA-

YeHmue HeOHPe,ZLeJIéHHOCTI/I, BBICTYIIa€T KaK CMHOHVM «VIHOTZIa>»

VIV «KOTA-HUOYLb»;

4) MecTOMMeHMEe «KOe-KaK» MOYeT BbIPaXkaTh HAMEK MV HeoIpe-

OenéHHOCTD, a paciipenenene ero 3HAYEeHUN B ,ILaHHOf/I cxeMe

MOTVBMPOBaHO CAELYIOIIVIMU PACCYIKAECHVISIMIL:

¢ IIepBO€ 3Ha4Y€HMEe — «IIJIOXO, He6pe)KHO>> — BBIPpaXaeT HeOo-

IoOpeHMe M XapaKTepu3yeTCs OTPIMLATENIbHOM KOHHOTaLMe;

B LAHHOM Cj/y4dae 3TO MeCTOVMMEHME IIPaKTMYEeCKM BbICTYyIIaeT

B Ka4eCTBe BB(l)eMI/IBMa Y1 MOXXeT OBITh MCTOMIKOBAHO KaK HaMEK,

HeIBYCMBICJIEHHO YKa3bIBAIOLMII Ha Ka4eCcTBO 0bpasa JeliCTBIS;



MARINA GASANOVA MIJAT *» CeMaHTMKa YacTulUbl «KOe-» B PYyCCKOM si3blke

* BTOpOE 3HAYeHVe — «TeM VIV WHBIM CII0COO0M» — OTHECEHO
K HeoIIpeJleIéHHOCTY, HapaBHe CO 3HaYeHMeM «TaK MIU MHade»
(xors B pabore [TasyueBoii IoCIe[HEE BbINEASETCS OTLEMBHO), TI0-
CKOJIBKY STV JBa TOIKOBAaHMS IPeICTaBASIOTCS CMHOHYMUYHBIMI:
nHbOpMAIVISI B JAHHOM CIy4ae He yTOYHSIETCS B CUIIY eé Hecyllle-
CTBEHHOCTY, IIp¥ 3TOM pedepeHT XapaKTepy3yeTcs He CTOIBKO MHO-
JKeCTBEHHOCTBI0, CKOJIBKO ITOTeHIMaIbHOM albTePHAaTYBHOCTBIO;

* TpeThe 3HaYeHle — «C TPYZOM, elle-ejie» — TaKKe OTHeCeHO K He-
OIIpefieIéHHOCTH, C TOVE PasHUIIeN, YTO TOYHAs MHPOPMALVS — OT-
HOCMTEJIBHO CII0c00a JOCTVKEHNS pe3y/IbTaTa ¥ 3aTpa4eHHBIX IIPH
3TOM YCUINI — MOXET ObITh HEM3BECTHA Y CAMOMY TOBOPSIIEMY,
YTO yCTPaHseT SMMCTeMMUYecKoe HepaBeHCTBO.

B HacToOsIIel CTaThe pacCMaTPUBAIOTCI CeMaHTIYecKyIe M ITparMaTu-
JecKJie CBOJICTBA YaCTMIIBI «KOe-», 3HadeHye KOTOPO, KaK BUIVIM,
BeChbMa HEOLHO3HAYHO 11 00/1a1aeT BIIOIHE PAa3I/IVIMBIMI aCIIEKTaMI.
C 9TOJ IeNBI0 AaHANM3VPYIOTCSI KOHTEKCTyalbHble YIIOTpebieHms,
Bourenue B HanonanbHbIi Kopiyc pycckoro s3bika (HKPS). Bouim
0TOOpaHbI, B OCHOBHOM, IIPYIMEPHI 13 INTEPaTyPHBIX U IyOIMIVICTI-
4JecKVX IpoM3Be/leHNI, Fa3eTHBIX VM Ky PHAIBHBIX cTaTell. [Ipeanodre-
HIIe OTHAETCS, KaK IIPaBIIIO, boJlee MO3LHMM BXOXKAEHSIM — HadMHas
CO BTOPOII II00BMHBI XX BeKa U [0 HaIllMX JHe; UMb HeMHOTe
natupyioTcs 60/ee paHHUMM MCTOYHMKAMM (BILUIOTH O 1832 T.), IpU
YCIOBYMIM MX aKTYJABHOCTY B COBDEMEHHOM PYCCKOM g3bIKe. AHAINM3
KaXXJI0TO OTZ,e/IbHOTO MeCTOVMEeHMT Ha «Koe-» HallpaBjeH Ha BbIIB-
JIeHVe 3HaYeHUI VI JOIIOMHMTeIbHBIX CeMaHTIIeCKIIX KOMIIOHEHTOB,
He YKa3aHHBIX B BBILIEIPUBeAEHHOM Tabaure. Jlanee pesyabTaTsl
aHav3a 0006IIIAI0TCS B BYe HOBOV CXeMBI, BKIFOYAIOIIel KaK OIIy-
caHHbIe [TagydeBoll, Tak ¥ BHOBb BbIIBICHHBIC 3HAYCHNS.



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

ITocnemHss 9acTh CTATHY IIOCBSIIEHA COIIOCTABIEHIIO BXOX IeHU
B PYCCKO-MUTaJIBSIHCKOM Iapa/ljeJbHOM KOpPIyce U MIIIOCTPUpPYeT
OCHOBHBIE CIIOCOOBI IIEPEBOLA MECTOVMMEHMI C YaCTULIEN KKOe-»
Ha UTAIbSTHCK SI3BIK.

CEMAHTHYECKHH AHAJIU3 BXOXXJIEHHH
B HKPS (OCHOBHOM KOPIIVC)

C IeBbI0 JOMONHUTE M YTOYHUTE BBIIIENIPUBEIEHHYIO CXeMy, KOH-
TeKCTyaJbHBble 3HAaYeHMS PaCCMaTPMUBAIOTCS B IOpsaAKe Gurypu-
PY0OIIVX B Hell MeCTOMMEHMI; IPU STOM OCHOBHOe BHMMAaHIe
yIensieTcs He OIJICAHHBIM paHee 3HaYeHUIM, IIOLIEPKHYTHIM IS
yZ06CTBa BOCIIPUSTIS.

1) MecTouMeHMe «KOe-KT0» CIIOCOOHO TaKKe BBIpaXXaTh CIabyIo
OIIpefIeIéHHOCTD. DTO IOATBEPIKAAETCS CAeLYOIVIMYI IIPYIMEPaMIL:

«ITopouHoe Hanpasnexue 6 Hayke» — 60M UTNO MHe CMAsUNOCh

8 8uny. Bom uduomet! B 06ujem, ocmoposxcHocmu 8 He cobniona, Koe-
K020 U3 8axcHblx 3adena. [Tpudémca necmu nocnedcmeus (U. I'pexoea.
Bes ymp160K, 1975).

— Tosapuuw NONKOBHUK, — CKA3AN OH, — MHe 360HUN HAUANbHUK
wmaba asuayUoOHHOU apmuu, oHu cobuparmca nepebasuposams
noddepcusaroujue Hac cCAMonémol Ha nesdblil praxz pponma. — Imo
Kax Jce, obandenu onu, umo nu? — kpukuyn Hosukos. — Jja ouens
npocmo, — ckasan Heydo6Hos, — Koe-Kmo He 3auHmepecosaH,
umo6bL MbL nepebimu ecmynunu Ha Ypaury (B. Tpoccman. XKusub
 cynpba, 1960).
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B HEKOTOPBIX C/IydadX B Ka9€CTBE AOIIOHMUTEIBHOT'O 3SHAYECHMST MOXET
BBICTYIIaTh KOJAMYECTBEHHAA OII€HKA — B CMbBIC/TIE «MaJIO€, HE3HaAYVI-
TEIBHOE YVICJIO»:

— [...] priyape 6ednuiil, In I'yc, on Kuxom, @panyuck Accusckuil...
— OH Cben Kakoe-mo ums, — Hy ewé Koe-kmo. Ymo oHU npuHecau

6 mup, 310 unu do6po? (F0. 0. lombposckuil. axynbTeT HEHYKHBIX
Beleit, 1978).

B KOHKPeTHOM pedeBOM aKTe pas3IMIHble 3HaYeHVS MOTYT COBMeIllaThb-
cs1. CeMaHTHYeCKIe TPAHMIIBI OKA3bIBAIOTCSI HEUYSTKIMM M 3aBUICAT
oT 6osree MIMPOKOTO KOHTEKCTA, BKI0YAsl SKCTPAAVHIBUCTAYECKIIE
daxTops!l. Tak, B HUKEIIPUBELEHHOM IIpUMepe MeCTOMIMEeHEe «KOe-
KOT'0» MOXXET OBITH MICTOIKOBAHO /1 KaK CPELCTBO YMBIIIIEHHOTO YMOJI-
YaHMS, ¥ KAK CUHOHVM «HEKOTOPBIX», TO €CTh IPAHMIIBI MEXIY Caaboi
OIIpefeIEHHOCTBIO VI HEOIIPeLeIEHHOCTHIO Pa3MBbITHI:

— 3decw npusHacy, umo nokpusun neped Busenmanem dywioti: cnyxu
npo koe-k020 u3 23033poeckux konnez do mens doxodunu (M. Kapnos.
Cnucok Buzenmana. CoBepIIeHHO CeKPETHO, 2003).

2) MecToMMeHMEe «KOe-4TO0» TAKXKe CTIOCODHO BBIPAXKATh HE OTOBO-
PEHHYI0 paHee CIabyI0 OIpefeTéHHOCTb:

— Hy nadno, — 208opum Bumawa, — s emy npunomHio. g o Hém koe-
umo 3ua... (B. Oxydiasa. HoBeHbKMIT KaK C UTONOYKY, 1962)

B HEKOTOPBIX KOHTEKCTaX 3HaYeHMe c1aboil onpesenéHHOCTH code-
TaeTcs ¢ HAMEKOM, HallpyIMep:
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TouHo20 duazHo3a HUKMO He cmasun: obHapyxcunu cnedel 3apybyesas-
wetica 238bL, npednonoxunu dajce uHpapkm, npowedwuil He3ameueH-
HbIM, KAMHU 8 NOUKAX, KOe-UMmo ewé, 0 4éM JyMamb He XOMenoch...
(I/I. Mpypasvesa. MeliaHyH BO IBOPSIHCTBE, 1994).

VIHTeHIMS TOBOPSIIIET0 MOYXKET MEHSATHCS B XOfle Pa3sToBOpa, HAIPMMep,
OT IOTeHIVAIbHO MHTPOAYKTUBHOTO YIIOTPe6IeHS K yMbIIITeHHOMY
yMmomrdauuio (cnabas ompenenéHHOCTS):

— Hem-nem, — oHna noxauana 2010601, — 2 He 00 smom. 5 sudena ezo0
napy pas... pansute, dagHo... Teoll omey, ¢ HUM KAK-TMO 8CMPeUANCA.

H cnvlwana koe-umo... — Ymo? — HemeOneHHO NpUyenunca 8. —
Ymo mut caviwana? — Ja nem, Huuezo onpedenénnozo (B. Benoycoea.

Bropoii BEICTpen, 2000).

JlaHHOe MecTOMMeHe CIIOCOOHO OTHOBPEMEHHO BbIPaXKaTh YMBIIII-
JIeHHOe YMOJIYaHMe ¥ HeCyLeCTBeHHOCTh, U30BITOYHOCTD Oosee
TOYHOV MHPOPMALNIY, YTO Pa3MBbIBAeT IPAHMIIBI MEX Y cr1aboii ompe-
JeIEHHOCTBIO M HeollpeLenéHHOCThI0. [Ipy 3ToM HeonnpenenéHHOCTh
BBICTYIIAET He «B YMCTOM BUJE», 2 000TraIEHHAs He BOIIEIIIEN B CXEMY
KaJeCTBEHHO OIIeHKOJ He3HaYMTeIbHOCTH KaK J0OaBOYHBIM CeMaH-

TUYIECKVM KOMIIOHEHTOM:

Bce oHu Ha3bleanu cebs zeHuAMU. A 80m HA38aMb cebs nucamenem
okazanocy mpyduee. g ckazan: — IMuuty koe-umo ona 3a6a6bL...
(C. Ioenamos. YemozaH, 1986).

OTMeTuM, 4TO KadeCTBeHHAs OIleHKa B OLHMX CAy4YasxX MOXET
OTpa)kaTh CyOBEKTMBHOE OTHOLIEHVIE TOBOPSIEro K IpeAMeTy
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BBICKA3bIBaHMS KaK MaJIO3HAYMMOMY, & B APYIUX - OOBEKTVBHYIO
HeCyILeCTBeHHOCTb TOYHO MHPOPMAIM, OTCHIIAOILYIO K KaTero-
puM HeonpenenéHHOCTI.

3) MecTouMeHMe «Koe-KaKo¥» HepeKo 3aKII0IaeT B cebe He BOLIEI-
1iIee B BRIIIENIPUBEIEHHYIO CXeMY 3HaYeHVe HaMEKa, YTO SBCTBYeT

3 cIenyrommnx IprumMepoB:

ITocmapatimecs, umobbl Koe-KaKue pumyanst, npuHamele 8 sauet
cembe, K020a OHA ewé cocmoana us deyx uenosek, coxparunucs (M. Ja-
ebtdosa. Kmo e dome x03aun? 100% 3,0POBbS, 2003).

Smo dpyareckoe coumue umeno He 6onvluee 3HaUCHUE, UeM UX COBMECT-
HbLil 3a6Mpak, nocne KomMopozo oOH NPosoXan eé Ha asmobyc u ybezan

6 nabopamopuso... ITpoxcue 6 maxkom pexcume mecaya déa, Tana cnoxea-
munacy, npouseena Koe-kKakue JeHckue pacuémbl, d0 KOmopbLx HU-
Kx020a npesicde He CHUCX00UNA, U NPUWLAG K UHMEPECHOM) 3AKMI0UEHUI0
(/I. Yauykas. Kasyc Kykoikoro, 2000).

OHo crocobHo BBIPaXXAaTh TaKXKe HeonpenenéHHOCTb:

Bedv 8 MoHako no-npejxHemy COXpAHUNUCL KOe-KaKue Hal0208ble
nb20mbl Ons 602amulx, Xoms n0d Hed8YCMbLCIEHHbLM HANCUMOM e8pPo-
netiyee MecmHule 6aHKU 8bIHYICOeHbL Ce200HA cmamb bonee npo3pau-
HblMU (A. Kapabaw. Tpu dus 8 Moxako. [loM0OBOJi, 2002 ).

I'paHmIa MeXy HEOoIpeLeaéHHOCTHIO I C1abo0T1 ONpeieIéHHOCTHIO
He BCerfa BIgeTcd YETKOM 1 y JaHHOTO MeCTOMMeHMs. B Takux ciy-
Yagx ero CMBICI MOXKHO JMICTOJIIKOBATh M KaK HeXXelaHye TOBOPSILIEro
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YTOYHATH MHPOPMAIIVIO, U KaK eé pealbHYI0 HeCylleCTBeHHOCTD
B JAHHOM KOHTEKCTe:

Bonodsa kak-mo noeé3 mens e Mapbeiito, ckazas, umo myda e npune-
mum npuny, Badaxoc, ¢ komopbim oH dondeH ecmpemumsbcs U 06cy-
dums koe-kaxue nnaust (C. Cnusakosa. He Bcé, 2002).

ITommmo IIepeIMCIEeHHBIX 3H3.‘1€HMI7I, Yy 3TOT0 MECTOMMEHM, KaK
¥ B ClIydae C «KKOe-4To», O6HaPY)KMBaeTC5I HOBas CEMaHTM4YeCKad Ka-
TEeropysd — Ka4eCTBEHHA OIMEHKa HE3HAYVTENABPHOCTYI, YKa3bIBAIOIIIasl

Ha MaJIOBaYKHOCTb He MHbopMaIuy, a pedepeHTa:

Ecmb y Mens, npasda, koe-kakue Menkue 3ameuanus, Ho 3mo -
cosepwennas menous (A. Munvuun. B nabopamopuu pedaxmopa
JTuduu Yyxoeckoil. OxTa6ps, 2001).

Mo3Ho, KOHeuHo, Ha 8pema nodozpems Koe-Kakotl unmepec, ecnu
CMeHUMb NPUUECKy UNU NpudyMams MAUHCMEEHH020 OKNOHHUKA
(H. B. Padynoea. Jlednukoewtil nepuod. 0201ék, 2016).

KauecTBeHHad OIleHKAa MOXXET HAKIAAbIBAaThCI Ha KOJINMYEeCTBEHHYIO,
KaK BUOHO M3 CJIeLYIOMINX IIPVIMEPOB:

Ja, xoe-kakue sxoHomuuecKue céa3u Mexcdy cmpanamu 6bleuLezo
CCCP coxpanunucs (E. I'puzopwesa, E. 3azopoduas, U. Moucees. Kpem-
néeckas meuma. Yemuipe npe3udeHma COMUHUNU HOBbLL IKOHOMUMUE-
cxuil coto3. UsBecTus, 2003).
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Ha mex 8 nucmax, komopble ceiiuac npouumana 2, 8 obwem ecé 6na-
20MONYUHO, HUKAKUX CMPAUWHbLX 0NeUamoK 2 He 06HAPYH#UNA - Max,
Koe-kakue Henpuamuule Menoul... (A. Munsuun. B nabopamopuu
pedaxkmopa Jluduu Yykoeckoil. Okmabpsb, 2001).

4) laHHBIe KOpIyca MOATBEPKJAIOT, YTO MECTOVMEHNIO «KOe-TLe»
HECBOJCTBEHHO MHTPOLYKTMBHOE yIOoTpebneHne. YKasaHHOe B Tab-
JIMIe 3HaYeHNe HaME@Ka BCTPeYaeTCs OTHOCUTENBHO PeaKo. A BOT
KOIVMYEeCTBEHHAs OLIEHKA OOHAPYIKMBAETCS LOBOABHO YACTO, KAK
TIpaBMJIO, B COYETaHMM C HEOIIPeZeIEHHOCTBIO, JOTIONHAS 3HaYeHVIe
«B HEKOTOPBIX MeCTax» CeMaHTU4YeCKMM KOMIIOHEHTOM «B He-
MHOTUX MeCTax»:

T'osopun oH no-pyccku 6esynpeuHo, c npusmHoil cmapomooHOCmblo, Ka-
K10 Y HaC MOMCHO ewé 6cmpemums koe-20e 6 nposunyuu (J. Tpanun.
3y6p, 1957).

B depesHax U Manblx NOCeNeHUSX COXPAHUNUCD ewé Koe-2de ocmamku
mpaduyuu, no KOmMopotil 8ce co 8ceMu 3HAKOMbL, 8Ce CO 8cemU 300posa-
omes... (1. I'pexosa. 3HaKOMBIe IOV, 1982).

5) UTo KacaeTcst MECTOMMEHWS «KOoe-KyAa», TOMVMO OTMEeIeHHOII
[MamyyeBoii HEOIIPENENEHHOCTY, BRIIBISIOTCS M APYTIVE 3HAYEHNS,
Hanpumep, c1abas ompeneéHHOCTD, TO €CTh HaMePeHHOe Hexe-
JIaHVIe TOBOPSIIIIETO YTOYHSATD MHPOPMAIINIO:

H3euHeHue He nomozno, ubo Ha cobpanuu cuden puruxcnekmop Epé-
MuH, u JotHekuH nonan nod cyd. Tym-mo 8 u nosnakomunca ¢ aeil
Joiibkunbim. OH 06pamuica Ko MHe C NUCbMOM, 9 ewé Koe-Kyda
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— u Juinbkuna ocmasunu 6 nokoe (B. Azpanosckuil. Bropas mpes-
Hermras. Becespl 0 XypHANIUCTHKE, 1976-1999).

BCTpe‘IaIOTCH TaK>XXe IIPpMMepPBhI CO 3HaY€HVIEM HaMéKa:

Hnoe deno damul u3 60zemsl. Bom amux-mo s deticmeumensHo HeHa-
suwicy. MamepuanbHble 803MO}CHOCTU NO3BONAI0M UM 8HeWHe 3ameo-
numo npoyeccovl cmaperus. IIpoeHusas 8HYmMpu, oOHu, NOOMAHY8 KOHCY,
3axauas koe-Kyoa CUNUKOH, MHAMN ceba KOponesamu u camodepicuya-
mu (O. Cenedyoe. IlpecTynnenne u Hakasauue. Bex XXI, 2012).

H eom, 3Hauum, matiop 8btHumaem 610kHOM U KapaHOaw U HAYUHAem
3anucsleams Homep MawuHsl. Budumo, snadeney «Bonzux» He mons-
KO He CO2NACUNCA C HaMeueHHOU CYMMOL, HO U NOCAAN e20 Koe-Kyda

(®. Hcxandep. Mopckoit CKOPIINOH, 1977).

B HEKOTOPBIX KOHTEKCTaX HAOMIOLAETCS MHTPOLYKTUBHOE VIIOTPE-
f1eHMe, KOTOpOE IpesBapsieT ONpenenéHHOE Pa3sBUTME COOBITHIA.
Tak, HallpuMep, B Hadalle CAeAyIoIero Ayanora HaMme4aeTcs BIIOJ-
He O4YeBUIHBIN [Iepexof OT ci1aboil onpenenéHHOCTM K YTOYHE-
Huo nHGopManyn:

«A mozy a 8ac cpasy nonpocums 06 000nyeHUU?» — CKA3AI, CMYUEHHO
ynbLbasce, HoebLll 3Hakomblil. enosek 8 3ampyoHUMeNbHOM NONO-
JceHul, nouemy 6vL He nomous, nodyman Capaes u coenacuncs. Tozda
Jemud npednoxcun emy koe-kyda nodvexams, Hedaneko. Imo Capaesy
NOHPABUNOCH Ve MeHblULe, HO 3aCMeHUUsas 6na20ienamensHoCmMb

u monwvba 8 2nasax npocumens obesopyxcusanu. Ha nonvimxu Capaesa
y3Hame, kyda u 3auem, Jemud yknonuueo omeeuan: «He 6otimecw, 8cé
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6 nopadke! JIna eac 3mo moce 6ydem npusMHBLM ClOPNPU3OM, YEUU-
me...» (C. Hlukepa. Be160p HAaTypBHI, 2014).

MHTpOoLyKTUBHAS QYHKIVST MOXET COYeTaThCsI C HAMEKOM, IIpeJIe-
CTBYIOIIVM KOHKDEeTM3aIMM, KaK II0Ka3bIBAIOT CIeAyIolIyie IIPVMepbI:

— 4 cepvé3nbLil uenosex, c obpasogaruem. Ho smu komamal.. Obnenu-
U MHe 8C10 PYKY, U & UX HuKaw, uukai!.. — CHAnU mpy6OUky, N0360HU-
nu koe-kyoa. IIpukosbinan ncuxuamp: mpacywascs opesHas babywika,
mHozomydpas. — Hy umo, munwiii — xomamxu? — Komamxu!.. (A. K.
Cmuphos. Kysauia munocepamus, 2012).

Ho Ha cetl pa3s, odnako, peub udém o 6onee npusmoii nepcnekmuee: ITy-
mun npednoxcun Poccuu koe-kyda ecmynums. IIpuuém He 8 Kakotli-Hu-
6y «cosem Eeponul», 20e Mbl, 0KPOMS CPAMA, HUUe20 He 0zpedanu

U He 02pebéMm, a 8 CONUIHYI0 MeIYHAPOOHYI0 Op2aHU3AYUL, ABMO-
pumem Komopotl HecCOMHeHeH, a BNUAHUE 8eCbMa BENUKO. 3aK08bIKA

8 Mom, umo opzarusayus Hasvieaemcs « Mcnamckas Kondepenyus»

(Mcnamcxuil kny6. Cnennas Poccun, 2003).

6) MecToumeHMe «KOe-0TKyAa», KaK IIpaBMJIO, BRIpakaeT Heo-
[pefenéHHOCTD, YTO MOATBEPXAaeT Habnoneuns [lagydeBoit.
JLeiCTBUTENBHO, B Psifie KOHTEKCTOB OHO MOJXKET OBITh 3aMEHEHO
MECTOVIMEHVIEM C YACTUIIEN «-TO»:

ITpamo Ha cHezy nexcanu 6apauHble Kpbllll, Yenslil 20podok bapauHslx
Kpblul; MOCKNUB0, NPUJasneHHo Menaunucy u3-nod Hux sanedeHenvle
okoweuxu. Koe-omkyda [= orkyza-To] Heseceno, no-6andumcku npo-
pviganacs 2apmowka (A. I. Manviwkun. JIFOOM 3 3aX0MyCTh, 1938).
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OpHako cpeny 7 HalileHHBIX B KOPIIyCe BXOXIEHMI* 0bHapy KBa-
eTcsi V1 3Ha4YeHMe c1aboi oIpenenéHHOCTY, TO €CTh BIIOJHE HaAMEpeH-

Hasgd HEOLOCKA3aHHOCTH:

Cmuxu Illamposa — 8cezda co MHOU: U 8 NAMAMU, U 8 MAWUHONUCU.

B xou-mo eexu HedagHo OMNpasucs 8 8 Mockosckue pedakyuu. Camu
Ko0e-0mKyo0a 360HUNU, HAN0BANUCH HA HEX8AMKY XOPOWUX Mamepua-
nos (B. JI. Anelinukos. Tagsumac, 2002).

Kopmyc npezmocraBiseT Takoxe IIpyMep KOIMYeCTBEHHOM OLeHKIA:

B xnebe omkasbleams He 0mMKa3bleéant u dasams He MOponuaucs. |...]
IIpasda, koe-omkyda [= 13 HEMHOTUX MeCT] U N0J803UNU XNe6ULL-

KO, MO 3aMXAbLll, O 8 AMAX CZHOEHHbLIL, MO € NeckoM NOOMeULaHHbLL,
da u nodso3unu-mo decamkamu nydos, kozda bonvulUe MbLCAUU CNpa-
wueanucy (A. Becénwiil. Poccus, KPOBBIO yMBITAS, 1924-1932).

7) MecToumeHMe «KOe-KOT/a», BRIpaXkaroliee HeOIpeeléHHOCTb,
B GOJIBIINHCTBE BXOXKAEHNI YIIOTPeOIsIeTcst KaK CHHOHVIM «VHO-
I7a», HalpyMep:

Bedb koe-ko020a [= MHOTA] 6CAKOMY XOUEMCA NepemMeHUMb, CKajeM,
o6cmaroexy, 06pas HusHU, Mecmoicumensbcmeo unu npouee (B. Bono-
dun. TToBecTb BpEMEHHBIX JIET, 2009).

T'opbaués uckycHo banancupyem, npossnss ym, Haxoduusocms U Koe-
ko02da [= nnorza] cdeprcueas npaswvix (I. Camotinos. [lamaTHbIe
3aIMCKM, 1971-1990).

1
JlaHHBIe Ha OK-
TA6Pb 2024 T.
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B To xe BpeMs B OTAEIBPHBIX KOHTEKCTaX 3TO 3HAYE€HMIEe COYE€TaeTCA C MHT-
POOVKTVIBHBIM VHOTDC6JI€HI/I6M, KOTOpPO€ COIIPOBOXAAETCSI CYMMAaPHbIM

YTOYHEHVIEM I/IH@OPM&LU/II/IZ

A som nocmosamb 3a cebs He moxcem. S HaKpuuana, a OH NPOMONUAN.
Hanpacno! Hawy cecmpy koe-ko20a u 8 y3de He meuiaem depicamb.
Ha a3bix He 6 mepy botiku 6bieaem (I. M. Mapkos. CTpOroBsl, 1936-1948).

BCTpe‘IaIOTCﬂ TaKXe IIPVMMEPBHI, B KOTOPBIX «KO€-KOoTr4a» CMHOHVMMYHO
Heonpe,aeJIéHHomy MECTOMMEHNIO «KOI‘,ELa-HI/I6y,ELb»I

On npedocmasnan cyd u pacnpagy Had NOCUUHEHHBLLMU CMAPOCTAM

u 3koHomMKam 8pode Mapuu I'puzopbestbl, ymesUUM YCOKAUBATMD

U ycvinaams 6apckyo cosecms, ecnu 6bt oHa 830ymana Koe-koz0a

[ = I(OI',ILa-HI/I6y,ILB] 3a2080pumso (H. Anewxosckuii. CempM0¥ YeMOTAH-
91K, 1997-1998).

KonyyecTBeHHAS OIIEHKA, XOTS ¥ HE BBISIBISIETCS Yy LaHHOI'O MeCTOMME-
HYA KaK OCHOBHOE, CAMOCTOATE/IbPHOE 3HAYE€HVIE, OLHAKO MOXXET BbIpa-
JKaThCAd KOCBEHHO - B B/ I ,ZLOHOJIHI/ITE]IBHOI?I CEeMBI «B PeOKNX, HEMHOI'MIX
caydasax» — SKCINIMIUTHO VIV MMIIIMOVTHO, CP.:

Koe-xo20a, 6 pedkux cnyuasx, CAbluumcs Ham HebecHas Menoodus...
(K. I1. ITobedonocyes. MockoBCKMit cC6OpHMK, 1896).

Yawe ucmopus aénanace e sude Xponoca. Huozda — 6 sude xeocma.
Xsocm 18 geka 8onouunca mo bvicmpee, mo meonenHeil. Koe-kozda
[= nnorza, B penkux crydasx] e2o MoxcHo 66110 3amemums daxce
u3 oxoH (B. Escees. EBCTUTHEI, 2010).




SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Kpome TOrO, B psAie KOHTEKCTOB MECTOVMMEHNE KKOe-KOrga» BhICTYIIaeT
KaK CMHOHMM «KoOe-Tme». HPI/I 3TOM CEMaHTMKa HEOHPe,ILe]IéHHOCTI/I
AOIIOJITHAETCA KOMIIOHEHTOM KOJIMTYEeCTBEHHOM OLI€HKM - «M3penkKa,
B HEMHOI'MX MeCTax»:

Koe-xo020a = xoe-te] nonadaiomca uéphole nanamiu kouyousux 6edy-
uHoe... (A. Kpamaposcxuii. Ha CesiToi 3emie, 1954).

Koe-xo020a [= xoe-rae] mexdy cHonog nonadanu u KamHL...
(M. A. Hosuxkoe. XepTBa, 1921).

8) lanHbIe KOpIyca MOATBEPKAAIOT, YTO MECTOMMEHME «KOe-KaK»
YaCTo 03HAYAET «ILIOXO, HeOPEXXHO». B BhILIEIIPBEIEHHOI CXEME 3TO
3Ha4YeHMe OBLI0 OTHECEHO K CEMAHTIKe HaMEKa, IIOCKOMBKY B TAKMX
KOHTEKCTaX «KOe-KaKk» paKTIIeCKI BEIIIOMHSIET 9BYeMUCTAIECKY IO
ynximio. B meiicTBUTeNbHOCTY, H0Iee peleBaHTHBIM CeMaHTH-
YeCKMM KOMIIOHEHTOM SIBISETCS OTpUIaTeNbHAs KaueCTBeHHAS
OIleHKa, KOTOpasi BIIOJIHE 0YeBUIHO 0OHAPYIKMBAETCS B CAELYIO-
VX IPUMePax:

IIpocmo Ha 6Moponax 80cCMaH08neHHotl, koe-kak [= Tnoxo, Hebpex-
HOJ Cwumotl, Ha CMapbLX, ZHUNBLX WUNANAX KPENNEHHOL AUHUL NPo-
usowna ouepedHas agapus, KOmopyo u KpyueHuem-mo He Ha308éws
(B. Acmagrwes. TIponéTHBII TyCh, 2000).

Cpedu zopenvix, koe-20e u koe-kak [= I0X0, HeBpexKHO] 3anaman-
HbLx dockamu nocmpoek kpacoganca bapak, cobpanmblil us depesannozo
6apaxna, co cmapbimu u Hoebimu pamamu (B. Acmagves. O6ep-

TOH, 1995-1996).
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OzpHako crenyer 06paTUTh BHMMAHME HA TO, YTO B PSIZE CIyIaes
MECTOMMEHNE «KOe-KaK» BRIPAXKAEeT TOABKO OLHO M3 YKa3aHHBIX
3HAYEHMI - VIV KIIJIOXO0», TO €CTh C IIOXVIM Pe3y/IbTaToOM, VIV «He-
OpeXxHO», To ecTh 6e3 cTapanus, 6e3 npuaexanus. Takum o6pasom,
IIPeLCTABIIETCS [[e1eCO0OpasHbIM UX pasrpaHndeHne. I1pyu stom
HEPEeaKO OHM BBICTYIIAIOT B COYE€TAHVIM C CEMaHTUYIECKMMU KOM-
IIOHEHTaMM «C TPYLOM» M «HACIIEX» COOTBETCTBEHHO, O KOTOPBIX
TIOMIET peyub HUXKe, CP.:

Jlasxce uenosek, ab6CONIOMHO He ymerouull HU Ha 4éM uzpams, Koe-Kak
[= mmoxo, c Tpymom, Hebpesxio] KOpABLLMU NANLYAMU NOMbLKA-

em e knasuwiu [...] (B. A. Anexcandp. ITouém my3svika 0ns Hapoda.
CTonuia, 1997).

[...] Taenuk eeprynca us wxonvt, Hacnex noen, koe-kak [= Hebpex-
HO, BTOPOTIAX, BAOX6] UM0-Mmo HaKanakan 8 mempadkax u 3amux

e ceoeil komname [...] (E. Ilaénoga. Bmecme mol 3my nponacms 0done-
em! Ilama, 2004).

3HadeHe «HaCIIeX, BTOPOIISIX», KOTOPOe JOBOIBHO YaCTO BCTPEYaeTCS
B yIIOTpebIeHMM «Koe-KaK», CIOCOOHO BBICTYIIATh B Ka4eCTBe He TOJIb-
KO [OTIOTHUTENBHO (K 3HAYEHWI0 «HEOPEXHO»), HO U OCHOBHOIA
cemsl. [Ipy 3TOM, KaK 0OHapy XMBaeTCs B CIEAYIOIIMX IIPUMEpPaX, OHO
He 00513aTe/IbHO IIPeII0oaraeT SBHYI0 OTPUIIATENbHYI0 KOHHOTAIVIO:

A npedcmana neped HuM 8 cmupaHo-ramaxom 6atikosom 6onbHUN-
Hom xaname HeonpedenénHozo yeema. Bnednas, koe-kax [= He-
6pexHO, Hacmex] npuuécanHas, 8 JblpasbLx KA3EHHbLX MANOUKAX
[...] (C. Cnusakoea. He BCé, 2002).
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Asmop, mo ecmb 2, 3anUCbIEAN KOe-KakK, HACTeX, YMo 3anucblean,
aumo u ne 3anucviéan [...] (I. [panun. 3y6p, 1987).

Jl0OBOIBPHO MHOTOYMCIEHHBI Y BXOXKAEHNS, B KOTOPBIX «KOEe-KaK»
npuobpeTaeT 3HaUEHME «C OOABIINM TPYLOM, ene-ene». OLHAKO,
Ha Halll B3I, OHO HaXOAMUTCS Ha epudepun HeompeneaéHHOCT
I BKJIIOYAeT TaK)Xe CEMaHTMKY HaMéKa, ITOCKOIbKY IIpeIIoaaraeT
B3aJIMOIIOHVIMaHVE MEXJy cobecefHVKaMI U HeaeT V3AVIITHIM
yTouHeHMe MHGOPMALUM, YTO CHMMAET SIMUCTEMUYIECKOE Hepa-
BEHCTBO, Cp.:

JKunu onu 6edHo, koe-Kaxk [= c TpyzmoM, ene-eine] c600unu KOHYbL
¢ konyamu. (C. Cedos. lobpoe cepate Pobuna, 2002).

Jlo amoil murymbL oH ewjé Koe-kaxk [= c Tpyzom, ene-ene] depican
ceba 8 pykax u y6excdan, umo ecé epyHoa, CAyUaiiHOCTMb, YIMO MOJcem
6bmb 06wezo mexcdy 6opodamuim crmydenmom u pobkoti degoukoti
[...] (A. Bapnamos. KynasHa, 2000).

Kax BMZMM, BCE 3TV 3HAYEHMS — KIUIOXO», KHEOPEXKHO», «HACIIeX»,
«C TPYLOM» — 9aCTO [IEPEILIETAIOTCS B KOHTEKCTaX, BBICTYIIAs TO KaK
OCHOBHas, TO KaK JOIIOMHMTEIbHAS CeMa, IPUYEM I C OTPILIATeNbHO
KOHHOTaIeit, u 6e3 Heé. BMecTe ¢ TeM, Bce OH OTHOCSTCS K 0611ieMy
CeMaHTMYEeCKOMY Paspsiy, a UMEHHO XapaKTepusyIoT LeiiCTBIe,
YeM OTAMYAIOTCS OT Ka4eCTBEHHO OLleHKY He3HaIUTeAbHOCTH (Cp.
C «KOe-4TOo» U «KOe-KaKoii»). Takum o6pasom, IpeACTaBAIeTCS
OIIPaBLAHHBIM BBILEINUTD OTLENbHYI0 CEMAaHTUYECKY0 KaTETOPIIIO
Ka4eCTBEeHHOM OLIEHKI IIPY OIVICAHMY MECTOVIMEHVIS «KOe-KaK» —
yKasaHMe obpa3sa 1eVICTBUS.
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CrenyeT Takxe LOOaBUTh, YTO IPU YIIOTPEOIEHMN KKOE-KAK»
B 3HAYEHMSX KIIJIOXO» VI «C TPYZOM» KadeCTBEHHas OLleHKa HEPELKO
COYETAeTCs C KOMMYIECTBEHHO — COBCEM HEMHOTO, XOTS 9Ta II0C/Ie -

Hsis1, KaK IIpaBUJIO, HOCUT q)OpMaJH:HO HeMCYMCIIeMbIl XapakKTep:

Ho 80 6cém 2emmo écezo dga-mpu decamia nodell, ymerouux Koe-kak
[= mnoxo, coBcem HemHor0] 6nademb opyscuen [...] (A. Pvibakoe.
TaKEBIN TIeCOK, 1975-1977).

[...] xynasnunckuil daunuk nocmynun e ynusepcumem u 6nazo-
daps kyda 60nee pazsuMbLM U He MepasUUM EpeMeHU Ha UHMep-
HAYUOHANBLHYIO epech Th08apuaM HaUan Koe-Kak [= HeMHOTo,

C HEKOTOPBIM TPyZoM] pasbupamsca 6 mauncmeax u dozmamax,
ocoberHoCcmAX 6020CYHCEHUA U OTNAUUUAX OTNEUeCK020 8ePOUCToae-
daHuA 0m Kamonuueckoz0 u npomecmanmckozo [...] (A. Bapnamos.
KymaBHa, 2000).

Hemeyxuil 8 yce usyuan dea 200a, yice koe-kak [= HEMHOTO, C HEKO-
TOPBIM TPYZOM] 60AMAN € 80eHHONAEHHBLMU, KOMOPble X8ANUNL MOE
npoustowenue [...] (®. Hckandep. Incbmo, 1969).

Iocmynun 6 TexHonozuueckuil uHcmumym, snamenumyio “TexHonodic-
«y”. Bom amo koe-kak [= HeMHOTO, c1abo, ene-ene] nomnumeca. Tam
xunena xusns (U. pexosa. ®asan, 1984).

Mos mamp ymena 6cezo uilb Koe-kak [= HEMHOTO, C TPyZoM]
yumame, nucams, cuumams — He bonvue (A. Poibakos. TaxEmpIit

IIeCOK, 1975-1977).

230
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3HAYEHMS «TaK VIV IHAYE» VI KTEM VIV IHBIM CII0COO0M» CMHOHM-
MMYHBI ¥ SBHO OTHOCSITCSI K CEeMaHTVIKe HeollpefenéHHoCcTH. [Tpy sToM
yKasaHye Ha 00pas3 JeJICTBIS MOXET COIPOBOXAAThCS KaueCTBeHHOM
OIIeHKOI, CP.:

ITonnoe ceno yuumenetl, uHiceHepos, bubnuomekapetl - a pabombl Hem
dace dns decamxa. Koe-kax [= Tem may MHBIM c1iocob0oM, ¢ TPy-
nom] mblL 6cé-maxku nepebueanuce. Hura na kapmax 2adana 3a xneb.
A a npobosan pucosams (H. I'pexosa. Xo3seBa XU3HY, 1960).

Bedv MHO2Ue HCUBYM KOe-KAK [= TAK MM MHAYE, TIIIOXO], U30 OHA
8 deHb, U3 200a 8 200, He 3HAA HU padocmu, HU CUACMbS, A MUULL 00HY
mexanuueckyio npuebiuky (JI. Yauykas. Kasyc Kyxoikoro, 2000).

UTo KacaeTcs UHTPOLYKTUBHOTO VHOTDe6JIeHI/I$I, BUYVICTOM B € OHO

[IeJICTBUTEIHHO He XapaKTePHO I JaHHOI'0 MECTOMMEHNS, OLHAKO
06HapYXMBAETCS B AMHAMMKE HEKOTOPBIX KOHTEKCTOB - IIPU IIPO-
SICHEHIV BBIPQ)XXEHHOI'O paHee HaM&Ka ¥ C OTPUIATeIbHO Kade-
CTBEHHOM OIIeHKOM:

[...] xoma, kpome npomecma u 6o3mywerus, uMo ewé Moxcem Gbl3bl-
samv 3ma desuya, komopas 8edém cebs koe-KakK, Hu 0 uém He 0y-
Mmaem, paspywiuna OmHoueHus Mexcdy 6pamvamul... pacnyujeHHas,
pacnywennas... (JI. Vauykas. Kasyc Kykoikoro, 2000).

9) MecTouMeHMe «KOe-4eli» He PaCCMaTPUBANOCh OTIeNBbHO, TO-
CKOJIBbKY, Kak oTMedaeT Ilamyuesa (2016), oHo nepedpasupyer-
CSl B TEHUTUB OT «KOe-KTO» 1 TEOPETUIeCcKy HecéT B cebe TaKoii
e CeMaHTIIecKmii noTenuuan. ONHAKO, YIUTHIBAS BHIABICHHbIE
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B IIYHKTE 1 3HAYEHMSI MECTOMMEHNS KKOE-KTO», L1e1eco0bpasHo

OCTaHOBUTHCS Ha HEM onpobHee. CirefyeT OTMETUTE BeCbMa He-

3HAYMTENBHOE YVCIIO BXOXKAEHMIA, COLEPIKALIMX MECTOVIMEHNE

«Koe-4eii», B OcHOBHOII Kopmyc (Bcero 8).2

Kak 1 «K0e-KT0», OHO CIIOCOOHO KOCBEHHO BBIPaXKaTh CAAOVI0
oIpenenéHHOCTh, OOBIYHO B COYETAHMN C HEOIIPELEAEHHOCTHIO:

Vesscarom Ha NOUEMHYI0 CAYH6Y pasHbIMU, 8038PAAIMCA MOdice
8pode ace ¢ 8b120001i, € 00UHAKOBLIMU 3HAUKAMU U OMAUUUAMU,

Ho Koe-ueti 2eapdetickull cyHdyk npauem ocoboe dpazoyeHHoe BHUMA-
Hue aszycmetiweil pomanosckoll pamunuu (B. Juxorocos. Henanm-
caHHbIe BocmoMuHauus. Hau manenskuii [Tapyk, 1983).

— Jlyuwee o6wecmeo! A uépm ezo0 nobepu, 3mo nyuuiee o6uecmao!
OHo 0ns MeHA Huue20 He Jenaem, a MOU JAHPbL MeHS KOPMAM U Wege-
nam koe-uwio cosecmo. (H. C. Jleckos. YUEPTOBBI KYKJIbL, 1890).

HeonpenenéHHOCTh Kak OCHOBHOe 3Ha4eHMe Ooee 46TKO 0OHAPY-

JKMBaeTCs B CIeAyIolIeM IIpyMepe:
HasepHo, 3mo He npasunsHo, 6edb MON#HO HbL U NO360HUMb BpeMA
0m 8peMeHU, Koe-ubl MmenedhoHbl eué COXPaHUNUCL, U He Y 8CeX OHU
usmenunucs [...] (E. Ilknosckuii. CBA3MTeND, 1990-1996).

B omHOM 13 BXOXIEHMII BBISBIIETCS CeMaHTKa HaMéKa:
Anocnesasmpa — uez0 MeWKAMe... NOKAMAMCR NO nAou,adu 2010-
eywiu IOpuva, u Illemaku, u Kocozo, u ewé koe-uvu... (H. A. ITonegotl.

Knsrsa npu rpobe Tocrionmem, 1832)
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JlaHHBIe KOpIyca MOATBEPXX AT OTCYTCTBME KOJAMYeCTBeHHON!
OLIEHKM VI, B OTVINIYVIE OT «KOe-KTO0», He BBISIBISIOT IHTPOLYKTVIBHOTO
ynorpebieHys, KOTOpOe OLHAKO, IPMHYIMAs BO BHUMAaHVe OTPaHy-
YeHHOe YJCJIO BXOXIeHU, He ClleflyeT B IIPMHIMIIE VCKII0YaTh.

OBOBILIEHHE PE3VJIBTATOB AHAJIU3A

Hrak, onucaHHble paHee [lazgydeBoll 1 BeIIBIeHHBIE B JaHHOM pa-
foTe 3HAYEH NS IO3BOISIOT YKA3aTh, Y KAKMX MIMEHHO MECTOVMEHUN
Ha Koe- OHVI 0OHAPY KMBAIOTCS:
* crabas OIpesenEéHHOCTD — «KOE-KTO», «KOe-4TO», «KOe-KaKom»,
«KOe-TIe», «KKoe-KyJa», «KKoe-OTKyZAa», «KKoe-geyi»
* HaMEK - «KOe-KTO», «KOe-4TO», «KOoe-KaKom», «Koe-Tae»,
«KOe-KyZa», «Koe-KaK», «Koe-deli»
* MHTPOLYKTUBHOE YIOTpebIeHMe - «KOe-KT0», «KKOe-4To»,
«KOe-KaKOI», KKOoe-KyZa», «Koe-KOTZa», KKoe-KaK»
*HeONpenenéHHOCTh - «KOe-KTO», «KOoe-4dTOo», «Koe-Ka-
KOI», «Koe-Te», «Koe-Kyla», «Koe-OTKyZha», «Koe-KOTAa»,
«KOe-KaK», «KKoe-4yem»
* KOJIMYEeCTBEHHAsI OIleHKa — KKOe-KTO», KKOe-4T0», KKOoe-KaKow»,
«KOe-THe», KKOe-OTKyZa», «KKoe-KOTAa», KKoe-KaK»
* KayeCTBEHHAas OlleHKa
HEe3HAYMTEABHOCTD — «KOe-4TO», KKOe-KaKOoW»
oTpuIaTenbHas KoHHOoTanus (HeomobpeHme) — «Koe-Kak»
06pas meicTBUS — KKOe-KaK»
PacnipeneneHyie 3HAYEHUI IIPECTABIEHO HIDKE B BUie TaOIMIIBI,
B KOTOPOJ 3HAaKOM «X» OTMe4YeHbl OCHOBHBIE 3Ha4YeHMS, a 3Ha-
KOM «X» — IIPOSIBASIOLIMECS KaK JOIIOMHUTENbHBIE 1160 OKKA310-
HaJIbHBbIE CEMBI:
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Cnabas onpenenéHHOCTD

Haméx

HHTPOAYKTUBHOE yIOTpebIeHMe

HeonpenenéusHocTh

KommyecTBeHHad OIleHKA

KauecTBeHnHad olieHKa

=)
3 [4S) [<]
2T 28 8 & & B < g 3
5 8 T B OE R ofo¢
@ O i L @ [S) ! ) [N
g ¢ § = 8 ¢ g € 8
2 S b
X X X X X X X
X X X X X X X
X X X X X X
X X X X X X X
X X X X X X X
HEe3HaYMTEeIbHOCTH X X
oTpuIaTeIbHAas KOHHO- X
tarms (meonobpenne)
obpas fericTBus X

OTa HOBas CxeMa IIO3BOMSET CLEeNATh CAeLYIOLVe HAOMIONeHIS:

1) Bce MeCTOMMEeHMS Ha «KOe-» CIIOCOBHEI BBIpaXKaTh Heollpeze-
JEHHOCTB;

2) MECTOMMEHMS «KOe-4TO» U «KOe-KaKoii», yKasbIBaIoIye Ha 065~
eKT M/ ero CBOJICTBO, MOTYT IIPOSIBISTh KaueCTBeHHYIO OIleH-
Ky He3HauYMTeJIbHOCTH;

3) MecToMMeHM4, yKas3bIBAIOIIME Ha 0OCTOSITENBCTBO MECTa, BpEMEH,
crocoba mevicTeus («Koe-Tme», «KOe-KyZa», «Koe-0TKyZa», «KO-
e-KOTZIa», <Koe-KaK»), 00/IaIatoT IMIIb HeKOTOPBIMY 3HAYeHUAMIL;

4) KavecTBeHHAS OIeHKA JeMNTCS Ha TIOAKaTeropuy, Ipy 3TOM pas-
AVIYHbIe 3HAYEHMS 06pasa JeiiCTBIS MOTYT XapaKTepI30BaThCs KaK
HeVITpaJabHOV KOHHOTaIlVel, TaK ¥ OTPUIATEIbHOM ~ C pe/IeBaHT-
HOJI ceMoJ HeoL0OpeHMs;
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5) y MeCTOMMEHMII MeCTa «Koe-Te», «Koe-Kyfa», KOoe-0TKya»,
HeCMOTpSI Ha MX [IPVHAIEXXHOCTD K 00IIeMy CeMaHTUIeCKOMY
paspsizy, BBISBISETCS PasinNIHbIi HAOOP 3HAYEHII.

Takum 06pa3oM, MbI BIIpaBe yTBEPKLATh, YTO CEMaHTMKA MeCTOVIMe-
HUI Ha «KOe-» BapbMUPYIOTCS B 3aBMCYMOCTY OT MEeCTOVMEHHOTO CI0Ba,
OT KOHTEKCTa ¥ OT MHTEHIVIV TOBOPSIIEro. DTOT IOCIeLHMIL BEIOMpaeT
OZHY 113 KOMMYHMKATVBHBIX 33[a4:
* CO3HATENBHO YTAUTH OT CODecefHMKA YacTh MHGOPMAIINIL;
* BBIPa3sUTh HAMEK Ha M3BECTHBIE JPYTVMM YIaCTHMKAM Pa3roBo-
pa 0bCTOATENnbCTBA;
* IpeIBapUTh JalbHelilIee yTOYHeHNe MHOpMALY;
* onycTUTh MHPOPMAIIVIIO BCAECTBYE €€ KaueCTBeHHOM UV KOMV-
‘-IECTBEHHOﬁ HEe3HAYUTEJIbHOCTU,
* OXapaKTepu30BaTh 06pas LeiCTBIS;
* BEIPA3NTh CBOE OTHOIIIEHNE K IPeIMeTy Pa3sroBopa IIOCPeACTBOM
OTPUIIATENbHO OIleHKI.

$OPMBI HA «KOH-»

B peun, yaiie B pasroOBOPHOI, BCTPeYaeTCs BAPMAHT JaHHOM YaCTHUIIbI

C penyLIpOBaHHBIM IMIACHBIM — «KOJi-». Obsasas Bcemy BbIlIeIepe-

YVICIEHHBIMY 3HAYEHMUSIMIY, 3TV pOPMBI, KaK IpaBumio, boniee-MeHee

CTUAVICTIYECKY MapKupoBaHsl. [IpuBeséM HECKOIBKO IPVIMEPOB.
Ciabas onpesenéHHOCTb:

IIpasda, y meHa celiuac c deHb2aMU HANPANCEHKA — & YN BROIUNACH
koii-kyda (I1. Akumoe. Tlnara 3a cTpax, 2000).
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ITpuwnocs npunnamume ¢ee 3a npunaskom, da 3aemazy, da ewsé
Kkoii-komy (U. I'pexosa. lepenom, 1987).

Haméx (c oTTeHKOM capKasma):

Taxum padapom 3Haewd yez0? Kosvipamuca koii-20e makum padapom,
gom uezo! Hy ymopun!.. (A. Bonoc. HeIBM®MMOCTB, 2000).

WHTPOAYKTMBHOE yIoTpebieHne:
B amom momenm noseonun Xeédop. Ox 6bLn Ha youenenue cepbéseH,
u Tazun npednonosicun, ¥mo 36oHUM OH nocne paszoeopa c Jaweii. - MHe
Hado, umobeL mbL co MHOUL Koli-kyda cxodun. K odHomy uenosexy, -
ckopbro coobusun Xeédop (C. Illukepa. EruneTckoe MeTpo, 2016).
HeonpenenéHHOCTB:
JueHoe 38yuHoe UMS 320004H020 NOIMA NOMHUN U 6CMABUN 8 CTUX
Py6y08 0ns 3k30Muku U 4mob 3HaAAU 8 CMOAULAX, UTMO Mbl, NPOBUHYUA-

nbl, Modkce koli-we20 uumanu u uumaem (B. Acmagues. 3aTecn, 1999).

Panvute 8 omyoeo pemecno Ha cebe depican, menepv eom I'ne6

Kkoii-ko2da 6anyemca (B. Casenves. [Tpuwna. PaboTuura, 1980).
KonnyecTBeHHas OIleHKA:

Tozda IT0dkonodHas kpanace Ha KYXHio, Mam, 80 MbMe KPOMeWHOL,
cobupana koii-kakyo edy u mawuna obpamuo 8 komwamy [...J (T. C.

3enenuna. Kypmuas Crernora i eé 06U TaTeIbHUIIEL, 2014).
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Hapod, mem He MeHee, KOli-Kakoil cobpancs, paccuumsleas noCLywams
3anucu uezo0-Hu6yds unmepecrozo (A. Cnanogckuil. I'nbens rutapu-

CTa, 1994-1995).

KadecTBeHHas OIeHKA - He3HAIUTENBHOCTH, HeofobpeHue («Hebpesx-
HO»), 06pa3s meiicTBus («C TpymOM»):

J1060nblmHo, 4mo 8 naname Npakmu4ecku HUKMO He YUMAN, XOms
Koti-kakue sosmoxcrocmu 6vinu (M. I'pexoea. Tlepenom, 1987).

OHU 6 HeCckONbKUX JCYPHANAX HABUBAI0M NUCTMbL 8ceM, UMo nonadémca
6 Eepone, u amoto koii-kak nodz0mosnenHo0 nuwei KOpMAM yMCmeeH-
Hole acenydku... (A. Mypawes. ®édop Yuios. 3HaHME - CUTIa, 1997).

S npunodnanace Ha nokme, pasbydus 3acHyswsyto 6uL10 6onb, Koll-Kak
yMbLrach, ymépnacy (U. I'pexosa. [lepenom, 1987).

CTPATETHH IIEPEBOIOA MECTOMMEHHH C ‘IACTI/IIJ,EI‘;I «KOE-»
HA UTAJNTBAHCKHUH A3BIK: A AHHBIE ITIAPAJIJIEJIBHOI'O KOPIIVCA

[TonvceMus JaHHBIX MeCTOMMEHNII OTPa)kaeTcs B BbIOOpe KOHTEK-
CTYaJIbHBIX COOTBETCTBMUII IIPM MX IIepeBOfe Ha UTAIbIHCKUIN A3BIK.
BxoX[IeHus, BBIIBIeHHbIE B TapainensHom kopmyce (HKPS PYC-UT),
HEeCMOTPSI Ha €T0 OTHOCUTENbHYI0 OTPaHNYEeHHOCTb, IIO3BOSIOT 000-
3HAYMTH HEKOTOPbIe 001IVIe TeHAEHIMY B [IEPEBOSYECKIX CTPATETVISX.
[IpuBeném HamboIee IIOKa3aTelbHbIE IPYMEPHI A KaXKIOTO 13 OIN-
CaHHBIX BbIIIIE 3HAYEHNIL.
1) Crabas ompeenéHHOCTD, KaK IPaBUJIO, IepeaéTcs IOCPeLCTBOM
CJIOB M CIOBOCOYETaHMI CO 3HaYeHMeM HeoIpeLeléHHOCTMH:
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«qualcuno», «qualcosa», «qualche», «alcuni»/«alcune», «cer-

ti»/«certe» (persone, cose etc.). Takoii IepeBoz, IPeACTaBASLETCS

BIIOJTHE a€eKBAaTHBIM, 0CObOEeHHO B Tex ciay4dadax, Korga rpaHmuuna

MEXY YMBINJIEHHBIM YMOJYaHVIEM VI HEPEJIEBAHTHOCTBIO TOYHOM

MHbOpMAIVIY He SIBASETCS JOCTATOYHO YETKOI:

PYC > HUT

Koe-KTo mipeiaran HaumcTUTh 3y661 Mo-
CKBe, KaK IJTaBHOMY BIMHOBHIKY KOH)Y3a
(. Demmmos. ObopsantubLil dyam, 1973).

CrpaiumBats 6610 HEYAOBHO... TaK S yKe
caM TyT KOe-uTO B35, BMECTO IEeHeT...
(A. Kypxos. 3akon ynumku, 2005).

ITpupona ToHbIIE YeI0BEKA

B cBOMX ourymeHuax. Koe-aro
MBI 06 5ToM 3HaeM (B. Illamamos.
Konvimckue pacckasvl, 1954-1962).

- Bo3sHMKJIA HEOOXOVIMOCTB 3a-
IIaTh elllé Koe-KaKye BOIIPOChI
(B. Axynun. Asazens, 1998).

Kpome K0TOB, HEKOTOpbIe He3HAYM-
Te/bHbIe HeIIPUSATHOCTY IIOCTUTIN

KOe-KOT0 13 JII0Hen (M. Bynraxos.

Macmep u Mapzapuma, 1929—1940).

Qualcuno propose di dare un pu-
gno a Mosca, in quanto responsabile
principale dell'equivoco (ITep. F. Fici).

Non avevo il coraggio di chiede-
re... mi sono preso qualcosa al po-
sto dei soldi... (TTep. B. Osimo).

La natura & pit acuta dell'uomo
nelle sue sensazioni. Ne sappiamo
qualche cosa (ITep. M. Binni).

«E insorta la necessita di fare ancora
alcune domande» (ITep. P. Pera).

Oltre ai gatti, ebbero qualche piccola noia
anche certe persone (ITep. V. Dridso).

Hepenko ucnonbsyeTca HeolpeleIéHHBIV apTUKIb, HaIIpMMep:

PYC - HUT

- 3Haelb, faBail g oMory Tebe
HayiTy TBoero My, a Tk, pa3s

YK BCEé paBHO KypbepHIYAelllb,
OTBE3EIIb TyZa KOe-UTO I /I MEeHS
(A. Kypxos. 3akon ynumku, 2005).
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OnmHaKO B HEKOTOPBIX KOHTEKCTaX TAKOV IIPMEM, He OTParKaroIIii
YMBIIIJIEHHOTO YMOIYaHMsI, MOXXET BOCIPYHMMATECS KaK IIepeBoJ -
YecKasi IIoTepsi, BO M30e)xaHye KOTOpOli IpuMeHseTcs nepudpas, cp.:

PYC - HUT

TTocToi], 51 3TO Koe-IAe IIePeCKaxy Vedrai che oggi lo raccontero dove
cerogus, xa-xa-xa! (®. M. loctoesckmit.  so io, ah, ah, ah! (ITep. G. Kraiski).
TIpecmynnenue u Hakasaue, 1866).

OHM BCTPETUINCE B3I/ LAMMU Iloro sguardi si incontrarono e i due
¥ 9y THEM IIOHSIIV LPYT ApyTa: si capirono d’intuito: il padrone era
OapyMH-Ze 3aBaIMICS CIIaTh, MOXHO crollato addormentato, dunque

U 3aTISHYTH Koe-Kyzga (H. Forons. si poteva fare una capatina
Meépmeble dywiu, 1835-1852). dove so io (TTep. P. Nori).

B MHBIX CIIy4asix s TOTO, YTOOBI IOLYEPKHYTH HeXXeIaHVe FOBOPsI-
I1IeT0 YTOYHATH MHGOPMAIVIO, MCIIONB3YIOTCS CBOVICTBEHHBIE Pasro-
BOPHOJ pedy yMeHbIINTeAbHble GOPMBI, IPMAAIOL/e BEIPAKEHNIO
«3aroBOPILINYECKIUII» XapaKTep:

PYC - HUT
OcTaBanock nobecemoBaTh CO 3Ha- Mi restavano da fare due chiacchiere
menuTocTsIMu. Hy, 1 Koe-4To I10- con le celebrita e magari anche da ascol-
CILyLIATH - TaK, AJIs OOIIero passu- tare qualcosina, cosi, per aggiorna-
tus (C. losnaros. dunuan, 1987) mento personale (ITep. L. Salmon).

2) 3HaueHMe HAMEKA Yallle BCETo epefaéTcs OCPeLCTBOM HEoIpe-
IeNEHHBIX CI0B ¥ KOHCTPYKIWI 1100 HeonpeseéHHOTO apTHUKIIS.
JTOT IpMéM IIpenCcTaBIseTcss 000CHOBAaHHBIM, €C/IV JaHHOe 3Ha-
YeHVe He[ByCMBICIIEHHO BEIBOAMUTCS U3 Hoee 06I11ero KOHTEKCTa
VIV KOHKPETU3UPYeTCS CYLIeCTBUTENbHBIM 160 MECTOVIMEHVEM:
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PYC > HUT
— Sl Kymaro, — CTPaHHO YCMEXHYB- — Io credo, — rispose il procurato-
IMCB, OTBETIII IIPOKYPATOP, — 4TO re con uno strano sogghigno, — che
ecTb e1lé Koe-KTO Ha cBeTe, Koro Tebe  ci sia al mondo un’altra persona che
CcllefoBasIo GbI MOXKAIETh bolee, 4em ti dovrebbe fare pitt compassione

WUyny ns Kupuada [...] (M. Byarakos. di Giuda di Kiriat [...] (ITep. V. Dridso).
Macmep u Mapzapuma, 1929-1940).

— U cBuTa sTa TpebyeT MecTa, — — Anche il seguito ha bisogno di spa-
Ipopoxal Boran, — Tak 4To zio, — continuava Woland, — percio
KO0e-KTO M3 HaC 37IeCh INIITHIIL uno di noi in questo appartamento

B xBapTupe (M. Byarakos. Ma- & di troppo (ITep. V. Dridso).

cmep u Mapzapuma, 1929-1940).

B psize mpmMepoB BCTpevaroTcs nepudpassl ¢ MCIOIb30BAHMEM CYILIe-
CTBUTENBHBIX, 00Iafa0MX 0000IIIEHHBIM 3HaYeHIEM:

PYC > UT
Ho 3HaeT 0H Taxxe, YTO KOe € YeM Ma sa anche che ci sono cose di cui egli
oH coBnazaTh He Moxer (M. A. Byara- non pud avere ragione (ITep. V. Dridso).

koB. Macmep u Mapzapuma, 1929—1940).

3) UHTponyKTUBHOE yIoTpebIeHe IPeLOCTABISIET IePEBOLYUKY
66mb11yIo cBOGOMY BEIOOPA: B IPUHILNIIE, OHO MOXKET BEIPAYKATHCS
JF0OBIMY TIOAXOASIIVIMY I3BIKOBBIMY CPELCTBAMM, ITOCKOIBKY
«HeJOCTATOK» OIIpeeIéHHOCTH BOCIIONHSETCS II0CIe LY OIIIM
yrouHeHyeM nHPopmanym. Kak mpaBuiIo, B MTAIbSHCKO BEpCUA
TEKCTa MCIIOAB3YIOTCS CYILIeCTBUTENbHbIE C HEOPeelé HHbIMM
[IpM/IaraTeIbHBIMY VIV IAPTUTVBHBIMI apPTVKIISIMIA:
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PYC - HUT

30II1eHKO C KaKVMM-TO JVICTOM, IIpU-
CIaHHBIM 13 MOCKBBI yx(e IIOOII-
canubIM Koe-KeM (/lebemen-Kymay,
Acees), xomuT B JIeHCOBET ITPOCUTE
nns Heé kapTupy (JI. Uykosckas.
3anucku 06 AnHe Axmamosoli, 1976).

Cuma mpogomxana: - Ceifuac s Bam
ermé Koe-4To CKaXKy Ha Ty xe Temy (B.
TTacrepraxk. JJokmop XKueazo, 1945—1955).

OKa3annch Koe-KaKye J3/IIIeCTBa:
OH 3aB&I IOBOBHO XOPOIIIETO TTOBapa,
TOHKMe To/IasAcKye pybamrku (H.
Toromns. Mépmeble dywiu, 1835-1852).

TyT 3a HOYb IPOM30IIN KOE-Ka-
KMe /3MeHeHMS... MHOTMe YIIIN...
(B. Copoxnmn. Ouepeds, 1985).

BBLIM KOe-KaKye HOBOCTM, OBOMBHO
HenpusaTHsle. Tax, B IBYX-TPEX IOMax
3abpanyt 3a HEIOMMKY Kyp U OTTIPaBU-
JIV1 B BOIOCTHOE TIPABJIeHMe, Y TaM OHU
TIOKOMeN Y, TAK KK X HUKTO He KOPMUI
(A. TI. YexoB. Paccka3bl, 1885-1903).

Con non so quale documento spedito

da Mosca e gia firmato da alcune persone
(Lebedev-Kumad, Aseev) Zos¢enko

va al Lensovet a chiedere un appar-
tamento per lei (ITep. G. Moracci).

Sima continud: «Ora vi dird un’al-
tra cosa, sempre su questo argo-
mento» (ITep. P. Zveteremich).

Si concesse qualche lusso:
un discreto cuoco, camicie fini
di tela d’'Olanda (ITep. P. Nori).

Qui, durante la notte, si sono avuti
dei cambiamenti... molti se ne sono
andati... (TTep. P. Zveteremich).

C'erano delle notizie molto sgradevoli.
Avevano preso, in due o tre case, per

gli arretrati, delle galline, e le avevano
portate all'amministrazione del comune;
la erano morte, perché nessuno aveva
dato loro da mangiare (Ilep. F. Malcovati).

B HEKOTOPBIX ciay4dasaX Ha6JII'O,ILaETC5{ HOMMHAaJAM3aAONMA IJ1arojab-

HOJ KOHCTPYKIIVN:

PYC - HUT

$1 caM 4acTo AyMaro B 3TOM JLyXe B IIO-
CllefiHee BpeMs, ¥ IOTOMY 6e3 KpacKu
cThIa MOTy 0bemaTh Bam Koe-4To (B.
TTacrepnaxk. JJokmop XKueazo, 1945—1955).

Anch’io negli ultimi tempi ho pensa-
to spesso a queste cose e percio pos-
so farvi una promessa senza ar-
rossire (Ilep. P. Zveteremich).
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B MHBIX KOHTEKCTaX MEeCTOMMEHVIE Ha KKOe-», yIIOoTpebnIéHHoe B 0pu-
TVHaJe B MHTPOLYKTMBHOM QYHKIIVM, ONYILeHO IPY ITepeBOJie, OfHAKO
VIMEeHHO 61arofapsi HesaMeZAIUTeIFHOMY ITOSICHEHVIIO He BO3HMKAeT
OLIyIIeHNs ITepeBOLIecKol] IIOTepI:

PYC - UT
Ho BBI BCé 370 11 6€3 MEHS XOpOLIO Sono cose che sapete benissimo da voi,
sHaere, Jlapuca ®énoposHa. 5 mpocTo Larisa Fédorovna. Volevo solo ricordarve-
X04y KOe-4TO0 HallOMHUTb BaM [...]. le [...]. Come sapete, in slavo passione si-
CTpacTh I10-CIaBSIHCKM, KaK BBI IIpe- gnifica prima di tutto sofferenza, le soffe-
KPAaCHO 3HaeTe, 3HAYNUT [IPEX e BCETO renze del Signore (ITep. P. Zveteremich).

crpaganme, crpactu Fociommm (B. ITa-
creprax. Jlokmop Xueazo, 1945-1955).

4) 3HaueHMe HEOTIPeIeNEHHOCTH, KOTOPOe 06beIMHIeT MeCTOMMEHMS
Ha «KOe-» C OCTAJIbHbIMM, IPMHALIEIKALUMMI K JaHHOM KaTe-
ropuu (c YacTUIAMY «-TO», «-HUOYAB», «-1160»), KaK TPaBUIIO,
BBIPAYKAETCS COOTBETCTBYOLIVIMI UTATbSHCK/MM SKBUBAIEHTAMY
- «qualcuno», «qualche altro/a», «alcuni/e»:

PYC - HUT
C MMHYTY ero cylLIaTean cuie- I suoi ascoltatori rimasero sedu-
JIVI HeTIOABVXXHO U Monrda. Koe-KTo ti in silenzio per pit di un minuto.
yKpaaxoit cmaxusai ciéss (I. Je- Qualcuno di soppiatto si asciu-
MuzoB. O6opaanblil dyam, 1973). gava le lacrime (ITep. F. Fici).
IToz HampaBIeHMeM IOTpebyeT- Occorre, infatti, il timbro del ca-
Csl I1eYaTh fOMa U ellé Koe-KaKue seggiato e qualche altra forma-
dopmansrocTy. (B. [TacTepHak. lita (TTep. P. Zveteremich).

Jloxmop XKueazo, 1945-1955).
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[...] Bce onm B cBOE Bpema carysxman
HavaIbHMKAMI IIOYTOBBIX BAro-
HOB MV pabOTaNV TPOBOTHIKAMM
Tex JKe BaTOHOB, a KOe-KTO JaXe
Ha MeXIyHapoxHbIX [...] (C. Coxo-
noB. Ulkona dns dypakos, 1973).

CaM TOIBKO YTO IlepeceIBIINCh,
OH B IIepBBIii Pa3 Teleps, B elé He-
IIPVMBBIYHOM YIMHE 3[eIIHero obura-
TeJisl, BEIOEXKAN Halerke, Koe-4ero
xymuts (B. Ha6okos. Jap, 1937).

[..] in passato hanno prestato ser-
vizio a capo delle carrozze postali
o addirittura le hanno guidate, al-
cuni di loro, su percorsi interna-
zionali [...] (ITep. M. Crepax).

Lui stesso si era appena trasferito
in quella casa, e per la prima volta,
nell'ancora inconsueto status di re-
sidente locale, era sceso per compe-
rare alcune cose (Ilep. S. Vitale).

Hepe,zuco MECTOVIMEHE Ha «KOe-» 3aMEHEHO B UTAMbSIHCKOM BepcUNn

IIaPpTUTVIBHBIM apPTUKJIEM, KaK C KOHKPETU3MPYIOIIVIM, TaK VI C 0606-

IMarINVIM CYyIIeCTBUTEIBHBIM:

PYC - HUT

Koe-uTo yOupanu 1 Koe-4To npes-
naramy no6asuTs (10. Jpy>XHIKOB.
AHzenwvl Ha KOHUUKe u2nbl, 1988.

KoHeuHo, HallLIMCh, KaK M Be3ne
OBIBaeT, Koe-KTO0 HepOOKOTO LecsT-
Ka, KOTOpble He TepsuIy IPUCYTCTBAS
Iyxa, Ho X 61710 BechbMma HemHoro (H.
Torosnb. Mépmevle dywu, 1835-1852).

A volte gli toglievano delle frasi
oppure gli chiedevano di fare del-
le aggiunte (TTep. F. Aceto).

Naturalmente si trovarono, come accade
ovunque, anche dei tipi indomiti che
non persero la loro presenza di spirito,
ma erano pochissimi (ITep. P. Nori).

Ecnu parHOE 3HAYEeHMIE BKIKOYaeT ,ZLOHOJIHMTGJII:HLIIZ KOMIIOHEHT «HEe-

MHOTO, HE3HAYMTEJIBbHOE Y/ CJI0», OHO MOXXET OBITH BBIPAXXE€HO II0CpeL,-

CTBOM 3JIEMEHTOB C KOJIMYECTBEHHOV CEMaHTMKOM:
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PYC > HUT

E poi voglio fare un po’ di bu-
cato (ITep. P. Zveteremich).

Xouy Koe-uTo noctupats (B. [TacTep-
Hak. JJokmop JKusazo, 1945-1955).

Dapprima a costui tocco attraversare
un certo numero di vie solitarie e scar-
samente illuminate, ma avvicinandosi

CHavasa Hafio 66110 AKaK/Io AKaKI-
€BIYY IIPOJTY KOe-KaKye ITyCThIH-
HbIe yannopl C TOIIIMIM OCBEIIl€EHVIEM,
alla casa del funzionario, le vie diven-
tarono pil animate, pil frequentate
ed illuminate meglio (ITep. C. Rebora).

HO II0 Mepe IPUOIVIKeHMS K KBap-
TMpe YMHOBHMKA J/IUI[bI CTAHOBI-
TUCh KUBee, HACENEHHeN U CUTbHee
ocsemnens! (H. Toroms. [lunens, 1842).

ITpocTpaHCTBeHHOE 3HAYEeHIIE MECTOVIMEeHMS «Koe-Tze», KOTOpoe Co-
JIepXXUT JOIOMHUTENIbHYIO CeMY KOJI4ecTBeHHO He3HaYMTeIbHOCTY,
Jalre BCero IepefaéTcsi IocpefcTBOM nepudpasa, JOCIOBHO 03HAYA-
IOIIIeT0 «TO 3/1eCh, TO TaM»:

PYC - UT

Ha nomax Koe-Ije elré ocTaBaauch
npexxuue Beiseckn (B. [TacTep-
Hax. Jlokmop JKueazo, 1945-1955).

Qua e 13, sugli edifici erano rimaste
ancora le vecchie insegne, ormai prive
di significato (ITep. P. Zveteremich).

[Tepudpas ucHonab3yeTcs Tak)Xe IPY IepeBOLe MeCTOMMEHNS

«KO€-KaK», B 3Ha4YEeHVIM KOTOPOTO IIPeBaJdVIPyeT CéMa «KHEMU3BECT-

HBIM 06pa3omM»:

PYC > HUT

Hy, a ecayt IpeIIooxX MM CaMoe CYacT-
nuBoe: feTu He 6ynyT Oomble ymu-
parh, u 1 Koe-Kak Bocriuraio ux (JI. H.
Toncrot. Auna Kapenuna, 1873-1877).
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Ma via, pensiamo a qualcosa di pitt
felice: di bambini non ne moriranno
pit e io in qualche modo li edu-
cherd (ITep. M. B. Luporini).
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5) KonmmyecTBeHHas OIleHKA KAK OCHOBHOE 3HAYEHVIE, CMHOHMMMUYHOE

HapedMsaM «Majo», K HEMHOTI'0», KYyTh-9yTb», KM3pPeaKa», 9acTo

HepenaéTcs IOCPeICTBOM HEOTIPeeIéHHOTO MeCTouMeHMs (1

HpMJIaI‘aTe]IBHOI‘O) 6o IIapTUTVIBHOI'O apTUKJIA:

PYC - HUT

Ona 6eHas BLOBA, XXMUBET TOMBKO
TeM, YTO C OMa TIOMY9IT; JIa Pa3-

Be HAa IBITLISATAX U SITAX BEIPYYUT
KO@-4TO Ha OIeXOHKY PebaTuikam
(M. Torgapos. O6nomoe, 1849-1858).

Co BpeMéH eé 110y-Kapbephl y Heé ocTa-
ICh KOe-KaK¥ye apTUCTIIecKe CBI3H,
 oHa IIpuBeJIa ¢ coboit kamenTypy (JL.
Vauuxas. Becénvle noxopoHsl, 1997).

E una povera vedova, che vive

di quello che ricava dalla casa; e con
la vendita dei pollastri e delle uova
raggranella qualcosa per vestire
iragazzi (ITep. A. Michettoni).

Dal tempo della sua carriera nel mondo
dello spettacolo le erano rimasti dei
contatti, cosi si porto dietro una

sua clientela (TTep. E. Guercetti).

B T0 >ke BpeMsI BCTpedyaroTcs IpyMepPHI IIePeBOofia C IIOMOIIIBIO CIIOB, 00-

JIaJATOIIVX KOMMYeCTBEeHHOM CEMaHTIKO, XOTS B OpUTVHAJIe SaHHAas

CeéMa MOXXET BOCIIPVMHVIMATBCA KaK MeHee peJIeBaHTHaA I10 CPaBHEHMIO,

HaIIpUMep, C HEONIPeAeJIEHHOCTBIO:

PYC > HUT

Anzpees mor 661 eMy pacckasarb
KOe-4TO 113 TOTO, YTO OH BMIeJ Ha IIPU-
1cke, Ho OrHeB HMYYTh He pacKanu-
Bascs u He xanosancs (B. llaramos.
Konbimckue pacckasbl, 1954-1962).

Andreev avrebbe potuto raccontargli due
o tre cose che aveva visto al giacimento,
ma Ognev non era affatto pentito e non

si lamentava di nulla (ITep. M. Binni).

KonudecTBeHHAs OIeHKA Y MECTOMMEHMIL «Koe-TAe» («B HEMHOTHX,

penkmux MECTaX») U KKOe-KOorma» («He‘IaCTO, I/ISPE,IIKa») 06BIYHO 3KC-

IININOVPYETCS COOTBETCTBYIOIIVIMY ITA/IBIHCKVIMY SKBVBaJIEHTaAMM:
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PYC > HUT

[...] xoTs rnaBHBIE XOMBI M TIPY XN~

HBI [I09MBI He Ha HUX JTBEePIXKLeHbI

¥ pasBe Koe-IZe KaCcaiTCs U JIErKO 3a-
LEIUISIOT UX, - HO aBTOP JII0BUT Ypes-
BBIYAITHO BBITH 06CTOSTETBHEIM |...]
(H. Forons. Mépmebte dywu, 1835-1852).

[...] Koe-Tme BumHEMICH HEGOD-
IIVe JIeca, 1, yCesTHHbIE PeIKIM
¥ HM3KVM KyCTAPHYKOM, BY-
nuce osparu [...] (K. C. Typre-
Hes. Omuybt u demu, 1860-1861).

[...] benché le trame e le molle princi-
pali del poema non si basino su di loro
e solo raramente li sfiorino e li coin-
volgano di sfuggita, tuttavia I'autore
ama moltissimo essere circostanzia-
toin tutto [...] (TTep. P. Nori).

[...] di tanto in tanto qualche bo-
schetto o una piccola valle arbu-
stata [...] (ITep. F. Verdinois).

6) KauecTBeHHas OII€HKa, KaK OBLIO0 OIMCAHO BBIIIIE, MOXXET COIIPOBO-

XOAaTh HECKOIBKO 3HaAYeHWI: a) YKa3bIBaTh Ha HE3HAYMUTEIBHOCTDH

CBOJICTBa IIpeiMeTa MY ABIeHNS, 6) BRIpaXKaTh HeonobpeHue, B)

XapaKTepm30BaTh O6p33 ,ZLef/lCTBI/ISI. HEPBOG W3 3TUX TOTKOBAHUIM

TlepefaéTcs ¢ IIOMOIIBIO CI0B ¥ KOHCTPYKIIMII C CeMaHTMKOM He-

onpenenéHHoCcTy 1M60 mepudpasa:

PYC > HUT

C mpyroii CTOPOHBI, JOIYCTMM, 9TO

THI pabOTaelIb O/Ir0, OYeHb JOJIT0, BCIO
JM3Hb, YTO B KOHIIE KOHIIOB IIOJTy-
YaroTCs KOe-KaKye IIPaKTIIecKye
Ppe3yIbTaThl, HO YTO OHY, 3TV TBOU
Ppe3yaIbTaThl, YTO OHM MOTYT IPOTUB
TaKMX CTUXVMIHBIX CIII, KaK IyPTOBOe
HeBeXeCTBO, TOJI0JI, XOJIOf, BBIPOXKIe-

mme? (A. I1. Yexos. Pacckassl, 1885-1903).

MacTepcTBO eMy aBajlo Koe-KaKyIo
TIOMOII[b, ¥ OH He 6L TaK MCTOLIEH,
Kak ocTanbHsle (B. Illamramos. Ko-
NbLMCKUE PaccKasbl, 1954-1962).
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Da un altro lato, ammettiamo che tu lavori
a lungo, molto a lungo, tutta la tua vita;
che in fine, tu riesca a qualche risul-

tato pratico; ma che possono questi
risultati, contro forze elementari come
l'ignoranza inveterata, la fame, il freddo,
la degenerazione? (ITep. F. Malcovati).

Il suo mestiere I'aveva in qual-
che modo aiutato e non era sfinito
come gli altri (ITep. M. Binni).
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- Kakoe o HejouMKe, 6pater;, Tbr MOJL! - - O che arretrati, fighrati! - esclama-
OTBeYall IepBBIIl MyXMK, 11 B Tonoce ero  va l'altro con una voce non piti dolce-
yoKe He OBIIO Cefa IaTpyapXaibHoON le-  mente patriarcale, ma aspra e sprez-
BYYeCTH, a, HAIlPOTMB, C/IBIIIANAch Kakasd- zante; - ha chiacchierato di quel che
TO HeGpeXKHas CypOBOCTS, - Tak, 6oatan  gli veniva in bocca, percheé lalingua
KOe-4To; A3bIK IIo4ecaTh 3axorenoch (M. gli pizzicava (Ilep. F. Verdinois).

C. Typrenes. Omuybt u demu, 1860-1861).

Eciy xayecTBeHHas OLleHKA He3HAYMTENIBHOCTY KacaeTcsl pasMepoB
IIpeLMeTa, IPY IIEPEBOZE 3TO CBOICTBO ITONYEPKMBAETCS C IIOMOIIIBIO
3JIEMEHTOB C KOJAMYECTBEHHOM CEMaHTUKO:

PYC - UT
Ho, ¢ Apyroit CTOPOHBI, KOe-KaKas Ma, d’altra parte, il bacino un po’ stretto,
y30CTb Ta3a, BTOPOe 3aThIJIOYHOe la presentazione occipitale posteriore
TIOJIOXKEHYE, B KOTOPOM JIEXHAT ILIOf, del feto, l'assenza di doglie e I'irrilevan-
OTCYTCTBYIE y Heé 60ueli 1 He3Ha4M- za delle contrazioni destano qualche
TeIbHOCTb COKPAIeHNI1 BBI3bIBAIOT apprensione (ITep. P. Zveteremich).

HeKoTopsle omacenus (B. [Tacrep-
Hax. Jlokmop XKueazo, 1945-1955).

Heono6peHne, BEIpaxaeMoe MECTOVMEHMEM «KOe-KaK» B 3SHAYeHNUN
«HEDOPEKHO», MOXKET IKCIINIMPOBATHCS Iy TéM Iepudpasa 1nbo dpa-
3€0JI0TMYEeCKMX 060POTOB, Cp.:

PYC > HUT
Y Bcé 5T0 651710 BBIParKEHO bies - E tutto cio era espresso in modo scialbo
HO, KOe-KaK, CO MHOXXECTBOM e approssimativo, con molte scorrettezze
HeNIPaBUIBHOCTEl! B yEAPeHUAX nell'accentuazione [...] (ITep. S. Vitale).
[...] (B. Ha6oxos. Jap, 1937).
TlozBan c Koe-KaK II0gMaléBaH- 1l video-bar si riveld uno squalli-
HBIMV CT€HaMMU, ITYCTBIMY CHATa- do scantinato, con pareti tinte alla
PETHBIMM ITa4KaMy HaJ, CTOMKOM bell’e meglio, pacchetti di sigarette sopra
¥ MEpIAIONIMM B YTy 3KpaHoM (B. il bancone e uno schermo che lampeg-
TenesuH. JKusnb HACEKOMDLX, 1993). giava in un angolo (ITep. V. Piccolo).
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Ho OIBITHBIV [71a3 Y€I0BEKA C YN~ Ma l'occhio esercitato di una persona
CTBIM BKYCOM OHVIM Ger/IBIM B3I/IS- di buon gusto avrebbe scorto in quell’in-
JIOM Ha BCE, YTO TYT OBLI0, IPOYEn sieme nulla pit che il desiderio di man-
OBI TOIBKO JXenaHye Koe-KaK cobro- tenere alla meno peggio il decorum

ctu decorum Hen36eXXHBIX IPUIA- imposto dalle convenienze, pur di levarsi
YV, IULIB 6bI OTAENATHCS OT HUX il pensiero (ITep. A. Michettoni).

(M. Torraapos. 06n0M08, 1849-1858).

3HaueHMe «HacIleX», KaK MBI BYIeJIVI BBIIlIe, He BCer/a COIIPOBOXKAa-
eTcs OTPUIIATeIbHOM KOHHOTaMel. B Takmux caydasx «koe-Kak»
KBAIUUUPUIVIPYeT 06pas AeiiCTBYUS U MOXET [IePefaBaThCs Iy TEM
nepudpasa 1160 IKCIIMUIMIPOBATHCS C IIOMOLIBI0 HAPEUNS, CIYXKALIETO
KOHTEKCTYaJIbHBIM CYIHOHVMOM:

PYC - UT
Pa3Be HEMHOT'O YMBITHCS? Vuoi che mi lavi un po’? In qualche
Koe-xaK, HaCKOPO. A II0TOM I10- modo, alla svelta. Poi lo fard come
ocuoBarenbHeit (B. IlacTepHax. si deve (ITep. P. Zveteremich).
Joxmop Kueazo, 1945-1955).
Koe-KaK IIpOCTVBILNCE ¥ He B3IVIS- Preso congedo, frettolosamente e senza
HYB HM Ha 4b& 11110, Bomogs BbI- guardare in faccia nessuno, Volodja lascio
e u3 cTonoBoii (A. IT. Yexos. la stanza da pranzo... (ITep. F. Malcovati).

Pacckasbst, 1885-1903).

[lyTém nepudpasa mepenaércs CBOMCTBEHHOE MECTOVMMEHUIO
«KOe-KaK» 3HaYeHVe «C TPYLOM, ele-ejiex», Py STOM HabIromaeTcs
pasnInyHas CTelleHb KOHKpeTu3auuy. Tak, B HEKOTOPBIX KOHTEKCTaX
[I€PEeBOLYECKIIIE BBIOOP OCTABISET MECTO BOOOPAYKEHIIO YMTATES:

PYC - HUT
IT0 ANIUK CHenal eit Ko SHIO PoXKe- Gliel'aveva fatta Alik per il complean-
HYIS B IIPOILITIOM TOAY, KOTZA €ro no, quando le sue mani pilt 0 meno
PYKU eIné Koe-KaK IBUTamuch... (JL. si muovevano ancora, un anno
Vnunkas. Becénvle noxopotst, 1997). prima... (TTep. E. Guercetti).
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OH BcTaéT! CaM, MaIyTe KPhIIbIMIU,
I0TOM II034HO 6yzeT! - kpudan Apryp,
IO/ e PXKVBAs IIOTPy3HeBIIee TYI0-
e CaMa i efle yCIeBas yBopady-
BaThCs OT €ro KPBLIBEB, 6eCCMBICIEHHO
XOZ4IIMX B3af-Brepén. Hakonern,
Koe-KaK yIaI0Ch CeCTb Ha TyMOOYKY
(B. Menenum. XKu3snb HacekoMbLX, 1993).

OgmeT OH OBLI B CTApBIIL, COBEPIIEHHO
060pBaHHBII YEPHBIN Pak, C OCHIIAB-
myMucs nyropunamu. OnHa TOMbKO

eIl nepxxanach Koe-Kak, /1 Ha Heé-

TO OH ¥ 3aCTETVBAJICS, BU/VIMO XKeIas

He ymanatbea nmpuanauit (®. M. TocToes-
cxumit. Ipecmynnenue u Hakasanue, 1866).

“Si sta alzando! Sam, muova le ali, prima
che sia troppo tardi!”, grido Artur sor-
reggendo il corpo sempre pili pesante

di Sam. Riusciva a malapena a divincolarsi
dalle ali dello straniero, che si muoveva-
no avanti e indietro in modo insensato.
Alla fine riuscirono in qualche maniera
ad atterrare sul comodino (ITep. V. Piccolo).

Indossava un vecchio frak nero, tutto
sbrindellato e ormai senza bottoni. Uno
soltanto restava ancora attaccato, chissa
come, ed egli lo teneva allacciato, nell'in-
tento, evidentemente, di non rinunciare
alle convenienze (ITep. G. Kraiski).

B npyrux BXOXAeHMX nepudpas npencrasiser coboit bomee pa3Bép-

HYyTO€ TOJIKOBaHME!:

PYC > HUT

JleBoYKa roBopmIa He yMOJIKAs;
Koe-KaK MOXHO ObIIO yrafaTh 13 BCeX
9TMX PaCCKA30B, YTO ITO HEMIOOMMBIN
PebEHOK, KOTOPOrO MaTh, KaKasi-HI-
OyZb BeYHO IbsIHAS KyXapKa, BEPOsITHO
13 37eIlIHel )Ke TOCTYHMAIIBI, 3aKOM0TH/IA
u samyrana [...] (. M. loctoeBckmii.
IIpecmynnenue u Hakasanue, 1866).

- Tebe 4ero? - KPUKHYII OH, BEPOSIT-

HO YIMBIISIACH, YTO TAKOI 06OpBaHel;

U He JyMaeT CTYIIEBhIBAThCS OT €T0
MOJIHMEHOCHOTO B3rIsfa. - [lorpe6osa-
JIL... TIO IOBECTKe... - OTBedYa Koe-KaK
Packomprmkos (®. M. JlocToeBCcKmit.
TIpecmynnenue u Hakasanue, 1866).

Non la finiva piu di parlare; da tutti i suoi
discorsi si poteva capire, sia pure un po’
confusamente, che non l'amavano, che
sua madre — forse una cuoca eternamente
ubriaca, alle dipendenze, probabilmente,
di quello stesso albergo — 'aveva picchia-
ta e spaventata [...] (ITep. G. Kraiski).

«Tu cosa vuoi?» grido, probabilmente
stupito che uno straccione simile non
pensasse a sparire, colpito dal suo
sguardo folgorante. «Mi hanno chiama-
to... con un invito...» rispose come me-
glio poté Raskolnikov (IIep. G. Kraiski).
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BcTpedaeTcd Tak)Xe MCIOAb30BaHME YCTOMYMBBIX MTAABIH-

CKUX BbIPa)KeHI/If;II

PYC > HUT

T'ope n y>xac magam BeromyT

He TIOJ,JAI0TCS OMMCAHMIO. [...| [IBa
JHS PO Koe-KaK. Ha Tpe-
TW Ke BeHb CTpaJiaBIIas Bce 5TO
Bpems Hecconnuneit Auna dpan-
IIeBHA OIIATh-TaKM CIIEIIHO yexaaa
Ha auy... (M. Byarakos. Macmep

u Mapzapuma, 1929-1940).

1l dolore e il terrore della signora
Belomut erano indescrivibili. [...] Due
giorni passarono alla bell’e me-

glio. Al terzo, Anna Francevna, che
in tutto quel periodo soffriva d’in-
sonnia, riparti di nuovo in gran fretta
per la dacia... (TTep. V. Dridso).

B oTmenbHBIX ClIydasaX MEeCTOVIMEHVIE KKOe-KaK>» OIIyII€HO B TAJIbSIH-
CKOM BepCUM TEKCTa. 4 o) IIpencTraBasieTCsa BIIONIHE O6OCHOBaHHBIM,
€CJIV €T0 3Ha4YeHV e SKCIVIMIIMIPYETCS B OpUTrMHaJIe U, CJIeLOBaTeNIbHO,

OTpPaXXeHO B IIEePpeBOLE:

PYC - HUT

HaxoHer Koe-KaK C TPYZIOM
ycnokommucs (M. Toryapos.
06n0Mm08, 1849-1858).

Alla fine, con una certa fatica,
si calmano (ITep. A. Michettoni).

OnHako 0OHapY)XMBAIOTCS M IPMUMePBI, KOTZia TAKOe pelleHe BOoC-

IIPMHMMAeTCs KaK IepeBofdecKas I0Teps, Cp.:

PYC > HUT

TloKa 5 TIepenMCThIBaNIA TeTpasb, AHHA
AHJIpeeBHA CTOANA § MEHS 32 CTYIOM.
MHe 3T0 6B1710 HEIPUATHO, I CMOTPea
Koe-KaK. VCIleNna yBUIeTh MHe Heus-
BecTHOe cTuxOoTBopeHye [...] (JI. Uykos-
ckad. 3anucku 06 Anne Axmamosoii, 1976).

Mentre sfogliavo il quaderno, Anna
Andreevna stava in piedi dietro la mia
sedia. La cosa mi imbarazzava, ho fatto
in tempo a vedere una poesia che non
conoscevo [...] (ITep. G. Moracci).
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BrlIen3noKeHHbIe HabMIOAeHIS I03BOISIOT 0603HaYUTh Hanubosee
pacIpocTpaHéHHBIE CTPATErUy IepeBoa MECTOMMEHMI C YaCTULIEN
«KOe-» Ha UTANBIHCKUIN SI3BIK.

Yaiie BCero nxX SKBUBAIEHTAMY CAYIXKAT CI0BA U CIOBOCOYETAHNIS
C CEMaHTVKOJ HEOIIpeie/IEHHOCT - COCTaBHBIE HeOIlIpefeNéHHbIE Me-
crouMeHMs «qualcuno», «qualcosa», «qualche», coueranne «qualche
altro/altra», mpunararenbusie «alcuni»/«alcune», «certi»/«certe»;
B KadecTBe QyHKI[MOHANIBHOIO SKBJBaI€HTa MECTOVIMEHII «KOe-KTO»
VI «KOEe-4TO» HepenKo yIoTpebisieTcs CyliecTBUTEAbHOE ¢ 0606-
IIAOLIVM 3HAaYeHMeM B COYETaHMM C IPUIaraTelbHbIM: «unaltra
persona»/«altre persone», «alcune persone», «certe persone»,
«un’altra cosa»/«altre cose», «alcune cose», «certe cose».

C IpyTolt CTOPOHBI, BCTPEYAIOTCS CYIeCTBUTENbHBIE, BBIIIONHSIO-
1Y€ KOHKPETU3UPYIOLLYIO POIb U, TAKVMM 06Pa30M, IO3BOJSIOLIVIE M3-
fexxaTh Ype3MepHOIL PACILIBIBIATOCTIN» CMBIC/IA BHICKA3bIBAHMS; TPV
3TOM MHOT/A VICIIONb3yeTCs HOMMHAIM3ALMs [7IaTONBHOM CYHTarMBI.

MecToMMEHMS Ha «KOe-» MOTYT IepefaBaThCs IOCPELCTBOM
HeoIlpeLeléHHOI0 apTUKIS, a TAKXKe codeTaHMs «uno/una di».
[TapTUTUBHBIN APTUKIB Yallle IPUMEHSIETCS A/ Iepesady 3Hade-
HMIS HeOIIpeNeléHHOCT.

YT0 KacaeTcss MECTOMMEHMS «KOe-KaK», KoTopoe obrazaer ocobo
foraThIM CEMaHTMYECKIM CIIEKTPOM, KaK IIPaBUIIO, BBIOOP IIEPEBOJ-
4YyKa nagaer Ha nepudpas, BKIKYAS YCTONYMBBIE BRIPAXKEHMSI, YTO
IaéT BO3MOXXHOCTb SKCIIIMIIVIPOBATh €T0 KOHTEKCTyaIbHOe 3HaYeHe
7 136€XaTh HEOLHO3HAYHOI'O TOJTKOBAHS.

Mertop nepudpasa UCIOAb3yeTCS U IPY llepefade SPYIUX Me-
CTOMMEeHMI JAaHHOM KaTeropMuy, HalpuMep: «Koe-4To», «Koe-Ka-
KOJI», KKOE-THEe», KKOe-Ky[a», - B [[eNIX KOHKPETU3ALI TOTO VIV
VIHOTO 3HAaYeHN.
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Takyum 06pasoM, MHOTO3HAYHOCTb YaCTHUIIBI KKOE-» Y OTCYTCTBIE
eIJIHOTO SKBYIBAaJIeHTa B MTA/IbIHCKOM SI3bIKe BEIHYI)KIAIOT IIepPeBOJ -
YVMKOB MCKAaTh PasHOOOpa3sHble, MHOTAA HECTAHLAPTHBIE PEIIeHS
- OT CJIOB ¥ KOHCTPYKIIMI C CEMaHTMKOM HeoIpeLeléHHOCTA L0 Ie-
pudpasa c pasnMYHON CTENEeHb0 SKCIIMKAINMY, a TaKXKe dpaseoso-
IUYECKUX 06OPOTOB.

S3AKJ/IIOYEHHUE

ITogBozs MTOrM aHAIN3a, MOXKHO CAeNaTh HEKOTOPHIe BBIBOZBI. Bo-1ep-
BBIX, YaCTHIa «Koe-» obrasaeT BeCbMa CI0XHOI, HEOLHO3HAYHOM
CeMaHTMKO. Bo-BTOPBIX, e€ 3HaueHM S BapbUPYIOTCS B 3aBUICMMOCTY
OT MeCTOVIMEHHOVI OCHOBBI; KPOMe TOT'0, 3Ta IIOCIeSHSS MOXeT IO -
BepraThCs CeMaHTU4YecKoi Moaudukanyy (BCIIOMHMM CMHOHVMIIIO
«KOe-THie» = «Koe-KOTa»). B-TpeTsux, monmceMmust MeCTOMMeHMii
Ha «KOe-» IIPOSIB/ISETCS He TOIBKO B Pa3HOOOPasyy OCHOBHBIX 3Ha-
YEeHWI, HO ¥ B 6OTAaTCTBE CMBICIOBBIX KOHHOTAIVI — TAKYUX, KAK VIPO-
HJIS, Ka9eCTBeHHAs VIV KOMYeCTBeHHAs OLleHKa, — KOTOPbIe MOTYT
IIPOSIBAISITHCS VI KAaK pPesleBaHTHBIE, VI KaK JOTIOIHNUTEIbHbIe KOHTEK-
CTyaJIbHbIE CeMBI. §
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Riassunto

Nella lingua russa la particella “koe-", che rende indefinito un pro-
nome o un avverbio interrogativo, a volte genera difficolta nell'inter-
pretazione in quanto il suo impiego puo perseguire diversi obiettivi:
da quello di tralasciare un'informazione irrilevante a quello di omettere
intenzionalmente alcuni dati importanti, a quello ancora di esprimere
unallusione o di conferire all’enunciato una connotazione ironica.
Lindagine parte dalla descrizione proposta da Paduleva (1985, 2016)
delle parole di “determinatezza debole”, 0 “scarsa”, e prosegue analiz-
zando gli aspetti semantici della particella in questione, che variano sia
in base al contesto sia in base al pronome al quale essa viene abbinata.
Vengono utilizzati i dati del Russian National Corpus per individuare
i significati contestuali che non sono stati rilevati ed esaminati negli
studi precedenti.

La polisemia dei pronomi con particella “xkoe-" & dimostrata dal-
la diversita di mezzi lessicali con i quali essi vengono resi in italiano
(ad esempio, con “qualche”, “alcuni”, “una cosa”, “un tale” ecc.); in certi
casi questi pronomi lasciano spazio a piu interpretazioni, e a volte
si opta per ometterli, con il rischio di incorrere in una perdita tradut-
tiva. Il confronto dei testi presenti nel corpus parallelo russo-italiano
permette di rilevare, da una parte, le tendenze pitt comuni nelle stra-
tegie traduttive e, dall’altra, le soluzioni pil originali e creative.
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Mapuna I'acanoea Muiiam

Mapuna I'acanosa Muiiam, ebinyckHuya JHenponemposckozo 2ocydap-
cmeenHoz0 yHusepcumema (Vipauna, CCCP) no cneyuanshocmu «@unonoe.
ITpenodasamens pycckoz0 a3blka u aumepamypel» u [ocydapcmeennozo
yHnueepcumema Tpuecma (Mmanus) no cneyuanshocmu «CogpemenHble
UHOCMpaHHble A3blku U Aumepamypa» (pycckuil, anzauiickuil); okonuuna
dokmopanmypy npu Pumckom ynueepcumeme La Sapienza no HayuHoil
cneyuansiocmu «Cnasucmuxa (pycucmuxa) ». IIpenodagana pycckuil a3vik
8 Munanckom zocydapcmeeHHOM yHusepcumeme u 8 Boicuiell uikone co-
8peMeHHbLX 23blK08 019 nepesoduukos npu Bononckom zocydapcmeenHom
yHueepcumeme (2005-2016); 8 HacmMoaWee 8pemsa npenodasamens pycckozo
A3blKa U NUCbMeHH020 nepedoda 8 [ocydapcmeennom yHueepcumeme dno-
penyuu u 8 l'ocydapcmeenHom yHueepcumeme Tpuecma. Aemop cmametl
10 MOpONO2UL, CUHMAKCUCY, NeKCUKe U (hpaseonouul pycckozo A3vlka; as-
mop moHozpaguu «CnpsaiceHue pyccKuX 21a200108: ONUCaHUe UHOUKAMOpos
u duddepenyuansvrbix npustakos» (Mockea, nunma, 2023).
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Medea & un personaggio archetipico:
maga e madre infanticida e vendicati-
va. Capire le sue azioni & impossibile.
Per tentare di spiegarla si & creata una
miriade di versioni alternative della
sua storia in ogni forma d’arte esisten-
te. Levoluzione del personaggio dalla
Grecia alla Russia (e oltre) & mappata
con quattro tappe: Medea di Euripi-

de (4312.C.), una tragedia terribile

e sconvolgente; Medea di Innokentij
Annenskij (1909), la pili celebre tradu-
zione della tragedia euripidea in russo;
la riscrittura del drammaturgo ucraino
Klim, una piéce intitolata Teatr Medei
(11 teatro di Medea, 2001) che mostra
la personalita di Medea spezzandola

in due voci di un dialogo, in due eta del-
la protagonista. Lultima tappa: estratti
della (e riflessioni sulla) traduzione

di Teatr Medei in italiano.

TRADUZIONE, MEDEA, TRAGEDIA,
TEATRO, KLIM, RISCRITTURA,
RUSSO, GRECO, MITOLOGIA

Medea is an archetypical character:

a vindictive, infanticidal mother and

a sorceress. It is impossible to under-
stand her actions. To try and explain
her, a myriad of alternative versions
of her story have been created in every
existing art form. Her evolution

from Greece to Russia (and beyond)

is mapped with four stops: Euripides’
Medea (431 BC), a terrible and upsetting
tragedy; Medea by Innokenty Annen-
sky (1909), the most famous translation
of Euripides’ tragedy into Russian;
Klim's rewriting, a play titled Teatr Me-
dei (The theater of Medea, 2001), that
shows Medea’s personality by splitting
it in two voices in a dialogue, in two
ages of the protagonist. The last stop:
extracts from (and reflections on) the
translation of Teatr Medei into Italian.

TRANSLATION, MEDEA, TRAGEDY,
THEATER, KLIM, REWRITING,
RUSSIAN, GREEK, MYTHOLOGY
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PROLOGO

Da sempre gli esseri umani cercano le risposte alle loro domande sul
mondo nelle storie offerte dalla mitologia. I miti “rappresentano il patri-
monio religioso e culturale” di un popolo; & “naturale che ad essi perio-
dicamente si ritorni; ma non si ritorna mai per gli stessi motivi né con
lo stesso animo” (Barbero 1995: 260). Nell'ingente assortimento di perso-
naggi che la mitologia greca ci presenta, finiscono per ripresentarsi pit
spesso quelli che, piti che offrire certezze, fanno sorgere interrogativi.
E fraipersonaggi ricorrenti Medea & uno dei pili conosciuti. Appare nelle
opere di diversi autori della Grecia antica: menzionata solo rapidamente
in Omero ed Esiodo, come nella poesia postomerica e nella lirica arcaica,
viene raccontata in modo pill esteso da Apollonio Rodio nel suo poema
Le Argonautiche e dai tragediografi pit famosi; frammenti di altre opere
sudi lei sono infatti attribuiti a Eschilo e a Sofocle. Ed & nota soprattutto
perla tragedia Medea scritta da Euripide nel 431a.C. e che, incentrata sui
fatti di Corinto (cioé sulla vendetta della protagonista per il tradimen-
to del marito), ha fissato Medea nell'immaginario collettivo come una
madre snaturata, un'infanticida. A causa di questo delitto (non sempre
attribuitole nella tradizione mitologica e letteraria) perfino a distanza
di millenni inquieta, fa riflettere, spaventa - ma soprattutto riappare
periodicamente. Le rielaborazioni del mito di cui & protagonista “con-
tano pilt di trecento varianti” (Ivlieva 2017). Medea, sul carro del Sole
trainato da draghi alati, ha compiuto un viaggio nello spazio e nel tempo
dalle versioni classiche (Apollonio Rodio, I1I sec. a. C.; Ennio, Il sec. a.C.;
Seneca, I sec. a.C.; Ovidio, I sec. a.C.) fino ai giorni nostri. A volo duc-
cello possiamo menzionare le rivisitazioni di Corneille (1635), Legouvé
(1854), Charpentier (1693), Milhaud e Milhaud (1938) - in Francia; quelle
di Cherubini e Hoffman (1797), Benda e Gotter (1775), Grillparzer (1821),
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Wolf (1996) - per le versioni in lingua tedesca; il film di Lars von Trier
(1988) - per il panorama danese; in russo, per indicarne solo un paio,
si trovano lavori in prosa di Ulickaja (1996) e Petrusevskaja (1998); in-
fine, in italiano, ci sono le creazioni di Pacini e Castiglia (1843), Alvaro
(1949) e Pasolini (1969). A Medea & dedicata almeno una rivisitazione
in ogni forma d’arte esistente: installazioni, canzoni, sculture, dipinti,
film - e naturalmente teatro. Talvolta la tragedia euripidea e solo ridotta
e portata sul palco; altre volte il testo viene modificato piu in profon-
dita, arrivando a vere e proprie riscritture del mito con nuove ambien-
tazioni, nuovi contesti. Per esempio: Christa Wolf nel suo romanzo
Medea. Voci (1996) pili che intervenire sull'ambientazione, considera
il mito in prospettiva femminista, “presentando una Medea innocente
e senza colpe, vittima soltanto di un ordine sociale in cui prevalgono
la brutalitd e la ferocia dei maschi” (Ciani 2024: 16-17). Medea e i suoi
figli della gia citata Ljudmila Ulickaja (1996), invece, & un romanzo pilt
vicino a una saga familiare, ambientato nella Crimea del Novecento:
Medea vi e rappresentata come una vedova senza figli che ha perdonato
il marito traditore e che costituisce un punto di riferimento per la sua
(numerosa) famiglia - 'esatto opposto dell’eroina euripidea. In entrambi
i casi si tratta di un'operazione di risignificazione che avvicina il mito
alla contemporaneita estraendolo dalla cornice che solitamente abita.
Questo avviene perché il cambiamento sociale e culturale portato dal
passare del tempo puo rendere ostica la comprensione del materiale
mitologico. Un pubblico contemporaneo risponde in modi sempre nuovi
a fattori diversi, perché diverso e il modo di percepire offese o tradimen-
ti e di reagire a essi. Questo squilibrio, parafrasando le parole di Ivan
Ver¢ nella conferenza Dostoevskij. Di delitti e di castighi,* ha luogo perché
ogni testo & figlio di un particolare contesto, che comporta un numero
di convenzioni culturali e sociali, nonché di pregiudizi, norme e regole;
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La conferenza in que-
stione si & tenuta pres-
so la Sezione di Studi
di Lingue Moderne per
Interpreti e Traduttori
dell'Universita di Trie-
ste il 9 dicembre 2022.



2

Sandrolini (2018) nella
sua analisi sostiene
che la trama di Medea
faccia esplicitamente
riferimento alla situa-
zione politica al tempo
di Pericle. Dal 451 a.C.
solo ai discendenti

di cittadini ateniesi era
concessa la cittadinan-
za. Una decisione che
rendeva la vita difficile
alle famiglie che non
presentavano questa
caratteristica: “nume-
rosi cittadini di Atene
si sentirono autorizzati
aripudiare la moglie,
se proveniente da altre
citta, per avere, con
una concittadina, figli
cui fosse riconosciuta
la cittadinanza”; cosi
fa Giasone quando
abbandona Medea
(Sandrolini 2018: XLV).

3

Kaitol ti méoye Bov-
Aopot YEAWT OPAETY /
&xYpois pedeton Tovg
guodg &nuioug; [...] /
ottot ot éoTat To0%
*Emog Ex9pols Eyd /
oS0 apriow Toug
pobg kadufpioat. /
TI&vtws o’ avdyrn
koTHoVETY- €mel &
X1}, / THETG kTEVODUEY
olmep éEepioapiey fA]
(Euripide, V.L1049-
1050, 1060-1064).

I frammenti di Medea
riportati in greco sono
tratti da Euripide

2018, edizione italiana
in traduzione di Maria
Cristina Brizzi con testo
greco a fronte. I versi
vengono citati secondo
le norme MLA, indican-
do per ogni brano auto-
re, sezione della trage-
dia (episodio o prologo,
se necessario), scena

e numeri dei versi.
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fattori che cambiano con spostamenti nello spazio o nel tempo. Questo
ragionamento si applica tanto a Medea, la cui storia instaura un dialo-
go con le circostanze in cui ¢ stata scritta,? quanto al pubblico - antico
o0 contemporaneo.

Fraifattori che sconcertavano gli spettatori greci nel comportamento
di Medea, per esempio, troviamo la difesa attiva del proprio onore (ol-
traggiato dalla rottura del giuramento matrimoniale da parte di Giasone)
- una prerogativa solo maschile a quel tempo, una condotta adatta agli
eroi dei poemi epici. Questo farebbe della protagonista un personaggio
che “¢ di sesso femminile ma, in realta, & di genere maschile” (Pucci 2019:
63). Concorda anche Aristotele nella Poetica: “¢ possibile che si sia di ca-
rattere coraggioso, ma non ¢é adatto ad una donna essere cosi coraggiosa
o temibile” (1987: 167). Un aspetto che non sconvolgerebbe altrettanto
una platea pitt moderna.

Nella tragedia a spingere la donna all'omicidio sono la rabbia per
il tradimento di Giasone, I'orgoglio, la gelosia, la volonta di risparmia-
re i figli dall’ira dei suoi nemici. Medea, sul punto di rinunciare alla
vendetta, dice tra sé: “Ma cosa mi succede? Voglio per caso far ridere
i miei nemici e lasciarli impuniti? [...] Non sara mai che io li lasci ai miei
nemici, i miei bambini, da maltrattare. Devono morire per forza: & inevi-
tabile, e quindi li ucciderd io, che li ho messi al mondo” (Euripide 2018:
105-107).2 Perd un pubblico contemporaneo percepisce queste motiva-
zioni come insufficienti e talvolta cerca cause alternative. Le riscrittu-
re, dunque, spesso hanno lo scopo di far emergere nuove sfaccettature
di questo personaggio ancora avvolto nel mistero - per esempio modi-
ficando o amplificando alcuni aspetti della tragedia che, con 'ambiguita
propria di ogni mito antico, si presta a fornire stimoli e spunti per sto-
rie sempre nuove. In questo senso Medea & un vero e proprio classico:
un testo “che non ha mai finito di dire quel che ha da dire” (Calvino
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2017: 7). E che, grazie alle “continue, recenti esperienze e sperimenta-
zioni effettuate sul soggetto, ormai avulso dal contesto socio-culturale
originario e privo di qualsiasi intento troppo narrativo o didascalico”,
risulta sempre attuale, immortale (Motta 2021: 149).

Tra le sperimentazioni piu recenti e di particolare interesse per
il punto di vista nuovo che porta sul soggetto, la piéce Teatr Medei (2001)
di Klim, regista e drammaturgo ucraino attivo in Russia: & ora di seguire
il percorso di Medea, non nel suo viaggio per mare dalla Colchide alla
Grecia, ma nel suo volo spazio-temporale dall’Atene periclea alla Mosca
del 2001 - e oltre.

MHAEIA

Il viaggio nell’evoluzione del personaggio di Medea comincia in Grecia
nel 431a.C. - anno in cui Euripide presento, fra le altre, una tragedia
intitolata a lei alle Grandi Dionisie. Non ¢é la prima versione letteraria
di questo mito, ma é senz’altro la piti famosa, quella che & stata traman-
data nel tempo. In quanto tragedia Medea & (per usare le parole di Aristo-
tele, che sara il primo a dare una definizione di questo genere letterario
nella Poetica, circa un secolo dopo) un’“imitazione di un'azione seria
e compiuta, avente una propria grandezza, con parola ornata, distin-
tamente per ciascun elemento nelle sue parti, di persone che agiscono
e non tramite una narrazione, la quale per mezzo di pieta e paura porta
a compimento la depurazione di siffatte emozioni” (Aristotele 1987:135).
Con la precisazione, immediatamente seguente: “Intendo per parola
ornata quella fornita di ritmo e di musica”.

Medea non ebbe molto successo quando fu presentata alle Grandi
Dionisie, probabilmente per gli elementi innovativi che 'autore vi aveva
introdotto rispetto alle tragedie di Eschilo e Sofocle; ma sono proprio
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questi elementi che hanno reso 'opera sovra-temporale. Quali erano
gli aspetti in cui Euripide si distingueva dagli altri tragediografi?

La manipolazione dei miti in “un originale pastiche”, per esempio:
Euripide “disinvoltamente si serviva della tradizione letteraria” (Ciani
2022: 21) e avvicinava alla quotidianita del pubblico, umanizzandole,
figure e creature mitologiche, e perfino divinita. Non approvera que-
sto approccio Aristotele, che nella Poetica sostiene che il drammaturgo
“rappresentava [gli uomini| quali essi erano” e non come avrebbe-
ro dovuto essere (Aristotele 1987: 213). Secoli dopo anche Friedrich
Nietzsche critichera duramente il fatto che “lo spettatore fu portato
da Euripide sulla scena” (Nietzsche 1977: 77). Cosi facendo il tragedio-
grafo aveva rappresentato la mediocrita umana e ucciso l'elemento
dionisiaco, di cui la tragedia antica era espressione.

Un altro elemento innovativo, segno dell’attenzione di Euripide
alla realta del suo tempo, & lo sfoggio da parte dei personaggi delle sue
tragedie di incredibili capacita retoriche. Nelle sue opere spesso si tro-
vano discussioni degne dei sofisti - per esempio gli scambi fra Medea
e Creonte, ma soprattutto fra Medea e Giasone. Tanto che in Aristofane
l'eloquio dei personaggi euripidei & definito come un'“arte leggera”,
che insegnava al pubblico a “ciarlare [...] introducendo regole sottili
e squadrature di versi: e pensare, vedere, comprendere, ingannare,
amare, macchinare, sospettar male, considerare ogni cosa...” (1975:
44-45). 1l commediografo, infatti, disapprovava la vicinanza di Euri-
pide a quei nuovi esperti di retorica che consideravano il linguaggio
come un mezzo da usare a proprio piacimento. Anche su questo ar-
gomento si pronuncera, a distanza di secoli, Nietzsche, sostenendo
che non solo “lo spettatore vedeva e sentiva ora sulla scena euripidea
il suo sosia”, ma che “si rallegrava che quello sapesse parlare tanto
bene” - un miglioramento estetico che perd non va di pari passo con
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un miglioramento etico: “Euripide stesso si vanta nella gara con Eschi-
lo del fatto che per merito suo il popolo aveva ora imparato a osservare,
a discutere e a trarre conclusioni secondo tutte le regole e con le piu
furbe sofisticazioni” (Nietzsche 1977: 77).

Cambiamenti come quelli citati differenziano Euripide dagli altri
tragediografi, permettendogli di raggiungere in un modo nuovo gli
obiettivi della tragedia, la kd9apoig [kdtharsis], la catarsi, cioé il ri-
lascio emotivo che la tragedia provocava nello spettatore, e la moudeia
[paideia], la formazione di buoni cittadini. La raffinatezza delle sue
opere, 'innovazione, “la preziosita dell’'espressione, la cura minia-
turistica dei particolari, la minor rilevanza attribuita ai contenuti
e all’'unita della struttura annunciano - se pur da lontano - un'eta
nuova” (Barbero 1995: 326). Il gusto del pubblico stava per cambia-
re e di conseguenza anche la forma della tragedia doveva evolversi.
Euripide lo percepiva e offriva agli spettatori opere con una veste
pitt moderna.

Gli elementi elencati si possono rintracciare anche in Medea. Tran-
ne uno: la protagonista della tragedia, moglie dell'eroe greco Giasone,
& una donna barbara, originaria della Colchide (sulla sponda orientale
del Mar Nero); & una maga, figlia del re Eeta, discendente del dio del
Sole. Non sembra affatto simile allo spettatore ateniese medio. In piti,
& descritta dagli altri personaggi (che sono tutti greci) come una don-
na di “animo contorto”,* “terribile”,® di “carattere selvaggio”, “natura
ostile” e “animo indomabile”,® ma al tempo stesso “intelligente, capace
di fare del male”,” di “mente sottile”® (Euripide 2018: 7, 15, 29, 51) -
caratteristiche quasi mai attribuite alle donne a quel tempo. Medea
ha dovuto lasciare la Colchide perché, per amore di Giasone, ha tradito
la sua famiglia d'origine: ha rubato il Vello d’Oro e ucciso il suo stesso
fratello, Apsirto, per facilitare la missione e la fuga degli Argonauti.

265

4

Papeia yap @pry,
Euripide. Prologo. 1.38.

5
Aew) yép, Euripide.
Prologo. I.44.

6

&yprov 1905 oTuyEPdY
TE PUOV/PPEVOG
av9adolc, Euripide.
Prologo. III. 103-104.

7

oo [...] kakdv
TOM®Y 8pLg,
Euripide. LII. 28s.

8
voU¢ Aemttde,
Euripide. II. 529.



9

AT, 06 Eolke,

un kowrdv eivar Aéyewy,
/AW GHoTe vadg
keSVOV 0laKkoaTPEPOV
/ Bxpolat Aaipoug kpol-
aTESOLG VTIEKSPOUETY
[TV otV aTépapYOV,
® yOval, YAwooadyiay,
Euripide. II. 522-525.

LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

Al suo arrivo in Grecia (prima a Iolco e poi a Corinto) & completamente
isolata, le resta solo il suo matrimonio, la sua famiglia.

Tuttavia, nonostante Medea abbia perso tutto per aiutarlo, Giasone
medita di abbandonarla dopo aver avuto da lei due figli. L(anti)eroe
greco intende sposare Glauce, figlia di Creonte e principessa di Co-
rinto, una donna greca che puo garantirgli una discendenza in grado
di dominare la cittd. Questa decisione scatena la rabbia di Medea, che
inizialmente ha il sostegno del coro delle donne corinzie. Né 'agitazione
in cui versa né la vicinanza delle altre donne, pero, la distolgono dal
desiderio di vendetta.

La protagonista agisce in modo lucido e manipolatore: quando Gia-
sone e Creonte cercano di cacciarla da Corinto, riesce con astuzia e ot-
time capacita retoriche a farsi concedere un giorno in pit in citta per
prepararsi all’esilio. La sua abilita é tale che Giasone dice: “devo proprio
esser bravo a parlare, come un bravo timoniere di nave devo correre con
le cocche delle vele sulle onde delle tue parole di tempesta”® (Euripide
2018: 49-51). Con il tempo che si & guadagnata, Medea - in linea con
il significato etimologico del suo nome (u#8opou [médomai], un verbo
che significa “meditare”, “considerare”, ma anche “escogitare”, “tra-
mare”) - prepara un piano. Si accorda con Egeo, re di Atene, per avere
rifugio da lui quando andra in esilio. Convince Giasone a non cacciare
i figli insieme a lei, dicendogli di aver cambiato idea sulle nozze con
Glauce e di volere che i ragazzi crescano con il padre. Ma nel frattempo
comincia a preparare il veleno. Lo usa per cospargere il peplo e la co-
rona, i regali di nozze per Glauce, poi manda i figli a consegnare i doni
alla loro futura matrigna con il pretesto di rabbonirla. La principessa
indossa subito i regali di Medea e il veleno uccide lei e Creonte, che
ha cercato di salvare la figlia togliendole il peplo, venendo cosi avve-
lenato a sua volta.
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Le loro morti vengono solo narrate, perché la loro rappresentazione
sarebbe andata contro le regole della tragedia: sulla scena, infatti, era
vietato versare sangue. E un messaggero a portare la notizia a Medea,
rimasta nella sua casa; la protagonista sembra non solo felice, ma ad-
dirittura esaltata per la riuscita del suo progetto.

A questo punto si verifica l'avvenimento pit tragico dell'opera: Me-
dea, dietrole quinte, uccide i suoi figli. Lo fa tra gli interventi del coro,
che discute per decidere se entrare in casa e fermarla, e le suppliche
dei due bambini, che rispondono al coro e chiedono aiuto. Soffre terri-
bilmente prima, durante e dopo 'omicidio dei figli, come traspare dai
suoi monologhi pieni di indecisione, contraddittori e quasi deliranti,
e decide di portare con sé i loro corpi. Fugge in volo a bordo del carro
fornitole dal suo avo, il dio del Sole.

La tragedia si conclude con un ultimo dialogo furibondo fra Medea
e Giasone - e con un bizzarro ribaltamento di ruoli: Medea e il carro
sono sospesi in una posizione di “superiorita spaziale” che non solo
indica la vittoria di lei sul marito, ma che simboleggia “l'usurpazione
disturbante del posto di una divinita tragica”, ovvero del deus ex machina
(Wyles 2014: 59). La protagonista della tragedia, feroce e magnifica,
e quindi pronta a volare verso la sua prossima meta.

MEJIES

Come pud un'opera essere trasportata dalla Grecia classica alla Russia
del XX secolo? Se Medea fugge volando sul carro del Sole, a trainare
il proverbiale carro, dragomanno alato che supera ogni confine, & sen-
z’altro il traduttore. I traduttori, cioé. Questo viaggio attraverso tempo
e spazio é rischioso perché a essere trasportato e un testo antico, in cui
gia lalingua rappresenta un mistero.
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Vana e insensata é la pretesa di conoscere il greco, dal momento che
nella nostra ignoranza saremmo gli ultimi della classe, e dal momen-
to che non sappiamo che suono avessero le parole, o in quale momento
esatto dovremmo ridere o come recitassero gli attori, e dal momento che
tra noi e quel popolo straniero sussiste non solo una differenza di razza
e di lingua, ma anche una formidabile frattura in fatto di tradizione
(Woolf 2017: 5).

Al di 1a delle differenze gia riportate, I'incomprensione si verifica an-
che perché il testo di partenza in greco antico utilizzato per qualsiasi
traduzione ¢ la ricostruzione di una tragedia la cui interpretazione
“invecchia” con le nuove scoperte archeologiche e gli studi filologici.
Scegliere un'edizione critica dell'opera euripidea significa accettare una
determinata interpretazione del testo. Lo statuto del testo di partenza,
la sua unicita, viene meno. Di conseguenza, le traduzioni delle opere
classiche presentano una variabile che le opere piti recenti solitamente
non prevedono.

La prima traduzione di Medea verso il russo & quella di Dmitrij Me-
rezkovskij del 1895 (Eschil, Sofokl, Evripid 2009), ma la piu celebre
& senza dubbio quella di Innokentij Annenskij del 1909 (Evripid 1969).
Annenskij, famoso poeta e prolifico traduttore, ha presentato al pubblico
russo tutte le opere di Euripide in testi di spiccata raffinatezza formale:
le migliori versioni dell'opera euripidea del XX secolo, secondo lo stu-
dioso che si occupera di Medea dopo di lui, Vladislav Nekljaev (il cui nom
de plume & Vlanes). Pur riconoscendo al lavoro di Annenskij la dovuta
importanza, il suo successore ne critica l'approccio: “nelle sue traduzioni
sisente costantemente il desiderio di modificare tutto a modo suo, di ren-
dere Euripide un drammaturgo del ventesimo secolo” (Nekljaev 2018).
Questo tentativo lascia delle tracce che Nekljaev analizza e commenta.
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Il primo elemento sono alcune scelte linguistiche e stilistiche pro-
babilmente volte ad accrescere I'impatto emotivo, che perd rischiano
di conferire un patetismo esagerato alle scene di Euripide. Un'opera-
zione in linea con la tendenza del tempo: “Non ritrovando il suo re-
spiro energico e potente, la tragedia greca sulla scena russa accoglieva
in sé il sentimentalismo tipico del teatro russo e [...] si trasformava
in dramma” (Kaz'mina 2009: 112). E un procedimento che interessa so-
prattutto Medea, descritta come un personaggio piu fragile, emotivo,
sofferente rispetto all'originale. Un esempio & il verso 159 (Euripide,
Parodo). Se il testo greco &: “M) Alaw téwrov Supopéva adv edvétay” (lett.:
Non consumarti troppo a rimpiangere il tuo sposo), il russo presenta
delle differenze: “Tonpko He Hazmo cepnlie, xeHa, / CepAlie B cre3ax
He Hago TormTh / ITo My>xe HeBeproM...” (Il cuore, donna, non bisogna /
Il cuore non bisogna annegarlo nelle lacrime / Per un marito infedele...,
Evripid 1969: 114). La traduzione & molto pili sentimentale ed enfatica.
Il verdetto di Nekljaev &: “Spesso suona bene, ma non & Euripide” (2018).
Concorda con questa osservazione anche Michail Gasparov, che rileva
lelicenze poetiche filologicamente errate del traduttore e il “metodo che
gli permette anacronismi”, impiegato allo scopo di “fondere il mondo
antico con 'anima moderna” (2001: 599).

Annenskij apporta anche delle aggiunte. La piu eclatante & quella
di un pervasivo apparato di didascalie contenenti tanto indicazioni
su scenografia, costumi e oggetti di scena, quanto istruzioni su movi-
menti ed espressioni facciali. Loriginale non le prevedeva perché gli
attori recitavano indossando delle maschere che, oltre ad amplificare
la voce, coprivano il viso completamente. Ogni cambiamento di espres-
sione sarebbe stato invisibile al pubblico, e ogni indicazione a riguardo
superflua. Inserendo didascalie basate sulla propria interpretazione
del testo, Annenskij condiziona irrimediabilmente la percezione non
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solo di chi legge, ma anche di attori e registi, influendo quindi sugli
allestimenti teatrali.

La scelta del pentametro giambico nella traduzione dell'intera tra-
gedia, poi, secondo Nekljaev, potrebbe essere stata “fatale”: per quan-
to sia un metro “adatto alla declamazione”, non & altrettanto adatto
alla parlata spontanea che i personaggi di Euripide, i primi ad essere
“scesi dai coturni”, tendono a usare (2018). Inoltre, questo metro pone
Annenskij in una situazione scomoda: spesso e costretto a eliminare
parti di versi euripidei oppure a spezzare un verso dell'originale, con
la conseguente necessita di “riempire con materiale proprio” le lacune
rimaste per raggiungere il giusto numero di sillabe (ibidem). Tale espe-
diente e usato per esempio nel gia citato verso 159, che in traduzione
viene espanso in tre versi. Il rischio e di modificare il ritmo di alcune
scene, rallentando i momenti di maggior concitazione.

La sensibilita musicale di Annenskij, piti che nell'andamento dei
dialoghi, emerge pero nei cori: considerando quelle sezioni “intervalli
musicali” (Nekljaev 2018), le traduce cambiando lo schema metrico
einserendo la rima (che nell'originale greco non c’¢) - di fatto facendo-
ne dei canti. Nei cori, dunque, stando all’analisi di Gasparov, “I'indice
di precisione scende al 30%, I'indice di liberta sale al 60%” (2001: 594).

Per meglio inquadrare le precedenti osservazioni bisogna pero te-
nere in considerazione il fatto che Annenskij lavorava con un'edizione
del testo originale pit datata di quella che usa il suo successore, e con
una minore quantita di studi filologici. “Proprio grazie ad Annenskij
migliaia se non milioni di lettori che non conoscono il greco antico
hanno potuto avvicinarsi a Euripide”, scrive Nekljaev (2018), che con
le sue critiche intende soprattutto sottolineare la necessita della ritra-
duzione dei testi classici. Nel suo caso si deve parlare di ritraduzioni,
al plurale, perché ne ha pubblicate diverse: negli anni 2009, 2015, 2019,
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\

2021 e 2023.%° La prima traduzione & “piti concreta e precisa” di quella
di Annenskij, e “avara di parole ed espressioni figurative”, condotta nel
rispetto di tre regole: mantenere lo stesso numero di versi dell'originale,
conservare lo stesso metro (tranne nei cori) ed eliminare le aggiunte
non presenti nell’'originale euripideo, come istruzioni, spiegazioni,
interventi editoriali (Yaner 2009).

Sela traduzione di Medea contribuisce alla diffusione di questo mito,
puo avere anche funzione demiurgica, generare qualcosa di nuovo.
E il volo del carro continua, anche sotto una forma diversa.

TEATP MEOLEHX

La tappa seguente del viaggio di Medea si colloca ancora in Russia.
Il carro vola in avanti nel tempo, il personaggio subisce una trasfor-
mazione: si passa a una riscrittura. La scelta di Medea, della tragedia
greca originaria, come testo su cui basare un rifacimento e particola-
re, poiché il pubblico russo contemporaneo conosce il personaggio,
ma lo ha sempre visto declinato in versioni alternative che “il teatro
russo ha sempre preferito all'originale, sebbene in decenni diversi e per
motivi diversi” (Kaz'mina 2009: 110). Il soggetto di queste rielaborazioni
“vive una grande diffusione nella letteratura russa solo nella seconda
meta del XX secolo. Racchiudendo in sé un grande potenziale e la pos-
sibilita di varie interpretazioni, questo mito trova eco in alcuni auto-
ri” (Savinych 2018: 105-106). Tra le varie reinterpretazioni troviamo
quelle di: Ljudmila Ulickaja e Ljudmila Petrusevskaja, gia menzionate,
che sottopongono la tragedia a un processo di “dissoluzione interna
del mito”, dando vita rispettivamente a un romanzo (Medeja i eé deti,
1996) e a un racconto lungo (Malen’kaja Groznaja, 1993); Marina Chleb-
nikova, che scrive una piéce (Repeticija, 2001) caratterizzata da “ironia
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postmoderna e de-eroicizzazione”; Ljudmila Razumovskaja, che produce
un'opera teatrale (Medeja, 1981) di stampo pili tradizionale (ibidem). Fra
tutte le possibili direzioni che potrebbe prendere il viaggio di Medea
in Russia, seguiamo ora una delle strade meno note: quella di Teatr
Medei di Klim.

Klim: regista e autore

Klim, all'anagrafe Vladimir Klimenko (classe 1952), & un regista indi-
pendente e drammaturgo - definito anche “sciamano, sacerdote, guru”
per i suoi esperimenti in ambito teatrale (Karas’ 2013). Ucraino d'o-
rigine ma attivo soprattutto in Russia, arriva a Mosca nei primi anni
’80 e studia al GITIS (I'Universita russa di Arti teatrali), dove & allievo
di Anatolij Vasil'ev, regista e pedagogo. Con i suoi corsi al GITIS e nella
sua Skola Dramati¢eskogo Iskusstva (Scuola di arte drammatica, d'ora
in avanti SDI), Vasil'ev crea uno spazio di formazione per attori. Parten-
do dall'improvvisazione, sia libera che guidata, svincola i suoi studenti
dall'idea di teatro introdotta da Stanislavskij: non bisogna piti cercare
di entrare nel personaggio, nel suo passato, si deve invece uscire da sé:
“il personaggio si trova accanto all’attore e tutto accade oltre la volonta
di quest’ultimo” (Fomina 2000). Vasil'ev spinge inoltre i suoi allievi
a privilegiare la dimensione testuale rispetto a quella scenica, facendo
spiccare le parole e il loro significato con una pronuncia particolare delle
battute: “Prima le frasi, poi le parole private di accenti e intonazioni
normali. Le parole erano legate una all'altra con un’'intonazione lineare
(con un abbassamento di tono alla fine di ogni frase)” (Beumers 2000).
Una tecnica che rende impossibile distorcere il testo con intonazioni che
tradiscono interpretazioni arbitrarie. Questi sono alcuni dei tratti a cui
Klim, che dopo gli studi lavora anche alla SDI, si ispira. Lasciata I'egida
di Vasil'ev, Klim comincia a insegnare euritmia e pratiche di meditazione
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al teatro-studio Domino diretto dal regista Vladimir Mirzoev. Nel 1989,
quando Mirzoev parte per il Canada per avviare un nuovo progetto,
Klim assume la direzione del teatro, cambiandone il nome in Pejzaz
e usandolo come spazio per lo studio di nuove tecniche di recitazione
e per l'esplorazione delle varie possibilita offerte dall'improvvisazione.
Dopo questo periodo moscovita Klim si sposta a San Pietroburgo e poi
a Kiev, continuando sempre la sua attivita di regista. Vince il premio
teatrale Zolotaja maska nella categoria Novacija (Innovazione) nel 1998
e il Premio UNESCO nel 2004. Tornato a Mosca, nel 2013 fonda nel Centr
dramaturgii i reZissury (Centro di drammaturgia e regia) un suo labo-
ratorio, con cui da vita a svariati lavori artistici. I piti recenti sono Te-
atral’naja Kastalija (Castalia teatrale) e Odinokij golos ¢eloveka (Solitaria
voce umana), tuttora attivi (Klim).

In tutti questi progetti Klim applica e insegna un suo particolare
metodo. Prima di tutto, spinge gli interpreti a esplorare “lo sviluppo
delle possibilita di improvvisazione in una data struttura testuale”
e “la realizzazione del teatro come azione rituale” all'interno di una
pitt ampia “transizione dal dramma e dalla commedia allo spazio del
tragico e del mitologico” (Karas’ 2013). Traendo ispirazione dalle pratiche
di meditazione che insegnava, cerca di condurre gli attori a un ordine
superiore di consapevolezza, per costruire la recitazione “non sul sen-
so, ma sul sentimento”, quasi su una sensazione di deja-vu, “un sogno
strano che si cerca di ricordare” (ibidem). Il suo laboratorio & uno spazio
per la ricerca del “tempo teatrale”, un tempo che il pubblico & portato
a “percepire diversamente da come lo percepisce di solito”: Klim “estrae
categoricamente gli spettatori dai ritmi meccanici della cittd”, offrendo
un’'immersione “nel flusso regolare di un tempo eterno” (Vasil'ev 2008).
Secondo il suo metodo, il “rituale zero”, “l'azione comincia dal vuoto. Dal-
lo zero assoluto. Arrivando a teatro, prima di ‘entrare in scena, 'attore
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deve ‘azzerarsi’, mettere da parte tutto cid che & umano, personale,
che pud distrarre lui e gli spettatori” (Karas’ 2013); questo processo
ha inizio, secondo Klim, da un movimento rotatorio simile a quello
del meccanismo di una macchina da cucire. La rotazione reiterata
causa un'espansione della coscienza e cosi, esclusa ogni distrazione,
si & testimoni del momento. “Il teatro & un’incredibile sfera dorata
dell'istante”, assolutamente trasparente, in grado di riflettere il mon-
do (ibidem). E una sfera “ideale quando & assolutamente rotonda
e quando la sua superficie ha lo spessore di una cellula di tempo”,
con cui si pud comunicare e in cui si puod entrare per diventarne una
parte; & grazie all'improvvisazione e all’ascolto che questa richiede
che si puo vedere la sfera, ovvero “lo stato unico del mondo, di ogni
suo momento’. Limprovvisazione diventa quindi “una categoria di co-
noscenza, di visione e di ascolto dello spazio e del tempo” (ibidem).
Klim & noto a “tutta la gente di teatro” e svolge diversi ruoli: “in mi-
sura minore - regista di spettacoli che incantano, in misura maggiore
- scrittore, filosofo” (Karas’ 2013). E, naturalmente, drammaturgo.
E autore di pit1 di cinquanta piéce in cui ripensa e riscrive soggetti
o testi, trasforma opere teatrali o letterarie in “un unico flusso con-
tinuo che non ha inizio o fine, ma che rimane in un'esplicita assen-
za di temi”: un'evoluzione che non conosce immobilita o stabilita,
ma solo “aria e trasparenza” (ibidem). Si & occupato di figure bibliche
(come Giuditta, nella piéce del 2021 Judif’, scritta e recitata in ucraino)
e mitologiche (Medea), ma soprattutto letterarie: si & ispirato a dram-
mi di Shakespeare, a numerosi poeti russi (fra cui Puskin, Tjutéev,
Brjusov, Blok, Charms) e a romanzi come Anna Karenina o Lidiota.
A L'idiota é dedicato un ciclo di undici piéce, una per personaggio
con un’introduzione e due postfazioni: un esercizio di polifonia de-
costruita che é stato messo interamente in scena per la prima volta
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nel 2021 a Pietroburgo in occasione del bicentenario della nascita
di Dostoevskij.

Teatr Medei (2001) & un testo che presenta tratti in comune con
il resto dell'opera di Klim. Prima di tutto, Klim crea sceneggiature
che sono analisi di personaggi. La piéce € un pretesto per riflettere
su Medea: estratta dalla sua storia canonica, isolata dagli altri per-
sonaggi, la protagonista fa sentire il suono degli ingranaggi del suo
cervello. Viene portato cosi in primo piano cio che é rimasto nascosto
dietro la tragedia: personalita, anima, dubbi, pensieri. Questo lavoro,
pero, si differenzia dagli altri dello stesso autore: mentre Klim di so-
lito scrive monologhi pungenti e laconici che colpiscono per la loro
asciuttezza e precisione, Teatr Medei & un dialogo: sul palco ¢’ un solo
personaggio, ma le attrici sono due.

Anche lo stile e quello tipico di Klim: una sceneggiatura priva
di segni di punteggiatura, un flusso di coscienza con un ritmo sinco-
pato per le continue interruzioni delle righe (arrivando quasi al verso
libero). Le indicazioni su tono e inflessione non sono semplici indi-
cazioni di regia, ma vere e proprie battute: a esempio “non urlare”,
“calmati” o “perché tiscaldi” (TM: 5, 13, 29)**. Le didascalie segnalano
solo le pause (rare) e le entrate e uscite delle attrici. In questo modo
silascia ampio margine all'interpretazione di chi dirige o interpreta
lo spettacolo, in linea con i capisaldi del teatro di Klim. Troviamo an-
che ripetizioni e leitmotiv che conferiscono un sapore omerico al testo
e scandiscono un ritmo quasi musicale.

Infine, in Teatr Medei, come in altri testi dello stesso autore, € molto
evidente I'elemento religioso. Fin dall'infanzia Klim subisce il fascino
della religiosita popolare: nella campagna ucraina (“gogoliana”) in cui
e cresciuto, la nonna e i vicini, “per cui ’Apocalisse era il principale
libro evangelico”, gli raccontavano storie incredibili - un misto di testi
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1l copione di Teatr Me-
dei da cui provengono
le citazioni inserite

& stato fornito dal Dra-
maticeskij Teatr Koleso
della citta di Tol'jatti,
l'ultimo teatro a mette-
re in scena la piéce nel
2022. Nel testo compa-
iono con il riferimen-
to TM (Klim 2022

in bibliografia). La tra-
duzione delle citazioni
& di chi scrive (LG).



12

Da qui in avanti, come
succede anche nel testo
di Klim, chiameremo
questi personaggi

con le rispettive sigle,
quindi FM e FF.

LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

cristiani e superstizioni contadine che riflettono una “concezione del
mondo quasi pagana” (Karas’ 2013). Queste narrazioni simultanea-
mente portano l'autore in avanti (verso uno stile molto svincolato
dalla norma) e indietro (verso una tradizione che spazia dal cristia-
nesimo ortodosso al folklore slavo, fino al buddismo). I riferimenti
alla religione sono una componente rintracciabile non solo in Klim
ma anche in altri esponenti del teatro a lui contemporanei come
Vasil'ev, nella cui scuola c’era una chiesa ortodossa. Se questi aspetti
del teatro saranno parte del dialogo sul futuro, se verranno integrati
o meno nel teatro di domani, resta una questione ancora sospesa.

Trama

Teatr Medei di Klim é un lungo dialogo fra due personaggi nel quale
“non si verificano praticamente colpi di scena”: sul palco non suc-
cede nulla oltre alla conversazione, che & “al tempo stesso una lotta
e una confessione” (Prijti za 2022). E anche un pretesto per analizzare
Medea (la cui storia & ancora in fieri), estrapolata dal suo normale
ambiente e osservata al microscopio. Ma non solo. E una storia che
investe pitt mondi paralleli e linee temporali facendone un caleido-
scopio delirante di punti di vista.

La piece comincia con una delle poche didascalie del testo: “Due
attrici sul palco. Forse sono madre e figlia. Forse sono impercettibil-
mente simili” (TM: 1). Non hanno nome, sono due entita che si dif-
ferenziano solo per eta: la prima a parlare viene presentata cosi:
“Bo3mMoxxH0 3T0 MaTh (BM)”, “Forse & la madre (FM)” (TM: 1) - la se-
conda: “BO3MOXXHO 3TO [0Yb, WM OHY IIpocTo oxoxu (BJI)”, “Forse
¢ la figlia, oppure si somigliano e basta (FF)” (TM: 4).*2 Le protagoni-
ste interpretano sia due attrici, che a loro volta interpretano Medea
in una piéce di teatro contemporaneo, sia il personaggio di Medea
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in due eta diverse. Il passaggio da una dimensione narrativa all’altra
rimbalza sulle pareti di un teatro vuoto e avviene senza stacchi, senza
preavviso, come se in entrambe le donne vivessero due personalita
che si alternano bruscamente prendendo (o meglio, rubandosi a vi-
cenda) la parola.

Questo dialogo a tratti schizofrenico viene avviato dalla pit1 anzia-
na che, rimpiangendo la sua bellezza passata, convoca dalle profon-
dita dello specchio il riflesso di sé stessa da giovane. La prospettiva,
pero, cambia subito: FM si rivolge a FF con uno scopo ben preciso.
Al punto della storia in cui si trova FF quando viene trascinata nello
specchio, i delitti commessi da Medea a Corinto non sono ancora
avvenuti. FF ha appena scoperto il tradimento di Giasone, sente
montare la rabbia e medita di assassinare i figli. FM, invece, porta
gia da tempo il peso di molteplici omicidi (oltre a Glauce, Creonte
e isuoi figli vengono menzionati anche Apsirto, suo fratello, e Pelia,
I'usurpatore del trono di Giasone a Iolco) e vuole risparmiare al suo
riflesso lo stesso destino: per tutta la piece cerchera di convince-
re FF a prendere decisioni diverse dalle sue. Ha un intento simile
la FM attrice: dall’alto della sua eta ed esperienza tenta di dare alla
giovane dei consigli per far si che questa reciti la sua parte senza
farsi fagocitare dal teatro. In entrambi i casi FF si dimostra un’ascol-
tatrice difficile, con una gamma di reazioni che va dall'indifferenza
all’ostilita.

Le due, quindi, sono e contemporaneamente non sono una il ri-
flesso dell’altra. Il loro contrasto si esplicita non solo nella differenza
d’etd, ma anche nel modo in cui parlano. FF si sottrae alle domande
di FM, rifiutandosi di partecipare allo spettacolo e cercando di cam-
biare discorso. Piui che un alter ego FF si configura come un alter eco:
le sue risposte sono tangenti alle domande, restituisce a FM le sue
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BII: y Mmy>XuMH Bceraa
nepesoMaHa Ipasas
pyka /ay XeHIuH
neBad / a 3HaelIb
royemy / IIOTOMY 4TO
JKeHIIMHA b1vnKe

K 6ory / 6or y sxeHIIMH
cieBa / ay My>X4uH
crpaBa / MyXun-

HBI BCe BPeMS YTO

TO [ie1afoT / He TaK BOT
¥X 11 6BIOT 10 IPaBOI
PyKe / a XXeHIUuH 6bI0T
10 meBoit (TM: 20-1).

LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

frasi distorcendole. Le battute di FF, rapide, taglienti e spesso ripe-

”» o«

titive, paiono “martelletti sulle corde”, “punti di un lavoro a maglia”,
mentre quelle di FM sono “sonore, rumorose come il tuono della ve-
ritd” (Surkov 2022). Differiscono anche perché, mentre FM persegue
il suo obiettivo e per tutto il testo tende a essere coerente, FF non esita
asottrarre chilegge dalla realta della narrazione con brevi divagazioni,
rapide stilettate di non-senso che spostano il discorso in varie direzioni,
parentesi che risultano talvolta stranianti. Possono essere per esempio

riflessioni di stampo religioso, come:

FF: agli uomini si rompe sempre la mano destra
e alle donne la sinistra

e sai perché

perché la donna é pitl vicina a dio

dio é a sinistra delle donne

e a destra degli uomini

gli uomini fanno sempre qualcosa

di sbhagliato ed ecco un colpo sulla mano destra
e alle donne sulla sinistra*?

O anche:

FF: avoié mai

un angelo vi é mai

in un momento difficile

vi é mai giunto un angelo
quando non era proprio possibile
come una voce da fuori
qualcuno vi guarda
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e dice
vai
non temere*4

Altri excursus sono tratti dalla vita di FF e di alcuni suoi conoscenti:

FF: sai c'era un mio conoscente

che aveva paura dei telefoni

ed evitava le telefonate interurbane
non sapeva spiegare questa cosa

gli sembrava che i suoi genitori sarebbero stati vivi fino a che
finché qualcuno la

non so chi

lui non sapeva spiegare chi

non avesse saputo come trovarlo

per comunicargli questa notizia

i suoi genitori sarebbero rimasti vivi*®

E cosi via. Il filo del discorso in questo modo si aggroviglia, portando
chi cerca di districarlo nelle maglie dell'assurdo. E pitt aumentano le de-
viazioni e pit FM cerca di riportare la sua interlocutrice al discorso
principale, piti frequenti si fanno le discussioni fra le protagoniste,
definite “kuchonnye svary” (“faide da cucina”). E una modalita molto
lontana dagli agoni retorici di Euripide. In queste liti le battute si muo-
vono tra il nonsense e una pseudo-sticomitia.

Al tempo stesso, pero, le due sono effettivamente una il riflesso
dell’altra: FF, pur avendo appreso quale sara il suo futuro, pare risoluta
aemulare le azioni di FM, replicandone a distanza di anni i movimenti
allo specchio. In questo modo si chiude il cerchio della storia e riparte
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BJI: Bam Korza Hu 6ysp
/ Bam Korza Hu 6yab
aHren / B TPYAHYIO
MMHYTY / K BaM
TIPUXOIWII aHTen /
KOTZa coBCeM 65110

He BO3MOXXHO / KaK
651 rosoc 13 BHe /

Ha Bac KTO-TO CMOTPUT
/ mrooput / npn /

me 6ovicsa (TM: 33).

15

B/I: 3HAe1mb y MeHsS
OBLT OLVH 3HAKOMBII /
KOTOPBII G0syIcs Teme-
$oHOB / 1 cKpBIBALCS
OT MEXZAYTOPOSHIX
3BOHKOB / OH He MOT
3T0 O6BACHUTE / eMy
Ka3a710Ch 4TO POAUTe-
11 6YAYT KMBBI [0 TEX
TIOp / OKa KTO TO TaM
/ y> He 3Ha10 KTO /

OH He MOT 0OBSICHUTD
KTO0 / He 6yzeT 3HaTh
KaK ero HayiTu / 4To
651 COOBLINTE eMy

9Ty HOBOCTb / €ro
pozurenu 6ynyT
scneel (TM: 25).
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ThI IIPeBPATUIIELCS

B MEHS B He 3aBMCIIMO-
CTM / B He 3aBUCU-
MOCTY OT MO€TO VIV
TBOETO XXeJIaHus / Bce
TIPOMICXOIVT TOMBKO
TaK KaK IIPOVICXO-

1t (TM: 43).

LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

il loop. FM lo prevede: “tu ti trasformerai in me in dipendentemente
/ in dipendentemente dal mio o dal tuo desiderio / tutto succede solo
cosi come succede”.*®* Quando finisce un viaggio nel tempo la realta
deve rimanere invariata. FM, quindi, ritorna al futuro con la mente
ancora nel passato ed esce di scena, si allontana dallo specchio; il suo
riflesso resta sul palco e racconta ancora, analizzando e soppesando
i suoi ricordi in un momento di sospensione finale.

Teatro
Lopera si pud suddividere in due dimensioni tematiche in base al ruolo
che di volta in volta le protagoniste assumono: quello di attrici e quello
di Medea. La sezione teatrale viene introdotta all’inizio della piéce,
in un monologo dove FM descrive il teatro in cui lavora. Cosi facendo
lo rende tangibile per il fruitore: la protagonista parla dei corridoi
che percorre prima degli spettacoli, racconta dei truccatori e dei co-
stumisti che la vedono vagare e la credono pazza. E poi tutto si fa pit
astratto, la descrizione diventa ragionamento e poi discussione, perché
FM e FF hanno visioni differenti sulla loro professione.

FM é devota al teatro, come se fosse per lei un dio o un amante,
anche quando vede che FF ha piu successo di lei.

FM: quando sei arrivata

da noi in teatro

tu eri molto bella

giovane

capivo che era la mia fine e io

non potevo raccontare a nessuno la verita
dicevo che mi aveva lasciato il mio amante
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che avevo una vecchia relazione segreta
ed era la verita

il mio amante

il mio dio mi aveva voltato le spalle

il teatro

era pazzo di una giovane

e bella*”

Il teatro € una realta che FM conosce bene, su cui riflette, per la quale
ha completamente sacrificato la sua sfera personale, la sua famiglia.
A questo punto della vita e della carriera desidera solo interpretare
il ruolo di Medea. Non e mai riuscita a ottenerlo e dovra accontentarsi
di interpretarne una versione pili anziana:

io forse devo ancora dire che in questa piéce interpreto Medea
laltra

dopo

poiIB

FM quindi e comprensibilmente contrariata quando FF non collabo-
ra allo spettacolo, perché non vuole perdere la sua unica occasione
di portare in scena quel ruolo. Tiene cosi tanto a impersonare Medea
che ai suoi occhi il rifiuto di FF di recitare sarebbe, per loro due e per
iloro personaggi, la morte.

FM: tu adesso hai ucciso due persone
e cerchi di ucciderne altre due

FF: e chi sono

FM: due Medee

281

17

BM: xorzga ThI mpuiia
/ K HaM B TeaTp

/ Th1 6BL71a OUYEHB
KpacwmBa / Monoza
/f] / s moHMMana
3TO MOV KOHeII,

¥ 51/ He MOTIJIa HUKOMY
pacckasaTh IpaBzbl /
sl TOBOPMJIA YTO MEHS
Gpocy MH60BHIK
/4TO y MeHs cTapast
TayHas CBI3b / ¥ 3TO
6bL1a mpasza / MOyt
n1060BHUK / MO 6or
OTBEPHYIICS OT MEHS

/ TeaTp / o 6511 Ge3
yMa OT MOJIOZO /
xpacusoit (TM: 30-31).

18

s HaBepHOe JI0/KHA
elre CKa3aTh 4To

B 9TOJI IIbeCE 5 UTPAI0
Megero / mpyryio /
nocze / cryera (TM: 3).
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BM: T5I youna
celfyac IBYyX JIomei /
Y IIBITAeIIbCs YOUTD
eme nBoux / BI:

v xoro xe / BM: 1Byx
Megeii / Mmononyto

¥ CTapylo / ¥ IBYX
axrpuc (TM: 16).

20

BM: mbI Bcerma
TOBOPYIM 4y)KVie CI0Ba
/ BI: wer / BM: na /
THI IpUAyMaia / XOTs
651 0iHO coBa / [...] /
Tefe IIPOCTO KaXKeTCst
/ aT0 ecny THI He 6y-
[le1lb TOBOPUTB IyIKIEe
cioBa / v fenatb
YyKye IOCTYIIKI

/ TO THI HAaYHeIIb
nenarb ceout (TM: 15).

LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

una giovane e una vecchia
e due attrici*®

Questa differenza di approccio é il pretesto per alcune delle liti fra
le attrici. FF é l'esatto opposto della collega: non é sicura di volere una
carriera nel teatro e, come detto sopra, rifiuta di recitare, afferman-
do di non voler pronunciare parole ed eseguire azioni decise da altri.
Davanti all'indecisione dell'interlocutrice, la risposta di FM tradisce
una profonda disillusione:

FM: noi diciamo sempre parole altrui
FF:no

FM: si

hai mai inventato

anche solo una parola

e solo che ti sembra

che se non dirai parole altrui

e non farai azioni altrui

allora comincerai a farne di tue?°

Con frasi come quest’ultima, FM-attrice svela la sua ambivalenza: non
vorrebbe fare altro che recitare, eppure vede gli attori come automi
manipolati da registi e sceneggiature, incapaci di prendere decisio-
ni. Neppure gli altri commenti che esprime permettono di dissipare
l'ambiguita del suo personaggio. Per esempio, parla della differenza fra
il teatro com’era nella sua giovinezza e com’® nel presente. Trova che
le sceneggiature siano cambiate, che siano diventate troppo astratte
e difficili da capire. FF non é d’accordo e risponde beffarda che FM non
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riesce ad ammettere la possibilita che le piéce siano semplicemente
testi deliranti e insensati, perché cosi facendo la sua estrema devo-
zione al teatro perderebbe di senso. FM lamenta inoltre la generale
decadenza che secondo lei il suo ambiente sta vivendo: sostiene che
siano peggiorati i registi, gli attori, le piéce - e le sue stesse capacita
sul palco. Le sue osservazioni, pero, non sono solo negative: nella vi-
sione di FM il teatro pud avere anche una funzione salvifica. E una
forma d’arte che trova un senso nel momento della “npespaijenne
beccmpIcaeHHOr0 B ocMbIcitenHoe” (“trasformazione dell’insensato nel
sensato” TM: 17) e permette a chi recita di vivere vite diverse e di avere
un ruolo particolare:

FM: un attore é unanima visibile

che rinasce

un‘anima che non ha trovato il suo posto in questo mondo
’hanno mandata sulla terra

esiepersa

ed ecco che prova a trovare il suo posto?*

Ma soprattutto, e qui ritorna I'influenza religiosa di Klim, le prota-
goniste parlano del teatro come di un mezzo con cui attori e pubblico
possono sperimentare, almeno per un breve momento, 'immortalita:

FM: niente

siamo due vecchie sciocche truccate

che si spacciano per immortali

FF: ma noi siamo immortali

FM: si

solo che allora perché le rappresentiamo
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BM: axTep 3T0
BUIVIMAS IyuIa / 94To
TIepepoXxaaeTcs /
Jlyllia He Hallesras
CBOETO MeCTa B 3TOM
Mupe / ee OTIPaBUIN
Ha 3eMJII0 / a OHa
3abyammace / BOT oHa
VI TIBITAeTCS HAaTI
cBoe mecTo (TM: 19).
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BM: uuuero / nse
CTapble HAKpaIIeHHBIE
Zyp5l / M306pa-
JKaromye n3 cebs
6eccmeprabix / B
HO MbI 6eccmepTHBI /
BM: ma / TOIBKO TOTIA
[109eMy MBI VX U30-
6parxkaeM / M306pasuTh
MOXXHO TOJIBKO TO YTO
ectb / BJI: 1 Teba

He moHMMamw / BM:
€CyV MBI iefiaeM B,

/ uTo cmepTH HeT /

TO 3TO HE 3HAYMUT YTO
eewner/[...] / BM: nns
6eccMepTHBIX XU3Hb
TeaTp / BII: uTo /

BM: nrogy mpuxonsaT

B TeaTp 4YTO ObI IOBBITH
6eccmepTHBIMY / Ha-
6rozast 3a GBICTPOTEY-
HOCTBIO XVI3HU /
nybamka He fymana
YTO M C HeJl MOXKeT
9TO TO MoJo6HOe
CIyYUTHCS / AKTEPBI
BBIXOZST Ha IIOKJIOH

/ M1 KaK 6BI TOBOPSI
nybauke / “Ha cBeTe
cmepty Het” (TM: 52).

LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

si puo rappresentare solo quello che c’¢

FF:io non ti capisco

FM: se noi fingiamo

che la morte non ci sia

non vuol dire che non c@

FM: per gli immortali la vita é teatro

FF: cosa

FM: le persone vengono a teatro per essere immortali per un po’
osservando la fugacita della vita

il pubblico non pensava che una cosa simile potesse accadere anche a loro
gli attori escono per l'inchino

come se dicessero al pubblico

“al mondo la morte non c¢”22

Il teatro puo diventare dunque anche realta parallela, difesa contro
la paura della morte, contro la minaccia della vecchiaia: vestita della
temporanea divinita di Medea, FM pensa che il teatro potra renderla
immortale e per questo resta decisa a interpretare il suo ruolo.

I brani finora analizzati sviluppano la riflessione sul teatro e sui
possibili effetti che puo avere su chi vi entra in contatto, ma la narra-
zione della piéce prosegue lungo due vie parallele.

Medea
La seconda dimensione tematica di Teatr Medei ¢ dedicata alla tragedia
di Euripide. FM ¢ la Medea che ha gia vissuto l'intera vicenda e FF la Me-
dea che non ha vissuto che il prologo.

Solo FM accetta questa identita, forse perché é un ruolo che FM-at-
trice ha sempre desiderato; FF & piu recalcitrante: cerca di sottrarsi
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al personaggio che le viene imposto, rifiuta pit1 volte il nome dell’eroi-
na euripidea.

FM: Medea

FF:io non sono Medea

e non chiamarmi cosi

FM: Medea

FF: io non sono Medea

FM: Medea

FF: te I’ho detto non sono Medea?®

FF cedera e accettera finalmente la sua identita solo verso la fine del
testo, ma nemmeno a quel punto vorra ammettere che lei e FM sono
la stessa persona.

FM: come ti chiami

FF: mi prendi in giro

mi chiamo Medea

sono la nipote del dio del sole

mia madre é la strega pitl terribile e potente
tu come ti chiami

FM: Medea

FF: tu sei un'impostora

vecchia strega

chi ti ha dato il diritto di parlarmi cosi?*

Frale due rimane sempre almeno un grado di separazione, condizione
indispensabile per il loro confronto.
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BM: Meges / BJI;

g He Meges / v He Ha-
3bpIBay MeHs Tak / BM:
Mepes / BII: 1 He Me-
nmest / BM: Mezes / BI:
s15Ke cKkasania g He Me-
nest (TM: 14).

24

BM: Kax Te6s 30ByT /
BII: TBI M3meBaenIbCs
/ MeHs 30ByT Memes /
s BHy4Ka 60Ta ConHIa
/ Most MaTh caMast
CTpalIHas ¥ BCeCUIIb-
Hag KONAYHbS / [..]/
KaK Tebs 30ByT / BM:
Meges / BJI: Tb1 ca-
MO3BaHKa / cTapas
BenpMma / KTo Tebe man
TIPaBo CO MHOI0 TaK
rosoputb (TM: 49).
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TAaKOe YyBCTBO 4TO
OH CcaM XOTeJI 3TO1
cMepTy / TaK OH 61T
CYACTIMB B CBOEM
rope (TM: 43).

LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

Il debito del testo con la tragedia di Euripide é reso esplicito fin
dal titolo. E un'indicazione, perd, che apparentemente viene subito
lasciata da parte: la piece sembra allontanarsi dal tema mitologico con
il discorso introduttivo sul teatro, e la figura di Medea viene presentata
solo sdoppiata, la sua storia raccontata con una certa liberta.

Alcune delle modifiche con cui Klim presenta l'eroina euripidea
servono a dare un fondamento interiore piti saldo al movente dei de-
litti: viene spostata l'attenzione lontano dalle colpe della protagonista,
concentrandosi invece sul tradimento di Giasone e sulla reazione che
provoca. La Medea sdoppiata di Klim, nonostante la rabbia che prova
per lo sposo, ha ancora un forte legame con lui. Cosi forte che FM pensa
di poter dissuadere FF dai suoi propositi omicidi facendole notare che,
se uccidesse i bambini, 'uomo potrebbe tentare il suicidio; cosi forte che
per FF, moglie tradita, disperata e furiosa, l'eventualita dell'infanticidio
pare, pitt che un atto inenarrabile e orribile, solo un modo per ottenere
finalmente I'attenzione del marito.

Altri elementi di novita nella sceneggiatura russa riguardano alcu-
ni dettagli sui delitti commessi da Medea prima dell’arrivo a Corinto.
Viene menzionato l'assassinio di Apsirto, suo fratello - e piu preci-
samente la reazione del loro padre alla vicenda, di cui Euripide non
parla. FF la commenta criticando 'autocommiserazione compiaciuta
di Eeta: “la sensazione che lui stesso volesse questa morte / tanto era
felice nel suo dolore”.2® Secondo lei, una reazione del genere degrada
il re e le sue origini divine, rendendolo un comune essere umano. Klim
inserisce anche una riflessione sulle figlie di Pelia, lo zio usurpatore
di Giasone che ha mandato l'eroe a rubare il Vello d’Oro insieme agli
Argonauti. Al ritorno dalla Colchide, Medea aiuta Giasone a vendicar-
si: convince le Peliadi che possono far ringiovanire il padre facendolo
a pezzi e immergendolo in un filtro magico. Compie una dimostrazione
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su un agnello, che riporta subito in vita, ma quando le giovani replica-
no il procedimento su Pelia il filtro non ha effetto. Fino a questo punto
la piece segue la vicenda mitologica. Ma Klim aggiunge dei particolari:
FM non ricorda il nome delle ragazze ma prova dispiacere per loro; FF,
invece, rifiuta ogni responsabilita dell’accaduto, dal momento che non
ha direttamente causato lei la morte dell'uomo.

Il brano sulle figlie di Pelia & degno di nota anche perché é uno dei
primi casi in cui FF coinvolge FM e la invita a ricostruire insieme un dato
evento unendo i frammenti della loro memoria, un recupero collabo-
rativo di ricordi che nel corso dell'opera avviene piu volte. Il risultato
e sempre ambiguo, perché allo spettatore viene offerto un punto di vista
sdoppiato e spesso discorde - un dettaglio su cui si tornera pit avanti.

Klim si concede anche un’altra licenza poetica raccontando cio che
Euripide non ha svelato: il futuro della protagonista a tragedia conclu-
sa. In questa piece Medea fugge sul carro del Sole e diventa una donna
comune, che ha un altro figlio e invecchia. Forse parte del destino che
FM vuole evitare a FF & la banalita di una vita ordinaria, dell'invecchia-
mento, della morte.

Il riferimento piu diretto alla tragedia greca, il punto di contatto piu
concreto fra i due testi, per quanto estremamente breve, riguarda gli
omicidi. Verso la fine della piece FF ne parla come se li vedesse - anche
se nel testo di Klim non si verificano. Il tono e aggressivo, la protago-
nista ingiuria Glauce per aver sedotto Giasone, maledice Creonte per
aver assecondato la loro unione, minaccia di uccidere i figli all'arrivo
del marito; ma si riferisce alle loro morti con chiarezza, come se fosse
una Pizia che riporta una profezia, una visione. In un certo senso & cosi:
allo specchio FF vede, in FM, il suo futuro.

Lo sdoppiamento di Medea in Teatr Medei fa pensare a una teoria
ancora discussa in filologia, secondo cui “Euripide avrebbe scritto due

287



LAURA GAZZANI » Il volo di Medea: una tragedia e le sue traduzioni

Medee”, sebbene “nessuna fonte antica lo dicesse esplicitamente”
(Lucarini 2013: 185). Lipotesi, che permetterebbe di spiegare alcuni
problemi di coerenza nei monologhi finali della protagonista, pre-
vede l'esistenza di due versioni di Medea: una scritta quando il tra-
gediografo e ancora giovane - infatti “¢ con la saga argonautica che
Euripide avrebbe iniziato la sua carriera” (Magnani 2014: 86) - e una,
“completamente rielaborata nella sua economia drammatica”, che
rientra fra le sue ultime opere (88). A separarle - un lungo periodo
di tempo che contiene l'intera evoluzione di Euripide. Il risultato,
nonostante sia a tratti ambiguo e incoerente, & uno dei pezzi di teatro
pitt sconvolgenti della storia.

In certa misura, le due varianti della tragedia possono metafo-
ricamente rappresentare le Medee della piéce di Klim con le loro
personalita opposte, con i loro diversi gradi di maturita, con le loro
visioni del mondo. Divise, nonostante il loro legame sia innegabile.
Lunico elemento a rimanere unitario é il palco che entrambe le ar-
tiste calcano, lo spazio della loro paradossale interazione, in cui
“Bce mpomcxoauT onHOoBpeMeHnHo  (“tutto succede contemporane-
amente” TM: 42).

IL TEATRO DI MEDEA

La successiva tappa in cui atterra il carro é la traduzione di Teatr
Medei in italiano. Nella traduzione teatrale il testo di arrivo & una
“scrittura drammaturgica”, in cui “le ragioni delle scelte” che portano
al risultato finale “appartengono interamente al traduttore” (Boselli
2006: 630). Data la quasi totale assenza della dimensione spettaco-
lare (sotto forma di didascalie o altre indicazioni) nel testo di Klim,
l'opzione migliore per chi traduce & cercare la massima vicinanza
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al testo di partenza e lasciare “la scrittura scenica [...] nelle mani del
regista e degli attori” (ibidem).

Oltre al problema posto dai continui cambi di ritmo e di parlata
all'interno della piéce, che si verificano non solo con il cambiamento
di personaggio, ma anche di dimensione narrativa (teatro o mito),
un’altra questione che il testo impone di risolvere & quella, gia ac-
cennata, dello sguardo sdoppiato delle protagoniste sul loro passato
comune. Nel corso della sceneggiatura le due Medee intessono, dia-
logando, un groviglio di piani temporali e universi paralleli. FF vive
nel suo presente e non conosce altro, mentre FM vede le cose diver-
samente: il suo passato per FF ¢ passato, presente e in parte futuro.
Per rendere la discrepanza fra le due prospettive immediatamente
comprensibile si deve tenere conto anche della differenza del sistema
verbale russo da quello italiano. Il russo non ha forme verbali al pas-
sato che distinguano i diversi gradi di distanza fra gli eventi di cui
si parla e il momento in cui se ne parla (se & necessario viene specifi-
cata con locuzioni aggiuntive), mentre l'italiano deve esprimere tale
distanza - e anzi, per farlo ha a disposizione piil tempi verbali. Questa
varieta é stata sfruttata in traduzione per differenziare i punti di vi-
sta da cui le protagoniste guardano, vivono e commentano lo stesso
evento. Il ragionamento appena esposto & stato applicato soprattutto
nei brani che contengono riferimenti alla tragedia, dove e chiaro che
lo stesso avvenimento & contemplato da due distanze diverse.

FF: si quando il sole tramonta
indosso un vestito dorato

non lo tolgo proprio da quel giorno
I’ho indossato proprio quel giorno
e un vestito speciale
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B/I: ma xorza conmHIle
3aX0INUT / Ha MHE
30JI0TO€ TIIaThe /

51 He CHMMAIO ero

C TOTO CaMOTO IHS /

s 0JlefIa €To B TOT Ca-
MBIV IeHb / 3T0 0coboe
IaThe / OHO eIVIH-
CTBEHHOE YTO OCTAJIOCH
y MeHs / ja g ofiena
€ro B TO CAMOe€ YyTPO

/ BM: oHa omena ero

/ m a mogymaia / oHa
BBIIILIA B HEM K 3a-
BTPaKy / ¥ s IIOAyMaIa
/ OHa IIOYTY HUYETo
He eJla / OHa Bcerza

3a 3aBTPaKOM IIOYTH
HIYEro He ef1a / OHa
cupena / K 3aBTPaKy
nozany peidy / XUBYIO
pe16y / ps1ba burack
Ha TapelKe / HO OHa
He IIPUKOCHY/IACh

K Hel / ee mM10 6110
menoasyxao (TM: 8).
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¢ l'unica cosa che mi é rimasta

si 'ho indossato quella mattina
FM: lei lo indosso

eio pensai

lei usci con quello per la colazione
eio pensai

lei non mangiava quasi niente

a colazione non mangiava quasi mai niente
lei era seduta

per colazione servirono pesce

un pesce vivo

il pesce si dibatteva nel piatto

ma lei non lo tocco

il suo viso era immobile?®

Un'altra difficolta traduttiva, piu classica, & quella posta dai giochi
di parole. Nel testo di Klim se ne incontrano molti, basati sulla deri-
vazione e sull’'assonanza, ognuno dei quali prevede modalita diverse
di risoluzione. Proponiamo di seguito quello pil esteso, che chiama
in causa anche la dimensione della messa in scena.

FM: per noi beseda ¢ eda
la conversazione é cibo
FF: cosa

FM:[...]

beseda é eda

eda besa

il cibo del demone

che bella pensata
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FF: cosa ho pensato

FM: la roba di bes e beseda
FF: non l’ho pensata io

la verita é nel dizionario
beseda e bes

sono vicini

prima bes

poi beseda?’

E il brano continua con altre assonanze, proseguendo fra demoni
e cucina. Mentre in russo l'incastro delle parole funziona, I'italiano,
dovendo far capire a un eventuale spettatore (e non solo a un lettore)
il ragionamento contenuto nel gioco, deve appoggiarsi a una traslittera-
zione, rendere visibile I'impalcatura su cui si regge il senso della frase.
E, perché I'impalcatura sia solida, deve essere esplicito e immediato
tanto il gioco fonetico quanto quello (falso) etimologico. Impossibile
capire a priori se la traslitterazione sia un sostegno sufficiente alla
comprensione anche al momento della messa in scena. Ma, una volta
di piu, la scrittura scenica spetta a chi dirige o interpreta il testo.

ESODO

Con la traduzione si chiude questo volo del carro. Le due Medee che
atterrano aspirano a essere il riflesso di quelle di Klim, anche se in uno
specchio deformante e imperfetto, che restituisce un'opera gia di per
sé caleidoscopica, composta dalle tracce di altri testi. In questa sovrap-
posizione di voci, cio che alla fine rimane dietro le parole e la descrizione
di un'esperienza, di un punto di vista particolare: quello di un essere
umano nel teatro - in tutti i significati possibili dell’espressione. Pur
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BM: g Hac / 6ecena
Kak ega / BI: uto /
BM: [...] / 6ecena ena
/ ena beca / xoporo
TBI 3TO IIpUAyMana /
B/I: uTo 5 mpuaymana
/ BM: Hy nipo 6eca

u 6eceny / BJI: 5 310
He IpuUAyMana / Ipas-
na B cosape / Gecesa
u 6ec / crost pspom /
BHavaJse bec / moTom
Gecema (TM: 26-8).
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con le sue discese nell'assurdo e con il caos deflagrante che contiene,
pur con le perdite che una sua traduzione implica, la sostanza di Teatr
Medei puo essere traslata di cultura in cultura, di teatro in teatro, ri-
manendo comprensibile. Perché i due pilastri su cui poggia sono uni-
versali. Primo: il teatro, che da prima di Melpomene & una forma d’arte
pervasiva, sovratemporale, sfaccettata e incredibilmente flessibile.
Secondo: il mito di Medea, che sulle ali dei traduttori ha attraversato
infiniti confini ed é riconoscibile anche quanto si presenta come l'en-
nesimo alter eco di un personaggio a secoli di distanza.
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Pe3rome

IMepconax Mezey - HeoTheMIeMas 9aCTh MUPOBOI KyIbTYPEL. Beerma
BBI3BIBAJIA CTPAX, HO V1 IFOOOIIBITCTBO M BOIIPOCHI, HA KOTOPBIE XY/0K-
HVIKJ JTF000J1 31I0X Y IIOTIBITAIVCH OTBETITH, IIEPEBOJS €€ B MICKYCCTBO.
dBoxronys obpasa Menen uzeT B pasHble HalpaBIeHNs], HO ee IyTe-
mectBue ¢ JipeBHoui I'peryn 1o coBpeMeHHoOM Poccmm ocobeHHO MH-
TepecHo. [lepBblit aTan myTenecTus: Tparexus Medes EBpummzaa (431
1o Hauter 3pbI). CrokeT u Tparesus EBpunmza, y KOTOPBIX He 6BLI0
bounsiIoro ycrexa B AGMHAX TOr0 BpeMeH, MMeJIV OTPOMHOE BIMSHIIe
¥ PacIIpOCTPaHMINCh IepeBojaMu. Bropoii stam: nepesonsr Medeu
Ha PYCCKUIA S3bIK, 0cobeHHO epeBos AHHEHCKOro (1909). Takum obpa-
30M TeKCT Tpareayy Espunmga cmor npuieTeTs B Poccuro, HO y epe-
BOZa OBLIV pasHble XapaKTePUCTVKI, KOTOPBIe MOXKHO aHAMV3VPOBATh
C IOMOLIB0 KoMMeHTapues Heknsesa (Lpyroit mepeBosYiK TeKCTOB
EBpunmza Ha pycckuii). [lepeBozibI 9TOTO TeKCTa Ha PyCCKIIA SI3BIK [0-
CTVT/IV IIVIPOKYI0 IyOIMKy ¥ BLOXHOBWUY, B KOHIIe XX Beka B Poccny,
IIepeIChIBAHMA OT MHOTMX XYA0XKHMKOB. TpeTnii 3Tall: Cpeiy 3TUX
TnepenuchIBaHMI HaxopuTcs u nbeca Teamp Medeu Kimma (2001). Kianm
(pexxmccep, mearor, TpeHep 1 aBTOP HOMIBIIIE IATULECSTI TEKCTOB A1
TeaTpa) HabmronaeT nepcoHax Mesien 1 TeauT ero Ha fBe YacTu. JTa
IIbeca - I1ajIor/ccopa OLHOBPeMeHHO MeXX Ay nByMs Mezesmu 11 IBYMS
axTpucamu (cTapiest u MIaeit) /s TOTO, YTOOBI HOKA3aTh Iy 6mm-
Ke AyILly ¥ IMYHOCTh Meen, CIpaTaBLIyIOCS 3a TEKCTOM Tpareiyin,
¥ 9TOOBI [yMaTh O TeaTpe, 0 ero GyHKIWN U ero cocTosIHMM. YeTBep-
THIVI 9TAII: IIONIBITKA ITepeBofia TeKcTa Teamp Medeu Ha MTalIbsSHCKII.
ITocme TaKo¥ 3BOIOLMM 1 TIOCTIE TAK JANTEIBHOTO IIyTH, osieT Menen
BpeMeHHO OCTaHaB/IBaETC.

298



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Laura Gazzani

Laura Gazzani ¢ laureata in Traduzione Specialistica all'Universita di Trie-
ste. Fa parte del comitato organizzatore del Progetto “Quadrato Culturale
T.E.T.R.I1.S.S.” (IUSLIT UniTS). Da marzo 2024 é titolare di borsa di studio
post lauream presso 'Universita di Verona (Dipartimento di Informatica)
dal titolo “Acquisizione dataset di imaging e annotazione testuale tramite
Al per l'analisi di manoscritti” per il progetto PRIN PNRR “AIPAD” (Artificial
Intelligence and Physics for Art Diagnostics). Si interessa di lingua russa
e greca (antica e moderna) e delle intersezioni fra le rispettive culture.

KK

Laura Gazzani graduated in Specialized Translation at the University
of Trieste. She is part of the organizing committee of the project “Quadrato
Culturale T.E.T.R.1.S.S.” (IUSLIT department, University of Trieste). Since
March 2024 she has held a post-degree scholarship at the University of Ve-
rona (Department of Informatics) titled “Imaging dataset acquisition and
annotation with Al for the analysis of manuscripts” for the PRIN PNRR
project “AIPAD” (Artificial Intelligence and Physics for Art Diagnostics). She
focuses on languages such as Greek (ancient and modern) and Russian and
on any crossovers between these two cultures.

299



13137/2283-5482/37349

B/IPYT: de repente, Rafael
Cansinos Assens; de pronto,
Crimeny castigo de Dostoyevski
BAPYT: Suddenly, Rafael

Cansinos Assens; and All

of a Sudden, Dostoyevsky’s

Crime and Punishment

% HELENA LOZANO MIRALLES » hlozano@units.it


mailto:hlozano%40units.it?subject=

SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Este ensayo se origina a partir de los
andlisis de Ivan Ver¢ sobre el adver-
bio “vdrug” (szpyr) en Dostoyevski
(2016) preguntandose cémo se per-
cibe la complejidad de este adverbio
en el Dostoyevski en espafiol, espe-
cialmente a través de las traducciones
de Rafael Cansinos Assens. El trabajo
aborda el papel de Rafael Cansinos
Assens como traductor en “estado
permanente de literatura”. Asimismo,
se analiza la génesis de su traduccién
de Crimen y castigo y el contexto en que
fue realizada. Se presenta también
un andlisis cuantitativo del adverbio
“vdrug” en cuatro versiones espafio-
las de Crimen y castigo. El propédsito

es mostrar cémo las distintas tra-
ducciones de este elemento revelan
la diversidad de los gestos estilisticos
y las lecturas que generan.

VDRUG, IVAN VERC, RAFAEL
CANSINOS ASSENS, DOSTOYEVSKI,
CRIMEN Y CASTIGO, TRADUCCION

The essay draws from Ivan Ver¢’s anal-
ysis of the adverb “vdrug” (sapyr)

in Dostoevsky (2016) in order to ask
how the complexity of this adverb

is perceived in Spanish Dostoevsky,
especially through Rafael Cansinos As-
sens’ translations. The article addresses
the role of Rafael Cansinos Assens

as a translator in a “permanent state

of literature”. It also analyses the gene-
sis of his translation of Crime and Pun-
ishment and the context in which it was
made. Furthermore, a quantitative
analysis of the adverb “vdrug” in four
Spanish versions of the novel is pre-
sented. The aim is to show how the
different translations of this element
reveal the diversity of stylistic gestures
and the readings they generate.

VDRUG, IVAN VERé, RAFAEL CANSINOS
ASSENS, DOSTOYEVSKI, CRIME AND
PUNISHMENT, TRANSLATION
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INTRODUCCION

El presente ensayo surge de una curiosidad motivada por la lectura
delos articulos que Ivan Ver¢ dedica al adverbio “vdrug”, Bxpyr (de re-
pente) en Dostoyevski (2016a y 2016b). Ante la profundidad del analisis
que el estudioso lleva a cabo, con todas las resonancias e implicaciones
discursivas que tiene ese adverbio en la lengua rusa y ante el lugar
preeminente que ocupa en la poética de Dostoyevski el procedimiento
de la accion stibita, me surgié espontaneo preguntarme qué Dostoyevski
habia leido yo, qué adverbio reproduce en espaifiol esa presencia y esa
funcién dentro de su narrativa. Al mismo tiempo, pensando en que
es verdad que los traductores eligen macroestrategias (aun implici-
tas) que se llevan a cabo mediante elecciones concretas de tipo 1éxico,
me pregunté cémo la seleccién de un determinado adverbio permite
revelar la complejidad y la profundidad de un estilo traductor.

Evidentemente, el Dostoyevski que yo he leido es el Dostoyevski
de Rafel Cansinos Assens, por lo que me parecié importante indagar
en su figura como intelectual, escritor y traductor. Ademas, me gustaba
la idea de reproducir el andlisis que Ver¢ hace de “vdrug” en la obra
mas emblematica y mas traducida al espafiol del novelista ruso, Crimen
y castigo, por lo que me he permitido esbozar un andlisis cuantitativo
sobre un corpus de cuatro traducciones, verificando una vez més, que
cada traduccién es un continente distinto en ese mundo que se confor-
ma partir de una obra original. O que cada obra es un mundo dentro
de ese universo que el texto original genera.

En las paginas siguientes, me demoraré sobre la figura de Rafael
Cansinos Assens, como figura “en permanente estado de literatura”
(Prenz 2022), como traductor, y como traductor del ruso. A continua-
cién, comentaré brevemente la génesis de su traduccién de Crimen
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y castigo, en relacién al contexto traductor en la que se llevé a cabo, para
luego pasar a resumir el andlisis de “vdrug” de Ivan Ver¢ y asi poder
observar las propuestas de traduccién en cuatro versiones espafiolas
de la novela y llegar a las conclusiones.

RAFEL CANSINOS ASSENS,
INTELECTUAL EN PERMANENTEESTADO DE LITERATURA

Rafael Cansinos Assens (1882-1964) fue escritor, critico literario, poeta,
ensayista y traductor. Su vida y obra estdn marcadas por su pasion por
la literatura universal, su papel en la vanguardia literaria espafiola
y su prolifica labor como traductor.

Nacido en Sevilla y criado por su madre fervientemente catdlica,
descubrié muy temprano su origen judio, lo cual marcé profundamente
su percepcién del mundo y su obra. Fue un estudiante brillante que, tras
cursar el bachillerato y estudios en la Escuela de Comercio, se trasladé
a Madrid en 1898. Desde joven manifestd una fuerte vocacién literaria,
traduciendo y escribiendo desde los doce afios.

En Madrid vivi6 una vida bohemia, trabajando como periodista
y traductor mientras frecuentaba circulos literarios y artisticos. Entre
sus trabajos iniciales destaca la publicacién de El candelabro de los siete
brazos (1914) y su participacién activa en tertulias junto a figuras como
Rubén Dario, los hermanos Machado y Juan Ramén Jiménez. También
fue precursor del Ultraismo, movimiento literario que influencié a Jorge
Luis Borges, quien siempre lo consideré su maestro.

El trabajo de Cansinos Assens como periodista fue crucial para
la difusién de la cultura y la literatura en Espaifia. Sus criticas lite-
rarias y su capacidad para captar el espiritu de su tiempo lo convir-
tieron en una figura clave de la prensa cultural del siglo XX. En 1924,
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asumio la seccién de critica literaria de La Libertad, lo que le permitié
destacar por su capacidad de andlisis y su estilo erudito. Ese mismo
aflo, la Real Academia Espaifiola le otorgé el Premio Castillo de Chirel
por su labor critica.

Trasla Guerra Civil Espafiola, fue marginado por el régimen franquis-
tay perdid su carné de prensa, acusado de ser judio. Se dedicé principal-
mente a la traduccién para la editorial Aguilar, produciendo ediciones
completas de autores como Balzac y Goethe. En 1943 la censura obligd
a quitar su nombre de las traducciones que publicaba en Aguilar y su fi-
gura fue relegada al olvido debido a su ideologfa republicana y a su cone-
xi6n con movimientos culturales prohibidos por el régimen franquista.

Fallecié en 1964, dejando un legado literario diverso que abarcé poe-
sfa, narrativa, ensayo y traduccién. Su obra refleja su profundo interés
por la espiritualidad, el judaismo y la literatura universal, consolidan-
dose como una figura clave en la cultura espaiiola del siglo XX.

Jorge Luis Borges lo considera amigo, pero sobre todo maestro, y traza
esta semblanza:

Mads alld de los laberintos dudosos de la genealogia, resolvié ser judio

y llegé a serlo, por las largas vigilias que dedicé a la lengua sagrada, por
sus excertas del Talmud, por el biblico sabor de su estilo y, al cabo de los
afios por su conversién a la fe de Israel. Hablar con él era como hablar con
un hombre que hubiera leido todos los libros, que supiera todas las len-
guas y que, a la manera del judio de la leyenda, hubiera estado en todas
partes [...]. En El candelabro de los siete brazos (1915) y de algiin modo
en toda su vasta labor, quiso infundir al castellano la miisica peculiar del
hebreo, como Garcilaso y Boscdn la del italiano y Dario, la del francés.
Perdura en mi memoria la melodia del pudoroso y trémulo volumen que
se titula El divino fracaso y que no he tenido en las manos desde
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hace medio siglo. Rafael Cansinos Assens tradujo de los textos originales

a muchos y muy diversos autores: Barbusse, Nordau, De Quincey, Dostoie-
vski, Goethe y Juliano el Apdstata. Le debemos la primera version directa
de Las mil y una noches. Era el mds cortés, irénico y elocuente de los
conversadores. Tal vez la fama lo olvidard, pero no quienes fuimos sus

discipulos (Borges: 2007: 163).

Rafael Cansinos Assens fue un traductor prolifico cuya obra desempeiié
un papel crucial enla difusién de grandes autores de la literatura univer-
sal en el &mbito hispano. Su profundo conocimiento de varios idiomas,
su sensibilidad literaria y su dedicacién hicieron que sus traducciones
se convirtieran en obras de referencia fundamentales.

Poliglota excepcional para su tiempo, Cansinos dominaba numerosas
lenguas. El escritor argentino César Tiempo nos dice que “sefiorea sobre
los idiomas antiguos y modernos, los dialectos inextricables, el deva-
nagari, el ghez, el arameo, el karxuni, el sirfaco, el hebreo, el himarita,
el idish, el 4rabe, el serbo-croata, el vascuence” (1961: 10).

Como afirma Gonzélez Troyano (2003), el estudio profundo de las
lenguas y sus literaturas fue el método que Cansinos eligié para inte-
grarse en los mundos culturales que le atraian: no podia limitarse a una
admiracién distante y superficial, sino que era necesaria una inmersién
total, lo cual requeria aprender y dominar sus idiomas, historia y tra-
diciones, transformando esos mundos en parte de su propio legado,
recuperados y asumidos como patrimonio personal.

Esa buisqueda de conocimiento la transmitia a través de los medios
en los que destacaba: la palabra oral en sus tertulias y la escrita en sus
traducciones, las cuales no eran simples versiones de textos, sino que
estaban enriquecidas con todo lo necesario para que el lector pudiera
sentirlas, entenderlas e interpretarlas profundamente. “El anhelo puesto
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en esas traducciones, en esos extensos prélogos, le descubren como
alguien deseoso de transmitir la belleza de unas ideas y de unas formas
perdidas, olvidadas, excluidas por la intolerancia y las pretensiones ho-
mogeneizadoras, represoras, de los dogmatismos politicos y religiosos”
(Gonzélez Troyano 2003: 39).

Carole Filliere apunta a cémo la colosal labor traductora de Cansinos
responde a un “proyecto cultural ideado por el critico-traductor que
pretende nutrir su presente con las aportaciones del siglo XIX, incluso
cuando la actualidad artistica y literaria se construye en reaccién contra
el siglo anterior” (2020: 568). Un proyecto cultural que preveia una se-
leccién de los textos que habian de ser traducidos segiin tres directrices:

La traduccién-manifiesto, o el papel incentivo de la traduccién dentro
de un presente en mutaciones.

La traduccién-patrimonio, o el papel subterrdneo de la traduccién como
acto de resistencia individual y cultural dentro de un presente inmovil,
paralizado por las circunstancias politicas.

La traduccién-exégesis, o el papel hermenéutico de la traduccién (570).

Y, efectivamente, la labor traductora de Rafael Cansinos Assens fue
muy amplia y diversa, y se entrelazaba inextricablemente con sus obras
de creacién literaria. A partir de 1914, trabaj6 para numerosas editoriales
realizando versiones de obras de autores como Max Nordau, Ralf Waldo
Emerson, Alexandre Dumas (hijo), Pirandello, Maquiavelo, Claudio Fla-
vio, Juliano el Apéstata, Luciano de Samdsata, Cesare Lombroso, Kalidasa,
Barbey d’Aurevilly entre otros, ademads de seleccionar, traducir e intro-
ducir los textos para una antologia del Talmud (Varios Autores 1919).
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En la década de 1930 empieza su colaboracién con el editor Manuel
Aguilar para quien realiza traducciones directas y minuciosamente
comparadas con versiones en otros idiomas, acompaifiadas por extensas
introducciones criticas. Con este editor proseguira una colaboracién
intensa durante el periodo franquista, en la etapa que se corresponde
con la marginacién y el exilio interior, en la que traslada a Turgueniev,
Pushkin, Schiller, Balzac, Goethe. Memorables son las traducciones
directas del 4rabe de Las mil y una noches (Anénimo 1954) y del Kordn
(Mahoma 1951).

Con respecto a su labor como traductor, Fuentes Florido (1979: 42),
subraya que, para Cansinos,

una buena traduccién debe ser, en un principio, intuitiva en el sentido
de los matices; que debe seguir el mismo proceso de la creacién de la obra
propia, y que el traductor tiene que ser algo asi como un escritor, capaz
de realizar la misma obra que traduce, pero que no posee la imaginacién
y labora sobre un argumento dado ya previamente, debiendo apartarse
de la literalidad, pero sin dejarse nada. Que no se note que es obra ajena,
pero sin permitirse excesivas libertades. Entre las dos escuelas existen-
tes, literal y libre, se puede llegar a un equilibrio. En este término medio
encuentra Cansinos la virtud del traductor.

RAFEL CANSINOS ASSENS TRADUCTOR DEL RUSO

De la literatura rusa, en su extensa labor traductora, Cansinos Assens
verterd al espafiol, entre otros, a Turgueniev, Tolstoi, Gorki y Andréiev.
En 1935 Cansinos publica la primera traduccién directa de las obras
completas de Dostoyevski en dos voliimenes.?
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Antes de pasar a examinar esta inmensa labor cansiniana, cabe re-
cordar (siguiendo a Oboloenskaya 1993) que la literatura rusa comenzé
adifundirse en Espafla a partir de las décadas de 1870 y 1880, alcanzando
una buena difusién entre finales de los afios veinte y mediados de los
aflos treinta del siglo XX.

En lo que se puede considerar un primer periodo de recepcién
delaliteratura rusa, las traducciones al espafiol solian realizarse a par-
tir de versiones en francés, lo que generaba multiples alteraciones
textuales: los traductores franceses, y posteriormente los hispanos,
se tomaban numerosas libertades, lo que resultaba en ediciones que,
pese a autoproclamarse completas y fieles, a menudo se alejaban del
contenido original. Emblemadtico es el caso de los titulos de tales obras.
Obolenskaya (1993: 171) enumera los siguientes titulos para Las memo-
rias de la casa muerta de Dostoyevski: La casa de los muertos, Memorias
de la casa de los muertos, Cuadros carcelarios, La novela del presidio, Los pre-
sidios de Siberia, Recuerdos de la casa de los muertos, El sepulcro de los vivos.

A partir de los afios veinte y treinta del siglo pasado, los inmigrantes
rusos residentes en Espafia comenzaron a realizar traducciones direc-
tas al espaflol, pero aun asi la calidad seguia siendo inferior alas hechas
por traductores profesionales no rusos (Obolenskaya 1993: 171-172).

Enlas décadas de los afios treinta, cuarenta y cincuenta, se produce
el segundo gran periodo de recepcién de la literatura rusa, donde pro-
liferaron las traducciones directas, publicadas sobre todo por editoria-
les y revistas que promueven a autores soviéticos. Ademas, se llevan
acabo ediciones mas cuidadosas, en las que se evitan las abreviaciones
y defectos caracteristicos de las traducciones anteriores, logrando una
mayor fidelidad al texto original.

Las traducciones de Rafael Cansinos Assens, que pueden enmar-
carse en este segundo momento de recepcién, se han convertido
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en un referente cldsico y esencial, reeditandose durante décadas tras
su fallecimiento. No obstante, “el reconocimiento de la obra como
traductor del ruso de Cansinos Assens es, paraddjicamente, desigual
en la critica eslavistica actual. A veces se omite mencionarlo siquie-
ra, o la mencién es simplemente circunstancial y fugaz” (Juez Gal-
vez 2006: 279).

La traduccién de Crimen y Castigo de Cansinos se configura como
un excelente caso de estudio en el &mbito de la retraduccién, pues
es un ejemplo de cdmo la voz de un traductor marcard las traducciones
posteriores, y a su vez su obra serd un claro intento de distanciar-
se de las traducciones anteriores. En efecto, la primera traduccién
al espaiiol de la novela fue realizada a partir del francés en 1901 por
el escritor y periodista Francisco Fernandez Villegas, conocido bajo
el pseudénimo de Zeda (Dostoyusky 1901). La creciente admiracién
por Dostoyevski, y especialmente por esta obra, llevé a que en 1903
la editorial barcelonesa Maucci publicara una nueva versién traducida
por Eusebio Heras (Dostoyewski 1903). Posteriormente, en 1914, Pedro
Pedraza y P4ez present§ otra traduccién del libro (Dostoievsky 1914),
seguida en 1930 por la versién de Alfonso Nadal (Dostoiewski 1930).

Cansinos Assens, en una nota que acompaiia la primera edicién
de las obras completas, aun criticando duramente las traducciones
anteriores, alaba las de Alfonso Nadal, a pesar del “defecto capital,
[...] el mismo original pecado” que comparte con aquellas, es decir,
no estar hecha directamente del ruso, “sino de otras versiones france-
sas, inglesas y hasta alemanas, con la consiguiente merma de esencias
inevitables de estas decantaciones” (2021: 645).

Tras cinco afios de trabajo, en 1935, Cansinos da a la prensa la prime-
ra traduccién directa del ruso de las obras completas de Dostoyevski,
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acompafiadas de introduccién y notas (Dostoyevski 1935). De esta for-
ma, Cansinos ofrecia a los lectores espafioles una serie de textos que
hasta ese momento no les habian sido accesibles y dejaba atras, defi-
nitivamente, las “traducciones comerciales, desenfadadas y libérrimas,
cuyos autores manejan unas tijeras irrespetuosas, que a veces mutilan
paginas enteras sin el menor duelo” (2021: 644).

La traduccién la llevé a cabo a partir de la edicién de las obras
completas de Dostoyevski publicadas por la editorial Prosveschenie
de San Petersburgo entre 1911 y 1918. Segiin se desprende de las notas,
Cansinos cotej6 su versién con una edicién francesa no identificada,
pero sobre todo con la edicién que Arthur Moeller van der Bruck reali-
z6 en colaboracién con Dmitri Merezhkovski y fue traducida al aleman
por Elisabeth Kerrick con el seudénimo de E. K. Rahsin (Munchen:
Piper, 1906-1922).

Para Cansinos, Crimen y castigo es “una de las obras mas grandes
de Dostoyevski” porque aborda, con admirable claridad y determina-
cién, el problema fundamental de la Etica, el de la propia existencia,
y plantea el conflicto entre los individuos y la sociedad; “Raskélnikov,
el hombre solitario de Dostoyevski, se ha convertido en el hombre-ma-
sa de hoy, y en vez del hacha campesina, empuila la pistola de los
libertarios” (1977: 13).

En el prélogo también se analiza la figura de Raskdlnikov, ponién-
dola en relacién con el contexto biografico e ideolégico de Dostoyevski
y proporcionando claves interpretativas relevantes. Ademds, Cansinos
Assens establece diversos paralelismos ideolégicos con Nietzsche y con
la situacién politica rusa dela época, presenta una breve resefia sobre
la concepcién y redaccién de la obra, asi como sobre su recepcién.

En 1949, Cansinos Assens llevard a cabo una cuarta edicién de las
obras completas “corregida y aumentada con abundante material
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inédito” en tres voliimenes (volumen I: 1844-1865, volumen II: 1866-
1876, y volumen III: 1877-1881), a la cual seguirdn numerosisimas edi-
ciones (se llega a la décima edicién en 1969).

Resultan muy interesantes los criterios de traduccién seguidos
por Cansinos:

Se ha guardado una fidelidad absoluta al texto ruso, hasta

en la puntuacién. No se ha omitido ni escamoteado nada. Se ha res-
petado escrupulosamente la integridad del territorio dostoyevskiano.
Dostoyevski se muestra aqui en toda su dimensién fisica. Su cuerpo,
por ast decirlo, ha sido recogido sin menoscabo en esta urna edito-
rial. Y cuando se tiene la forma, se estd muy cerca de tener el espiritu
(2021: 646).

La importancia de la forma es esencial. Aunque nos recuerda que toda
traduccién altera la esencia original del texto, “pues no hay que olvi-
dar que el traductor tiene algo del actor, del cémico, y siempre pone
mucho de sf en la versién que hace. Pone sus visajes espirituales y los
gestos de su estilo” (2021: 645).

IVAN VERC SOBRE “VDRUG” EN DOSTOYEVSKI

En su ensayo BIPYT. Limprovviso in Dostoevskij de 1977, Ivan Ver¢
(2016a) observa el papel destacado que, en la poética de Dostoyevski,
tiene el recurso de la accién repentina. El interés de los estudiosos por
el adverbio “vdrug” y los elementos estilisticos que expresan esa accién
no radica solo en su notable frecuencia de aparicién (segiin un anélisis
manual aparece 2079 veces en 2516 péginas)f sino también en su uso
distintivo frente a otros autores contemporaneos.
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BL D ZIMD ZIP I B SSC BK tot.
n. pagine 136 173 334 115 724 18 21 995 2516
% pagine 5,36 6,00 13,27 4,60 2878 0,71 0,83 39,55 100,00
n. vdrug 13 81 101 74 622 19 40 1129 2079
% vdrug 0,62 3,89 4,85 3,55 29,91 0,91 1,92 54,35 100,00
media per 0,09 0,46 030 0,64 0,85 1,05 1,0 1,14 0,82
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Leyenda: “BL - Bednye ljudi; D - Dvojnik; ZiMD - Zapiski iz mertvogo doma; ZiP - Zapiski
iz podpol’ja; I - Idiot; B - Bobok; SSC - Son smegnogo &eloveka; BK - Brat'ja Karamazovy”.

Por ejemplo, en Gogol, el adverbio tiene un matiz irénico; en Push-
kin y Lérmontov, introduce una tensién propia de las novelas de aven-
turas; mientras que, en Tolstéi, practicamente no se emplea. Ademads,
desde el punto de vista sintactico, en Dostoyevski rara vez aparece
en oraciones simples, no tiene un papel predominante y suele evitar
colocarse al inicio de las frases.

Sin embargo, en la narrativa de Dostoyevski, “vdrug” es un elemento
recurrente que aumenta con el tiempo y aparece en obras de distintos
géneros y extensiéon. Desde un punto de vista histérico, su uso puede
vincularse con episodios clave de la vida del autor, como los ataques
epilépticos y la falsa ejecucién que vivié. Ademas, debe recordarse
la predileccién de Dostoyevski por la “palabra viva”, lo que implicaba
que, incluso en sus repeticiones, el adverbio resonaba cada vez con
un matiz renovado, quiza debido a que dictara sus obras. Esto impide,
concluye Ver¢, catalogar la reiteracién de “vdrug” como una simple
repeticién mecénica.

Ver¢ (2016b: 58) observa cémo la critica se ha limitado a catalogar
una serie de funciones que el adverbio puede desempeiiar. En primer
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lugar, la funcién cardinal, donde el adverbio acttia como un elemento
clave que marca un giro decisivo en la trama, provocado por una accién
repentina de algin personaje. Pasa luego Ver¢ a considerar su funcién
de pista: el adverbio refleja la creciente tensién de los acontecimientos,
anticipando una catéstrofe inminente. Sirve como un puente entre
el mundo interior del protagonista y el mundo exterior, que a menudo
manifiesta las fracturas internas del héroe. Y por tiltimo expone la fun-
cién de catdlisis: el adverbio opera como un “clasificador situacional”,
acelerando la percepcién del tiempo. Gracias a su presencia, el tiempo
parece fluir de manera inusual, midiendo su transcurso exclusivamente
en “momentos”.

Ahora bien, el adverbio es un simple “informante”, vinculado ex-
clusivamente a la descripcién de la trama, y constituye un dato puro,
“inmediatamente significante” (2016b: 62). Solo si se observa desde este
ultimo punto de vista, el adverbio puede encontrar una explicacién
plausible dentro del concepto general de la poética de Dostoyevski.

De acuerdo con el andlisis de G.A. Lesskis (1963), mas del 50% del
texto de Dostoyevski corresponde a las palabras de sus héroes. Sin
embargo, solo el 18% del uso total del adverbio “vdrug” se encuentra
en estos discursos, mientras que el 82% restante corresponde a las
palabras del narrador. Esto sugiere que el adverbio “vdrug” es una ca-
racteristica distintiva del lenguaje narrativo en la obra de Dostoyevski.

Ver¢ sefiala que su analisis se centra exclusivamente en la diferencia
entre las palabras del héroe y las del narrador, sin considerar las del
autor como una categoria independiente.

A partir de estas premisas, Ver¢ destaca tres caracteristicas ge-
nerales de la poética de Dostoyevski: su estilo conciso y denso pues
tanto estilistica como compositivamente, su prosa es breve y com-
pacta, con una alta concentracién de eventos dentro de un marco
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narrativo limitado; los personajes y los acontecimientos se presentan
no en su proceso de desarrollo, sino en instantes criticos; y por tltimo,
el tiempo narrativo es relativamente libre de convenciones, lo que per-
mite la coexistencia de casi todos los elementos propios de la palabra
artistica en el mismo marco temporal y espacial.

Estos tres elementos constituyen la base del caracter distintivo
de la prosa de Dostoyevski. El propio autor se describe como “el cronista
de un acontecimiento particular que ocurrié repentinamente en tiem-
pos recientes” (Tvorchestvo Dostoevskogo 1921: 26; cit. en Ver¢ 2016a:
37). En sus obras, el narrador acttia como un simple reportero o cronista,
incluso como un taquigrafo, encargado de registrar esta diversidad
de voces. Desde esta perspectiva, la polifonia en Dostoyevski se entien-
de como una manifestacién de la libertad absoluta de sus personajes,
quienes parecen actuar con independencia de la voluntad del autor.

Estas observaciones conducen a Ver¢ a considerar otros dos aspectos
clave de su prosa: el problema de la indeterminacién o incompletitud
(Dostoyevski representa siempre al hombre en el umbral de la decisién
final, en el momento de crisis y de transformacién inconclusa - e impre-
decible - de su alma; cfr. Bachtin 1968) y el del objetivismo narrativo.
Es en este contexto donde el adverbio “vdrug” adquiere un papel central
que explica su elevada frecuencia en las obras del autor: “Il vdrug come
“anti-logica” si fonde dunque con il vdrug dell “oggettivismo narrativo”.
Nel mondo delle contraddizioni dostoevskiane esiste anche quest’en-
nesima contraddizione, ma essa é solo apparente, perché sono in realta
gli schemi prefissati e determinati che il pit delle volte ostacolano una
visione oggettiva della realt che ci circonda” (Ver¢ 2016a: 50).

Enresumen, para Ver¢, “vdrug” en la obra de Dostoyevski es mucho
mas que un simple adverbio; es un dispositivo narrativo que encapsula
la esencia de su poética, contribuyendo a la representacién dindmica
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del mundo, la neutralidad del narrador y la expresién de momentos
cruciales en la trama.

“VDRUG” EN CUATRO TRADUCCIONES ESPANOLAS
DE CRIMEN Y CASTIGO

Siguiendo la propuesta de Ver¢, he decidido observar cémo funciona
la traduccién de “vdrug” en la versién de Crimen y Castigo de Cansinos
Assens (en la edicién revisada por su hijo, Rafael M. Casinos Galén,
de 2015), al ser con mucha probabilidad el texto que cualquier lector
no bilingiie espafiol encuentra con mayor facilidad al leer esta novela
(y recuerdo que, durante muchos afios, en Espafia, Crimen y castigo fue
lectura obligatoria en la instruccién secundaria superior).

Acabamos de mencionar al lector no bilingiie, es decir, a un lector
que no puede leer en ruso a Dostoyevski y que lo conoce solo a través
de la voz de sus traductores. Cabe recordar aqui que el concepto bar-
thesiano (1987) de muerte del autor nos permite apropiarnos del texto
como lectores, pero sobre todo permite considerar al traductor como
un co-creador, un “autor”, que a su vez morird simbdlicamente, dejando
toda la interpretacion en las manos de los lectores que leeremos su texto
como si fuera el original.

Confieso abiertamente que no conozco el ruso, pero me ha parecido
importante verificar silas agudas observaciones que propone Ivan Vert,
se corresponden con los efectos discursivos que sugieren los textos tra-
ducidos, considerados en este caso textos originales a todos los efectos.

Sucesivamente he decidido comparar las estrategias traductoras
de Cansinos, por un lado, con las prestigiosas traducciones de Isabel
Vicente para la coleccién Letras Universales de Cdtedra (Dostoyesvki
2009) y Fernando Otero para Alba (Dostoyesvki 2017), y por el otro, con
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caido de las nubes,
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un rayo, de relance,

de repente, repen-
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ropa, de rota, de rota
batida, sin saber cémo,
a sobrevienta, de so-
petoén, por sorpresa, »
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la traduccién en formato e-book con copyright e-artnow que propone
Amazon para Kindle (Dostoyesvki 2014), donde no se menciona al tra-
ductor ni aparece rastro de una introduccién o edicién critica alguna.
En algunos casos ha sido posible cotejar la versién de Pedro Pedraza
y Péez (Dostoievsky 1914).

Ante las 567 apariciones de “vdrug” en el texto ruso,* realicé una bus-
queda mediante la herramienta de analisis del texto Sketch Engine® sobre
el corpus formado por las cuatro traducciones mencionadas méas arriba.

Llevé a cabo una interrogacién sobre “de repente” y sus principales
sinénimos cuyos resultados quedan resumidos en la siguiente tabla:®

Cansinos Vicente Otero e-artnow
de pronto 447 216 228 179
de repente 26 34 134 3
stbitamente 14 23 25 15
de golpe 4 42 18 4
repentinamente 3 6 18 4
de improviso 3 5 10 16
de stbito 1 12 1 8
total 498 338 426 299

El primer dato que salta a la vista, con respecto a la presencia de “vdrug”
en el original, es que Cansinos logra (y desea) reproducirlo en un porcen-
taje mucho mas alto que las demas traducciones, empleando adverbios
o locuciones adverbiales que pueden considerarse sinénimas:

Cansinos Vicente Otero e-artnow

87.8% 59.6% 75.1% 52,7%
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Es notable también, la consistencia con la que Cansinos Assens traduce s stbitamente, subi-
“vdrug” con “de pronto” (447/498), solucién que eligen mayoritariamente a[ode] o
los demas traductores, acaso influidos de oido porla prosa dostoyevskiana
tan caracteristica del traductor sevillano.
La eleccién de “de pronto” contra “de repente” puede deberse a un gus-
to personal de Cansinos o quiza a su mayor concisién o cercanfa sonora
(vdrug [dr] / pronto [pr]), pues ante la doble acepcién que, por ejemplo,
el Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola (2014)
propone para “de pronto”: por una parte, “apresuradamente, sin reflexién”
y, por la otra, “sibitamente, sin preparacién”, estableciendo dos interesan-
tes axiologias que bien transmiten el pensamiento de Dostoyevski: sin pre-
paracién y sin reflexién, el mismo diccionario en la entrada “de repente”
define lalocucién “stbitamente, sin preparacidn, sin discurrir o pensar”.
Sellevé a cabo sucesivamente un andlisis sistematico de las aparicio-
nes de “vdrug”, tomando como muestra los dos primeros capitulos de Cri-

meny castigo y cotejdndolas con las propuestas traductoras de Cansinos:

Bapyr [vdrug]  omisién depronto  derepente subitamente
Cap1 4 2 (50%) 2 (50%) 0 o
Cap2 15 3 (20%) 9 (60%) 1(6,6%) 2 (13,3%)

En los ejemplos del segundo capitulo que siguen, podemos observar los
contextos urgentes en los que recae la eleccién de “de pronto”, muchas
veces resaltado ritmica y légicamente por su aparicién entre comas:

CHavaza caM gobusancs oT COHEuKI, Alo primero, era él quien asediaba a S6-
aTyT 1 B aMOMINIO 80py2 BOLIIN nechka, y de pronto le entraron remilgos.

Mapmenazos ocTaHOBUICS, XoTex 66110 Marmelddov se detuvo e hizo in-
yABIGHYTHCS, HO 80pye mogbopomok ero  tencidn de sonreirse; pero de pronto
sampsiral. OH, BIPOYeM, yAEPXKaICs. le tembl la barbilla.
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Hy-c, rocyaaps Ts1 Mo¥t (Mapme-
n1afioB 80py2 KaK OyATO B3APOTHYII,
TIOZHS TOMOBY U B YIIOP IOCMO-
TpeJI Ha CBOEro CITyIIaTels),

- Xaners! 3aueM MeH XaneTs! -
8dpya Bosomm1 Mapmenazos, BCTa-
Bas C IPOTSHYTOIO BIIepe], PyKoit,

B pellINTeIbHOM BIOXHOBEHNM, KaK
OYZTO TONBKO U XK STUX CIIOB.

IosinemrTe, CyIapsb, - CKasal edpys
Mapmenazios, IIOAHMMAS TOJIOBY
 obpamasich K PacKOIBHIKOBY

Coobpasus 310 1 He obpaiuas yxe boree

Ha Hero BHMMaHM, OHa IIOIIa K CeH-
HBIM [BEPSIM, 9TOObI IPUTBOPUTH X,
¥ 80py2 BCKPUKHYJIa, YBUZEB Ha CAMOM
IIOpOTe CTOSIIEr0 Ha KOMeHKAX MyJKa.

 80pye, B bellleHCTBe, OHA CXBaTMIIA

€ro 33 BOIOCHI 1 [IOTAIVIA B KOMHATY.
Mapmenaznos cam oferdan ee yCuins,
CMMPEHHO II0/35 32 Hel0 Ha KOJeHKax.

8dpyz Habpocuack oHa Ha Packoib-
HUKOBA, - 13 Kabaka! TbI c HUM
nma? Tel ToxXe ¢ HuMm ! Box!

- Hy a Koy 51 COBpAI, - BOCKIMKHYII
OH 80py2 HEBOIBHO, — KOJIM eJICTBI-
TeIbHO He nodney, 4el0BeK, BeCh BOOG-
11ie, BECh POZ, TO €CTh, Ye/I0BEYECKIAIL,
TO 3HAYNT, YTO OCTAIBHOE BCE —

Bueno, sefior mio... - Marmeladov,
de pronto, dio como un respingo,
alzé la cabeza y se quedé miran-
do fijamente a su interlocutor -.

- jCompadecer! ;Por qué habian de compa-
decerme? - exclamd, de pronto, Marmel4-
dov, levantdndose con la mano extendida,
poseido de enérgica exaltacién, cual si solo
hubiese esperado aquellas palabras -.

- Vamonos de aqui, sefior... - dijo Mar-
meladov de pronto, alzando la cabeza
y encarandose con Raskélnikov -.

Habiéndose figurado eso, y sin fijar

en él la atencién, se dirigié a la puer-

ta del rellano con intencién de abrirla,

y de pronto dio un grito al ver en los
mismos umbrales, de rodillas, a su marido.

Y, de pronto, hecha una furia, lo cogié por
los cabellos y lo arrastré hacia dentro.
Marmel4ddov mismo facilitaba su esfuerzo,
dejandose llevar mansamente, de rodillas.

- dijo, de pronto, encarandose con
Raskélnikov -. {De la taberna! {Te be-
biste los cuartos con él! jTe los bebis-
te td también! jFuera de aqui!

- Bueno; ¢y si yo hubiese dicho una sandez?
- exclamd, de pronto, involuntariamente -.
Si, en efecto, no fuera el hombre un bella-
co, todos en general, es decir, todo el mun-
do, eso querria decir que todo lo demas...

La importancia de la puntuacién es capital para Cansinos. De hecho,

como observa en su breve nota de 1935 sobre las traducciones previas
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asuobra, su gran satisfaccién ala hora de poder hacer una traduccién
directa es que el traductor

ha podido reproducir ese pensamiento hasta en el detalle mds mate-
rial, de su forma grdfica, reproduciendo la puntuacién de Dostoyevski,
su modo personal de repartir los pdrrafos. Detalles estos que, al pare-
cer, nimios, tienen su importancia esencial, pues en cuestion de arte

y literatura, son una misma cosa fondo y forma, y el modo de distribuir
los pdrrafos responde a la visién espiritual del que escribe. La forma
tipogrdfica es el mapa de un esquema légico, es, podriamos decir,

la geografia cerebral (Cansinos 2021: 646).

En la bisqueda de soluciones traductoras, se buscé también el ad-
. e . ” .

verbio “inopinadamente”. En Cansinos aparece 6 veces, y 4 traducen

“vdrug”. Los contextos de uso son extremadamente interesantes por-

que en 3 casos acompafia a verbos de “decir” (fallé, espeté, declard)
y en el cuarto sigue al verbo “aparecer”:

ATleTp IleTpoBIY HETOLHBI CILIIET-
HIUIK, - 80pye oTpe3aina JlyHeuKa.
Iynpxepus AneKcaHAPOBHA TaK

¥ IpMHMKIA. PasroBop mpepsacs.

- V> He HamomeoH nu Kaxoit 6y Lyt
u Hamy AnieHy VIBaHOBHY Ha IIpO-
ILIIOJ HeJieJIe TOIIOPOM YKOKOIIVTI?

- 6psIKHYI 80pye M3 yIiIa 3aMeTOB.

- Bunosar! Moii rpex! § yéuser!

- edpye mpousHec Hukomnait, Kak
OYZATO HECKOIBKO 33abIXasICh, HO J0-
BOJTBHO TPOMKIIM TOTOCOM.

- Piotr Petrévich es un vil calumnia-
dor - fallg Dinechka inopinadamente.
Puljeria Aleksdndrovna agaché la ca-
beza. El didlogo quedé interrumpido.

- ¢No habra sido algtin futuro Napoleén
el que la semana pasada mat6 a nuestra
Aliona Ivanovna a hachazos? - espetd, ino-
pinadamente, Zamidtov desde su rincén.

- {Soy culpable! jFue mia la culpa!

iYo soy el asesino! - declaré inopina-
damente Nikolai, como si le faltase

el aliento, pero con voz bastante firme.
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3Ty MMHYTY OTBOPUJIACH IBEPb, En aquel preciso instante se abrid la puerta,
V1 Ha II0pore KOMHATBI 80py2 IIOKasal- y en los umbrales de la habitacién aparecié
cs [etp [Tetposu JIyskus. OH cTOSI inopinadamente Piotr Petrévich Luzhin.

VI CTPOT¥M, BHVMATENbHBIM B3IIS- Se detuvo allf y esparci6 una mirada severa,
ZOM OLVISABIBAI BCIO KOMIIAHUIO. escrutadora, por toda la concurrencia.

Para concluir estas breves observaciones, he tomado en consideracién
un ejemplo donde se observa una repeticién muy cercana de “vdrug”,
para indicar el cambio repentino en el estado emocional del personaje
principal, que pasa de sentirse olvidado y tranquilo a estar de repente
emocionado y motivado por un nuevo propdsito.

- A sedv mut npasa, CoHs, - MUXo Npo208opun oH HakoHey,. OH 8dpyz
nepeMeHUNCs; 8bl0eNAHHO-HAXANbHBLU U becCUNbHO-8bl3bl8awull
moH e2o ucues. Jlasxce 20noc edpyz ocnaben.

El resultado de una traduccién con Google Translate ha permitido
obtener una traduccién cognoscitiva, donde se observa que “vdrug”
se traduce con la locucién adverbial “de repente”:

Pero tienes razén, Sonya, dijo finalmente en voz baja. De repente
cambid; su tono afectadamente insolente e impotente desaparecié.
Incluso su voz se debilité de repente.

En los textos que tenfa a disposicién, el resultado ha sido el siguiente:

Tienes razén, Sonia - dijo en voz baja. Se habia operado en él un brus-
co cambio; su fingida serenidad. el tono dspero que afectaba hacia

un momento habia desaparecido de pronto. Ahora, apenas se le oia
(Dostoievsky 1914; traduccién de Pedraza y Pdez).
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Mira: tienes razén, Sonia - dijo él quedo, por tltimo. Cambié subita-
mente: aquel tono suyo de fingida insolencia y provocacién impotente
desaparecié. Hasta la voz se le volvié mds débil @ (Dostoyevski 2015;
traduccién de Cansinos Assens).

- Tienes razén, Sonia - murmurd al fin Raskélnikov, y cambié de si-
bito: desaparecié el tono de fingida insolencia y vano desafio, y hasta
la voz se debilité @ (Dostoyevski 2009; traduccién de Vicente).

- Tienes razén, Sonia - dijo, por fin, Raskélnikov en voz baja. Habia
cambiado repentinamente; habia desaparecido aquel tono de in-
solencia estudiada y de desafio impotente. Hasta su voz parecia mds
débil @ (Dostoyevski 2017; traduccién de Otero Macias).

Al fin, Raskolnikof dijo en voz baja: - Tienes razén, Sonia. - Se habia
producido en él un cambio repentino. Su ficticio aplomo y el tono
insolente que afectaba momentos antes habian desaparecido. Hasta
su voz parecia haberse debilitado @ (Dostoyevski 2014).

Se observa que Pedraza y Paez, cuya traduccién procede de una
versién francesa, traduce “vdrug” como adjetivo en “brusco cam-
bio” en la primera aparicién, y con lalocucién adverbial “de pronto”
en la segunda (aunque cambia el lugar de aparicién, colocdndolo
en la misma oracién y no en la siguiente). Modelo que sigue Dosto-
yevski 2014 con “cambio repentino” para la primera aparicién. Con
respecto a esta primera aparicién, Cansinos propone “stibitamen-
te”, Vicente “de subito”, Otero “repentinamente” Por lo que atafie
a la segunda aparicién, no esta presente en ninguna de estas cua-
tro traducciones.
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“Las traducciones
rusas, hechas del
francés o del inglés,
prescinden en absoluto
del acento [...] de ahi
que el lector de una
traduccién hecha

del ruso a través del
francés se quede

sin saber se debe

decir y Ivdnovich

o Ivanovich, Andréyev
0 Andreyév; Petrov

o0 Petrév (que es como
debe decirse). Lo cual,
alalarga, es enfadoso
y desagradable para

el lector culto, que lue-
g0, en la conversacién,
se ve cohibido para
pronunciar los nom-
bres de esos héroes no-
velescos [...]. El acento
es, a fin de cuentas,

el signo de identidad
de la palabra” (Cansi-
N0S 2021: 647-648).
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Vista la preferencia que Cansinos, Vicente y Otero tienen para
“de pronto”, se observa que, precisamente en este contexto donde
se produce una repeticién, ninguno de ellos usa esta locucién, y pre-
fieren formas adverbiales de menor frecuencia: “sibitamente”, 14/447;
“de subito”, 12/216; y “repentinamente”, 16/228, respectivamente. Nos
encontramos, por lo tanto, ante una compensacién de la omisién me-
diante el empleo de formas menos usuales, que generan una percep-
cién del ritmo de la lengua completamente distinto en cada versién:

” o«

“stubitamente”,

» o«

de subito”,
ala caracteristica de “vdrug” de ser palabra “breve” (Ver¢ 2016a: 31)

repentinamente” no parecen atender

pero los traductores lo suplen adoptando esquemas ritmicos que van
del paso de marcha de Cansinos (“dijo él quedo, por dltimo. Cambié
stibitamente”), al ritmo tajante de Vicente (“y cambié de siibito: desapa-
reci6”), al tiempo distendido de Otero (“Habia cambiado repentinamente;
habia desaparecido”).

Al margen, se observa cémo la transliteracién de los nombres pro-
pios con acentos que tan importante era para Cansinos,” se mantiene
en las traducciones de Otero y Vicente (Raskélnikov); mientras que
Pedraza y Péez sigue la transliteracién francesa (Raskolnikoff, con
el acento en la silaba final) al igual que Dostoyevski 2014, aun parcial-
mente modificada (Raskolnikof).

CONCLUSIONES

Para acabar esta breve indagacién en un universo que solo puedo apre-
ciar como lectora, me parece esencial volver a citar la observacién
de Cansinos (2021: 645) de que el traductor “tiene algo del actor, del
cémico, y siempre pone mucho de si en la versién que hace. Pone sus
visajes espirituales y los gestos de su estilo”.
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Creo que la clave estd precisamente en ese “pone” y en esos “gestos
de estilo” que reproducen una riqueza espiritual que se manifiesta como
fuerza creadora en soluciones llenas de matices, de elecciones siempre
dictadas por esa poética que el texto original sugiere y que el traductor
intenta proponer con los medios que la cultura de llegada y su propia
cultura le ofrecen. Esos gestos de estilo que hacen que un sencillo ad-
verbio del texto original sea un auténtico quebradero de cabeza para
el traductor, retdndole a no dar nada por descontado, a plantearse si sus
gestos seran adecuados y a encontrar su voz. Rafel Cansinos Assens,
desde luego, la encontrd, y ni de pronto ni inopinadamente. g
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Sommario

Questo saggio affronta la traduzione in spagnolo dell'avverbio “vdrug”
(empyr) nelle opere di Fédor Dostoevskij dal punto di vista di un lettore
che legge esclusivamente in spagnolo. La ricerca nasce dalla lettu-
ra dei saggi di Ivan Ver¢ (2016 a e b) sulla funzione di “vdrug” nella
narrativa di Dostoevskij in riferimento al procedimento dell’azione
improvvisa’, e tenta di indagare come questo elemento stilistico venga
trattato nella traduzione spagnola di Delitto e castigo di Rafael Cansinos
Assens. Il testo descrive la figura di Rafael Cansinos Assens (1882-1964),
un eccezionale scrittore, critico letterario e traduttore, la cui attivita
ha abbracciato lingue come il russo, I'ebraico e I'arabo tra molte altre,
ed é stata sempre caratterizzata da un approccio integrale e profondo
verso le culture straniere. Fondamentale € la sua prima versione diretta
in spagnolo delle opere complete di Dostoevskij nel 1935: nella nota alla
traduzione che le accompagna, Cansinos sottolinea come il traduttore
deva bilanciare fedelta al testo originale e liberta creativa, consideran-
do la forma tipografica e il ritmo narrativo essenziali per preservare
la sostanza letteraria.

Degli studi di Ivan Ver¢ viene evidenziata I'analisi delle occorrenze
di “vdrug” nelle opere di Dostoevskij (2079 volte in 2516 pagine) e il loro
ruolo narrativo: questo avverbio segna svolte improvvise nella trama,
collega il mondo interiore dei personaggi con quello esterno e accelera
la percezione del tempo. E quindi un dispositivo narrativo chiave che
racchiude l'essenza della poetica di Dostoevskij, contribuendo al suo
stile polifonico e alla rappresentazione di momenti critici.

Infine, si esamina come “vdrug” sia stato tradotto nella versione spa-
gnola di Delitto e castigo: di Rafael Cansinos Assens del 1935 (Dostoyevski
2015) confrontandola con le traduzioni di Isabel Vicente (Dostoyevski
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2009), di Fernando Otero (Dostoyevski 2017) e con una versione e-book
non identificata (Dostoyevski 2014). I risultati mostrano che Cansinos
traduce regolarmente “vdrug” come “de pronto” invece del previsto
“de repente” per catturare I'immediatezza e la carica emotiva dell’'o-
riginale di Dostoevskij. Infatti, per Cansinos Assens la traduzione
e una ricreazione letteraria in cui il traduttore dona la propria voce
e il proprio “gesto stilistico” al testo originale come se fosse un attore.
Cansinos Assens con i suoi gesti stilistici riesce a trasmettere la com-
plessita di Dostoevskij, consolidandosi come un ponte essenziale tra
laletteratura russa e il pubblico di lingua spagnola.
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Larticolo ripercorre la nascita e lo svi-
luppo del fenomeno musicale (per
molti versi sincretico) del rap, profon-
damente acclimatatosi in ambito russo
nel nuovo millennio. Quello che puo
venire definito specificatamente come
russkij rép ha dato modo di emergere

a moltissimi artisti e artiste esponenti
di sottogeneri e stili diversi. Alcuni

di questi hanno saputo riallacciare

un rapporto specifico con il pubblico
sfruttando codici, canali, metodi di-
scorsivi che li avvicinano (con i dovuti
distinguo) al fenomeno dei “bardi” del
secondo Novecento, anche per la rin-
novata clandestinita o quantomeno
per lostracismo che incontrano nella
Russia di oggi.

RAP RUSSO, RUSSKIJ REP,
MUSICA RUSSA, BARDI RUSSI

This article draws an overview of the
origins, development, and maturation
of the musical (though in many ways
syncretic) phenomenon of rap, which
has deeply acclimatized in Russia

in the last two decades. What can

be specifically defined as russky rép
hasled to the rise of a great number

of artists representing different sub-
genres and styles. Some have been able
to establish specific bonds with their
audience through codes, channels, and
discourses that bring them close (with
due distinctions) to the “bards” from
the latter half of the 20th century. This
is partly due to the renewed ostracism
they face in today’s Russia, which

at times compels them to operate with-
in an illegal underground landscape.

RUSSIAN RAP, RUSSKY REP,
RUSSIAN MUSIC, RUSSIAN BARDS




1

“Canta, menestrello!
Tu, cieco, sei eterna-
mente vedente. / Tu,
vecchio, sei eterna-
mente giovine, come
un aprile. / Sciogliera
i ghiacci il flusso della
tua strofa ardente,

/ Canta, menestrel-
lo!”. Igor’ Severja-
nin, Ouverture.

Ove non diversamente
indicato, le traduzioni
sono mie (MN).

2

Dopotutto, lo stesso
Severjanin “cantava’

i propri versi. Ricorda
Benedikt LivSic: “Come
€ noto, egli cantava

i suoi versi, impiegan-
do due o tre motivi
presi a prestito da Tho-
mas: dapprincipio,

al sentirlo, uno restava
sbalordito, ma dopo

un po’ ci pigliava gusto.
Solo di rado egli alter-
nava il suo canto con
brani di recitazione
normale, ma con una
voce estremamente
nasale e pronunciando
le ‘¢’ troppo aperte.
Questo doveva sem-
brargli il colmo dell’ele-
ganza: pavoneggiando-
si, egli recitava le sue
opere in una specie

di fantastico dialetto”
(1968: 130).

3

Nel caso russo grazie
a Pukin che, quattor-
dicenne, se ne servi
per definire il “primo
vero poeta romantico
russo’, vale a dire
Zukovskij, in Vospo-
minanija o Carskom
Sele (Ver¢ 2000: 108).
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IToi1, merecTpens! Crerer, — Thl BEYHO 3PIIMIL.
CrapuK, - ThI BEYHO IOHBIN, KaK allpesb.
PacTonmT BB IOTOK CTPOBI ropsde, —

o1, meHecTpens!

Urops Cesepsauns, Yeepmiopa (1921)*

Cosi invitava nel 1921 I'egofuturista Igor’ Severjanin: “Canta, mene-
strello!”, disconoscendo il succedersi dei secoli, superandoli e squar-
ciandoli attraverso il flusso della “strofa ardente”.2 Menestrel’, assieme
a poét-pesennik, era un altro degli appellativi usati per indicare e in qual-
che maniera definire i cosiddetti bardy, i cantautori russi degli anni
Sessanta-Ottanta per i quali era stata recuperata un'etichetta altret-
tanto antica, rivalutata in particolare in epoca romantica.? Cio che
il termine bard ha indicato nel corso del tempo & stato, tuttavia, estre-
mamente variabile; dopotutto, I“eterna giovinezza” del menestrello
di Severjanin non implica una sua immutabilita nel tempo. Lontani
dai “privilegi di casta che ai bardi antichi costarono a volte la fiducia
di quel popolo al quale si rivolgevano”, distanti dai toni “celebrativi
o elogiativi di imprese di capi illustri o di gesta eroiche” e opposti
a quell“idealizzazione romantica del menestrello” quale “tipo ide-
ale di artista che coniuga armonicamente amore, poesia e musica”
(Ver¢ 2000: 108), i menestrelli-bardi del secondo Novecento sovietico
hanno segnato (o, viene da dire, cantato) un'epoca risemantizzando
la categoria artistica assegnata loro.# Lo hanno fatto in primo luogo
rivendicando la dignita artistica dei fenomeni sincretici da loro rappre-
sentati (i fenomeni Vysockij, OkudZava, Gali¢ o Kim, solo per citarne
alcuni).® Al dila delle facili etichette che ruotano attorno alla categoria
del dissenso, questi artisti hanno ridefinito il concetto di bard (pur
da loro non amato) fornendogli una nuova connotazione: la rottura
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del canone (cfr. Vizbor 1983), in primis quello uffi-
ciale del realismo socialista; la riscrittura del credo
estetico; la rivendicazione della verita della propria
arte, su cui si rinsalda un fondamentale legame con
il pubblico nazionale, il narod (cfr. Ljubimov 1983),
in particolare nella misura in cui “nella coscienza
culturale russa cid che & bello [kpacora] non pud
non essere vero [mpasza]” (Veré 2000: 111). Queste
rottura, riscrittura e rivendicazione hanno dato vita
aun fenomeno specifico, sincretico dicevamo (dato
che definirlo musicale sarebbe riduttivo), tradottosi
in testi semioticamente pluricodice nella loro unita
inscindibile di componenti verbale e non-verbale,
di livelli “denotativo” e “connotativo” (cosi defini-
sce Venchiarutti il testo della canzone, da un lato,
e la musica e la performance, dall’altro; 2000: 137).
Il pieno realizzarsi di questo testo nella perfor-
mance ha determinato, inoltre, una sua intrinseca
mutabilitd, variabilitd, tanto che di uno stesso com-
ponimento esistono spesso innumerevoli varianti
(cfr. Bogomolov 2019).

Il tramonto del fenomeno dei bardi o della cosid-
detta avtorskaja pesnja (canzone d’autore)® si pud far
risalire alla scomparsa di Vladimir Vysockij nel 1980
o pittin generale a quella dell'Unione Sovietica nel
1991 (Gavrikov 2017: 30), non tanto perché in questo
periodo siano per 'appunto mancati i protagonisti
(Julij Kim &, ad esempio, ancora vivo oggi), ma per-
ché sono venute meno le circostanze che hanno

Trideset. Tpuauatb.

4
Categoria artistica che
non va confusa con
uno specifico genere:
“Il termine bardo non
va dunque inteso come
denotativo di un ge-
nere artistico, se non
in minima parte” (Ver¢
2000:108). Sempre
Ivan Ver¢ elenca le de-
finizioni svalorizzanti
che in epoca sovietica
le enciclopedie e i di-
zionari avevano dato
della parola bardo:

“il bardo é adulatore”;
“il bardo é reazionario”;
“il bardo & inviso al pote-
re, ma non ha lappoggio
del popolo”. Aggiunge
inoltre che “lalingua
russa non contempla
un cantante paroliere

e compositore delle pro-
prie canzoni” (corsivo
nel testo; 2000: 110).

5

Ver¢ nota che, piutto-
sto che a un Bob Dylan,
aun Fabrizio de André
o Francesco Guccini,

il sincretismo artistico
di Vladimir Vysockij
puo essere paragonato
a quello di Dario Fo:
“C’¢, ovviamente,
anche il testo, ma esso,
simile alle canzoni
popolari, & un testo
multiplo, fatto di molte
varianti. E un testo

di teatro che si realizza
ogni sera in un discorso
diverso (esattamente
come succede per Da-
rio Fo) e che per questo
motivo si differenzia
dai testi occidentali,

il piti delle volte fissati
in un’incisione disco-
grafica ufficialmente
commercializzata

e, di fatto, immuta-
bile” (2000: 112).

6

Santoro e Solaroli

si sono soffermati
sull’'analisi di che

cosa si intenda per
“canzone d’autore”

nel contesto musicale
italiano, concludendo
che “there is no ‘true’
definition, not even

a socially accepted
one, of canzone d'autore
asa genre” (2007: 465).
Proprio per questo
motivo risulta difficile
usare quest’espressio-
ne come traduzione

di un concetto legato
aun contesto altro.

E interessante notare
che anche questi due
studiosi partono dalla
“canzone d’autore” per
analizzarne i punti

di continuita con il rap:
“Rather than breaking
with the tradition

of canzone d'autore, Ita-
lian rap has eventually
(and quite paradoxi-
cally) turned out to re-
new it” (2007: 483).
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garantito la nascita, lo sviluppo e il successo (podpol'nyj)” di questo fe-
nomeno sincretico. Cio che é seguito a livello musicale, in qualita anche
diriflesso dei cambiamenti paradigmatici che si sono osservati a partire
dalla disgregazione sovietica, € stato uno sviluppo delle varie forme
che il russkij rok® aveva prodotto nel corso degli anni Settanta e Ottanta,
per molti versi (ma non tutti) erede dell’avtorskaja pesnja,® nonché una
risemantizzazione (o ricontestualizzazione commercializzata e sempre
pili asservita agli organi del potere) della blatnaja pesnja, la canzone
tipica della malavita sovietica, in russkij Sanson.*®

Nel momento in cui il genere $anson si é prestato a divenire “I'e-
spressione musicale pitt conforme all’era putiniana” (Gordiienko 2018:
384),** lo spettro musicale russo - anche grazie alle nuove dinamiche
di mercato e allo sviluppo delle reti informatiche - si era fatto tuttavia
variegato e, in particolare, era segnato dal successo epocale di un ge-
nere comparso negli anni Ottanta e maturato nel corso degli anni No-
vanta e Duemila: il rap o, piuttosto, il russkij rép, che risuona - come
afferma Noize MC nella sua Miokard (Miocardio, 2021) - “dall’'Hudson
al Dnepr; scrivo questo testo sul Neva, domani verranno la Mosco-
va e I'0Oka”.*2 Ripercorrendo la storia del genere, le tappe evolutive
e le forme che ha assunto, analizzero le modalita con cui alcuni odier-
ni “menestrelli”*® hanno saputo riallacciare un rapporto specifico
con il pubblico (o narod, per recuperare la definizione di Ljubimov)
sfruttando codici, canali, discorsivita che li avvicinano (con i dovuti
distinguo) al fenomeno dei bardy, anche per la rinnovata clandestinita
o quantomeno per l'ostracismo che incontrano nella Russia di oggi
da parte delle autorita. Come verra evidenziato, non si tratta di una
caratteristica trasversale a tutti i sottogeneri in cui il rap si e diffe-
renziato nel corso del tempo; non é possibile, infatti, affermare che
tutti i rapper russi abbiano saputo (o voluto) allacciare un simile tipo
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7

Si trattd infatti

di un successo soprat-
tutto “clandestino”
garantito dalle forme
del magnitizdat (copia
e distribuzione clande-
stina di nastri e dischi,
analoga al samizdat

in ambito letterario

e giornalistico). Nello
stesso periodo era
diffusa, soprattutto
per quanto riguarda

la musica rock, anche
la cosiddetta “musica
sulle ossa” (na kostjach,
na rébrach), vale

a dire incisa su lastre
radiografiche recupe-
rate dagli ospedali (cfr.
Troickij 1987; ed. it.
Troitsky 1988).

8

La scelta di definirlo
russkij rok (piuttosto
che “rock russo”)

& dovuta alle carat-
teristiche specifiche

di questo fenomeno.
Mentre la musica

rock occidentale

¢ entrata a far parte
della cultura di massa
(o pop) e ha acquisito
rapidamente un valore
commerciale, a partire
dal periodo tardo-so-
vietico il russkij rok

ha iniziato invece a de-
notare un mito specifi-
co (associato anche alla
vita dell'underground),
non privo di sfumature
patriottiche e/o nazio-
naliste: in generale,

il russkij rok non
definisce un concetto
unitario, soprattutto
se visto in prospettiva
storica (Mazzan-

ti 2007: 296-297).
Steinholt suggerisce

di guardare al russkij
rok emerso in partico-
lare intorno al 1980 »
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% come a un “natio-
nally specific musical
style” caratterizza-

to dall'uso di testi

in genere sofisticati,
dal rifiuto di qualsiasi
COmpromesso con

le autorita e da una
profonda consapevo-
lezza delle proprie ra-
dici russe (2003:104).
1l rock, cosi come av-
verra per il punk e pitt
tardi per il rap, & stato
dunque rielaborato

in maniera creativa

ed eterogenea (piutto-
sto che semplicemente
ricreato) in Unione
Sovietica. Per quanto
riguarda il termine
stesso rok, l'acclima-
tazione del concetto
occidentale & avvenuta
in un periodo di tempo
relativamente breve
(circa un decennio,
negli anni Settanta),
venendo presto usato
per definire le ver-
sioni autoctone del
fenomeno musicale sia
dagli esecutori che dai
commentatori.

9

Kormil'cev e Surova
definiscono il feno-
meno musicale dei
bardi come “culla

della poesia rock
(rok-poézija)” (1998:

8), mentre Gavrikov
osserva che il russkij
rok, “sebbene genetica-
mente non rappresenti
una continuazione
dell'avtorskaja pesnja,
ha occupato in larga
misura la nicchia in cui
questa era esistita

a suo tempo” (2017: 30).

10

Stefano Garzonio defi-
nisce il russkij Sanson
come “evidente »

» prodotto dell’arte

di massa sulla base
della moderna
industria musicale
pop’, seppur esso con-
servi “molti tratti della
cultura folkloristica

e semi-folkloristica”
(2010). Anastasiia Gor-
diienko, che ha anche
dedicato una monogra-
fia al tema (2023), oss-
erva che questo genere
“has a long, colorful,
and checkered history,
originating in Russian
folklore, especially

in robbers’ songs

and songs praising
criminals and rebels.
From such officially
censored and concur-
rently censured songs
glorifying lawlessness
and rebellion against
the state, the genre
evolved into the un-
derground songs of the
Soviet era - the blat-
naia pesnia dominant
among them - and
then most recently into
contemporary shanson
music unproblemati-
cally recorded by legit-
imate companies and
co-opted by official-
dom” (2018: 343).

11

Scrive Gordiienko:
“the shanson has
managed to maintain
its criminal-world as-
sociations while being
used by the authorities
to accompany their po-
litical narrative and si-
multaneously enjoying
generous privileges
granted by Putin’s re-
gime. Such unusual
symbiosis between

a formerly subcultural
expression and the
Kremlin's politics
might be explained »

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.

» by the way the
criminal and official
spheres in Russia have
overlapped and coale-
sced since perestroika.
The values and norms
of the criminal world
(vorovskoi mir) - its
poniatiia - became
interwoven into the
state’s political, econo-
mic, and other insti-
tutions, as well as into
the everyday life of the
population” (384).

12

“[..] or Tymzona

u 1o lHempa /

1 mu1y 3TOT TEKCT

Ha Hese, 3aBTpa byzer
Mocksa 1 Oka”.

13

In questi termini

si definisce, ad esem-
pio, Oxxxymiron

nel brano Gorod pod
podosvoj (2015) che

si trova tradotto pitt
avanti nell’articolo;
nella piti recente OJDA
(MASST, 2022) l'artista
si descrive invece come
“trovatore”. Anche
Mark Costello e David
Foster Wallace nella
loro monografia sui
generis dedicata al rap
statunitense trovano
nel menestrello e nel
trovatore del Medioevo
europeo - “il vero can-
tastorie, il furfantello
in perenne vagabon-
daggio che si esibiva
tanto di fronte

al re che al bottaio,
cantando (special-
mente in provenzale)
sempre di se stesso”

- un predecessore del
rapper (2014: 200-201).
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Ogni cosa & intrec-
ciata, un mare di fili,
ma / Ne tiri uno e gli
verra dietro il gomi-
tolo / Questo mondo

& un fuso perla fila-
tura, le coincidenze
non esistono / Essere
un filo o una corda

o quella dell’arco per
la battaglia / Ogni cosa
¢ intrecciata in un'uni-
ca matassa / Un grumo
di fili e non un foulard
di calico / Un cespuglio
secco spinge dal cielo
la brezza / Ogni cosa

& intrecciata, ma non
predeterminata.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

di rapporto con il pubblico. Tuttavia, una parte significativa di loro
si & resa volutamente voce ed espressione di una ricerca di “verita”
condivisa con la base dei propri estimatori. Cosi come 'opera di Vy-
sockij & stata definita un’“enciclopedia della vita sovietica” (cfr. Krylov,
Kulagin 2010), non sbaglieremo nel leggere molti testi del russkij rép
come un'enciclopedia della vita nella Russia putiniana.

DAL RAP AL RUSSKIJ REP

Nel febbraio del 2016 a Chabarovsk, nell’estremo oriente russo, una
studentessa dell'undicesima classe (grossomodo corrispondente alla
quinta superiore italiana) viene invitata dall'insegnante a recitare
a memoria una poesia di Osip Mandel’$stam. Davanti ai compagni,
la ragazza inizia a declamare mentre un'amica filma l'esibizione che
pubblica in tempo reale sui social. In quei giorni il video diventa virale.
Il motivo é il testo che la studentessa decide di recitare e per il quale
ottiene un voto ottimo:

Bce nepennemeHo, mope Humell, HO

ITomsaHu 3a HUMb, 3a Hell nomaHemcs Kny6ok

dmom mup - eepemeHo, cosnadeHuil HONb

Humpblo 6bimb unu cmpyHoil unu ons 6umes. memugou
Bce nepennemeHo 8 eduHbLll MOMOK

HumasaHoll koM0ok U He cumuesblil nAamok
ITepexamu-none 2oHum c Heba semepok

Bce nepennemeHo, Ho He npedonpedeneno**

Non si tratta di una poesia di Mandel’$tam (sebbene sia facile rin-
tracciare l'eco della sua BesSumnoe vereteno, Il fuso silenzioso, 1909),
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ma del ritornello di Perepleteno (Ogni cosa é intrec-
ciata), un brano tratto dal concept album di successo
Gorgorod del rapper Oxxxymiron uscito nel no-
vembre del 2015 (il titolo del disco gioca voluta-
mente con il toponimo tolkeniano di Gorgoroth
e la parola russa gorod, cittd). Linsegnante della
classe di Nastja, certamente poco attenta e - viene
da dire - poco informata sulle ultime hit musicali,
ha tuttavia colto l'afflato poetico e la complessita
di immagini e concetti intrecciati (letteralmente,
visto il titolo) in questo brano di, al secolo, Miron
Fédorov, alumnus - & il caso di menzionarlo - dell’'u-
niversitd di Oxford (qui si & laureato in letteratura
inglese medievale nel 2008). Non si tratta in ogni
caso di un unicum, anzi: la qualita dei testi dei
rapper contemporanei russi ha dato modo a di-
versi studiosi di domandarsi quanta poesia c’é nel
russkij rép (cfr. Cernjakov 2017; Vizel’, Kullé 2016;
si veda anche il numero speciale della serie Rus-
skaja rok-poézija: tekst i kontekst del 2020). Per Jurij
Orlickij, in particolare, il rap sviluppa in chiave
moderna il raésnyj stich, una forma poetica tipi-
ca del folklore, il cui ritmo & in genere scandito
da rime baciate, mentre i versi sono liberi in ter-
mini di numero di sillabe e di accenti. Il rap, secon-
do lo studioso, fa proprio e sviluppa il raé$nyj stich
in termini di “improvvisazione in rima scandita
dall’autore sopra a un semplice accompagnamento
ritmico” (2016).2% Dal canto suo, la testata Meduza

Trideset. Tpuauatb.
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Rispetto al rap statu-
nitense, anche Mark
Costello e David Foster
Wallace avevano notato
le stesse caratteristiche
poetiche e metriche del
genere: “Il rapper [...]
propone testi parlati

o urlati sotto forma

di semplici versi dalla
rima molto marcata,

la cui sintassi e metrica
subiscono spesso
deformazioni stra-
zianti a vantaggio del
ritmo o di quella sorta
di contorsionismo alla
ricerca della rima che
in genere associamo

ai limerick sui signori
di Nantucket”; “C’¢ una
tensione contrappun-
tistica fra la musica,
che esalta la liberta
nello Spazio (la danza),
e le parti vocali rappate
con la loro retorica,
rigidamente scandita
in rime e metri, della
prigionia nel Tempo,
della poverta dell'in-
dividuo e del suo ‘giro’
che impone lo status

e il potere come unici
valori, e il quartiere
come unico pubblico...
& questa tensione che
da ai ‘dischi parlati’ rap
la loro inconfondibile
aggressivita acutamen-
te post-reaganiana”;
“Le parole del rap sono
legate alla ‘canzone’
piena di campiona-
menti che hanno alle
spalle dalla qualita

e dalla complessita
spesso ingegnosa delle
loro relazioni ritmiche.
Un fatto piuttosto
ovvio, ma che nessuna
recensione sembra mai
notare, & che spesso
sono le possibilita rit-
miche che il monologo
del rapper esplora »

» arendere un deter-
minato pezzo coin-
volgente e creativo,

a dispetto delle - leggi
a causa delle - severe
limitazioni di argo-
mento e di simil-rima
imposte dal genere.
Considerate come
restrizioni, le esigenze
metriche del rap sono
terreno fertile per
l'umorismo, e possono
spesso costringere

a quel tocco di creativi-
ta linguistica in piti che
fa di un buon pezzo rap
un grande pezzo rap,
uno di quelli che ti ri-
mangono fissi in testa”
(2014: 62, 104-105, 172).
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Come si intuisce, Guf

& un noto rapper russo,
al secolo Aleksej Dol-
matov, attivo dai primi
anni Duemila. Il test

di Meduza ¢ disponibile
all'indirizzo https://
meduza.io/quiz/
tsvetaeva-ili-guf.

17

In questa citazione
Oxxxymiron nomina
il belyj stich, qui
tradotto come “verso
sciolto”. A onor del
vero, va notato che

il belyj stich si pre-
senta in ogni caso
dotato di una metrica
precisa. Quello a cui

si riferiva probabil-
mente il rapper era

il vers libre. Un tema
che meriterebbe un ap-
profondimento a parte
& costituito dall’ef-
fettiva conoscenza

che i rapper vantano
nell'ambito della versi-
ficazione russa.

18

Sul ruolo delle disco-
teche di Kujbysev/
Samara si noti che qui
“le nuove tendenze
provenienti dall'Oc-
cidente penetravano
non tanto nei circoli
rock, quanto nelle
viscere del crescente
movimento delle
discoteche. Il carattere
distintivo della situa-
zione locale era che
all'inizio degli anni
Ottanta le discoteche
svolgevano nella vita
della citta pitt o meno
il ruolo che il cinema
d’avanguardia aveva
avuto negli anni
Sessanta, i teatri della
gioventl negli anni
Settanta o il rock ‘n’ »

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

- ispirata dall'episodio virale di Chabarovsk - ha creato un test interat-
tivo, dall’eloquente titolo Cvetaeva ili Guf? (Cvetaeva o Guf?),* dove gli
utenti sono chiamati a individuare quali citazioni sono tratte da testi
poetici e quali da brani rap.

Oxxxymiron, interpellato sul tema, sottolinea quella che percepisce
come una sostanziale distanza tra rap e poesia:

La gente che non appartiene alla nostra sottocultura vuole trovare delle
coordinate per capire cosa facciamo, cerca di spiegarsi perché quello che
facciamo é figo, perché i giovani ci ascoltano. E per loro il paragone pitt
a portata di mano ¢ la poesia. E chiaro che in entrambi i casi si lavora
con le parole, ma posso spiegare molto nettamente la differenza tra
ilrap ela poesia. Se leggi dei versi, se non si tratta di versi sciolti, leggi
sequendo la metrica scelta dall’autore. Ma prova a leggere un testo rap
senza sapere come 1’ha letto l'autore. Dopo il primo verso perdi il ritmo.
Per questo la poesia non é rap e i poeti non sono rapper. Ho cercato

di scrivere versi quando ero piccolo, ma non erano granché. Non mi ci ri-
trovavo affatto e percio ho iniziato a scrivere rap (Red’kin 2017).*"

Nonostante la posizione di Oxxxymiron sul tema, & evidente come sia
proprio il rap a poter vantare oggi quella particolare vicinanza al testo
poetico che era stata notata a suo tempo rispetto all’avtorskaja pesnja
(Venchiarutti 2000: 136). Eppure, non si poteva dire lo stesso dei primi
esperimenti russi del genere.

Si fa risalire I'ingresso del concetto (e della parola stessa) rép nel
contesto musicale russo al 1984. Il gruppo Cas pik, emerso dal mondo
delle discoteche di Kujbysev (oggi Samara),*® registrd quell'anno l'al-
bum Rép (Rap), contenente una canzone omonima: il testo, scandito
aritmo di un dance pop che puo ricordare Gioca Jouer, descrive questo

338



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) » Trenta.

genere come un particolare tipo di declamazione
ritmata del testo musicale. Il brano nasce come una
sfida all'idea che, a causa della supposta lunghez-
za delle parole russe e della necessita di rispettare
la rima e il ritmo propri al genere, “¢ semplice-
mente impossibile fare del rap in russo”;*® a mo’
di confronto, i Cas pik inseriscono anche un breve
segmento testuale in inglese che perd, commen-
tano (prima di tradurlo), “a prima vista funziona,
e tutto a ritmo, ma il problema é che di fatto non
vuol dire nulla”.2°

Costruito come parodia del mondo delle di-
scoteche é invece un secondo esempio di rimando
al genere rap contenuto nel brano Meloman (Me-
lomane, 1987) della rock band Alisa. La canzone,
dopo una lunga carrellata di nomi dei beniamini
musicali di un’intera generazione di melomani so-
vietici (dai Beatles, Doors, Beach Boys, Who, Black
Sabbath, Led Zeppelin, Genesis e Rolling Stones
fino a Jimi Hendrix, Eric Clapton, Janis Joplin, Patti
Smith e Blondie, solo per citarne alcuni), si con-
clude cosi: “ed ecco che canto ancora una canzone
in stile r-r-r-ap”.2*

E chiaro che questi primi rimandi al rap non
costituiscono esempi concreti di un genere accli-
matato nel contesto russo; tuttavia, testimoniano
quanto negli anni Ottanta la cultura hip hop (di cui
il genere musicale rap fa parte, assieme all’arte dei
graffiti, il deejaying e la break dance), cosi come la sua

Trideset. Tpuauatb.

» roll alla fine degli
anni Ottanta. Tra
il1982 e il 1986

a Kujbysev erano attive
alcune discoteche

di tutto rispetto, gestite
da persone che lascia-
vano fare ed erano
dotate di un alto livello
culturale e di buon gu-
sto” (Kusnir 2003: 216).

19

“[...] aTo mpocTo me-
BO3MOJXHO Ha PyCCKOM
nenars pan’.

20

“[...] 1a mepss1it
B3IJIS/], BCE XOPOIIIO,
PUTMIYHO BCE, HO,
BOT, 6eJ1a 10 CMBICITY -
9TO HOHCeHC .

21

“[...] m BoT mOIO e1mIe
OJ[HY IIECHIO B CTIIIE
p-p-p-ar”. La stessa
band l'anno successivo
incidera un brano,
contenuto nel suo
terzo album pubblicato
dall’etichetta di Stato
Melodija, intitolato
Totalitarnyj rép (Rap
totalitario). Tuttavia,
in questo caso il termi-
ne “rap” viene utilizza-
to amo’ di provocazio-
ne: “Il rap totalitario

¢ il televisore, ci go-
verna, ci insegna come
vivere. Il rap totalitario
¢ il cinema, ma del
cinema non posso par-
lare” (“Toramurapusrit
P3II - 3TO TENEBU30pD,
OH HpaBI/IT HaMmu,

OH y4IT HaC XWUTb.
ToTanmUTapHBINA PaII -
9TO KVHO, HO 0 KMHO

1 He MOTY TOBOPUTS ).
Gli Alisa non fanno
che mescolare
deliberatamente una
critica verso il sistema
aun concetto »

% occidentalizzante

e legato agli ambiti
della controcultura del
tardo periodo sovie-
tico. Non va dunque
inteso come un ten-
tativo di definizio-

ne del genere rap

da parte della band.
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11 Zargon padonkov,

o olbanskij jezyg, che
prevede una trascrizio-
ne “fonetica” delle pa-
role russe (ad esempio,
afftar in luogo di avtor,
autore), era molto
utilizzato nel Runet,
internet in lingua rus-
sa, negli anni Duemila
(Lunde 2017: 35-40).
Maksim Krongauz

ha dedicato al tema
una monografia
scientifico-divulgativa,
dal titolo evocativo
Samoucitel’ Olbanskogo
(Manuale di Olbanskij
per autodidatti, 2013).
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terminologia specifica, fosse conosciuta in Unione Sovietica. E il caso
di citare a tal riguardo anche l'uscita nel 1986 di due film, Tancy
na kryse (Danze sul tetto) e Kur'er (Il corriere), entrambi contenenti due
scene di break dance con protagonisti visibilmente intrisi di cultura
hip hop tanto a livello musicale quanto in termini di abbigliamento.

Sebbene esempi di brani anticipatori del genere rap si possano
riscontrare in molti autori del tempo (si veda ad esempio Poezd Ne193,
Treno Ne193, di Sasa Basladév, del 1984, la cui declamazione ritmata
ricorda volutamente il movimento e la “musica” del treno sui binari,
ma anche il gia citato Vysockij e un intero filone di sue canzoni come
"“epistolare” Dorogaja peredaca, Cara trasmissione, del 1977), i primi
autentici rapper russi emergono tra gli anni Novanta e Duemila.
Si pud ricordare, tra questi, il gruppo Mal'¢inik, da cui & emerso
in seguito un rapper creativo e maturo come Del’fin/Dolphin: rag-
giunsero la fama grazie a testi volutamente audaci, ricchi di mat
(turpiloquio) e spinti in particolare su temi erotici come testimonia,
ad esempio, il titolo del primo album, Pogovorim o sekse (Parliamo
un po’ di sesso, 1992). I break-dancer Bad Balance (di cui per un perio-
do ha fatto parte il rapper Ligalize) erano invece caratterizzati da uno
stile volutamente gangsta, dimostrato anche da titoli di album come
Vyse zakona (Al di sopra della legge, 1992) e Legendy gangsterov (Leggen-
de di gangster, 2007). La hit Budu pAgibat’ mAlodym (Morird giovane,
1995) di Mister Maloj divenne sempre in quegli anni simbolo di una
generazione (anche attraverso 'evidente uso del cosiddetto Zargon
padonkov).22 Come si pud intuire, la lista potrebbe essere molto pili
lunga, arrivando a comprendere Babangida, Bogdan Titomir o Lok
Dog. Nell’aprile del 1991 intanto si teneva a Leningrado/Pietrobur-
go il primo festival rap (Rép Pik-91) presso il Leningradskij Dvorec
Molodézi (Palazzo della Gioventii a Leningrado).
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Gli esempi degli anni Novanta testimoniano
come il percorso di acclimatazione del rap in am-
bito russo echeggi da vicino quello che era stato
in passato per la musica rock e punk (cfr. Kor-
mil’cev, Surova 1998; Napolitano, Zherebov 2021):
nella sua prima fase si e trattato di una reinterpre-
tazione d'imitazione in un contesto che poco o nul-
la aveva a che fare con quello originale della New
York afroamericana degli anni Settanta (cfr. Ste-
phens, Wright 2000; Costello, Foster Wallace 2014;
Hollander, Quinn 2016); il rap era, pili in generale,
percepito come un genere “simbolo di vita nuova”
e post-sovietica®® (Dorochova 2017) e da qui deriva-
no gli eccessi, la ricerca dello scandalo, I'atteggia-
mento di proposito controcorrente che venivano
importati, imitati e riempiti di nuovo significato.
Cambia il contesto, ma sono diversi anche i pro-
tagonisti del fenomeno musicale, i quali spesso
non emergono da una situazione di svantaggio
(al contrario dei rapper del Bronx cui si rifan-
no), ma sono piuttosto “rappresentanti dell’intel-
ligencija accademica e artistica, nati all'interno
di famiglie assai benestanti” (Dorochova 2017).
Sintomatico ¢ il caso del rapper pitt commerciale
del panorama russo degli ultimi vent'anni, Timati,
figlio di un importante imprenditore e cresciuto
(anche professionalmente) a Los Angeles.* Ben-
ché in molti casi provenienti dalla provincia, come
il gruppo Kasta di Rostov sul Don, si tratta di artisti

Trideset. Tpuauatb.
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Nel suo volume
dedicato al mondo hip
hop ucraino, Adriana
Helbig sottolinea anche
la forte occidentaliz-
zazione culturale che
investl il mondo ucrai-
no e russo all'indomani
del collasso dell'Unione
Sovietica. Sofferman-
dosi soprattutto sul
contesto della citta
universitaria di Char-
kiv (“Ukraine’s Capital
of Hip Hop”; 99), Hel-
big mette in luce come
la realta hip hop ucrai-
na abbia avuto come
caratteristica quella

di inglobare al suo
interno molti degli stu-
denti provenienti dal
continente africano:
“With the rise in hip
hop popularity and the
beginnings of a hip
hop movement in the
late 1990s in Ukrai-
ne, Africans have
increasingly become

a part of music-ma-
king processes in the
country because their
skin color and English
language skills are
used to invoke African
American identity.

In the first years of in-
dependence in Ukrai-
ne, where everything
from the West implied
higher status, better
quality of living, cool-
ness, sophistication,
and world knowledge,
it is not surprising
that Africans were
transformed into
African Ameri-

cans in Ukrainian
imaginations”. D'altro
canto, soprattutto
durante la Rivoluzione
arancione del 2004, gli
stessi ragazzi africani,
sottolinea l'autrice, »
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 attraverso 'hip

hop made in Ukraine
“symbolically stat[ed]
their support for
political reforms
while simultaneously
signal[ed] their desire
for citizenship, equal
representation, and
social inclusiveness”
(Helbig 2014: 96, 137).

24

11 suo album The boss
del 2009 & nato grazie
al supporto di produ-
cer statunitensi, men-
tre SWAAG del 2012 non
solo & in lingua inglese
(qui & contenuta la hit
internazionale Wel-
come to St. Tropez cui
Timati ha partecipato),
ma vede la partecipa-
zione di artisti statu-
nitensi come Snoop
Dogg, P. Diddy, Craig
David, Timbaland.
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Non é chiaro se l'au-
trice intenda con ‘rap
veloce’ il grime,
popolarizzato in Russia
soprattutto da Oxxxy-
miron. In ogni

caso, & evidente che

la sistematizzazione
da lei proposta pecca
di coerenza dal punto
di vista dei criteri scel-
ti, oscillando dallo stile
espositivo (veloce) alle
tematiche trattate.

26

Epitome di questa
riscrittura é la produ-
zjone musicale del gia
citato Timati, seguito
pil recentemente

da un altro rapper

di successo come
Morgenstern.

27

Questi echi sono
manifesti, ad esempio,
nei brani di un artista
a sua volta siberiano
come Husky. Cernjakov
ha osservato l'influsso
della poetica di Egor
Letov su questo artista
e sui 25/17 (2018). Nella
produzione di Noize
MC si trova il brano Vsé
kak u ljudej (Tutto come
devessere, 2019), dove
nel ritornello la voce
del rapper si intreccia
con quella di Letov
presa dalla canzone
omonima del 1989.

28

In comune, dopo-
tutto, Sanson e rap
hanno la componente
intrinseca di protesta,
componente che

si & andata eclissando
nel primo genere

nel suo progressivo
abbracciare il discorso
socio-politico »
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spesso laureati e figli di professori universitari o imprenditori. Non
e raro trovare tra loro anche scrittori e poeti, quale & Evgenij Aléchin
dei Makulatura.

Il rap degli anni Novanta e dei primi anni Duemila in Russia non
esprimeva dunque una ribellione contro segregazione o razzismo,
ma si configurava come forma di liberazione ed espressione genera-
zionale rispetto a un trascorso biografico di un'intera societa in ra-
pido e paradigmatico mutamento. E a partire da questo slittamento
percettivo e creativo che, come era avvenuto un tempo per la musi-
ca rock, si sono aperti spazi di sviluppo pienamente autoctono per
il futuro russkij rép.

E stato soprattutto nel nuovo millennio che il rap russo ha iniziato
a guadagnare terreno in termini di successo e popolarita, sulla scia
di un sorpasso a livello globale di questo genere sul rock in termi-
ni di ascolti e preferenze del pubblico (un sorpasso attestato ne-
gli Stati Uniti nel 2017; cfr. Nielsen 2017). In questi vent’anni il rap
russo si e differenziato, sviluppando innumerevoli sottogeneri che
piu studiosi hanno tentato di categorizzare a seconda del tema,
dell'io lirico e della modalita espressiva. Secondo Dorochova, & pos-
sibile individuare un rap veloce (bystryj), un rap hardcore in cui rien-
tra il gangsta rap e un rap commerciale (2017).2® Kor¢inskij propone
una suddivisione ripartita tra un sottogenere mazornyj (‘di osten-
tazione’, una riscrittura dell'immagine dell’MC/rapper afroameri-
cano),?® uno civico o di protesta (contenente talvolta echi sibpank,
il punk siberiano di epoca tardo-sovietica rappresentato in primo
luogo da Egor Letov),?” un rap gangsta e uno socio-politico (2020:
20). Secondo Krasno$&enkov, invece, oltre al pop-rap commerciale,
esistono essenzialmente due tipologie di rap: da un lato c’e quello che
viene definito gop-rap, un sottogenere erede del russkij Sanson,?® cosi
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come dell’avtorskaja pesnja e del russkij rok, spesso
accompagnato da strumenti pil tipicamente rock
come il basso ola chitarra elettrica;?® dall’altro lato,
esiste un rap astratto che tratta temi inusuali per
la cultura hip hop, spesso filosofici e profondi, con
abbondanza di citazioni®® (2021: 104-105).

Al di 1a delle sistematizzazioni, quello che
emerge da una panoramica di ascolto dei prodotti
rap degli ultimi due decenni é la marcata distin-
zione del genere nella sua acclimatazione russa,
forse qualcosa di inevitabile visto che, come fan-
no notare alcuni, per sua natura il rap e legato
alla lingua locale e percio a realia e a caratteri-
stiche culturali del contesto di riferimento (cfr.
Muchtarova, Alimuradov 2020). Dato che si tratta
diun genere fortemente connesso alla dimensione
testuale, & a questo livello che emergono piui evi-
denti le caratteristiche di quello che & divenuto
russkij rép. Tuttavia, come nel caso dell’avtorskaja
pesnja, anche a tal riguardo occorre avvicinarsi
al fenomeno come a un testo essenzialmente plu-
ricodice,®* completato da musica, performance
e/o immagine (che si tratti di videoclip, coperti-
na dell'album o proiezione durante I'esibizione).
Ad esempio, nel caso del brano Panel’ka del rapper
siberiano Husky (2017) proprio la dimensione vi-
siva del video offre al pubblico un ulteriore livello
di senso generato dal testo che scorre nel sotto-
pancia e che costruisce un complesso dialogo con

Trideset. Tpuauatb.

» dominante (Gordien-
ko 2023). Aggiunge
Krasno$¢enkov che
“all'interno di questo
filone godono di ampio
pubblico i gruppi che
tentano di imitare

il gangsta rap, variante
stilistica dell’hip

hop i cui testi sono
incentrati sulla vita
del mondo criminale
del ghetto afroameri-
cano. Nei brani delle
band di questo filone
si mescolano elementi
di realismo crudo

e un lirismo lagnoso
sulla pesante quotidia-
nita dei ragazzi, cosa
che di fatto garantisce
loro successo, soprat-
tutto tra gli adolescen-
ti. Base narrativa dei
testi & il ‘romanticismo’
della vita nei quartieri
urbani poveri, storie
vere o spesso inventate
prese dalla vita dei
criminali” (2021: 104).
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Lesempio di Noize MC,
sempre accompa-
gnato dalla chitarra,

& tra quelli di maggior
successo. Il ruolo
fondamentale svolto
dal rock e dal punk
dell'epoca tardo-so-
vietica - da Viktor

Coj a Egor Letov, dagli
Akvarium a Janka Dja-
gileva e Sa$a Baslacév
- e riconosciuto ampia-
mente da tutti i prin-
cipali rapper. D'altra
parte, rocker come
Boris Grebens¢ikov
hanno riconosciuto

il valore del russkij

rép: “Grebens¢ikov
definisce il rap ‘una
nuova forma di poesia’
e aspetta il momento
in cui in Russia questo
verra riconosciuto. »
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» Tuttavia, non con-
sidera i rapper russi
dei poeti contempora-
nei, dato che Pugkin,
Achmatova e Brodskij
scrivevano ‘comun-
que un po meglio’;

in ogni caso, definisce
Majakovskij e Brod-
skij - in particolare
quest’ultimo, che era
‘maestro delle rime
incrociate interne’

- i migliori rapper
russi.g[...] Similmen-
te a Grebens¢ikov,
Vadim Samojlov no-
mina Majakovskij tra
i primi rapper russi”
(Nikitina, Nikitina
2020: 44, 46).
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“Nonostante il dichia-
rato ‘intellettualismo’,
spesso vi & presente

il turpiloquio, cosa
cheli avvicina al post-
punk” (Krasnosenkov
2021:105). Tra i pilt
noti rappresentanti

di questo filone ci sono
i Makulatura e Slava
KPSS. Va aggiunto

che le citazioni,

oltre che letterarie,
possono essere anche
musicali, come avviene
nella ‘sovra-scrittura’
effettuata dal rapper
Noggano/Basta (Volga,
2018) alla celebre
Telét Volga (Scorre

il Volga, 1973) cantata
da Ljudmila Zykina.
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Intersezioni tra forme
di arte diverse sono co-
munque molto diffuse
nell'epoca contempora-
nea: si veda ad esempio
larticolo di I. Kukulin
dedicato alle perfor-
mance melo-poetiche
(cfr. Kukulin 2021).
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il flow scandito dall’artista®® (peraltro noto per l'elaborata poetica dei
suoi album; cfr. Cernjakov 2017; Koréinskij 2020; Liebig 2020). Nel caso
invece dell'album Orfej i Evridika del gia citato Noize MC (2018) sono
evidenti, in primo luogo, la dimensione teatralizzata della struttura dei
brani e, poi, la concretizzazione in forma di moderno musical in stile
rap: il risultato & una “hip-hop-opera” - cosi viene definita dallo stesso
artista - apertamente riscritta sulla base del noto precedente storico
dell'omonima rok-opera di A. Zurbin e Ju. Dimitrin (1975) (cfr. Cvigun,
Cernjakov 2019; Cvigun, Cernjakov 2020).33

Anche senza arrivare a esempi manifesti di interazione tra musica,
testo e performance/immagine come quelli appena citati, la pluridi-
mensionalita del fenomeno rap ¢ attestata dagli stessi canali utilizzati
dai rappresentanti del genere: da un lato troveremo la performance
live, dall’altro quella diffusa tramite le piattaforme digitali. Per quanto
riguarda la prima, 'apparente semplicita® e 'immediatezza di creazio-
ne e ricreazione - caratteristiche che ricordano la semplice dotazione
della chitarra (perlopili, quella a sette corde) dei bardi di epoca sovie-
tica - hanno garantito al genere una rapida diffusione: “la possibilita
di portarlo nelle strade, dato che non é necessaria una strumentazione
costosa, determina la rapida ascesa di popolarita del fenomeno nella
sottocultura giovanile” (Vasilevi¢ 2018: 37). Nel caso dell’avtorskaja
pesnja, 'ambiente pit adatto alla performance era quello intimo delle
cucine e in generale delle abitazioni private; sulla falsariga dell’espe-
rienza dei bardi, anche per i rapper non & tanto il ‘concerto da stadio’
la dimensione pili congeniale, quanto lo spazio urbano e, in partico-
lare, gli ambienti legati alle sottoculture e controculture quali edifici
occupati, ex magazzini o scantinati (come emerge dal documentario
del 2016 Vnutrennij rép, Rap interiore, dedicato al gruppo Makulatu-
ra, ad esempio). Per quanto riguarda invece la dimensione “virtuale”
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Questo il testo che
scorre nel sottopancia:
“BONBIIVHCTBO II0AEN
KOTOPBIX THI 3Ha-

€eI1Ib, GBI 3a9aThI

B IIAaHEIBHBIX JOMAX.
BonbLIMHCTBO M0AE,
KOTODBIX TBI 3HAEIITb,
YMPYT B IIaHETbHBIX
JoMax, Ha pacKIaJHbIX
nviBaHax. OmHaXIbI
Tebe mocTaHeTcs

OIS ACKIMIL XPYCTab,
KOTODBIV CTONT 32 CTe-
KJIOM B CTEHKE - 4TO

ThI C HUM CZelaels?
TlepennaBp ero HeMes-
JIEHHO B XPYCTaJIbHBIE
TIyJIV 17151 CBOVIX BPAroB.
TBOM ponuUTENN IIII0XO0
CIISIT He TONBKO U3-

3a KpenuToB. CHavama
OHJ [IOCTaBVLIV CTEKJIO-
TIaKeTBl, IPOBEIN
VHTepHeT U KaberbHoe.
Vrenmmay 6ankoH -
CTajIa TUIIA OIS,
Kymnn nnasmy,
MYIBTVBAPKY, HyXXHO
JIBUTAThCS JA/lb-

me. Ho xyna? Onuu
3HAaKOMBII 3-32 3TUX
MBICJIEV] TIOBECUIICS

Ha CMecyTeNe B BaH-
Hoit. CMecuTens Iepe-
KIIF0YAeTCs C PAKOBYHBI
Ha BaHHY. OH II0OBeCHII-
sl TIe-TO MeXAY HUMIU,
nocepezuHe. Ipo6sr,
CyKa, He IIPOCTO BBITA-
CKMBATh 13 IaHEIbHbIX
nmomos. Ho HaBbIK
npuobpeTaercs
6b1cTpO. OHKONIOTHS,
VIHCYIIBT, CyUIAT,

¥ T.7. CKOIIBKO YeI0BeK
yKe yMepIIo B TBOe
xate? [Tomumo Tebs?
CHavasa ThI X0Tes 6BITh
dyT6onucrom. [Totom

- panepom. Teneps

ThI Tpofiaser; B EBpo-
ceTn. Y THI HI0XaeIlb
Teper cMeHoI. Xa.

Mb1I Bce Takye OfyiHa-
KoBble. iHoTAa, cyKa, &
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 X0YeTCs BBIT, BBIIITH
Ha YL ¥ CKeYb BCe
3T KOPOOKI. 3Haelb,
OHI TOBOPST IIPO
PaBEHCTBO, IIPO PaBHBIE
BO3MOXXHOCTY JLIST
BCex. JTO BCé XyIiHg,
TIOCMOTPY Ha ST¥ POXKI
B Temexe. OZH 1 Te Xe,
cyxka, poxxu. OHM 00T
VI IIBIOT IIAMIIAHCKOE.
Jlanbie OynyT Mx meTn,
vix 6msLau. A THI HaBCer-
[ IPUPOC K IIaHeIbKe.
Kaxk >xoma TBOero orua.
Hckatb Kakoi-H1bysb
Karid, 4T0ObI 3a65ITH
3Ty cepyIo, CyKa,
CTPALIHYIO OBLIB.
XKena-m060BHNMIA,

713 TAHENIbKM B Ia-
HenbKy. PaboTaTs Bcro
SKV3HB, YTOBBI KyIINTH
xaTy. XaTy B Apyroi ma-
HesnbKe. MyJIbTUKM IIPO
nypakos” (La maggior
parte delle persone che
conosci é stata concepi-
ta in una panel’ka [pa-
lazzo a pannelli pre-
fabbricati]. La maggior
parte delle persone che
conosci morira in una
panel’ka su un diva-
no-letto. Un giorno quel
cristallo del cazzo che
sta dietro la vetrina

alla parete sara tuo:

che te ne farai? Fondilo
in fretta in pallottole

di cristallo per i nemici.
I tuoi genitori dormono
male non soltanto per
idebiti. All'inizio han-
no messo la vetrocame-
ra, installato internet
ela tv via cavo. Ora

in balcone ¢’ il riscal-
damento: & diventato
tipo una loggia. Hanno
comprato il televisore
al plasma, la pentola
elettrica multifunzio-
ne, bisogna andare
avanti. Ma andare
dove? Un conoscente

a causa di questi »

+ pensieri si & impic-
cato al miscelatore

in bagno. Il misce-
latore si aziona dal
rubinetto della vasca.
Lui si & impiccato li tra
idue, in mezzo. Non

& uno scherzo, cazzo,
portar fuori le bare
dalla panel’ka. Ma s'im-
para in fretta. Cancro,
infarto, suicidio, etc.
Quanta gente & gia mor-
ta nel tuo palazzo? Oltre
a te? All'inizio volevi
fare il calciatore, poi

il rapper, ora fai il com-
messo di telefonia.

E sniffi prima del turno.
Ah. Siamo tutti cosi
identici. Ogni tanto,
cazzo, ho voglia di ur-
lare, di uscire in strada
edar fuoco a tutte
queste scatole. Sai,
parlano di uguaglianza,
di pari opportunita

per tutti. Sono tutte
cazzate, guarda quei
musi in tv. Sempre quei
cazzo di musi. Cantano
e bevono champagne.
Poi verranno i loro figli,
le loro puttane. Mentre
te sei incollato per
sempre alla panel’ka.
Come il culo di tuo
padre. Cercare uno
shallo per dimenticare
questa cazzo di storia
grigia e tremenda.
Dalla moglie all'amante,
da panel’ka a panel’ka.
Lavorare tutta la vita
per comprar casa, casa
in un’altra panel’ka.
Cartoni animati

di scemi). Si noti che

il testo gioca spesso

su omofonie e parono-
masie, oltre che su rime
e allitterazioni, che

in traduzione si per-
dono, come nel caso
divyt’ - wyjti (urlare

- uscire) e pojut - pjut
(cantano - bevono).

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.
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Un altro video che

va ad aggiungere
livelli interpretativi
aun brano di Noize
MC é quello che ac-
compagna la gia citata
Vsé kak u ljudej, dove
scorrono sullo sfondo
opere pittoriche della
storia dell'arte russa.
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Come riassumono
Costello e Foster
Wallace, non senza
una nota di ironia,
“qualunque persona
fornita dilaringe pud
fare del rap” (2014: 39).
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Sulla vera e propria
“campagna perse-
cutoria” ai danni

dei rapper, acuitasi

in particolare nel 2018-
2019, si veda Seme-
nenko 2021. Accusati
in generale di hooli-
ganism o estremismo
e di esercitare una
“cattiva influenza” sul-
le giovani generazioni
(attraverso la “propa-
ganda di stupefacenti”,
ad esempio), molti arti-
sti si sono visti i propri
concerti cancellati
(oltre quaranta in quel
biennio). Tuttavia,
spesso queste misure
hanno avuto l'effetto
collaterale di accre-
scere la popolarita

di alcuni rapper, come
nel caso di Husky nel
2018: “Husky’s concert
was cancelled without
explanation, and the
rapper tried to conti-
nue his performance
in the street on the
roof of a parked car,
but was quickly
arrested by the police.
The cancellation

of Husky’s concerts
was initiated by an of-
ficial in the Leningrad
region who asked the
Prosecutor’s Office

to ban rap concerts

in Russia due to their
‘harmful influence

on youth'. Several mu-
sicians, pop artists and
public figures showed
their support of Husky
and demanded his
release. On 26 No-
vember Husky was
released from jail”
(Semenenko 2021: 89).
Da alcuni anni si parla
inoltre di una “lista
nera” di artisti che non
possono esibirsi »
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+ in Russia (la lista vie-
ne fornita dalle autori-
ta ai gestori e organiz-
zatori dei concerti che
vengono invitati a non
collaborare con questi
musicisti). Infine,

a partire dal febbraio
2022, a molti di coloro
che hanno espresso
posizioni contrarie alla
guerra e al governo

di Vladimir Putin é sta-
to assegnato lo status
di “agente straniero”
(tra loro, Oxxxymiron,
Noize MC e Face).
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“TlomryTin He TaK

v 761 onian B blacklist
/ Tocymapesa
HEMMJIOCTb, XOTh

s Bpogie OBI ¥ YMCTHIN
/ Hebo camonéram,

a IeHsypa

nst apTucta’.
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Occorre menzionare,
tra i luoghi preposti
all'organizzazione

di battle, la nascita nel
2012 della piattafor-
ma Slovo a Krasno-
dar (poi replicata

in varie citta) e, 'anno
successivo, di Versus
a Pietroburgo.
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Elena Seménova acco-
sta la battle anche alla
tradizione della piazza
carnevalesca, al teatro
di strada, soprattutto
per la sua componente
di humour e satira,
per il riso provocato
dalla riproposizione
in forma esopica del
quotidiano (2018).
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1l canale YouTube del
progetto é disponibile
a questo indirizzo: »
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dell'esibizione resa disponibile dalle piattaforme di-
gitali, va detto che questa é divenuta sempre pitt una
valvola di sfogo davanti alla crescente repressione
subita dal mondo della musica (non solo I'hip hop)
da parte delle autorita russe attraverso 'annulla-
mento di concerti, intimidazioni, sanzioni e la ste-
sura di una vera e propria “lista nera” di artisti che
non possono esibirsi in Russia, gremita di nomi
soprattutto in seguito all'invasione su vasta scala
dell’Ucraina iniziata il 24 febbraio 2022.2% Come
scandisce il rapper Face nella sua Jumorist (Umorista,
2019): “Hai scherzato troppo e sei finito nella lista
/ 11 sovrano disapprova, anche se sembro pulito /
Il cielo agli aerei, la censura per l'artista”.®

Proprio questi due “ambienti”, quello urbano
e quello virtuale, determinano I'importanza del co-
dice performativo/visivo, unito intrinsecamente
aquello musicale e verbale: in un caso, c’¢ 'esibizio-
ne propria a ciascun rapper (evidente soprattutto
quando assume la forma della battle,?” sorta di rivi-
sitazione moderna della tenzone medievale,3® o del
botta e risposta tra MC/rapper e dj); nell’altro,
c’e¢ il ruolo del videoclip di accompagnamento che
costruisce una cornice semantica, quando non con-
voglia nuovi livelli di senso che si stratificano sopra
a quelli verbali e musicali.

Per quanto riguarda invece il livello prettamente
musicale, va osservato come - di nuovo, in maniera
originale rispetto ad altre forme di rap “nazionali”
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- il russkij rép abbia fornito lo spunto per il lancio
nel 2020 del progetto Hip Hop Klassika che prevede
rivisitazioni strumentali di brani rap russi da parte
dell'orchestra sinfonica Globalis:* autrice degli ar-
rangiamenti & Irina Srejber, una compositrice non
vedente che ha spiegato come questo progetto aiuti
a mettere in luce la dimensione musicale dei brani
rap, spesso considerati soltanto nella loro dimen-
sione verbale (Ovcynova 2021). In un certo senso,
questa inedita resa “classica” testimonia come sia
avvenuto quell’aggancio, cercato consapevolmente
da molti artisti rap russi, alla cultura considerata
highbrow (cfr. Kukulin 2020); si & realizzato 'obiet-
tivo di trasformare I'hip hop in un prodotto cultu-
rale di valore o, per riprendere Bourdieu (spesso
scomodato nelle trattazioni sulla cultura hip hop;
cfr. Séderman 2013), di fargli acquisire “capitale
culturale”.

C’E RAP E RAP

E difficile nel contesto odierno stabilire sulla base
di criteri di vendita la diffusione e il successo
di un artista o di gruppo musicale; sono piuttosto
le visualizzazioni su canali come YouTube o il nu-
mero di follower su Twitter o Instagram a fornire
un’idea piu precisa di quali canzoni o autori siano
i pitt apprezzati, sebbene pure in questo caso gli
algoritmi fotografino una situazione in qualche

Trideset. Tpuauatb.

» https://www.youtu-
be.com/@hiphopklas-
sika. Esistono esempi
di altro tipo di “incon-
tro” tra hip hop e mu-
sica classica, come The
Rapsody Overture (1997)
in cui alcuni rapper
statunitensi hanno
viceversa rielaborato
brani della musica
classica (da Puccini

a Cajkovskij, da Debus-
sy a Bach). Va notato
che un progetto simile
a quello di Hip Hop
Klassika ma rivolto

al rap internazionale
@ stato proposto dal
direttore d’orchestra
polacco Radzimir
“Jimek” Debski: nel
2015 ha fatto eseguire
all'orchestra sinfonica
della radio nazionale
polacca trenta hit
della musica hip hop.
11 video del con-

certo & disponibile
qui: https://www.
youtube.com/watch?-
v=poaLMshqmvU.
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Anche Santoro

e Solaroli rimandano

a Bourdieu nel loro
articolo sull’hip hop
italiano: “adopting
Pierre Bourdieu’s so-
ciological perspective,
we can consider Italian
hip hop as an histo-
rically mediated field
of artistic production
composed of an ori-
ginal, distinctive set
of social practices
through which hip hop
members can define
their identity as re-
presentatives of an in-
ternational cultural
movement, rather than
as a specific, subver-
sive, local subculture.
[...] By adopting »
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» Bourdieu’s con-
ceptual framework

to analyse the case

of Italian hip hop cul-
ture, it becomes clear
that most Italian rap
artists have historical-
ly adopted a contradi-
ctory position within
the field of cultural
production, rejecting,
on the one hand, the
dominant principle

of hierarchy in the
field of power but

still appealing, on the
other hand, to external
functions. In this
sense, Italian rap takes
on many of the attribu-
tes Bourdieu ascribes
to an intermediate
(middle-brow) cultural
activity. In particu-
lar, in terms of the
relationship with the
historic evolution

of the cultural field,

it becomes clear that,
especially in the

early 1990s, Italian
hip hop became part
of a planet-wide ‘Hip
Hop Nation’ that blur-
red official national
boundaries increasin-
gly including youth
throughout the world”
(2007: 473-474). Le di-
namiche del rapporto
che viene instauran-
dosi tra cultura “alta”
e “bassa” nel contesto
musicale russo me-
riterebbero ulteriori
approfondimenti che
vanno oltre i limiti del
presente contributo.
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In un recente articolo,
il critico musicale
Denis Bojarinov sotto-
linea come, a partire
dall'invasione dell'U-
craina del 2022, sia
proprio verso il genere
Sanson che si rivolgono
con maggiore insi-
stenza diversi rapper:
questi artisti si inte-
stano cosi la tematica
criminale trasfigu-
rando con cid anche

la propria immagine
(cfr. Bojarinov 2023).
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Le visualizzazioni qui
riportate sono relative
ai canali ufficiali dei
due artisti, ma esi-
stono innumerevoli
altre clip degli stessi
brani su YouTube.

Va aggiunto che il ca-
nale di Oxxxymiron

& seguito da oltre 2 mi-
lioni di fan, mentre
quelli di Timati sono

3 milioni (dati relativi
anovembre 2023).
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misura condizionata. Non é raro che circolino maggiormente video
discussi o tweet polemici unicamente sulla base della chiacchiera che
generano, a prescindere dalla qualita riconosciuta o meno del brano
in oggetto. Pertanto, al fine di offrire un'idea di cosa sia questo genere
musicale oggi, sarebbe superficiale stilare un elenco delle hit o dei
rapper piu ascoltati, mentre invece piti rappresentativo e individuare
le caratteristiche trasversali che contraddistinguono il russkij rép.

Innanzitutto, emerge evidente la distanza tra due “tipologie” di rap-
per: da un lato c’@ chi sviluppa, album dopo album (o concept album
dopo concept album), una sua linea creativa e determinati filoni tema-
tici, approfondendo stilemi caratteristici o una vera e propria poetica;
dall’altro, c’é chi nella sua produzione reitera quei tratti gangsta delle
origini, “di importazione” seppur acclimatati (e, in questo, per molti
versi vicini alla blatnaja pesnja),** puntando soprattutto all'incisione
dell'ennesima hit. Tra i primi e i secondi, va sottolineato, non passa
una linea di demarcazione che li orienti verso una dimensione meno
o pit “di massa”; pertanto, non vanno considerati come “elitari” o meno
noti gli artisti della prima “tipologia”. Come suggerito dall’episodio
aneddotico avvenuto nella scuola di Chabarovsk, testi complessi come
quelli di Oxxxymiron non sono meno pop (nel senso di popular, noti
aunampia fetta di ascoltatori) di hit dai testi molto pilt “scontati” come
BaklaZan (Melanzana, 2015) di Timati: sebbene i 255 milioni di visua-
lizzazioni di quest’ultimo brano parlino da soli, gli 88 milioni raccolti
ad esempio da Gorod pod podo$voj (La cittd sotto la suola, 2015) premiano
la complessita del “menestrello” di Oxford.?
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BAKJIAXKAH - THMATH
Jaga Cemau! baknaxkaH!
Jaga Ceman! Bakmaxan!

Jlo6osyxa e xnam, mas cudum Husko

Kopnyc no acanemy evicekaem uckpbl

Konvl Ha x80cme, Mbl 8 30He PUCKQ

51 8oobuje He MecmHbLLL

a, u 6e3 nponucku

Hy, a ue kpacaguuk, mMeHs N06AM KUcku

101 po3a, NONONHAR CNUCKU, 0 KAKAR HONa
Kaxue cucvku, cnviute, daii-ka HoMepok 6bicmpo
HopmanwHetil napens ecm kebab, a He cywu
(Om dywu, 6pamyxa, dywesHo & dyuty)
HopmanveHslil napens nosum kaiig, kozda 6bem zpyuty
(Om dywu, 6pamyxa, npunemaem e dyuy)
Topodckas JusHb - 80kpy2 00HU 3a60pbL

A 2 poduncs mam, 20e 00HU NPocmMopbL

3asedy momop, onywy peccopbl

Yenm svlute 20pbl, mem Huice ITpuoput

Jlaga Ceman! Bakmaxan!
Jlaga Ceman! baknaxkas!

Imu OnuHHble pecCHUYbL U UepHble 21030
Kpacomoti ceoell czybunu nayana

Cxodum Ha ceudanue 8 nyuwuil pecmopaH?
IIpoxauy Ha Jlade Cedar

(ToL nocnywail mens, Munviil, npudepicu KoHs)
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(M cnpocu y 6pamvwes: omnycmam nu mens?)
(M 2 mozda nadeny nnamve yeema baknaycam)
(Cady x mebe 6 Iady Cedan)

YepHoble mydau, 6envle HOCKU

Co MHOU monvko me, KMo MHe 6AU3KU
JITIC onamw denaem mosau

Vxodum no deopam, nynvcupyom eucku

U max kaxcoblii deHb, Kak MpeHUposKa
Bulbupail: npasa unu moHuposka

Edem no pasdeny unu cHoga npobka
Ionnulii bak 6eH3uHa, no katigyy obcmaHoska
Jena no menegony, 2 Ha onHe

Ha patiote ouc 8 Yatixore

TbL 00uH ¢ deHbzamu npuesscati ko MHe
Tym HOpMANbLHO, KCMAMU KO8PbL HA CMeHe
Tym ece ceou, umob mul He CMecHANCS
Tetimypa3s u bpames, éce, KMo nodHANCs!
Jenato kpacugo, umobst 6usHec omébusanca
ITepedato npueem ecem, kmo 3aebancs!

ITpunes
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MELANZANA - TIMATI
Una berlina Lada! Melanzanal!
Una berlina Lada! Melanzanal!

Parabrezza da buttare, guida bassa

La carrozzeria sull'asfalto provoca scintille

Gli sbirri ci stanno addosso, siamo in zona a rischio
Io non sono di qui

Non ho neanche i documenti

Com’, non sono bello? Le tipe mi amano

101 rose, aggiungo alla lista, oh che curve

Che tette, senti, dammi il numero, veloce

Un ragazzo normale mangia kebab, non sushi
(Parlo dall'anima, fratello, alla tua anima)

Un ragazzo normale si shalla a tirar pugni al saccone
(Dall'anima, fratello, ti entra nell'anima)

Vita di cittd, attorno solo recinzioni

Ma io sono nato dove non ci sono limitazioni

Mi prenderd una macchina, abbassero le sospensioni
Dove le montagne son pit. alte, pil bassa é la guida

Una berlina Lada! Melanzana!
Una berlina Lada! Melanzanal!

Queste ciglia lunghe e questi occhi neri

Con la loro bellezza hanno steso il ragazzo
Appuntamento nel miglior ristorante?

Ti ci porto su una berlina Lada

(Tu ascoltami, caro, tieni duro il tuo cavallo)
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(E chiedi ai miei fratelli se mi lasciano venire)
(E allora mi mettero un vestito melanzana)
(Salird sulla tua berlina Lada)

Scarpe nere, calzini bianchi

Con me gira solo chi mi somiglia

La stradale rompe ancora una volta

Andiamo per i prati, pulsano le tempie

Ed é cosi ogni giorno, come un allenamento
Scegli, patente o finestrini oscurati

Guidiamo in mezzo alla strada, c’¢ di nuovo coda
Il serbatoio e pieno, dai che ci gira bene

Affari al telefono, io sono in linea

Nel quartiere l'ufficio sta in un locale dei nostri
Tu con i soldi vieni da me da solo

Qui é tutto okay, ci sono pure i tappeti alle pareti
E tutta gente nostra qui, non farti problemi
Tejmuraz e i bro, tutti quelli che son saliti!

Mi sforzo perché il business vada avanti

Saluti a chi si é rotto il cazzo!

Ritornello
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TOPOJI, 1101, ITOAOIBOM - OKCHMHPOH

Jlown nu, Bonza nu meuém — komomky Ha nneuo

Bonw 8 2pydu, mam matiHuuok, omkpuimetil homkoii, He KNHUOM
Ckonvko Muns ewé, nepenem kopomxkuil 6bin He 8 cuém

Jonzuil nbinsHbLil uéc, pypeon Habum kopobkamu ¢ Mmepuom
Bepum: nodpapmum, Hawu nocment nNOpmamueHsl
Menecmpento dga nymu: kKopnopamue unu K8apmupHuk
Cxembl 00HOMUNHbL, 8ce menepb MC

Bedv cmeny nopodus, mbl 3decb docmuanu cmeHbvl napaduzmel
Tenepb pan mMHozonapmuiinslil, 63mmnoe Hannodus

51 cmompio 8 3epkano no muny: «Ckonvko 6ed Hagopomun mut!»
51 6 sece pan nopabomun, HO 8CE 8peMs 8 nymu

V undycmpuu HepeHblil muk, 6an0kopouH cmeHokapouiiHbLm
Cobepume cyd, Ho nobedumeneil He cydam

Mpbl nepeble KPOMAHLOHYbL — MbL BbLOUNUCH 8 NHOOU

He nu3sdu! 1 xnady Ha eac, uensde, NAMUKpamHo

Bedb mbL 8blcmynaem cunsHo, 6y0mo uentocms numekanmpona

Bech Mo11 pa11, eciy KOPOTKO, IIPO TO, YTO

V3K KOTOPBII Tofl, KOTOPBIV FOPOZ, IIOJ, IIOAOIIBOM

B ropy, korza npér, IIoToM 10, 0Py, KOI/ia TOIIHO

1 He TO uTO I'y/IIMIBEp, HO BCE JXe TOPOZ, IO, IIOAOIIBOM
T'opom, 1oz, IT0IOIIIBOYE, TOPOJ, 10, TIOZOLIBOIM

CBeTodOpPHI, FOCIOIIIVHEI, COOPBI ¥ TAMOXXHM

S1 He 3Haro, BOPOJ, MM Ha JHO 3Ta JOPOXKKA

TBI KMBEIIB 1101, KaOIYKOM, Y MEHSsI TOPOJ, 10, II0L0IIBOM

Mumo mononeil u cnenozo xneba noneil
I'de npusudenue Ecenuna, kpecm, moneben, enetl
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M3 MuHue3Ha 8uicy 3eMn10, 8uicy Hebo Had Hell

Mp1 8cé npeodoneem - ecnu Hem, mo 8 He 8odonetl

Hawa 3emna monum oduHouek KaK weHam

Buin uyseotl, Ho Oxpa, [Topuu, Hnva bonvute, uem cemubs
Bomby HOUbI COUUHSAN, YMO eCTb MOUU HAYUHAN

51 mak xomen npuHadnexams uemy-mo bonvulemy, uem s
Mup nycmoti, xomb ¢ KaxdbLm 6MOpPbLM NePe3HaKOMbCR
51 He 6uopobom c nosumusHotl nbL60Ll KOMCOMONbLYA
H36aeb mens om sawux nanayeti, domawHull ITapayense
Bedv 0na mena ebawums camouyens

ITodycman? Ham Hacpams! Tonu Cmapk kak cmandapm
Iapa cmpan, asmocmpad: Kpachodap, Tamapcman, Mockea6ad
Iacnopma, 2am scmpad - Hapacxsam

Xomw no MKAly ha cmapm, xoms Ha Madazackap

Tl 3HACWD

ITpunes

Jati cunénox mym He céepHymb U He CAOMAMbCS

Ecmv mapupym, u ecms Ha mpacce HACENEHHBLI NYHKM

Y mam Hac cezo0HA #0ym; HbLMUK, He 6Y0b JceHCMBeHHbLM
V Pycnana 8 deke cayHOmpeKku k nymeuiecmauio

CHosa e610 3acnaHo, cHo8a NodBEM 3aC8emno

CHoea 6poHUK, cHoga 00p0o2a, MEULOK 3G CNUHY

Bcé Hackopo, 8 none HACPaHo, dodidb, NACMYpPHO

Mocm e Aceapd nocne, nycms npocmo e3ém ¢ mpaHcnopmom
51 denaro kasxcdulii ceoll Kynaem asmonopmpemom

Yac Ha uek, uumaem pan kak nozoned nod mapapemom
Tpagapem na napanemax, n020 Ha cmeHe ge3de
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Moé yuenve scem, kak Mazomema c Bapomemom

A 38e3da? Jaiime ménnvwlil nned u KANOWOH

Cangemxku xony ebimupams U 6cé, OMMeEMKA KXOPOULO»
Panvue 20sopunu: «5 6L ¢ HUM 8 pazeedky He NOWEN»

51 c mo6otl 8 myp He noexan, Mol NPo8epKy He NPOWEN
Homie, 3uail

IIpunes
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Allusione alla coperti-
na del suo album Dolgij
put’ domoj (La lunga
strada verso casa, 2013),
dove si vede una figura
stilizzata in bianco

e nero con un fagotto
sulla spalla a suggerire
gli anni trascorsi all’e-
stero da Oxxxymiron.
Lautoreferenzialita

€ un motivo ricor-
rente nella poetica

di molti rapper che
meriterebbe ulteriori
approfondimenti.
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LA CITTA SOTTO LA SUOLA - OXXXYMIRON
Chessia il Don o il Volga a scorrere, il fagotto va in spalla*

Dolore nel petto, li uno scrigno, aperto a sprangate, non con la chiave

Quante miglia ancora, un volo breve neanche sperarlo

Una maratona polverosa, il furgone pieno di gadget

Ci crediamo: andra bene, dormiamo sulle brande

Il menestrello ha due strade: o per il label o per gli amici

Gli schemi sono identici, fanno tutti gli MC adesso

Generato il cambio, abbiamo cambiato il paradigma

Messe al mondo le battle, ora il rap é multipartitico

Mi guardo allo specchio tipo: “Quanti problemi che hai causato!”
Avrei schiavizzato tutto il rap, ma sono sempre in movimento
Lindustria ha un tic nervoso, barbiturici per langina

Riunite la corte, ma i vincitori non si giudicano

Siamo i primi uomini di Cro-Magnon: ci siamo fatti un nome
Non dire stronzate! Me ne frego cinque volte di voi, iloti

Noi sul palco siamo forti quanto la mascella di un pitecantropo

Tutto il mio rap, in breve, parla del fatto che
Da anni quante citta tengo sotto la mia suola
Si va su quando gira bene, gitt quando viene il vomito

Non é che sono Gulliver, ma lo stesso tengo la citta sotto la suola

La citta sotto la suola, la citta sotto la suola
Semafori, tasse, tributi e dogane

Io non so se questa via porti a un guado o sul fondo
Tu sei uno zerbino, io ho la citta sotto la suola

Accanto ai pioppi e ai campi di grano maturo
Tra il fantasma di Esenin, una croce, una preghiera, il crisma
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Dal minivan vedo la terra, vedo il cielo sopra di essa
Supereremo tutto; senno non sarei un acquario
La nostra terra affoga chi é solo come cuccioli di cane

Ero un estraneo, ma Ochra, Porchy, Il’ja* sono pit di una famiglia

Preparavo una bomba la notte, ci mettevo dentro quanto potevo
Volevo tanto appartenere a qualcosa di pitt grande

Il mondo é deserto, anche incontrassi una persona su due

Io non sono un bio-robot con il sorriso positivo del komsomolec
Risparmiami le vostre panacee, Paracelso di noialtri

Che per me darmi da fare é un fine in se stesso

Un po’ stanco? Ce ne fottiamo! Tony Stark preso a modello

Un po’ di paesi, autostrade: Krasnodar, Tatarstan, Moskvabad*®
Passaporti, clamore del palco a gran richiesta

Che si parta dal raccordo di Mosca, che si vada in Madagascar
Sai

Ritornello

Dammi un po’ di forza per andare avanti e non spezzarmi

C’® un percorso, e sul tragitto un centro abitato

E li ci aspettano oggi; lagna, non fare la femminuccia

Ruslan nel mangianastri ha soundtrack da viaggio

Di nuovo un muso da sonno, di nuovo la sveglia prima dell'alba
Di nuovo lantiproiettile, di nuovo la strada, sacco in spalla
Tutto di corsa, il campo é lercio, pioggia, nuvoloso

Il ponte per Asgard*® viene dopo, speriamo solo di arrivarci
Faccio di ogni mia strofa un autoritratto

Unlora per il soundcheck, leggiamo rap come un logopedista che ha pippato

Adesivo sulle transenne, logo ovunque alla parete
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11 primo & il vocalist
di Oxxxymiron,

il secondo & un rapper
di origine portoghese
conosciuto a Londra

e divenuto suo stretto
collega in ambito mu-
sicale, il terzo, Il'ja Ma-
maj, & l'agente che per
anni ha organizzato
isuoi concerti.
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Toponimo spregiativo
per riferirsi a Mosca
come a una citta abita-
ta da molti immigrati
dell’Asia Centrale.
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Nella mitologia
nordica qui vivono
gli dei celesti.
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Io predico per tutti, come Maometto e Bafometto

Sono una star? Datemi un plaid caldo e un cappuccio sulla testa
Salviette per pulirmi il culo e basta, la recensione sara “buono”
Un tempo dicevano: “Di quello li non mi fido”

Sono io che non mi fido, bocciato

Homie, sappilo

Ritornello
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La produzione musicale di rapper (e gruppi) eterogenei per stili e temi
come Oxxxymiron, Noize MC, Husky, i Makulatura, Slava KPSS (anche
noto come Gnojnyj), i Kasta o i 25/17 testimonia uno sviluppo consa-
pevole di filoni artistici personali che avvicinano il loro rap all'ambito
poetico, letterario, sottraendoli alle dinamiche commerciali di quella
che viene definita con il dispregiativo popsa, la musica leggera di puro
intrattenimento. Non € un caso che proprio Oxxxymiron sia stato nel
2018, grazie all'album Gorgorod (definito “poema” dalla giuria), il primo
rapper a finire in unalonglist di un premio letterario - quello intitolato
al filosofo Aleksandr Pjatigorskij - accanto ad autori come Marija Ste-
panova, Polina Barskova e Lev Rubinstejn. Con una metafora televisiva,
gli album (o i singoli) di rapper come quelli sopra citati costituiscono
puntate di una serie “liro-epica” la cui produzione & in itinere, dove
lirico & l'afflato del livello testuale verbale, ed epico I'inserirsi del brano
o dell'insieme di brani all'interno di una “saga” biografico-creativa del
“menestrello” rap. Cio é evidente nel caso di Husky che, attraverso
lo pseudo-documentario autobiografico Ljucifer (Lucifero, 2019), ha vo-
luto raccontare per mezzo di musica, testo e immagini la sua crisi spi-
rituale e creativa. Nel film il rapper siberiano ripercorre la ricerca
di una propria dimensione personale e gli ostacoli derivati dall’eccessiva
attenzione mediatica ricevuta che hanno finito per rovinare cio che
cercava di preservare, ovvero “'immagine del poeta russo originario
della periferia operaia” (mmmmx pycckoro mosta c pabodeii OKpanHsl;
minuto 16.48). Alla fine del film, Husky inscena il proprio suicidio,
impiccandosi al Ritz-Carlton di Mosca, simbolicamente a suggerire
al pubblico la morte del vecchio sé e la nascita di un nuovo Husky.
Con questo documentario programmatico il rapper di Ulan-Ude non
“seppellisce” soltanto il precedente progetto musicale, il concept album
Evangelie ot sobaki (Vangelo secondo il cane) in cui intendeva ipotizzare
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Krasno§¢enkov
riassume brevemen-

te cosi: “I - ogmH
KPYTOJM, KPyTOM JIMIIIb
mmaroxectsa” (Io sono
T'unico a essere figo,
tutto attorno ci sono
solo nullita) (2021: 107).
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Come avevano notato
Costello e Foster
Wallace per il rap
statunitense, gli ar-
tisti rap non stanno
“influenzando o pla-
smando, ma piuttosto
rispecchiando il proprio
pubblico, [...] tenendo
in mano lo specchio
in cui il loro mondo
puo vedere se stesso
come mondo”; “il rap,
nel bene e nel male,
non é che uno spec-
chio” (2014: 90, 218).
In questo emerge,
aloro avviso, la portata
della “sineddoche”
intrinseca al rap,
ovvero il “suo parlare
sia a sia per il suo
pubblico”: “La potenza
della sineddoche
nell’arte dipende
dall’esistenza di una
comunita che le faccia
da sfondo e da con-
testo, di un pubblico
e di un referente:
un mondo definibile
come tale a cui la Parte,
nella sua potente
duplice funzione,
possa appartenere
e da cui al tempo stesso
ossa trascendere”
52014: 80-81).
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La protesta & dopotutto
un elemento congenito
al genere. Tuttavia,

c’& chi sottolinea

che la critica sociale

e I'impegno civico »

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

la vita di un Gesui sceso sulla Terra in veste di tassista, ma “seppellisce”
anche se stesso: dopo il suicidio inscenato, organizza un vero e proprio
funerale al Dom kul’tury “Stimul” di Mosca (al non casuale indirizzo,
per un artista originario della Buriazia, Sibirskij proezd, Passaggio si-
beriano). Il “nuovo” Husky tornera alla ribalta 'anno successivo con
l'album Choschonog, il cui titolo deriva da un omonimo piatto tradizio-
nale buriato (a base di intestino di cavallo o di agnello) ed & dedicato
al musicista Aleksej ‘Ugol’ FiSev (1973-2003) della band punk Orgazm
Nostradamusa e al poeta Namzil Nimbuev (1948-1971), entrambi ori-
ginari della Buriazia come Husky. Lo pseudo-documentario Ljucifer
si presenta dunque come un auto-commentario di accompagnamento
alla serie “liro-epica” di album del rapper, come una guida per orientarsi
nell’evoluzione della sua poetica artistica.

UNA POETICA NEO-ROMANTICA

Proprio l'io lirico - un costrutto mai perfettamente sovrapponibile
all’artista che lo proietta - & un perno fondamentale del mondo rap.
Sitratta di unio in evoluzione, spesso alla ricerca di se stesso o quanto
meno di una propria ridefinizione; pud anche essere piccolo, emargi-
nato od oppresso, ma & consapevole di essere dotato di una Voce (“in al-
tre parole, che sono poi esattamente quelle che definiscono i grandi
poeti a partire da Omero o git dili, essere un vero artista rap significa
avere una Voce”; Costello, Foster Wallace 2014: 177-178). Non stupisce
dunque che nei testi dei brani rap si trovi una frequente contrapposi-
zione con I'Altro o con un generico “loro”, essenzialmente diverso (o,
quantomeno, enantiomorfo) rispetto all’io, o a un amplificato “noi”,
che si auto-definisce in questa opposizione (cfr. Boj¢enko, Zuckova
2020; Krasno$¢enkov 2021).4” E un io erede, secondo alcuni, di un certo
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modernismo majakovskiano, gumiléviano (cfr. Karpov 2020), ma che
in fondo non fa che sviluppare le linee “neo-romantica” e “neo-reali-
sta” dell’avtorskaja pesnja dei bardi, distanti tanto dal pathos roboante
del romanticismo del realismo socialista, quanto dalla semplicistica
visione “realista” del mondo propagandata da questultimo, priva dei
mezzitoni del grigio (cfr. Gavrikov 2017).

E proprio qui, a partire dalla prospettiva dell’io lirico, che emergono
forse pitt manifeste le caratteristiche distintive della poetica trasversale
del russkij rép. Vi é un io profondamente romantico (o neo-romantico)
dalla personalita non di rado ipertrofica, che riflette su cosa non funzio-
na in se stesso e nel mondo chelo circonda. Nel farlo, aspira a riflettere
la visione del mondo di un “noi” gia esistente o in via di definizio-
ne.*® Questa visione tende a essere il pit possibile aderente alla realta
per poterla criticare (se non cambiare)*® e, in questo senso, il carattere
della riflessione risulta politicamente, civicamente impegnato (cfr.
Frolova 2015). Va da sé che il risultato di questa operazione di critica
e commento risulta ancorato al contesto russo odierno: cio obbliga
a costanti digressioni nel voler spiegare e tradurre i testi dei brani, che
diventano quadri di una piu grande enciclopedia della vita nella Russia
putiniana. La politicizzazione manifesta del genere - politicizzazione
che ha contagiato anche altre forme d’arte in questi stessi anni, quali
poesia e teatro (cfr. Lipovetsky 2016; Oborin 2017) - & un tratto che
& emerso con maggior forza a partire dal secondo decennio del nuovo
millennio, riflesso dei cambiamenti sociali e politici che hanno travolto
la Russia soprattutto dopo gli eventi di piazza Bolotnaja nel maggio
del 2012 e le repressioni che ne sono seguite. A causa dell'impegno
civico profuso nella produzione artistica, com’® ormai noto, musicisti,
scrittori, poeti, attori, registi hanno incontrato crescenti difficolta nel
continuare l'attivita in Russia e, in particolare in seguito all'invasione
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» espresso dai rapper
non si traducono per
forza nella proposta
di alternative concrete,
quanto mai necessarie
nella Russia odierna:
“Si possono elogiare
Noize MC, Mone-
to¢ka, Del’fin o Face
per la descrizione del
momento temporale.
In alcuni casi & davvero
talentuosa, ma questo
talento si limita
soltanto all'equilibri-
smo linguistico e non
va a formare una
cultura di protesta o al-
ternativa, traboccante
di immaginazione
politica. Perché la cul-
tura non c'entra con
la destrezza nell'usare
le parole. Centra con
l'avvio di uno stile
di vita altro, per il qua-
le le sole parole non
bastano. E non basta
nemmeno la presenza
di una concreta base
sociale dell’artista: oc-
corre anche proporre
a questa base un qual-
cosa che la estragga
dall'atomizzazione
e unisca al di fuori del
contesto del concerto.
Ma cosa possono
proporre questi artisti?
Soltanto la verbaliz-
zazione del momento
temporale, ma nulla
che vada al di fuori del
contesto del momento,
nulla che possa servire
alle persone in una
rospettiva pitt lunga”
madeofstraw zozz%.
La stessa assenza
di “prospettiva ideale”
era stata notata per
il rap statunitense
da Costello e Foster
Wallace e da loro
spiegata in quanto
“musica decisamente
giovane” (2014: 217).
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In parte lo suggerisce
anche il progetto inte-
rattivo Pocitaj starSich
(Leggi i pitt vecchi),
disponibile all'indiriz-
zo: https://yandex.ru/
promo/gigi-za-moz-
gizhero1. Al dila delle
citazioni e allusioni na-
scoste o manifeste nei
brani, ¢ il caso di citare
anche il riutilizzo
amo’ diflow rap di testi
poetici dei classici:
T'album Sochrani moju
re¢’ navsegda (Conserva
per sempre la mia pa-
rola) & uscito nel 2021
perii3o anni dalla
nascita di Mandel’$tam
con la partecipazione
di 24 artisti; a gennaio
2023 risale invece
l'album Posle Rossii
(Dopo la Russia, titolo
di un volume di Mari-
na Cvetaeva) che rac-
coglie 16 canzoni di ar-
tisti diversi (non solo
rapper) interpretate
sulla base di altrettante
poesie di intellettuali
russi emigrati dalla ne-
onata Unione Sovietica
cento anni prima. Sul
letteraturocentrismo
della cultura russa

ela “crisi” dell'intera-
zione tra letteratura

e cultura si veda anche
Kondakov 2008.
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1l gia citato brano
OJDA di Oxxxymiron,
ad esempio, echeggia
melodie folkloristiche
nel suo ritornello,
mentre in Vychodi
guljat’ dei Kasta (che
si trova tradotto pitt
avanti) vengono
reinterpretate alcune
conte popolari russe.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

dell'Ucraina, molti di loro hanno lasciato il Paese (tra i rapper citati,
ad esempio, Noize MC, Oxxxymiron, Face, Morgen§tern).

I tratti sopraelencati trovano un loro riflesso, seppur con carat-
teristiche diverse per ogni artista, nelle scelte stilistiche e nei livelli
narrativi su cui sono costruiti i singoli brani. Ai riferimenti diretti
all’attualita si intrecciano rimandi e allusioni al mondo di ieri (alla re-
alta sovietica o agli anni Novanta, in primo luogo). Le diffuse citazioni
e riscritture testimoniano, invece, del residuo di letteraturocentrismo
che caratterizza la cultura russa, anche se talvolta ridotto a rimando
ipertestuale di decorazione.s® I piani semantici e i registri alti si me-
scolano a quelli bassi, si riutilizzano forme popolari, folkloriche, rituali
(dalle ¢astuski ai recitativi dei riti nuziali; Dorochova 2017)%* e si dona
nuova vita alla secolare tradizione di comunione tra testo verbale
e testo musicale (cfr. Makarova 2022).

Dal punto di vista linguistico, una caratteristica del genere, tra-
sversale alle varianti nazionali del rap, & I'uso di espressioni gergali
(es. restik per ristorante, koleso per pasticca, metan per metandroste-
nolone), di forestierismi (es. bodybag, un prestito linguistico giunto
dal mondo delle battle internazionali che significa ‘far fuori I'avver-
sario’) e di rimandi a temi pilt ampi semplicemente allusi (es. skrepy,
‘collanti’, intesi come quei ‘valori tradizionali’ che dovrebbero essere
chiamati a compattare la societa russa secondo l'uso nazionalista che
fa del termine la retorica governativa putiniana; chochol, spregiativo
per ‘ucraino’).

Dal punto di vista stilistico, emergono evidenti i giochi di paro-
le, le paronomasie, le allitterazioni e le rime che vanno a legare tra
loro sfere semantiche e denotati linguistici in maniera non casuale
(es. skrepy e sklep, collanti e cripta in Meloman, Melomane, dei 25/17;
avtoritarin, unione di autoritario e tataro in Tatarin, Tataro, di Aigel).
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La metaforicita dei brani e I'intarsio di immagini sono pilt e meno
complessi a seconda dell’artista: sono raffinate le scelte di poetica
operate dai Makulatura (“un destino altrui, come un bootleg dimen-
ticato / Riavvolgo sul nastro dell'immaginazione”),*2 da Oxxxymiron
(“Ti rifiuti di morire qui, come una riserva espatriata di parole / Senza
il sostentamento della viva parola parlata”),5® da Husky (“E il sorriso
& solo un graffio sotto il naso / Sulla foto di famiglia che non c’¢”)** e dai
25/17 (“Druidi beccuti / Lo hanno trovato e sono confusi / Qui l'inverno
tanto a lungo / Addenta il fegato come lupo”).%®

Infine, dal punto di vista metrico, oltre a sottolineare la manifesta
pregnanza della categoria della tonicita, convince il suggerimento
fornito da Orlickij gia menzionato (2016), che vede il russkij rép rein-
terpretare e sviluppare il tradizionale raésnyj stich del folklore russo,
un verso libero in cui e la rima, in genere baciata, a dettare il ritmo.
All'interno dei testi rap non é raro pero individuare frammenti che
riflettono una certa regolariti metrica: il brano Ischod (Esito) dei Maku-
latura, con schema rimico ABAB, & per lo piu costituito da un taktovik,
un verso tonico della poesia popolare russa che prevede un intervallo
tra gli accenti (ictus) di valore variabile da una a tre sillabe.

Non deve stupire il fatto che il successo del russkij rép nelle sue varie
declinazioni (dalle forme del grime, ad esempio, alle commistioni con
il rock, dal flow serio e cupo a quello pill autoironico e dissacrante)
sia intergenerazionale: in esso si ritrova quella ricerca di sincerita
(iskrennost’), quell'attaccamento alla vita reale e vissuta (Ziznennost’),
attraverso i quali il rapper si avvicina al suo ascoltatore, proponendo-
gli di identificarsi con lui; & questa potenziale convergenza tra i due
a farsi “tratto irrinunciabile” del rap come genere (Domanskij 2018:
309). La molteplicita dei piani di lettura dei brani rende questo genere
apprezzabile da un pubblico eterogeneo a seconda dei suoi strumenti
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“U ayxyto cynsoy,
KaK I03abBITHIN
GyTaer / Sl HamaThI-
BaI0 Ha BOOOPaXKeHNs
xaryuku’. Ischod,
Esito, Makulatura.

11 titolo del brano
rimanda anche

al Libro dell’Esodo.
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“CcaTp, 4TO yMpeLb
TYT, KaK SMUTPAHT-
CKM 3amac cioB / Bes
TIOAIIVTKIL XXVBO
HacTos1el peun’”.
Pora vozvrascat'sja
domoj, Ora di tornare
a casa, Oxxxymiron.

54

“U ymp16Ka - mmuis
ccaZyHa HYDKe Hoca

/ Ha poTorpadumn
CceMbM, KOTOPOT HeT”.
Panel’ka, Husky.

55

“BonXBbI KiIeBa-

crele / Hamam ero

v COMTHI C TOIKY /
Bens TyT 3uMa Tak
nonro / Kycaer medeHs
BonkoM. Imja imén,

Il nome dei nomi, 25/17.
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Un brano hip hop

“al femminile” divenu-
to molto noto & Russian
Woman, presentato

da Manizha al festival
Eurovision 2021.
Manizha, tuttavia, non
pud essere definita
una vera e propria
rapper, dato che

forme di recitativo
riconducibili al genere
rap non appartengono
alla sua cifra stilistica.
11 mondo del russkij
rép, come si intuisce,

¢ in ogni caso molto
maschile, al contrario
di altri generi musicali
dove invece le presenze
femminili sono nu-
merose e di primor-
dine come nel caso
dell'indie (Monetocka)
o del rock (Kis-Kis).

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

interpretativi. Non e necessario cogliere tutto per poter trovare nel rap
godimento e una forma di identificazione.

Per riprendere parole di Sym, membro del gruppo Kasta, “il rap
& musica che deve dire la veritd” (Kasta 2019: minuto 1.27). Se nella co-
scienza culturale russa verita ed estetica, sottolineava Ivan Ver¢, vanno
a braccetto, e proprio il valore etico ed estetico della propria arte che
viene rivendicato da questi odierni menestrelli, i quali con cio hanno
saputo ritrovare quell’apprezzamento e quel sostegno del pubblico che
i bardi del secondo Novecento hanno loro lasciato in eredita.

Al fine di evidenziare come si concretizzano i tratti sopra elencati nei
testi del russkij rép, ne propongo di seguito alcuni in traduzione con
testo a fronte, ove ho cercato di rispettare anche il ritmo musicale del
brano. Nel novero dei testi qui tradotti ho scelto di includere anche due
brani di Aigel, rappresentante al femminile del genere.®®
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CKPEIIBI - KACTA (2017)

51 He 3aKOHUUN WKOY, 810M 6bLIO 8CTNABATMD K B0CHMU
Mawma ckasana: «Kozda Hado, pasbyscy - nocnu»

S cnan u 8uden, kak s p8y 2penky Ha KYcKu

IToka dpyzum yuumens Kananu Ha mMo3zu

ST Habupancs yma OHéM U HOUbIO, NANACH 8 MeAUK
Tazan memann, 2noman Memax - mama dasana oeHez
Pocna 6uyyxa Ha 2na3ax, u 2 21a30GM He 8epun

IToxa dpyzux npenodst npeccogant 8 ynusepe

S He uuman kHucek, 6e3 HUX U MAK yma nanama

He 3Ha10 23bLK08, HO 3HA10: MOTL A3blKk 602amblil

Mama ckazana: «Bcé, nodwém, zpebu deHveu nonamoii»
H npucmpouna meHs kyda-mo denymamom

OT KozbI6eny 1 50 MOTHIIBI

Ms1 xMypsle, Kak Hebo Haz Tarmiom
Kyzna Hu risHb: abcypa, 1 Lebmib!

Xa xa xa! O6cTaHoBKa Hemroxa! (x2)

Yeé TpI, kKak YMO0? Y€ ThI, KaK 4E€pT?

Yé TbI, He IaTPUOT?

Ts1 9€, Bom4oHOK? ThI [OXYS YMHBIV?
CHIBILINMING, THI Y€, HAX?

Tsl >xe kpem€nsiii! Hy ThI )k He KOITYEHBIN?
Hy BoT 1 BCé Hax!

Xouep 6bITH HOPaBOLEHHBIM?

CubIIb, 5 Tebe IOBTOPSIO emé pas (x2)

Mput xomum nnoxux aopoz, Mbl Xomum, umob Hac ZH)YnU 8 poe
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MpblL xXomum J¥ums He 8 MOnK, a 8 donz, Monbko umob 3adams ypok
Hawum 3aknamsLm 8pazam noHadasams no wekam

Bcem OHU cMpOSM KO3HU, HY a 8cex 6onblle Ham

H nyckail apmo maieno, Ho y HAC eCMb CKPenbl-CKpenbl

Mput ace 30ecs 3a00H0, ¢ Hamu dedbl U3 cknena

ITycmb HakoOHeY, 8ce Y3HAIOM, UIMO eCMb HA 3eM/le MAKOU Hapod
¥ xomopozo ecmb yaps, Had komopsLmu ecms boz

A ¢ Humu duxuil uépm, a Ham 8c€ HU No Uém

H ecnu Hado, MblL HAMEPMBO 6CTMAHeM PROAMU K NAeU) NLeUo

A ecnu mul He c HaMU, Mo2da, NpusMenb, N00BLEM

ITopa Ho30pamu emaHymMb noznybice UepHO3IEM

IIpunes
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I VALORI CHE CI LEGANO - KASTA®"

La scuola I’ho mollata, mi scocciava alzarmi presto
Mamma mi ha detto: “Dormi pure che poi io ti sveglio”
Dormivo e mi vedevo fare a pezzi la coperta

I prof rompevano a tutti gli altri tranne a me

Nutrivo la mia mente attaccato alla tv

Flexavo e per il doping cera mamma che sganciava
Crescevano i bicipiti, che non pareva vero

Sui libri si sbattevano gli altri all'uni

Io non leggevo, anche senza so che sono un genio

Non parlo altre lingue, ma la mia di certo é ricca
Mamma mi ha detto: “Basta, é tempo che vai a fare soldi”
E dentro al parlamento mi ha sistemato

Dalla culla alla tomba

Come il cielo noi siamo cupi

Ovunque guardi: assurdo e rinco

Ah ah ah! Non ci va poi tanto male! (x2)

Che fai, il deficiente? Che fai, pezzo di merda?
Che fai, non sei patriota?

Che sei, una mezza sega? Saresti intelligente?
Ci senti, che minchia fai?

Sei pure battezzato! Non sei mica un baluba?
Ma che minchia!

Vuoi fare lo schiavo?

Senti, te lo ripeto un’altra volta (x2)

Noi vogliamo strade malridotte, noi vogliamo esser sottomessi
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11 titolo di questo brano
deriva dall’espressione
“duchovnaja skrepa”,
collante spirituale,
utilizzata dal patriarca
Kirill in riferimento
alla Chiesa ortodossa
in un suo sermone

nel 2010 e poi ripresa
(e popolarizzatas

da Vladimir Putin

a partire dal 2012 (allo-
ra affermo: “Ceropus
poccmiickoe oB1IecTBo
VICIIBITHIBAET SIBHBII
ebUUAT yXOBHBIX
ckpen’, oggi la societa
russa & palesemente
carente di collanti spi-
rituali). Lespressione
fu poi oggetto di satira
e ironia soprattutto sul
web (anche tramite
meme diffusi sui social
network). Il ritornello
del brano vede prota-
gonista un poliziot-

to, che apostrofa

un ragazzo fermato
(nel video si tratta

del rapper Husky, che
in effetti sara poi arre-
stato nel 2018; alla fine
del clip il poliziotto
dara una lezione a una
classe di studenti).
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Questi “nonni” sono
iveterani della Secon-
da guerra mondiale,
un punto saldo della
retorica putiniana pa-
triottica. Tutta questa
strofa & costruita come
collage di concetti

ed espressioni che
derivano da questo
specifico discorso.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Noi vogliamo vivere senza senso, coi debiti, solo per dargli una lezione
Prendere a schiaffi i nostri nemici giurati

Quelli cospirano dietro a tutti, dietro a noi soprattutto

E benché il giogo sia pesante, noi abbiamo i valori che ci legano
Siamo tutti una cosa sola qui, con noi escono i nonni dalla cripta®®
Che finalmente sappiano tutti che al mondo esiste questo popolo
Un popolo con uno zar, un popolo sopra al quale c’¢ Dio

Un popolo con un diavolo selvaggio, ma a noi non cambia

E se serve resteremo schierati fianco a fianco pronti alla morte

E se tu non sei dei nostri, allora, amico, su

E tempo che respiri con le narici piit a fondo la terra nera

Ritornello
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BBIXOIH I'VIIATE - KACTA (2019)
BrIxozy1, BEIXOAV TYASTE CO MHOM
BrIxomyi TyaATh CO MHOM

BbIX0M IyIATh CO MHO (X2)

Cobupaemcs c80600H0 u zynaem, 20e Y200HO

Boixodu zynams (npocmo evixodu zynams)

Cobupaemca c80600H0, X0Mb HEMHO20 U CCLIKOMHO

Boixodu zynams (npocmo ébixodu zynams)

Hapucyem Ha achanvme 6envim menom cnogo «Xeamumoy»
Moscews 6pams ¢ cobotl cecmpéHky, co MHoll udém moti Gpamux
He 6epu c cobotl uepywku, mam ecms maHuuk u condamux
Hnmepecheil, uem 2ynamv, Hem sadcHell 3aHAMUll

Cobupaemca c80600H0 u 2ynaem, 20e Y200HO

Bubixodu 2ynams, npocmo 8blxodu 2ynsms

Cobupaemca c80600H0, X0Mb HEMHO20 U CCLIKOMHO

Bbixodu 2ynsame, npocmo 8blxodu 2ynams

ITycmb xomb nansvyem 8 Hac nokaxcym. Hy u umo, umo nac Hakaxcym?
Hy uumo, umo MbL npoMokHem U npodpozHem 0o mypauiex?

He 6oucb, Ha 8cex He X8amum HU 3enéHKU, HU KaKauwek

Koneuro, cudu doma, ecnu mol nomnaduse

ITpunes

ITecmuk-obnausanky, NUNYuKy u XapKanky
Huuezo He Hado 6pams, npocmo ebLxodu 2yname
JblMo8yxy U po2amky, KNOWKY U CKAKANKY
Huwuezo He Hado 6pamb, npocmo 8bixodu zynams
Tam ka3axu-pasboiiHuku, newte U KOHHUKU
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Bobixodu zyname. Yé cuduwib Ha nodoKOHHUKe?

ModHO U Ha ponuKax, Ho Mbl CHUMEM PORUKU

Tam wnembl, HANOKOMHUKU. B kpecmukax-Honukax
Mpbl uzpaem HORUKAMU, KPecmn He CMasb Ha HOAUKAX
Xouews damb nodxuonHuxka, mebe mpu 2oduka

Bydym pesams, 6ydym 6ums, nomepnu cnokotiHeHbko
Bcé pasHo mebe 800ums, 8b1x00U U3 JoMUKA

Ha 30nomom kpelnvye cudenu yapb, yapesuu, KOponesuy
Kpymam-eepmam xapycenu, u HU4é mbvl He USMEHUWD
Pa3-0dsa-mpu-uemslpe-nams, 60m udym meHa Uckamso
S He cnpamanca - 2 He BuHo8am

IIpunes
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ESCI A FARTI UN GIRO®® - KASTA
Esci, esci a farti un giro con me
Esci a farti un giro con me

Esci a farti un giro con me (x2)

Raduniamoci a piacere per un giro tutti insieme

Esci a farti un giro (solo esci a farti a un giro)
Raduniamoci a piacere, anche se fa un po’ paura

Esci a farti un giro (solo esci a farti un giro)

Su scriviamo sull'asfalto con il gesso “Basta” in bianco
Puoi portare tua sorella, con me viene mio fratello
Non portarti giochi,®® li ci sono i carri armati

Non c’¢ nulla pit intrigante di venire a farsi un giro

Raduniamoci a piacere per un giro tutti insieme

Esci a farti un giro, solo esci a farti a un giro
Raduniamoci a piacere, anche se fa un po’ paura
Esci a farti un giro, solo esci a farti un giro

Anche se ci indicheranno. Importa se ci puniranno?
Importa se ci sporcheremo e verra la pelle doca?

Non temere, poi per tutti di vernice® non ne avranno
Certo, a casa resta se di anni non ne hai tanti

Ritornello

Di cerbottane, armi ad acqua, altri giochi sparatutto
Non portarne affatto, solo esci a farti un giro

Di fumogeni, di fionde, né di mazze o di corde

Non portarne affatto, solo esci a farti un giro
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Linvito a “uscire”
nasconde un appello

a partecipare alle
manifestazioni senza
paura. Il video

di questo brano é stato
pubblicato soltanto nel
novembre del 2020,
mentre in Bielorus-
sia continuavano

le proteste contro

la rielezione contestata
di Luka$enka e i ma-
nifestanti venivano
picchiati, arrestati,
torturati e, in alcuni
casi, uccisi. Il video

e la canzone sono
diventati in fretta

un simbolo di questo
momento storico per
il paese. Nello stesso
album, Ob iz"jane
ponjatno, & contenuto
anche il brano Na§
gimn Rossii (Il nostro
inno russo), un'inte-
ressante proposta

di riscrittura dell'inno
nazionale russo pre-
sentato direttamente
al presidente Vladimir
Putin attraverso

un videomessaggio
(cfr. Napolitano 2021)
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Fuori di metafora,

il gruppo invita a non
portare con sé oggetti
che possano essere
usati come armi.
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Nell'originale si parla
nello specifico della
zelénka, una sostanza
affine al verde mala-
chite che é stata usata
in molti casi per colpi-
re membri dell'oppo-
sizione non sistemica
e del dissenso in Russia
(da Aleksej Naval'nyj
aIl'ja Varlamov).
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Gioco di parole (in rus-
s0) sull'ambivalenza
della parola roliki,
“pattini a rotelle”,

ma anche “video”.
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Nell'originale

si riprende una conta
popolare: “Ha 30motom
KPBLIBLIE CUIEMN:
Laph, apeBnd,
KOPOIIb, KOPOIEBNY,
CaIloXHVIK, IIOPTHOM.
Krto TBI 6y,ue1.ub TaKOM?
ToBopM MoCKOpeit,

He 33JlepXXMBai
L06PBIX V1 9EeCTHBIX
nrozest” (Sotto un por-
tico dorato stavano

lo zar, suo figlio, il re,
suo figlio, il calzolaio,
il sarto. Tu chi sarai?
Dillo in fretta, non
trattenere le persone
buone e oneste).
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Anche qui nell'origi-
nale si cita una nota
conta: “Belesn mecsis,
3 TymMaHa. Beiayn
HOXVIK /I3 KapMaHa.
Byzy pesaTs, Oyny
6uTh. Bce paBHO Tebe
Boguth!” (E uscita
laluna dalla nebbia.
Ho estratto il coltello
dalla tasca. Feriro,
picchierd. In ogni
caso tocca a te!%.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Li ci sono i soldatini, fanti a piedi e a cavallo

Esci a farti un giro. Cosa stai sul davanzale?

Puoi venire pattinando, noi invece filmeremo®?
Lici sono pure i caschi e le gomitiere

Noi a tris siamo il cerchio, tu non metterci la croce
Sein basso tiri un calcio, ti daranno un tre anni
Feriranno, picchieranno, tu sopporta in silenzio
Conta uno, due e poi tre, fante, cavallo e poi re®*
A star sotto tocca a te,®* esci dalla tua casetta
Nulla puoi tu pit cambiare, in mano loro é la giostra
Uno-due-tre-quattro, ora vengono a cercarmi

Io pero non son nascosto, io colpevole non sono

Ritornello
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MEPCEJEC C666 - NOIZE MC (2010)

Paspewume npedcmasumbcs! Mens 308ym Anamonuti Bapkos

V MeHA Hem HU KOXCUCMbLX KPbLbes, HU 8AMNUPCKUX KNbIKOS
IIpu 3anumaemoii donxcHocmu mHe He cOanuce u dapom
ITodo6Hoz0 poda, 3HaeMe NU, NOUWLNbLE AKCECCYaPbL
Buye-npesudenm JIykoiina - 3mo eam He XYXpbl-MyXpol

Hado evlenadems conudto, 6e3 nuwHell MUWLypbl

Bce smu camaHuHckue NPUKonsL — CNAOUHoe pebauecmaso
Cx0dcmeo ¢ peanbHbiM 0b28010M Mym omcymcmayem Hauucmo!
Hacmoswemy demoHy knoyHom 6blme He npucmano

Ocmasum mackapadel 36630am MaXiEN020 Memanna

S nepconad dpy2020 NAAHA, CYULCTNBO BbLCULE20 NOPSAIKA

MHe He 3HAKOMbL NPOONEMbL He peuLaeMble 838MKOL,

MHe He u3secmHbl N1100U, bl HUHU BaXHEe MOUX UHMEPecos,
Mens He napum umo mam 060 MHe Hanuwem npecca.

Ecnu mout ecman Ha nymu moezo Mepcedeca

IIpu niobom packnade mul 8UHOBHUK JOPOXCHO-MPAHCNIOPTIHOZ0 3aMeCa

Mepcezec S666

I[Ipous c myTH, mIebe, mox Konéca He 1e3
Xankas yepHB Tpelelmy — Ha Tpacce IaTPUIIN
MBbI onaszpiBaeM B aj, JOPory KomecHute! (x2)

B npeucnodreli 8 6ydy eapumsca 6 cocedhem komae ¢ Egciokosbim
Ho cetiuac 5 yue, 300pos U no noaHoll ynaxosax

3acmpaxosaH Ha 8ce CMo 0m npouculecmaus n060zo

ITomumo npouezo mbl 0a8HO 3HAKOMbL ¢ Bosoil

0O6nada ymenuem U3MeHAMb NPOCMPAHCMEB0 U 8peMa
BobLx00am U3 cmpos pa3om eéce kamepsl HabnwdeHus
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Ecnu Ha HUX 3aCHAMbL YIUKU MOe20 NPecmynieHus
H 3acynome cebe noznybaice c80¢ HapoOHOe MHeHUe
Joduwku nozandam, nozandsm u y20MOHAMCR

Mocvka naem, cnon ocmaémcs npu yucmot penymayuu
S npusHamuca yice U He NOMHIO MOAKOM

Kmo makue Bepa CudenvHukosa u Anexcandpuna Onvea

IIpunes
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MERCEDES S666 - NOIZE M(C°*®

Permettetemi di presentarmi! Sono Anatolij Barkov

Non ho ali coriacee, né canini da vampiro

Vista la posizione che ricopro non me ne faccio nulla

Di simili, sapete, accessori di cattivo gusto

Vicepresidente di Lukoil, mica noccioline

Devo apparire serio, senza fronzoli inutili

Questa paccottiglia satanica é roba da ragazzetti

Non c alcuna somiglianza qui con il diavolo, quello vero!

Il demone autentico non ha nulla da spartire con un clown
Lasciamo le mascherate alle star del metallo pesante

Io sono un personaggio di altro livello, una creatura di un ordine superiore
Non conosco problemi che non si risolvano a mazzette,

Non conosco persone con vite pitll importanti dei miei interessi,
Non mi frega cosa scrive la stampa di me.

Seintralci la strada della mia Mercedes

Comungque vada, sei tu il colpevole di qualsiasi imprevisto stradale

Mercedes S666

Via dalla strada, plebeo, non metterti in mezzo
Misero villano, trema! Sulla strada ci sono i patrizi
Siamo in ritardo per l'inferno, fate largo al carro! (x2)

Negli inferi bolliro nel calderone vicino a Evsjukov®®

Ma per ora sono vivo, vegeto e ben protetto

Sono assicurato al 100% contro qualsiasi evento

Tra le altre cose, sono un amico di vecchia data di Vova®”
Ho la facolta di modificare spazio e tempo

Va fuori servizio la videosorveglianza
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Questa canzone

¢ dedicata a un fatto

di cronaca del 2010 che
ha riguardato il vice-
presidente di Lukoil
Aleksandr Barkov;
I'incidente provocato
dalla sua Mercedes
causo la morte di due
donne. Tuttavia, la vi-
cenda venne coperta
dalle autorita che in-
colparono la Citroen
di aver invaso la corsia
opposta, nonostante
quanto riportato

da numerosi testimoni
oculari. Lobiettivo

di Noize MC era
quello di contribuire
arendere noto come
fosse andata in realta
la tragica vicenda.

1l videoclip si apre

e si chiude con alcune
slide di riassunto del
fatto di cronaca.

66

1l poliziotto Denis
Evsjukov nel 2009,

in stato di ebbrezza,
uccise due persone

e ne feri altre sette
all'interno di un super-
mercato di Mosca.

67

Diminutivo molto
usato per riferirsi
a Vladimir Putin.
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Se ha registrato prove del mio reato

E ficcatevela su per il culo la vostra opinione pubblica

Il popolino sbraitera, sbraitera e si quietera

Il chihuahua abbaia, lelefante preserva pulita la sua reputazione
Ammetto che non mi ricordo gia pitt

Chi sono queste Vera Sidel'nikova e Aleksandrina Ol'ga

Ritornello

376



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

T'0JIOC Y CTPYHBI - NOIZE MC (2018)
Tomoc m cTpyHBI

Pyudm 1 HOT XOPOBOZ,

VANYHBIM IITyMOM

Moi1 ropoz, MHe IOAIIOET

BeTep B kapmaHax

CBMCTOM JOIIOMHNT HaIl XOP

MeuTa BMeCTO II7ITaHOB

U B MBIC/ISIX - OOPBIBKYM CTMXOB

B Mblcnax - 06pbleKU cCmuxoe

V k020-mo - 6usHec, y MeHA — OMKPbIMbLIL Uexon

H monembt 8 uexne - Moil xneb

He cnewu, newexod

Ceoil kynnem mebe cnoém nosm-nuwe6pod

3a dywotl y meHa Hem Huue20

Ho cydeba ewé nokaxcem mHe ammpaxkyuoH HecMemHblx wedpom:
H3-3a 3aKpblmblx 08epetl 80M-801M NOCALLUUMCS CKPUN 308eMHbLX WyeKONd
M mozda om nto6bix 6ed kouenvkom

ST omzopodicy ceba u cemuio

51 3a xgocm ewjé ydauy notimar ceor

Hy, a noka 8 mym na6at, noto:

T'nagHoe - cepdye, CMpyHbL U CBI3KU 38YK u3darm!

ITpunes
B Mblcnax - 06pbleKU cCmuxoe
V k020-mo busHec - kynysl paseodsim 10X08 Ha PblHKe

Tosap ceoli 3anexcansiii empudopoza emroxusearom
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ITo eempy depacam xcana - 8cé UMo-mo 8bIHXUBAIOM

Ho 5 He u3 maxux mopzauweti

Mbicnu 0 HU3KOM pemecne 20H0 8 Muxo e3alell

MHe ucmuHa u 8eunbLil cned - dopodice n106bix Mupaceil...
Hy, xoz0a e haken 8 KOHYe MOHHeNS 8CNbLXHeM Yiice?
He ocmasum nu meHs 3dece muposdaHue pacmu dyxX08Ho
IToka Hu3kuil nomonok He pasdagum?

Hem, ne ocmasum. Hem, He ocmasum

S mouHo 3Haw

BedombLil My3amu, 8 doHecy myda c80é 3HaMa

[Tpunes
Ileped nepenonHeHHbIMU MpubyHAMU
Hnu dns d8yx nrodetl

Kaxk 6 nocnednuii pas, 20n0com U cmpyHamu
Yydeca meopum Opdeii (x2)
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LA VOCE E LE CORDE - NOIZE M(C*®®
La voce e le corde

Un cerchio danzante di rime e note
Con il rumore delle strade

La mia citta fa da controcanto

Il vento nelle tasche

Fischiando completa il coro

Non progetti, ma un sogno

E nei pensieri frammenti di versi

Nei pensieri frammenti di versi

C’@ chi fa affari, io tengo la custodia aperta

E le monete nella custodia sono il mio pane

Non correre, passante

Il poeta-mendicante ti cantera la sua strofa

Non ho il becco di un quattrino

Ma il destino mi presentera una giostra di bonta incalcolabili
Da dietro quelle porte chiuse tra poco si sentiranno scricchiolare
chiavistelli reconditi

E allora con le mie tasche da qualsiasi disgrazia

Proteggerd me e la mia famiglia

Prendero il treno giusto

Ma per ora io suono, canto:

Importante é che il cuore, le corde e i legamenti emettano un suono!

Ritornello

Nei pensieri frammenti di versi
C’é chi fa affari: i mercanti al mercato raggirano gli sfigati
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Si tratta del primo
brano dell’album-“hi-
p-hop-opera”

Orfej i Evridika (Orfeo

e Euridice), nel quale
Noize MC interpre-

ta il personaggio

di Orfeo. Con questo
testo il protagonista

si presenta al pubblico.
Lopera riscritta

da Noize MC contiene
un interessante
capovolgimento della
trama in conclusione:
non sara Orfeo a vio-
lare 'obbligo di non
voltarsi, ma Euridice.
La scelta potrebbe
essere determinata
dalla volonta di dotare
di piena agentivita

la co-protagonista fem-
minile. Come si notera
dal ventaglio di testi
tradotti, nei brani

di questi rapper sono
assenti la misoginia

e il maschilismo che
invece caratterizzano
altre forme di rap in-
ternazionali (o rapper
russi commerciali
come il gia citato Tima-
ti o Pharaoh).
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Rifilano la loro merce stantia a tre volte il suo prezzo
Ma io non sono di quei trafficanti

Caccio via in silenzio i pensieri di un'arte di serie b
Per me la verita e un lascito nel tempo valgono pitl di qualunque miraggio...
Ma quand'’¢ che ardera la fiaccola alla fine del tunnel?
Non mi lascera qui l'universo a crescere nello spirito
Finché il soffitto basso non mi schiaccera?

No, non mi lascerd. No, non mi lascerd

Lo so per certo

Guidato dalle muse, portero la il mio vessillo

Ritornello
Davanti a delle tribune gremite
O per due persone

Come l'ultima volta, voce e corde
Miracoli fara Orfeo (x2)
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TIIAHEJBKA - XACKH (2017)
Hauunaemcs, kax wym 6 jycueome
ITpamamuca 8 MymHoii 8ode

BblHbIPHYMb 8 KONbLOENbKY

H spacmamb nomaneHvky 6 naHenvky
ITpamxu c omyom: 20pa10-X0N00HO
XKpamv cnés mamunsix 6 nosapéuike
Connye maem 8 0kHe, KakK Xapuok 3010ma
ITana-nana 661 NOHAPOWKY

Ilanenvka

Habuto nanensHoe 6pr0X0
[TanenpHOTO Heba Kparoxa

Eny mo Poccun, He foeny o KOHIIA
Eny mo Poccun, He foeny o KOHIIA
Eny mo Poccun, He noeny o KOHIIA
I'me maHembKa MOEro oTua

3Hame my camyto nanamky e 0Konomxke
Jasumuca nonmopaxoti Ha kopobke

JTblm Kyckamu 3acoebleams 8 20pno

B denw, k0z0a no-ocobomy népno

Vbezamu, nod nyxo8ukom - mynoeo napHoe
T'onosa zydum, 8 20n08e 2yHdumM Nyna-napaxolis
Mumo mamepu, NpAmMo 8 NOXMeNbHbLIL COH
Hosoe ympo, naHensHblil cmoH

Ilanenvka
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ITpunes

IToobeempunace ceadebHas Mumosa

Bce nanenvHble dpambl, kak mpagpapem

H ynwibka - nuws ccaduHa Hudice HOCa

Ha ¢omozpaguu cembu, komopoii Hem
ITpamxku c colhom, 6y0mo uysas HusHb
Vbezamb U3 naHenbku, PIHANUSULUCH

H xeacums, keacums do benku, do becoscmaa
IIpusem, naHenvHbLI CbIH NAHENbHO20 OMUA
Ilanenvka

IIpunes
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PANEL'KA®® - HUSKY

Inizia come un brontolio nella pancia

Un nascondiglio nell'acqua torbida

Un tuffo nella culla

E poi si cresce pian piano nella panel’ka

Giochi con papa: fuoco-fuochino

Lacrime di mamma nel mestolo

Il sole si fonde alla finestra come un grumo d'oro
Papa-papa era solo per finta

Panel’ka

Gonfio é il ventre della panel’ka
Di panel’ka un tozzo di cielo

Giro per la Russia, non arrivo fino in fondo
Giro per la Russia, non arrivo fino in fondo
Giro per la Russia, non arrivo fino in fondo
Dov’e la panel’ka di mio padre

Conoscere il posto giusto nei dintorni

Buttar gitt mezzo litro al campetto

Ingoiare fumo in gola a tocchi

Il giorno che ti sballa davvero

Scappare, sotto al bomber il petto che fuma

La testa mi ronza, in testa una pallottola-paranoia™
Passo oltre mia madre, dritto in un sonno alcolico
Un nuovo giorno, lamento da panel’ka

Panel’ka
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Con il termine
colloquiale pa-

nel’ka si indicano

i palazzi a pannelli
prefabbricati che ca-
ratterizzano lo spazio
urbano e soprattutto
suburbano delle citta
dello spazio postsovie-
tico, costruiti in fretta
dopo la Seconda guerra
mondiale per far
fronte alle esigenze
abitative post-belliche
(e pertanto anche noti
come chrus¢évki, dal
nome del segretario del
PCUS di allora, sebbe-
ne la maggior parte sia
stata nella pratica eret-
ta ai tempi di BreZnev).
Nonostante la scarsa
qualita della strut-
tura, l'assegnazione

di un appartamento

in una panel’ka segno
un notevole cambio

di paradigma per

la vita della societa
sovietica: compariva
la dimensione privata
del quotidiano (rispet-
to a quella condivisa,
collettiva e rumorosa
della kommunalka).
Tutt'oggi piti della
meta degli abitanti
della Federazione russa
vive in questi edifici.

70

Allusione a un suo
precedente brano

di successo, Pulja-dura
(Proiettile sciocco),
dove Husky definisce
i pensieri “proiettili”
che lo perseguitano.
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Ritornello

S’ sciupata la mimosa nuziale

Tutti i drammi da panel’ka sono un adesivo gia usato
E il sorriso é solo un graffio sotto il naso

Sulla foto di famiglia che non c

Giochi con tuo figlio, come fosse la vita di un altro
Scappare dalla panel’ka, dopo essersi fatti

E sbronzarsi, sbronzarsi fino al delirio, alla follia
Ciao, figlio da panel’ka di padre da panel’ka
Panel'ka

Ritornello
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BOT BOMHEI - XACKH (2022)
Bor BOVIHBI, fall MHE HOYb B3aJIMBI
CIITIOHD MHE BEI/e B 04V CHBI
An-napu-gapu-gapu-ga
Ari-pa-mapu-gapu-ga
An-papu-gapu-gapu-ga
Ari-pa-mapu-gapu-na

VTpom, IMIIKMIM, KaK Yellys
Ha norm6ens noeny st
Ari-papu-mapu-gapu-ga
Avi-ma-mapu-gapu-ga
An-papu-napu-gapu-ga
AMi-na-napu-gapu-ga

Had xymopom Houb, U 8 Hell 8cE 3hemepHO
Tonvko cHapadvl nadawm mepHo

Ha obnaukax cnam cmapete 6o2u
Haeonouka mokpa om mpesozu

Buaicy e okHe: mo nu OpoH, mo nu deMoH

H 3amupato 8cem po308bLm Menom

Ceoll asmomam 2 wapio no cmeHam

I'de on?

ITpunes

Ymo 3a coH, Bodce npaswlil

Bydmo dpoH, s napto Had kaHaeoll
Ha eé OHe Ha nonviHesoll npsice

A surcy 8 KposU NONOBUHY MEHA Jice

Trideset.

TpuauaTth.
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Joim noectody u edkas konoms
M mym MeHa KMO-Mo mpennem 3a 10KOMb:
«IIpocwinatics, noedem pabomameo»

ITpunes

Bom a cmoro y kakoii-mo kaHagbl
JKénmuim 06pbi3zan 2opekue mpagst
3amaHyn namku 6poHexcunema

ITodnan znaza u 6pocun ux 8 He6o

JpoH Hado MHOM0 JcYHCHUM, KAK KOMAPUK
OH nodobpancs ko MHe, KAK KAPMAHHUK
51 3acmesncs, a nocne 830peancs

Boz 8otinblL dan MHe HOUb 83aiiMbl
Y cnnoHyn ewjue 8 04U CHbl

H ympom, nunkum, Kax Heurys
Ha nozubens noexan 2
Aii-dapu-dapu-dapu-da
Aii-da-dapu-dapu-da (x9)
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DIO DELLA GUERRA - HUSKY
Dio della guerra, prestami la notte
Sputami negli occhi cio che sara
Aj-dari™-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da

Al mattino, vischioso come squama
Incontro alla morte io andro
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da

Sul campo™ é notte e ogni cosa é effimera
Solo le granate cadono in regola

Tra le nuvole i vecchi dei dormono

Il cuscino d'angoscia é madido

Vedo alla finestra: forse un drone, forse un demone

E mi pietrifico con tutto il corpo
Ispeziono le pareti con la mia arma
Dov'e?

Ritornello

Ma che sogno, mio Dio

Come un drone, gravito sopra una fossa
Sul suo fondo su un filato di artemisia
Vedo meta di me in una pozza di sangue

Trideset. Tpuauatb.
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Inteso come impe-
rativo imperfettivo,
dari (apparentemente
senza significato

in questo ritornello)
significa “dona”.

T2

11 brano, uscito pochi
mesi dopo I'inizio
dell'invasione su larga
scala dell'Ucraina,
utilizza in questo pri-
mo verso della prima
strofa la parola chutor,
canonizzata nella
memoria letteraria
russa dal titolo dell'o-
pera di Nikolaj Gogol’
Veglie alla fattoria
presso Dikan’ka (1831-
1832). Chutor indicava
in passato un piccolo
villaggio, in genere
situato nel territorio
dell'attuale Ucrai-

na, terra d’origine

di Gogol’. La scelta
lessicale, dunque,

non pare casuale.

In merito ad Husky,

si & molto speculato
sulla sua posizione
rispetto alla guerra

in Ucraina, soprattutto
in seguito a un suo
periodo trascorso nel
Donbas (come foto-
grafo personale del
comandante della
repubblica separatista
di Donec’k “Motorola”)
nel 2014. Tuttavia, il te-
sto di questa canzone
suona se mai come una
condanna in generale
della guerra, sebbene
l'artista non prenda al-
cuna posizione rispetto
al conflitto attuale.
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73 C’e fumo ovunque e fuliggine pungente
In questa strofa si mo- . . . .
difica perd il verso E in quello qualcuno per il gomito mi prende:

“incontro alla morte « .. . o
ioandrd” (mamorubens U svegliati, andiamo a lavorare
moexy ): “incontro
?1 lavoro io andrd” )
Ha paboTy moeny ). .
Per “lavoro” s’intende R1tornello"3
il servire nell’esercito
e andare al fronte.
Ed ecco che sto vicino a una fossa
Le erbe amare spruzzate di giallo
Ho stretto le cinghie dell'antiproiettile
Ho alzato gli occhi e li ho gettati al cielo
Il drone ronza come zanzara
S’ avvicinato come un ladro

Io ho riso e in aria son saltato

Il Dio della guerra la notte mi ha prestato
E cio che sara negli occhi mi ha sputato

E al mattino, vischioso come squama
Incontro alla morte io sono andato
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da (x9)
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BJIAZUMUP ITYTHH - CJIABA KIICC (2017)
Cnaea KIICC
TolL 3HAEWD KMO 2

Bragumup Iytus (x3)
B pyccxom pane Bragumup Iytus (x3)

Ymo moel MOJdcewd pacckazams 3a pan?

He cueli npu MHe 2080pumb 3a pan

1 eban meoil npomecm - AHmuxaiin Ha 8eka
Mos mamw 2nunmeetin, moti omey, u3 YK
Ymob mol 3Han, MYJak, KAK MeHs e6ém mup
Moezo kopewka y6un zepoun

Jpyzoil 8 peanumawke, Xprowa, Cmenawxa
Kyxna c pyxotl 6 sone - Anexcell HasanvHulil
Tt He noHan, Mans, smom mup He ckaska
Ecnu Cnasa I'notinsiii Kpemnio npodancs, e

51 3a3Hancs paxblle, YeM Mol HAUAN 0enamb pan, cyKa

[Tpunes

Ymo mbL MOMcelb pacckasams 3a pan (xa-xa)
He cmeil npu mHe 2080pumb 3a pan

ST uuman e20 8 camblil dewéawlil MUKPO

Tebs Hem Ha iTunes - mwl, KAk SMcU, HUKMO
ITowén Ha xyil, Xoxon, Mbl 8 Moell cmpaHe
Cen Ha 6amn, HO NO KAKOIL cMambe

Boobuse, mue noxyi no xkakoil cmamue
BcnomuHail npunes, mul 8 Moell cmpaHe
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Monodoii Bradumup 8 smotii pan uzpe
Pycckuii pan dns eac - amo Bpon u KREC
Pycckuil pan 0ns Hac - 3MO 10N U KeK
dmom ¢noy black yeema, smo bodybag

ITpunes

Pycckuil 6umkoun - 6epésa u sodka
Pycckuii napens us UnderWater

B sonwebHoti cmpate donboébos, xyne

Kmo ecnu He 2 - Bradumup ITymun

[pumes (x2)
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VLADIMIR PUTIN - SLAVA KPSS"™4
Slava KPSS
Tu sai chi sono io

Vladimir Putin (x3)
Nel rap russo c’® Vladimir Putin (x3)

Che puoi raccontare del rap?

Non osare parlarmi del rap

Ho fottuto la tua protesta: Antihype™ forever

Mia madre é vin brulé, mio padre é dei servizi’®
Perché tu sappia, coglione, quanto mi fotte il mondo
Leroina s portata uno dei nostri

Un altro é in terapia intensiva, Chrjusa, Stepaska™
Un pupazzo manovrato da una mano nel culo,

ecco Naval'nyj

Te non hai capito, Manja, questo mondo non é una fiaba
Se Slava Gnojnyj si vendeva al Cremlino, yeah

Mi son fatto un nome prima che tu iniziassi

a fare rap, cazzo

Ritornello

Che puoi raccontare del rap?

Non osare parlarmi del rap

Io rappavo coi microfoni che costavano meno

Te non ci sei su iTunes: come MC non sei nessuno
Fottiti, ucraino di merda, sei nel mio di paese
Ti sei fatto la battle, ma per quale articolo

Trideset. Tpuauatb.
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1l nome dell’artista,
Gloria al Partito
Comunista dell'Unione
Sovietica, & un riman-
do giocoso (con echi

di soc-art) all'epo-

ca sovietica.

75

Allusione alla colla-
borazione tra Slava
KPSS e i rapper Zamaj
e SD, denominata
Antihype, e iniziata nel
2016. Come Antihype
il trio ha raggiunto
l'apice del successo
sconfiggendo Oxxxy-
miron in una battle
nell’estate del 2017.

76

Allusione manifesta
alla famosa canzone
dei Kino Mama -
Anarchija (Mamma
anarchia, 198s), in cui
si canta “mamma

& anarchia, papa

un bicchiere di por-
tvejn”. La Ceka (CK)
nominata nell'origi-
nale é stata la polizia
politica sovietica tra
il1917 e il 1922, poi
rinominata NKVD,
NKGB e infine KGB.

77

Sono i pupazzi

dello show serale per
l'infanzia, in onda
dal 1964, Spokojnoj
no¢i, malysi! (Sogni
d'oro, piccoli!).

78

Nell'originale si usa

lo spregiativo chochol.
In tutto il brano

si intersecano rimandi
alla retorica putiniana,
portata all’estremo
della sua assurdita,
secondo uno degli
stilemi compositivi »
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 di questo artista. Lef-
fetto straniante risulta
aumentato attraverso
il videoclip, ma anche
per mezzo della pe-
culiare declamazione
(si noti, ad esempio,

il cambio di tonalita
nel pronunciare

il nome di Aleksej Na-
val'nyj, come a indica-
re I'inserimento di una
voce altra).

79

Nell'originale, gioco
sulla quasi omofonia
dei termini inglesi
battle e bottle: “sest’

na butylku” (sedersi
sulla bottiglia) in gergo
indica lo stupro.



80
Laughing out loud.

81
Approssimazione
della risata coreana
usata dai gamer.

82

1l verbo inglese

to bodybag é usato
nelle battle con il si-
gnificato di “far fuori
l'avversario”.

83

Collettivo rap mosco-
vita composto da SD,
Dunja e Cekist e attivo
negli anni Duemila.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

In generale, me ne fotto per quale articolo
Ricordati il ritornello, sei nel mio di paese
Il giovane Vladimir in questo gioco rap

Il rap russo per voi sono Brol e KREC

Il rap russo per noi sono lol®® e kek®*
Questo flow é black, questo é bodybag®?

Ritornello

Il bitcoin russo sono betulle e vodka

Il ragazzo russo di UnderWater®?

Nel paese delle meraviglie degli imbecilli

Chi se non io, Vladimir Putin

Ritornello (x2)
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ET'OP JIETOB - CJIABA KIICC (2019)
A eduncmeeHHbLL 3acnyjcusar 3mozo 3daHus, 10WKU, 3M020 36AHUS

1 Erop JleTos
S1 Erop JleTos
1 Erop JleTos
S Erop Jletos, s Erop JleTos (x2)

Pycckoe none 3kcnepumeHmos

(B dxcaze smo nasvieaemca «Hosas pomanmuka»)
Pycckoe none kcnepumeHmos

(To, umo moL celinac cdenaem - céoezo poda memamodeph)

ITpunes

A Ezopka Jlemos

Moii nanx - Kupkopos u 3anucw pana e Adobe
Pey wabnox u 2 mon

C ITyzauesoii anvbom, & nonc

Xun-xon - HO8bLl NAHK-POK

Bonpexku, 6ydmo I'pO6

Bcezda npomus, pucyio xony

Konwb noszeanu 8 npunuuHbtii dom

Pycckoe none skcnepumenmos

(ITpocmo eaxcHo nonamy, umo evl udéme om mpaduyuoHHOl cmemuku,
amo Cnasa KIICC)

Pycckoe none skcnepumenmos

(B mo epema kak mbL om zepouueckoll pomanmuki!)
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ITpunes

S He apmucm u He cmpoto 06pas

Tax xcuey, dudicell, 2pomue 2010C

H cpamb Ha 38Yk, 2 He aHUMAMOP

Pasenexams sac? Hdume Haxyii!

Yenosek s no2aulil, HO He dypuUNKa KAPMOHHbLL

H nnebeiickum ebanbim 832n20am He CLOMUMb Moeil 060pOHbL

Pycckoe none sxcnepumenmos
(9mo 1, 8)

Pyccxoe none sxcnepumenmos
(Hosozo nanka nem)
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EGOR LETOV - SLAVA KPSS
Io sono l'unico a meritarmi questo edificio, sfigati, questo titolo

Io sono Egor Letov
Io sono Egor Letov
Io sono Egor Letov
Io sono Egor Letov, io sono Egor Letov (x2)

Campo russo di sperimentazioni®*

(Nel jazz questo si chiama “Nuovo romanticismo”)

Campo russo di sperimentazioni

(Quello che adesso faremo é una sorta di metamodernismo)

Ritornello

Io sono Egorka Letov

Il mio punk: Kirkorov e il rap su Adobe
Rompo gli schemi e sono il top

Un album con Pugacéva, sono pop®®
L'hip hop é il nuovo punk rock

Bastian contrario, come i GrOb
Sempre contro, disegno un culo

Se mi invitano in un posto serio

Campo russo di sperimentazioni

(Dovete capire che voi venite dall’estetica tradizionale, questo é Slava KPSS)

Campo russo di sperimentazioni
(Mentre noi dal romanticismo eroico!)
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Titolo di un album dei
Grazdanskaja oborona
(GrOb) del 1989,

il gruppo di Letov. Nel
citare il titolo del disco
si noti come Slava
KPSS cerchi di imitare
il tono caratteristico
di canto e declamazio-
ne di Egor Letov. Sul
significato di Letov nel
panorama punk (e, pit
in generale, musicale)
russo si veda anche
Napolitano, Zherebov
2021. Nel rivendicare
una discendenza di-
retta da questo artista
siberiano, Slava KPSS
sottolinea il valore
artistico dell’hip hop
nello scenario musi-
cale contemporaneo,
dove & il rap a fungere
da sfera “bastian
contraria’, da “campo
di sperimentazioni”
tanto estetiche quanto
etiche, filosofiche,

cosi come era sta-

to il sibpank.

85

Filipp Kirkorov e Alla
Pugacéva sono menzio-
nati in questa strofa
come epitome della
musica leggera russa.
Slava KPSS dichia-

ra in questo modo

la sua volontaria presa
di distanze da ogni
pretesa di purezza

e incorruzione del rap
e del rapper.



86

Citazione dal telefilm
di successo sovietico
Mesto vstreti izmenit’
nel’zja (Il luogo dell’in-
contro non si puo
modificare, 1979).

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Ritornello

Io non sono un artista e non costruisco un'‘immagine
Vivo cosi, dj, alzami la voce

E me ne fotto del suono, non sono un animatore

Farvi divertire? Fottetevi!

Sono un uomo schifoso, ma non un fesso di cartone®®
E le fottute opinioni plebee non sfondano la mia difesa

Campo russo di sperimentazioni
(Sono o, io)

Campo russo di sperimentazioni
(Non esiste il nuovo punk)
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TpuauaTth.

TIOPA BO3BPAIILATECA JOMOM - OKCUMHUPOH feat. Bi-2 (2019)

YeépHuLil uepcmestil xneb mynoil nomaem Hox
Vemaenenol 2nasa 8 pasmulmelii 20pu3oHm
IIpamo ¢ nomonka udem becutymHuLii oxcdb
Bezywas cmpoka ynepnacs e nepennem

JIx060BB0 YYIKOJ TOPSIT TOPOAa
M3BMIMCTEIV IYTH 3aTAHYICS IIeTael
Korza Bce moporu BenyT B HUKya
Hacrana mopa Bo3BpaIarhCs JOMOI

IllymHas monna 3anOAHUNA NePPOH

M Mans4uk 3a Cmeki0m 8ce Maulem mHe pyKot
Kaxcdas cydvba 3a8s3aHa co MHoll

H e namamu xueoli dasHo cHeceHHbLl dom

[Tpunes

Edea nu cnacym nemsuezo Ha cMepmb

Kunapucsl, nansmbl, 1a3yps, 3a2ap - He docnex

Tym myccoH npozganu MoHCYH, neil3ajxcu kak 6o cHe

Ho uem 3amazams mocky no mecmy, 2de Hac Hem?

3dece nycmw He kompopm, Ho u He JTedhopmoso

A mbl ynopHo idews menenopm domotl, 4mobsl MOPKHYNO
ITo cmapoii popmyne, 8 dom podHoli, 20e Hem opdHyHea
30dece muL 8uden sce: waxmut JJopmmyHaa, ckanvt Kopryanna
Cmado mopnokos us mpyw,06 panxezo Opyanna KHuz

Ha nadoHu cmpanHuka Mup, noka céssu nopeas.

C moukoil «A», HO KOMOM 8 20pJle Hecano
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Iodpabomxku weetiyapom, cmakaH 800ku ¢ YuH3aHO...

Xynu, umo denams, ecnu nobeda cepdya Had pasymom

H sce - Hadoeno cpedu my3emyes 6bimb NACLIHKOM?

ITo3adu - paii, HO pas, y8bl, kamukadse - Mbl

Bnepedu mup kamep 2a308blx, Apmuil Bnacosa

KasHeil maccosblx, HO 8ce Jite maHem Ha3ad

Cmoti, nompsxusaem, 6xo0um 8 pooHoe AHMUNPOCMPAHCNEO
9mo, ckazamsb «CTOII»? Ocmambca, nucams 8 Cmon?

Ccamy, umo ympews mym, Kak IMUZpaHmckuil 3anac cnoe

Be3 nodnumxku xugotll Hacmoswell peuu

Tot dyman, mol 8biicUBeUb be3 Heé, HO paccmoaHUe Heuem
Cokpamume. lyman, npotidem, 8ce - HUUue20, pacCMosHUe Leuum
Ho 23b1k meoti mak u He cman HU Ha 2pamMM OHeMeueHHbIM, Kamo 2psdewiu?
Hww, nadonu, Hkap, cnoxcun 6nuice ko nby

3a cnuHoti - mapakansu beza, Ilapuxc u Cmambyn

Tpucma KoHbAKA, CAMONeM 8Ce 8blllle, U cman edpyz

Onucas kpyz, Had MblcoM Moukoll - dep3ail, dpyz

A mam enu3sy

pumes (x2)
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ORA DI TORNARE A CASA - OXXXYMIRON feat. Bi-2
Il nero pane duro spezza il coltello ottuso

Puntati sono gli occhi su un orizzonte sfocato

Dritto dal soffitto silenziosa cade pioggia

Il verso fuggente sulla copertina si é bloccato

Di un amore altrui ardono le citta

Il percorso tortuoso si e stretto in un nodo
Quando tutte le strade portano al nulla
Giunta é l'ora di tornare a casa

Una folla rumorosa ha riempito la banchina

E un ragazzino dietro al vetro mi saluta con la mano
Ogni destino é collegato al mio

E nella viva memoria c¢ una casa abbandonata

Ritornello

E difficile salvare chi vola verso la morte

Cipressi, palme, lazzurro, labbronzatura: mica unarmatura
Qui il monsone é Monsoon, i paesaggi come in sogno

Ma con che colmare la nostalgia per dove noi non siamo?®?
Anche se qui non si sta comodi, non é nemmeno un carcere
Ma tu aspetti ostinato il teletrasporto verso casa, come droga
Secondo il vecchio adagio, verso casa, dove non c’¢ ordnung
Qui hai visto tutto: dalla Cornovaglia alle miniere di Dortmund
Un branco di morlocchi®® dalle baraccopoli del giovane Orwell
Sul palmo del viandante sta il mondo finché con il punto “A”
Sono spezzati i legami, ma il groppo in gola grattava
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Autocitazione che
rimanda al brano

di successo di Oxxxy-
miron Gde nas net SDove
noi non siamo, 2015).

88

Si tratta dei lontani di-
scendenti della classe
operaia nel romanzo
La macchina del tempo
di H.G. Wells (1895).



89

Alla fine del videoclip
verra esplicitato che
la canzone, benché
ampiamente auto-
biografica, & dedicata
agli emigrati rientrati
in Urss negli anni
Trenta, Quaranta

e Cinquanta. A tale
periodo si riferiscono
questi versi, nei quali
in particolare si allude
a cio che attendeva

i “rimpatriati”: cadere
prigionieri durante

la Seconda guerra
mondiale, arruolarsi
nelle fila dell’eser-

cito di liberazione
collaborazionista

e antisovietico guidato
da Andrej Vlasov,
finire vittima delle
repressioni staliniane.
E interessante notare
come gli ultimi versi
del flow di Oxxxymiron
nel video compaiano
in maniera “smontata”
rispetto al resto del
testo che accompagna
tutto il clip: i segmenti
delle frasi che vengono
illuminati uno per
volta sembrano
particelle quantiche
in assemblaggio
pseudo-casuale.

20

Oxxxymiron

ha vissuto in Germania
dai 9 ai 14 anni,

prima di trasferirsi

in Gran Bretagna.

91

Si tratta del romanzo
dello scrittore polacco
Henryk Sienkiewicz,
premio Nobel nel 1905.

92

Allusione alla piéce
Beg (La corsa) di Mi-
chail Bulgakov, »

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Portiere part-time, bicchiere di vodka e Cinzano...

Che cacchio fare, se il cuore vince sulla ragione

E basta: stufo di essere un figlio adottato tra la gente di qui?
Alle spalle: il paradiso, dato che, ahime, noi siamo kamikaze
Davanti: un mondo di camere a gas, di eserciti di Vlasov

Di esecuzioni di massa,®® eppure c¢ qualcosa li che ti attira
Fermo, mi scuote, entriamo nel natio anti-spazio

E allora, dirsi “STOP”? Restare, scrivere per il cassetto?

Ti rifiuti di morire qui, come una riserva espatriata di parole
Senza il sostentamento della viva parola parlata

Pensavi di sopravvivere senza, ma la distanza non si riduce
Pensavi che sarebbe passato, che la distanza avrebbe curato
Ma la tua lingua non si é tedeschizzata neanche un po,®® quo vadis?°
Eh, i palmi, Icaro, chiusi, premuti sulla fronte

Alle spalle: corse di scarafaggi, Parigi e Istanbul®

Un calice di cognac, l'aereo é sempre pitt alto e d'improvviso
Dopo aver descritto un giro, é un punto sopra al golfo: coraggio
Mentre la sotto

Ritornello (x2)
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CIEJIAHO B POCCHH - OKCUMHUPOH (2022)
YekaHHbLll waz, uemeepmulil 6ca0HUK

BnedHulil KOHb, MokapHbLil yex

VuebHsLil kopnyc, kpamkuil Kypc
XKene3obemonHulil 062n00aHHbLL KAPKAC
ITommulil 20161l MoOpc, y2apHblil 2a3

HamenvHulil kpecm, senukuil nocm

HamsanymbuLil xonodHwLil mpoc

Taxcénviil 2py3

Jonzuii nec, doneuii-doneuti nec, aopmsL mpacc
Tlonzuti-donauii nec, donzuil nec, semeeil 8ecénwlii NAAC
Tanas 80da, HeckoHuaemblil pespans

3x, c kopabns Ha 6an da 8 kKOMnosa

OMCKMIT MSICOKOMOMHAT - ceaaHo B Poccum
Hwu 3a 9T0, IpOCTO Tak - caenano B Poccun
MaTepuHCKUII KaIUTal - cAenaHo B Poccun
Cpemano B Poccum, coemnano B Poccum
Cramxuit moaypacmag - cielaHo B Poccun
3HaK «370poBo, 3eMIIK!» - caenaHo B Poccun
Hu cebe, HM TalaHaM - cIelaHo B Poccnn
Cpenano B Poccun, cmenano B Poccun

TwblL podunca Ha conkax

Poc Ha bonomax, 2de puHckue kocmu

A Had Humu - 6anmuiickue cocHbl

U connvble cunkcol Bacuneocmposckoii

H mym e Henodanéky

BblL ocmepeeHeno 4enoganucs 8 colpoli nodeopome

TpuauaTth.
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» dove le corse degli
scarafaggi avvengono
tanto a Istanbul quanto
a Parigi; il personag-
gio Artur Arturovic¢
viene descritto come
“tarakanij car””, lo zar
degli scarafaggi.
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Omna 208opuna: «Cmon!»

Ecnu meép0blil cOCOK HaKpbLBAanU XonodHble 1adoHU
H xo020a mbl 8038pawjancs domoli uepes yeHmp
ITepecexas 6aHkosckuil Mocmuk

Vaslbanca u cuuman, umo y 8ac 8cé cepbé3Ho

He 3ameuas nacmypHulil 6mopHUK

A menepb mbl Nexcuws Ha npuzopke

C mpasumkoil 8 3y6ax CMOMpULWLb HA CONHYe

B beckpatinux nonsx dozopaem 3akam

H @ 3amubinke okoHUe

[Tpunes (x2)
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MADE IN RUSSIA - OXXXYMIRON

Un passo in marcia, il quarto cavaliere

Un cavallo verdastro,®® un reparto tornitura

Un centro addestramento, un programma intensivo
Uno scheletro spolpato di cemento armato

Un torso sudato, il monossido di carbonio

Unrosario al collo, la santa quaresima

Una fredda corda ben distesa

Un carico pesante®*

Un bosco lungo, un bosco lungo-lungo, aorte di sentieri
Un bosco lungo-lungo, un bosco lungo, di rami una danza
Lacqua di disgelo, un febbraio che non perisce

Eh, dalle stalle alle stelle allo sterro

Mattatoio siberiano: tutto made in Russia

Senza ragione, tanto per: tutto made in Russia

Alle madri dei sussidi: tutto made in Russia

Tutto made in Russia, tutto made in Russia

Dolce radioattivita: tutto made in Russia

“Salve, conterraneo!”: tutto made in Russia

Se non a me, nemmeno agli altri: tutto made in Russia
Tutto made in Russia, tutto made in Russia

Sei nato sulle colline

Cresciuto nelle paludi, sulle ossa dei finnici®®
Sopra le ossa: i pini baltici

E le sfingi assonnate dell’isola Vasil evskij®
E li poco distante

Vi scambiavate baci sotto il portone umido
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93

Riferimento all’Apo-
calisse di Giovanni
(6,1-8). Il quarto
cavallo, “pallido” nella
tradizione ortodossa
russa, “verdastro”

in quella cattolica,

& cavalcato da colui che
“si chiamava Morte

e gli veniva dietro
I'Inferno. Fu dato loro
potere sopra la quarta
parte della terra per
sterminare con la spa-
da, con la fame, con

la peste e con le fiere
della terra” (Apo-
calisse 6, 8).

94

Possibile allusio-

ne all'espressione

in codice russa

e sovietica “Gruz-200"
(Carico 200) che indica
il trasporto aereo

di salme di soldati.

95
Quelli che hanno co-
struito Pietroburgo.

96

Una delle mag-
giori su cui sorge
Pietroburgo.



MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Lei diceva: “Stop!”

Quando i palmi freddi avvolgevano il capezzolo duro
E quando tu tornavi a casa passando per il centro
Attraversando il ponte della Banca

Sorridevi e pensavi fosse seria quella vostra storia
Senza accorgerti di quel martedi nuvoloso

Mentre ora stai disteso su un colle

Con un filo derba tra i denti guardi il sole

Su campi senza fine va a spegnersi il tramonto

E sulla tua nuca c® un foro

Ritornello (x2)
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HMS UMEH - 25/17 (2015)
Ums nmen

HUmsa nmen

Wma nmen

C xopHEeM BBIBEPHET BCe
YT0 3apBITO 4O CPOKA

Ums nmen

ITepexBayeHO BETPOM

M mpemaHo KOIOKOIaM

Bonxewl knesacmole

Hawnu ezo u cbumst c monky
Bedv mym 3uma mak doneo
Kycaem neuenv onkom

Jna nux Poccus - Pawa

Jna nac Mapua - Mawa

3axoH 3akeaiueH

H3 nopadka 3dece ceapunu kauLy

A nosumyxa noHana éce, 3annaxkana
Bcs #u3Hb ee 10ckymuas obuda-
MU 3anaamaua

Tam e3amku-2adku

Bce cknadku-znadku

H emuz ucmnenu Humxu

Ocbinan ecxaun 8ce mpanku

Hmsa mmeH

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Hmsa mmen

Hmg nmen

[ITarom 13 Komen

0603HaYNT KOpPOry

Wmg nmen

He mopBaTh Ha TpAINIIBI

He cxxeup He cIOMaTh IIOIIOJIAM

Onamo 3amesn 601l

C 20n0801i c80et0 8UMA3L

A cxonvko euje sac maxux?
Bul cunvHo yousumecs

0mpodack ObL HeM, KaK 23b
Yepen, kax 2pasb

Cam nonanca 6 céou cHacmu
Epecvio HepecmAcs

A 3eMnaHuka kanana

C xpecma Ha CHeMHbLI Hacm
Hacmynum epema u

He cmanem ecex Hac

3abumo myxamu yxo
Onenkom 8 macne 2na3
Ho xoxon mpecHyn

Tl 8X00UWD 8 PE30HAHC

HNma nmen
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97 Umg nmen
1l testo dei

25/17 & costruito come Mg nmeH
una deliberata riscrit-
tura - tanto a livello Hmsa nmeH
verbale, quanto mu-
sicale - dell'omonimo
brano di Saga Baslacév.
Il nome del gruppo
deriva da un passo
biblico tratto dal libro
di Ezechiele (“Farod

su di loro terribili
vendette con castighi
furiosi, e sapranno

che io sono il Signore,
quando eseguiro

su di loro la vendetta”),
un versetto che é stato
oggetto di riscrittura
nel film di Quentin
Tarantino, Pulp Fiction
(1994; “Ezechiele 25,17.
1l cammino dell'uomo
timorato & minacciato
da ogni parte dalle
iniquita degli esseri
egoisti e dalla tirannia
degli uomini malvagi.
Benedetto sia colui che
nel nome della carita

e della buona volonta
conduce i deboli
attraverso la valle delle
tenebre; perché egli

¢ in verita il pastore

di suo fratello e il ricer-
catore dei figli smar-
riti. E la mia giustizia
calera sopra di loro con
grandissima vendetta
e furiosissimo sdegno
su coloro che si prove-
ranno ad ammorbare

e infine a distrug-

gere i miei fratelli.

E tu saprai che il mio
nome é quello del
Signore quando fard
calare la mia vendetta
sopra di te”).

98

Nell'originale, cosi
come nel testo

di Basladév, si men-
zionano pit »
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IL NOME DEI NOMI - 25/17°7
Il nome dei nomi

Il nome dei nomi

Il nome dei nomi

Sradichera alla radice ogni cosa
Sepolta prima del tempo

Il nome dei nomi

Intercettato dal vento

E reso alle campane

Druidi®® beccuti

Lo hanno trovato e sono confusi
Qui l'inverno tanto a lungo
Addenta il fegato come lupo®®

Per loro la Russia é Rasha

Per noi Maria é Masha

La legge e fermentata

Qui dell'ordine han fatto kasha

Ma la mammana ha capito, e piange
Tutta la vita sua é a toppe di oltraggi
Limazzette sozze

Tutte le grinze lisce

E tac: gli spaghi arsi

Singhiozzo sugli stracci

11 nome dei nomi
11 nome dei nomi
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Il nome dei nomi

Un passo dal seminato

Indica una strada

Il nome dei nomi

Non ridurre in brandelli

Non bruciare, spezzare a meta

Dinuovo é in lotta

Con la testa sua il guerriero
Quanti ancora come voi?
Resterete assai stupiti

Nato muto, come un pesce
Nero come la pece

Da solo sul suo amo
Eretica riproduzione

E la fragola colava
Dalla croce sulla neve
Verra il giornoe

Noi tutti non saremo

Zeppo di mosche l'orecchio
Sott'olio é messo l'occhio
Ma é schiuso il guscio

Stai entrando in risonanza

Il nome dei nomi
Il nome dei nomi

Il nome dei nomi
Il nome dei nomi

TpuauaTth.
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$ precisamente

i volchvi, antichi sa-
cerdoti pagani di area
slavo-orientale.

99

Allusione al mito

di Prometeo, in-
catenato a una

roccia e condannato
da Zeus ad avere

il fegato divorato

in eterno da un’aquila.
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MEJIOMAH - 25/17 (2017)

Ha 8vinyckHom 5 6bin 8 xnamury, caywan Doors

A doma mamka Hasapuna Ham 6pycHUMHbLIL MOPC

Ha namky nayanam omcwinb, Noka He 8blCMYnuna cbins
B3pbieail KOCAK — 3HAUUM, 8bLULNO0 MAK

ITomom ITnamon, Baw oz, HemHozo Ppetida, FOHza

A Ha patioHe pnrubycmuepbl 0byuanu oHzy

Kax 6pams Ha abopdasic 3eneHozna3blil SKUNaxc
Kozda & Hysxcde - 3nauum, 6bims bede

ITvleaHka, KYMAACL 8 WA, BPYHUNA HePHYI0 MemK)
B napke uépHas nmuya cena Ha UEPHY0 8emKy

Moii «Personal Jesus», mak cmbinu 0oxou Hac
3annakan Max - 3HAUUM, 8bLULNO MAK

Myl dobasnsnu no ekycy 6nad, wyza, cexc, M30iuUK
H 3anadno mHe 6110 sawu opma u 6edxux

Tebe HyucHbL ObLAU CKpenbl, mym batliku us cknena
Ha packe 3b16b - 3Hauum, Hado Humso

Sl menomaH, Kak KyH4eB, 110610 My30H 1 KMHYNK
ITocTaBb MeHs Ha I1ay3y, HOMAEM TyIsITh Ha y3sy
«Try Walking in My Shoes», mait s moHecy TBOJ Irpy3
«My Baby’s Got a Secret», ¥ KTO-TO B CIIMHY KPMKHET

V-na-na-na! A MbI crioeM ¢ To6071 BIBoeM (x3)
V-na-na-nal

Anocne Jleneweti MadonHa nena «Like a Virgin»
TbL paccmezHyna MOHUI0 MAK 0CIMOPONCHO

C He8UHHbLM 8UJOM, MON, He S - 8 201108Y 6UNA MONHUS

408
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C MadoHHoil 8 makm - 3HAUUM, 8bLULN0 MAK

Haw nwobawuti Focnods 8ucum pacnamsiil Ha kpecme
Kpecm Ha yenouke, yenouka Ha mebe

A mbl sucuiub Ha xame, 0a He NOMHUMe NAaMmbe
IToém IIads - 3nauum, 6bims bede

S 8COMHUN ME0Tl A3bIK U MOUHO NOHAN: MbL 3Mex

U muL 8 makcu, a mul nod nnamvem be3 benvs

Tebs coXpPEM NAAMS, Mbl XOUeUb KUHYMb KAMEeHb?
«Jla moL Mydak» - 3HAUUM, 8bLUWN0 MAK

H mot nod cepdyem 8biHOCUNA JOUb, HO UbS OHA?

H xak nouams nocne moil Houu Ha YaaHnosa?

Taxoti eom «Smack My Bitch», eedb y mebs, mame, BHY
Xoxouem eblnb - 3HAUUM, HAJO HCUMDb

[Tpunes

TpuauaTth.
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Anche qui si allude
all’'uso retorico

della parola fatto dal
patriarca Kirill e poi
da Vladimir Putin,
come avviene nel
brano Skrepy dei
Kasta. Allo stesso modo
si costruisce, inoltre,
una paronomasia tra
skrepy e sklep (collan-
ti e cripta).

101

Konstantin Kincev,
citato esplicitamen-

te nell’'originale,

¢ il frontman degli
Alisa, il cui brano omo-
nimo Meloman & fonte
di ispirazione per
questo. Nel testo sono
nascosti innumerevoli
allusioni a prodotti
culturali cult come,

ad esempio, I'album
dei Red Hot Chili
Peppers Blood Sugar
Sex Magik (1991).

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

MELOMANE - 25/17

Alla matura ero sbronzo marcio, ascoltavo i Doors
Mentre a casa la mamma ci preparava il succo

Va sui piedi dei ragazzi prima che compaia il rash
Accenditi una canna: é andata cosi

Poi Platone, Van Gogh, un po’ di Freud, Jung

E nel quartiere i filibustieri davano lezioni allo jung
Sull'arrembaggio di un equipaggio dagli occhi verdi
Ti manca qualcosa: arrivano i guai

Una zingara incappucciata ti ha marchiato di nero
Nel parco un uccello nero si é posato su un ramo nero
Il mio “Personal Jesus”, noi lavati dalle piogge

Ha pianto il papavero: é andata cosi

Noi aggiungevamo a piacere blood, sugar, sex, magik
Che peso le vostre uniforme e badge

Dei valori ti serviva il crisma,*®® qui son storie da cripta
Lacqua é mossa: tocca vivere

Melomane io sono,*** musica e film io seguo

Mettimi in pausa, facciamo un giro sulla Jauza

“Try Walking in My Shoes”, fammi portare la tua croce
“My Baby’s Got a Secret”, e dietro un grido stride

Uh-la-la-la! E canteremo io e te assieme! (x3)
Uh-la-la-la!

E dopo i Depeche Madonna cantava “Like a Virgin”
Tu hai abbassato la lampo con tanta cura
Con sguardo innocente, del tipo, io? Un lampo alla testa
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A tempo con Madonna: é andata cosi

Nostro Signore che ci ama sta sulla croce

La croce sulla collana, la collana su di te

Ma tu stai in casa, non importa il vestito

Canta Sade: arrivano i guai

Ho ripensato alla tua lingua e li ho capito: tu sei una serpe
E noi in taxi, tu nuda sotto il vestito

Ti divoreranno le fiamme, tiri tu la prima pietra?
“Sei tu coglione”: é andata cosi

E tu in grembo portavi una figlia, ma di chi?

E cosa pensare dopo quella notte in via Cajanov?

E cost quel “Smack My Bitch”, tu, madre, hai lAIDS
Ride l'airone: tocca vivere

Ritornello

TIJISDK - MAKYJIATYPA (2016)

ConHye moHem 8 Mope, CUlcy Ha MENNOM necke

Twt omxoduws om bapa ¢ xonodHot baukoti 8 pyke

V kpomku 800dbL, uzpas, nosu3zu8am HenpoussonNbHo
Heckonbko Henonoso3pensix uenogeueckux ocobetl

Ha odHoil uawie 8ecos Mopckotl 8030yx U NanbMbl

Ha dpyzoii bukuHu u 63dymble HU80mbl KyNansujukos
O603Hauue 2paHuybL, PyKy HA MebR NONOHCUN

ITo Henenoti owubke Ha 3eMne 3apodUNaCh HU3HL

H3 amé6 8 niodeil 8bipocnu u ¢ moboil noscmpeuanucs
B amom knumame ocmpee Jcenatue pebéHka sauams
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Ho a He noddarc UHCMUHKMY, JepicyCb 3a HaddUmoe

Bedv demu noxcuparom cobcmeeHHblx podumeneti 3axuso
Ha cmo mempos 8okpyz npupoda 80 enacmu niodeti

Ho ecnu HemH020 npolimu 8 amy 2yujy depesbes

Tyda, 2de Hem anekmpuUecmaa, MoNLKO 2HYC U .008UMbLe 3Mell
Paccmanoska cun usMeHumcs, KOHUUMCS CMepmouio 3ames
Edem Ha ckymepe Mumo netizaicell KpacusbLx, MPesoHHbIX
Obunuem 38yk08 U Kpacok nyzaem iugas npupoda

Cxopee sepHymbca k MockosckoMy OYWwHOMY nemy

Kny6am u mexpaiidepy, kapmouwike, 8uHezpemy
Tunozpaguu, cnyibam docmasku, 3anucu anbbomos

B nposunyuanvible CMH unmepsbio u dewégbim Cmonosbim
Asuakomnanuu «Ilobeda», asmobycam, nnaykapmam
Meumamu 0 803moxcHocmu Mops, doxcudamucs uHpapkma

Tr1 Most paboTa HaJ OIIMOKaMM

TsI MO IIeVi3aK IIaCTOPaIbHBIN

Bce IpoKoIIBI g yXKe COBEPILILI

Y MBI 1enp1it Mur 6yeM c9acTAUBEI (X2)

Bepez bnecmum Ha conHye kak 3y6bL opakoHa

Teoti doxcdesux u meou poOUHKU 8 3a2080pe, KOMOpbLil packporo, 63s6
mebs 3a pyky

Mpbt 00Hu, u 80da npubbieaem

51 He XOuy NPOCLINAMbCS, MAK 8 Meume MOHeMm PeansHOCMb

TwL makce odema, kak 8 mom seuep, kozda decamb Kokmeiinetl, 8ucku
¢ konotl, BUHO, Cu2apembl U MANHECMb 8ecenvs ObLAU 80 MHe

Tuna 8 npoznomun nNosc waxuda

Kpacusee meoezo nuya HUKmo Ha cebe He HOCUN
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MHe xomenoce mebs cmawums Kak CONOHKY U3 pecmuka

B3amb @ 3an03cHuKU, dams HogocmHoli nosod okpecmuvim CMHU
3akpuimeca emecme 8 wkagpy u ixdams, kozda noLBUMbCA d8ePs

¢ dpy2oii cmopoHbL

H MbL Npo8anuMcs Kak 8 wenb MOHemka

Ho eokpyz 6110 Mope ntodet

A nvimanca 66imb céemckum

Bunsamb x80cmom neped HUMU C MURLRUOHOM 2UPb HA cepdye
Hanueamucs, umobbt npubausums ceoé puacko

Kaxk nnoxoti demekmue ¢ nomamuim 6ykemom 8 nansyax opo-
Fauux ona meba

Teou dacuHcoL ¢ 8bicokoli manueli u ¢ymobonka c ynuyeti Cesam cmpawt-
Hee anb-kaudwl

O0noll cnuuku MHe x8amuim, umobsL Halimu mebs 8 memHome
Ceszamb, kak npymbus Ha pawucmcekom zepbe, sblmawjums Ha bepez
Boda npubbleaem, u 80m mblL 00HU nocpedu cmMapblx kamuetl

Mo 8ynKaH 3anun Yenwlii 20p00, U MblL 8 HEM Nepable Jument
YmobbL neub npsamo 30ech He HydiceH 20pauull necok

S 3Hat0, Mbl npauews nasic nod ceoum doxcdesukom

Ipunes (x2)
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Con questo anglicismo
si intendono le esigen-
ze tecniche presentate
dall’artista all'organiz-
zatore del concerto.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

SPIAGGIA - MAKULATURA

Il sole sprofonda nel mare, io sto sulla sabbia tiepida

Tu ti allontani dal bar con una lattina fredda in mano

Inriva al mare, giocando, strepitano senza volerlo

Alcune figure umane in prepuberta

Su un piatto della bilancia: aria di mare e palme

Sull’altro: bikini e pance gonfie di bagnanti

Tratteggiati i confini, ho posato una mano su di te

Per un errore assurdo sulla terra é nata la vita

Da amebe siamo cresciuti in uomini e ci siamo incontrati

In questo clima cresce la voglia di concepire un figlio

Ma non cedo all’istinto, mi aggrappo a quanto ho conquistato
Dopotutto i figli divorano vivi i propri genitori

Cento metri attorno, la natura é alla merce degli uomini

Ma se ci si addentra un poco in quella selva di alberi

Lidove non c’¢ elettricita, soltanto insetti e serpenti velenosi
Lequilibrio delle forze cambiera, l'impresa terminera in morte
Su uno scooter passiamo accanto a paesaggi belli, angoscianti
La natura viva spaventa con la sua abbondanza di suoni e colori
Meglio tornare all'estate afosa di Mosca

Ai club e ai rider,**2 alle patate, alla vinaigrette

Alla tipografia, ai delivery, ai dischi da registrare

Alle interviste dei media locali e alle mense da due soldi
Aivolilow cost, agli autobus, ai treni notturni

Sognare la prospettiva del mare, attendere l'infarto

Su di te io correggo i miei errori
Sei tu il mio paesaggio d’idillio
Ogni abbaglio io I'ho gia preso



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

E noi un intero istante saremo felici (x2) 103
Testimone, martire
in arabo; il termine

Lariva luccica al sole come i denti di un drago ;Liniezggls\fgrﬁs;ltlo

Il tuo impermeabile e i tuoi nei cospirano, invano quando ti prendo per mano atentatortsuicidl

Siamo soli, e lacqua si avvicina

Io non voglio svegliarmi, cosi nel sogno sprofonda la realta

Tu sei pure vestita come quella volta, quando dentro di me cerano dieci

cocktail, whisky e cola, vino, sigarette e la pesantezza dellallegria

Come se avessi inghiottito la cintura dello shahid*®?

Nessuno ha mai indossato qualcosa di pit: bello del tuo viso

Vorrei portarti via come la saliera di un ristorante

Prenderti in ostaggio, dare un pretesto di notizia ai media locali

Chiuderci insieme in un armadio e aspettare che compaia una porta

dallaltra parte

E noi ci cadremo dentro come nella fessura una monetina

Ma attorno c'era un mare di persone

Io cercavo di essere mondano

Scodinzolare davanti a loro con un milione di pesi sul cuore

Ubriacarsi per rendere pil prossimo il proprio fiasco

Come un pessimo detective tengo un bouquet vizzo tra le dita tremanti per te

Ituoi jeans a vita alta e la t-shirt dei Muppets sono peggio di al Qaeda

Mi basta un fiammifero per trovarti nel buio

Legarti come un fascio littorio, trascinarti a riva

Lacqua si avvicina, e noi siamo soli tra vecchie pietre

E il vulcano che ha ricoperto lintera citt e noi siamo i primi abitanti

Per distenderci qui non serve una sabbia bollente

Io so che tu nascondi la spiaggia sotto l'impermeabile

Ritornello (x2)
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HCXOZ, - MAKVJIATYPA (2022)

Jmo necHA neuanu, 3mo cmapbulil 6ykem

3a 0kHOM K8apMUPbL N0 dopoze NPozynKU

H uyacyro cydeby, kak nozabbimolii Gymnez

ST Hamamuleato Ha 8006PAIEHUL KANYWKU
He 8 xowmapax npuxoicy, a 6 donaux cHax
B32n90 uepe3 cmekn0 cruBaemcs ¢ netizajem
Cmpenku dpoxcam Ha HACMeHHbLX 4acax

H npebuvisaem e 8euHocmu 8cé Hajcumoe
Busicy 8 monvko nepconadxceti us fopmana
Jlemckue kKapmuHKu, 8 KOMOPbLX KMO-MO HYmKuil
B nonyynuibke 3acmbLn, IHepaUL KOCMOCA
Cmpyumcs uepe3 smu naswyujue 6ykewt
Tozda ecb Mup kasicemcs necHell newanu
MpbL npauem 30n0mo 8 mpacmosbte hoHIbL

B pykax cmapoz0 Cmopoxia canvHas ceeua
On 06x00um 8nadeHus HblHEWHUX MEPMBLLX
ITamepHs uenosexka Huue20 He KACANACH

OHa Haxodumca 6 nokoe caepxy odesna

51 eusicy 3Mom coH, unu oH eudum meHs?
T'ydok He nompesoxcum muwuHy 80k3ana
Yyicue 0KHA KAK 8He3aNHble 2pasopbl

Ham ocmaemcsa monwvko cospeMeHHas GHMUYHOCMb
Muwmo ceudemeneli de-pakmo u de-1ope

Mos necHa neuanu nopxaem, Kak NMu4ka

Cmapozo nca He HAY4UMb HOBbLM MPIOKAM
Ho 3amo cmapbLil koHb 60p0o30bL He ucnopmum
Ymo easxcHell, nopewatl, 2 Ha 8cé noddarcwy
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Ha 00notl kucnoti MuHe n1060my ucxody

Oxasan 6bt n1106e3H0CMb, HA NOAAX 3aNUCL c0enan
H nowén no denam 8 MazasuH unu 6amk

Hnu eviges 6bL 30 20p0d Npuxomausoe meno
Ymo ew 3ydum muxo 20e-mo ¢ USHAHKU

Tax paboma nepemexaem & docyz
Macmepcmeo cmanosumca npogpdemenyueti
3amupaemcs Max Jce KOAUUECNBO CYK

Kax ucmekaem cpok dagHocmu npecmynneHus
Vxodawas 8 cymepku namams o demcmee
HedocmynHa, HO H08020  He COYUHUN euyé

B muwune nonympaxa besdeiicmeuem
Hacnasdatock, noka He 8blcmassm cuém
ObuscenHoe Boxcecmaso, pesHusbLil ceepxpasym
IToxomnuewlil UCKYCCMEeHH bl UHMennekm

He cmo2y paccuumamaucs co 8ceMu 3a pas
3anuwume 8 kpedum kneKMuUHbLL 06ed

Mot kpecmosbLil noxod He npueodum K yenu
Bce ceou udeu 8edvb 8 HEM pacmepan

Kaxk ceauwjenHblil 020Hb neped dpesHuM 0bpsdom
B kpenkux nansyax ¢pumuns 6onbule He maeem
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ESITO - MAKULATURA

Questa ¢ la canzone della tristezza, é un vecchio bouquet
Fuori dalla finestra dellappartamento si passeggia

E un destino altrui, come un bootleg dimenticato
Riavvolgo sul nastro dell'immaginazione

Io giungo non negli incubi, ma nei lunghi sogni

Lo squardo attraverso il vetro si fonde con il paesaggio
Le lancette tremano sull'orologio a muro

E quanto ho conquistato risiede nell eternita

Io vedo soltanto personaggi di Hoffmann

Storie per bambini, in cui un tizio inquietante

E bloccato in un mezzo sorriso, lenergia del cosmo
Fluisce attraverso queste lettere danzanti

Allora tutto il mondo pare la canzone della tristezza

Noi nascondiamo l'oro in fondi fiduciari

Nelle mani di un vecchio guardiano c’® una candela di sego
Gira attorno alle proprieta dei morti di oggi

Il palmo dell’'uomo non ha toccato nulla

Riposa in pace sopra la coperta

Sono io che vedo questo sogno, o é lui che vede me?

La sirena non turbera il silenzio della stazione

Le finestre altrui come incisioni improvvise

A noi resta soltanto l'antichita contemporanea

Accanto a testimoni de facto e de iure

La mia canzone della tristezza svolazza, come un uccellino

Al vecchio cane non si insegnano nuovi trucchi
Mentre il vecchio cavallo non rovinera il solco
Cosa vale di piu decidilo tu, io mi arrendo del tutto



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

A muso lungo qualsiasi esito

Mi farebbe piacere, ho segnato delle note a margine
E fatto delle commissioni in un negozio o in banca
Oppure avrei portato fuori citta il corpo capriccioso
Che ancora prude in silenzio in qualche punto interno
Cosi il lavoro si riversa nel tempo libero

La bravura diventa demenza professionale

Cosi come si controlla il numero di cagne

Cosi il reato passa in prescrizione

Il ricordo dell’infanzia che si allontana nel crepuscolo
E inaccessibile, ma una nuova non I’ho ancora composta
Nel silenzio della semioscurita del far nulla

Godo, finché non mi presentano il conto

La Divinita offesa, la super-mente gelosa

La lussuriosa intelligenza artificiale

Non potro sdebitarmi con tutti in una volta

Mettete sul mio conto il pranzo eclettico

La mia crociata non porta a un obiettivo

In essa ho disperso tutte le mie idee

Come un fuoco sacro prima di un rito antico

Tra le dita robuste lo stoppino non arde pitt
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TATAPUH - AUTEJI (2017)

4 mazo Tebe c1oBO

YTo moMOIT He BOOMIa HIKOTO
IToxa Tebs HeT, Jal0 CI0BO

YTo IOMOJ He BOAMIA HMKOTO (X2)

Hu moz0 xpacasuuka ¢ pucyHkamu Ha mene 6e3 dywu, Hy u
Hu mo20 HadéxcH020 COCMONBULE20CA MYHCUUHY U

Hu moz0 3a2Hamozo konecamu-eonpocami mopuka

Hu mo20 pymaH020 camoHadesHHO20 MANbLUUKA

[Tpunes (x2)

IIpo mo, umo a

ITod odexcdoii zonas

Bce 3Ha0M MONLKO NOHACNbIUWKE

Huxomy-Hukomy He paccmezugana Hukaxkue maxue WmaHuwku
Huxomy-Hukomy kpome mebs He dagana cebe ynvloamucs
ITomomy-nomomy umo dymana, 80pyz mol 6ydews py2amucs

A MOJ1 TapeHB HeIIpoCTOoM
OH cuANUT yX rog, IecToi
V Hero nyns B IyIIKe

J1g TBOEV YepenyIIKy

A Mol TapeHs - TaTapuH
B n1:06BM - aBTOPUTAPUH
V Hero my/s B IyIIKe

TrI y HEro Ha MyIIIKe
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He nyckana-nyckana-nyckana HuK0zo nogecenumascs
ITomomy-nomomy umo dymana, 8dpyz mul 6ydewb-6ydewsv 3numaucs
He nyckana-nyckana HUK0zo co MHoll 8euepkom paccnabumscs
ITomomy umo He 3Hana, 8dpyz mel npudewlv U Hadymaeuwls

C HaMu pacnpasumuscs

A Mo1t napeHB HeIIpOCTOM
OH cHANT yX rof, IIeCToi
V Hero ny/s B IyIIKe
TsI y HEro Ha MyIIIKe

A Mmotl napens oueHs 3101

On npudém c 6enzonunoti

«4, canam, mamyp manaii,

Mun 6ynam Haks ypmanaii!»
«4, canam, JaHwIM, conam,
Ynkanucen - MuH kenam,

Cum 6uknuceH, - MuH 6apam,
CuH xapboliicblH, - MUH KYpaM,
JKaHbim, canam, HaHbim, canam,
Cun yiinbliicblH, - MuH benam,
CuH auacwly, - MUH 26am,

CuH Kauacbiy, - MUH mabam»e*

MnmM, MOJI TapeHs - TaTapyH
B m1068M - aBTOpUTapuH (x8)

«Cun kauacwly, - Mun mabam» (x7)

TpuauaTth.
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La stessa Aigel (origi-
naria di Nabereznye
Celny in Tatarstan)

ha pubblicato su In-
stagram la traduzione
di questo passaggio

in tataro: “Hy, npuser
KPaCUBBII MATBIMK,
S memro/4neH:0

posHo nononam!” ‘Hy,
TIPMBET, Ly1lIa MOS,
npuser, ThI fyeIscs

- a s CMeFoCh,

ThI 3anMpaentsb

- 9 BEIOUBAIO,

Th1 cMOTPUILIB

- a BYKy, Jyma

MO, IPMBET,

/:[yma MO, HPMBET,
TBI lyMaelp - 5 3Ha0,
TBI OTKPBIBAELIb

- 51 3aKPHIBAIO,

ThI mps9enses -

s Haxoxy . Nel suo re-
pertorio ci sono interi
brani in lingua tatara.
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Oltre a essere parzial-
mente autobiografico
(in seguito a una rissa,
il compagno dell’artista
& stato in prigione dal
2015 al 2017, quando

& stato liberato con

la condizionale), il te-
sto parla “non soltanto
della fedelta all'uomo
amato”: cosl risponde
Aigel in tono quasi
stizzito all'intervi-
statore che le chiede
se faccia propaganda
dei valori della fami-
glia tradizionale. “Ta-
tarin, in particolare,
parla anche di paura

e di violenza, della
strana tendenza delle
donne e delle ragazze
a relazioni simili, non-
ché di molto altro an-
cora” (Jarchamov 2017).
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TATARO - AIGEL?®®

Ti do la mia parola

Che a casa non ho portato nessuno
Quando non c’eri, do la mia parola

Che a casa non ho portato nessuno (x2)

Né quel belloccio senz'anima col corpo tatuato, e

Né quell’'uomo affidabile e ben sistemato e

Né quel drogato pressato da pasticche e da problemi
Né quel ragazzino presuntuoso dal viso non slavato

Ritornello (x2)

Del fatto che io

Non porto intimo

Sanno solo per sentito dire

Per nessuno-nessuno mai io ho abbassato i pantaloni

Per nessuno-nessuno se non te mi sono permessa un sorriso
Perché-perché pensavo che ti saresti arrabbiato

Il mio tipo non & easy
Da sei anni sta in galera
Carica e la sua pistola
Pronta per la zucca tua
Il mio tipo é tataro

In amore autoritatario
Carica é la sua pistola
Ci sei tu nel suo mirino
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Non ho fatto-fatto entrare nessuno a divertirsi
Perché-perché pensavo che ti saresti-saresti infuriato
Non ho fatto-fatto entrare nessuno a distrarsi la sera
Perché non sapevo se saresti arrivato e ci avresti castigato

Il mio tipo non € easy
Da sei anni sta in galera
Carica é la sua pistola
Ci sei tu nel suo mirino

Il mio tipo é assai cattivo
Verra con la motosega
“Buonasera, bel ragazzo,
In due ti faccio e tammazzo!”
“Buonasera, anima mia,
Tieni il broncio, che io rido,
La porta chiusa io divello,
Guarda pure, ma io vedo,
Buonasera, anima mia,
Pensa pure, ma io so,

Tu apri pure, chiudo io,

Ti nascondi, io ti trovo”

Mmm, il mio tipo e tataro
In amore autoritatario (x8)

“Ti nascondi, io ti trovo” (x7)

TpuauaTth.
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MHP CITACET KPACOTA - AUTEJI (2023)
Mup cracét kpacoTa

Cnacét xpacora

Mup cracét kpacora

Mup cmacéT kpacora

Te0s Jicu3Hb U3NCUMA, MB0R KPOSb USAUMA

H o6xcopa Hesa Ha ce200Hs cbima

Hu Xpucma, Hu Yepma, Ho He naaus, cupoma
Mup cnacém kpacoma, mup cnacém kpacoma

Mup criacéT KpacoTa, Kpacora (x4)
Ymo xce Pas kanumka ecezda 3anepma?
Xodam cnyxu - 3a Heto 8006we nycmoma
A xax usblckaHHbL ada pe3Hble 8pama

Mup cnacém kpacoma, mup cnacém kpacoma

Mup cmacéT xpacoTa (x7)
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E LA BELLEZZA CHE SALVERA IL MONDO - AIGEL
E la bellezza che salvera il mondo

Salvera il mondo

E la bellezza che salvera il mondo

E la bellezza che salvera il mondo

La tua vita é esaurita, il tuo sangue é versato

Il goloso Neva per oggi é saziato

Non c Cristo, né Diavolo, ma non piangere, orfano
E la bellezza, la bellezza che salvera il mondo

E la bellezza, 1a bellezza che salvera il mondo (x4)
Davvero al Paradiso la porta é chiusa sempre?

Gira voce che dietro stia vuoto perenne

Ma che raffinati che sono i cancelli dell’inferno

E la bellezza, la bellezza che salvera il mondo

E la bellezza che salvera il mondo (x7)

<

TpuauaTth.
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Pe3rome

Takme «bapmbI», kKak Bercomxmii, Okymxasa vy ['anmd, He TOXBKO
CTaJIy CIMBOJIaMM TOM 31I0XM, 0 KOTOPOJ ¥ B KOTOPYIO OH I1eJIy, a Ile-
PEOCMBICISIIV Ty XYA0XXeCTBEeHHYIO0 KaTeIrOpIIo, KOTOPYIO MM IIpH-
IIVICANIN: CIIOBO «6ap» mpmobpesno HOBble KOHHOTALIY, CBSI3aHHBIE
C IepenyChIBaHMEM 3CTeTVKY, pa3pylLlIeHeM KaHOHA, OTCTayiBaHVIeM
COOCTBEHHOI, aIbTepHATVBHOM K JOMVHMPYIOIE, TpaBbl. Tako
MeXaHM3M [ePe0CMBICIEHS CIIOCODCTBOBA HANTAXXVBAHMIO TBEPABIX,
€CTeCTBEHHBIX, [MyOOKMX CBs3e ¢ MyOIMKOI, ¢ «HapomoM»: bapy,
(cormacuo onpenenenno FOpus JIo61MOBa) y4aCTBYeT B KyIBTYPHOM
CaMOCO3HaHUM CBOETo Hapoza.

CerozHs, B COBEPLIEHHO APYyIOM KOHTEKCTe, HEKOTOPBIE P3IIEPHI
IOOMIVICH TOTO LOBEPYS M YBAXKEHMS IYOIMKI, KOTOPbIe 6apibl Co-
BETCKOM 310XV OCTaBMJIM B HACAeICTBO CIeAYIOIIVIM IIOKOIeHUSIM
POCCUIICKMX apTUCTOB. YCIIeX 1 OIIyIIeHMe «IYIIeBHOM 61130CTI,
KOTOPBIMJ OHY IIOJIB3YIOTCS Y Iy OIMKY, 3HAKY HE TOIBKO VX POJIVI B CO-
BpPeMeHHO! KYIBTYPe, a ellle U JOKa3bIBAIT IPUOOpeTeHMe KKYIBTYP-
HOTO KaIlVITajJa» 3TOro )KaHpa. DNM30[, YIeHNIIbI, IPOIUTYIPOBABIIEN
necHio OxcuMupoHa BMecTo MaHJenpIITaMa B KIacce ¥ IOAydyBILIel]
33 3TO IIATEPKY, ITI0OKa3aTeNleH.

B crarbe npepnaraeTcs 0630p BOSHUKHOBEHMS, PA3BUTHS U 3pe-
JIOCTY PyCCKOT'O P3I1a ¥ TOLYePKIMBAIOTCS, B YACTHOCTH, OTAMYAIOIIVIe
XapaKTePUCTMKI 3TOTO «HAIMOHAIBHOT0» BapMaHTa OT MeX/AyHa-
POZHBIX IPUMEPOB: GUTypa UCIIOMHUTENS VI KOHCTPYKIVS IUpUIe-
CKOTO Tepost Kak 0606111eHHOT0 06pa3a HeKOTo «Hac» (IIPOTUB «HUX»),
IIPOTECTYIOIIEro IIPOTYB TOTO, YTO He TaK B 00IIeCTBe; BOCIIPOU3BO-
IVMas MIOMNTM3alMs, OTPaXKalolas He TOIBKO IIPOTeCTHOe Havallo,
IpuCylIee )XaHPy, HO U «XM3HEeHHOCTb» pedn parnepa (ycTaHOBKA
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Ha J0CTOBEPHOCTD MOBECTBYIOMMX GaKTOB), KOTOpas cOMMIKAEeT ero
C cIylLIaTeseM, codeTas SCTETUKY C STUKOIM.

Cpepnyt coBpeMeHHBIX PIII-apTHUCTOB, B CTaThe PacCMaTPMBAIOTCI
My3bIKaJabHBIe IpoussefeHna Oxkcumupona, Homsa MC, Xackn, Ka-
cTel, MakynaTypsl, 25/17, CnaBsl KIICC, Auren. IToz koHel IpefIara-
eTCs TIePeBOJ, IIOLO0PKY TEKCTOB JAHHBIX APTVCTOB Ha MTANBSHCKMIA.
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Martina Napolitano

Martina Napolitano é ricercatrice a tempo determinato (A) presso 'Uni-
versita di Trieste (SSLMIT). Ha conseguito il titolo di dottoressa di ricerca
in Slavistica discutendo una tesi incentrata sull'ultima opera di Sasa Sokolov.
E autrice di una monografia sullo scrittore (Sasha Sokolov: The Life and
Work of the Russian ‘Proet’; Ibidem Verlag, 2022) e ha co-curato un numero
monografico a lui dedicato per la rivista Canadian-American Slavic Studies
(55.3-4). I suoi ambiti di ricerca riguardano la letteratura russa della secon-
da meta del XX secolo, i fenomeni underground della tarda epoca sovietica,
la poesia contemporanea di lingua russa. Come traduttrice, é sua la versione
italiana del ciclo poetico La prospettiva Kosmiceskij di Galina Rymbu
(2021), dei volumi Altre Russie e Lultima artista sovietica dell’artista
grafica Victoria Lomasko (2022 e 2024) e del Trittico di Sasa Sokolov (2024).
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Larticolo propone una breve rassegna
di esperienze sceniche russe che si av-
valgono di pratiche e tecniche multi-
mediali e multimodali. I due termini
vengono spesso confusi: se il primo
pone l'accento sul mezzo (tecnologico
e digitale) di trasmissione dell'infor-
mazione, il secondo si concentra sul
modo in cui l'informazione pud essere
trasmessa/recepita; & proprio sui
diversi modi ricettivi (vista, ascolto,
moto, coinvolgimento di pit1 sensi) che
si articola I'analisi.

MULTIMEDIALITA, MULTIMODALITA,
TEATRO, RUSSIA, TEATRO VIRTUALE,
TEATRO “DI MOVIMENTO”,

TEATRO “DI ASCOLTO”

The article offers a brief review of Rus-
sian stage experiences that make use
of multimedia and multimodal practic-
es and techniques. The two terms are
often confused: while the former em-
phasises the (technological and digital)
means of transmitting information, the
latter focuses on the way in which in-
formation can be transmitted/received;
it is precisely on the different modes

of reception (sight, hearing, motion,
involvement of several senses) that the
analysis is articulated.

MULTIMEDIALITY, MULTIMODALITY,
THEATRE, RUSSIA, VIRTUAL
THEATRE, “MOVEMENT” THEATRE,
“LISTENING” THEATRE




1

Nel suo blog Monte-
verdi (2016) da perd
notizia dello show
Majakovskij, presentato
dalla compagnia Sila
sveta al festival mosco-
vita Krug sveta del 2015,
e cita spesso Robert
Lepage, un regista ca-
nadese molto presente
sulle scene russe (v.

il Maestro e Marghe-
rita allestito nel 2021

al Teatr Nacij).

2

11 Festival’ buduscego
teatra si é tenuto a Mo-
sca il 22-29 febbraio
2020 (cfr. Festival’;
Mul'timedijnyj teatr
2020). Interamente de-
dicato agli allestimenti
in spazi ‘non teatrali’,
il Mezdunarodnyj Letnij
festival’ iskusstv “Tocka
dostupa” si & tenuto
invece a San Pietro-
burgo dal 2015 al 2021
e ha interrotto le sue
attivita nel marzo 2022
(cfr. To¢ka dostupa).
Per l'edizione 2020

di quest'ultimo festival
e un bilancio della
“stagione digitale”
pandemica cfr. Efre-
menko 2020a; 2020b.
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Un film si puo montare, una trasmissione si puo tagliare.

Con la tecnica contemporanea si puo fare tutto.

Lunica cosa che non si pud fare é ingannare uno spettatore a teatro.
(Faina Ranevskaja)

IL MODO E IL MEZZO. IL MODO E IL MEZZO

Con queste parole Faina Ranevskaja, diva russo-sovietica famosa anche
per il suo acume e le taglienti freddure, decretava la superiorita del-
la scena sulla avveniristica “tecnica contemporanea”. Laffermazione
dell’attrice permette di correlare il teatro a multimedialita e multimo-
dalita, due concetti che si rivelano non sempre sovrapponibili.

Gli spettacoli multimediali, digitali, tecnologici sono al centro delle
ricerche di Anna Maria Monteverdi (2011, 2020), che illustra e sistema-
tizza un ampio spettro di fenomeni tecnoperformativi: eTheatre, teatro
3.0, intermediale, transmediale, schermico, algoritmico, computer based.
Sebbene siano al di fuori dell'area geografica di indagine di Montever-
di,? tali pratiche godono di un'apprezzabile diffusione pure in Russia
sin dagli anni 10 del nuovo millennio. Gia nel 2012, sotto la supervi-
sione del regista Andrej Mogucij, Delitto e castigo viene ‘tradotto’ nello
spazio virtuale e fruito dagli spettatori su internet. Qualche anno dopo,
I'epidemia COVID scatena un (non) sorprendente boom del cifrovoj
teatr (teatro digitale): nel 2020 si svolgono il Festival’ budustego teatra,
inteso a esplorare il rapporto fra tradizione e digitalizzazione, e Tocka
dostupa, con un “programma spontaneo” sulle potenzialita del teatro
on line, in seguito acquisite dalle scene post-pandemiche.?

Come dimostra il campione analizzato nei successivi paragrafi, oggi
le new technologies sono entrate a buon diritto nei palinsesti dei piu
rinomati teatri e festival russi. Esse incidono sulla fase di realizzazione
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- sotto forma di descrizioni audio inclusive (vedi il tiflo-teatro), at-
tributi scenici (dai display agli hoverboard), video installazioni anche
‘aumentate’ (cfr. Kiselév, Pauker 2018) - e sulla fase di creazione, lad-
dove la mediaturgia (cfr. Marranca 2010) le incorpora nel progetto
narrativo (un dibattito o una chat sui social network sono de facto una
piéce documentaria). Lofferta risulta estremamente composita e flui-
da; se & difficile applicare un'etichetta di genere al ‘prodotto artistico’,
un elemento comune é il maggiore coinvolgimento dello spettatore
dalla e nella rappresentazione/comunicazione multimediale.

D’altro canto - si rilevava in apertura - la multimedialita non per
forza coincide con la multimodalita. Sono in tal senso illuminanti le ar-
gomentazioni di Letizia Bollini, la quale constata “una sottile ed irri-
solta ambiguita racchiusa nell'uso del termine media”, ad un tempo
strumento e modo:

Multimodalita significa poter sfruttare e orchestrare contemporanea-
mente canali di comunicazione differenti e complementari nella pro-
spettiva di poter usare tuttiisensi [...]. La definizione che ci ha portato
a parlare, fino ad ora, di multimedia, corrisponde ad una concezione
profondamente tecnocentrica degli strumenti di comunicazione. [...]

E allora necessario un cambio di prospettiva culturale [...], che sposti
l'attenzione, non tanto, o non pitl, sull aspetto mediale/strumentale,

ma piuttosto sulle loro caratteristiche e sulle loro modalita di comunica-
zione. Introdurre il concetto di comunicazione multimodale piuttosto
che di (multi)media di comunicazione, per affermare la necessita di in-
dagare non pitl il veicolo, o la tecnologia di trasmissione della comunica-
zione [...] ma il modo con cui si veicola la comunicazione, il modo in cui
la si struttura rispetto all'utente, cioé il progetto. [...] Ed é sotto il pro-
getto, che svolge un ruolo registico nei confronti di queste “modalitd”,
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che la comunicazione si fa integrata e trova un linguaggio proprio,
attinente alle potenzialita espressive del medium che le veicola (Bollini
2001: 146-148).

La studiosa si concentra non sul “veicolo tecnocentrico” ma sulla mo-
dalita con cui si accede all'informazione integrata in un “progetto
registico”; “l'accento - puntualizza altrove - viene posto sulla multi-
sensorialita, in un cambio di ottica che focalizza la propria attenzione
non piu sul versante tecnico-produttivo, ma su quello della lettura/
ricezione” (Bollini 2004: 63).

Il teatro sembrerebbe la scena perfetta per declinare queste con-
siderazioni. E riferendosi al teatro greco antico che Richard Wagner
concepisce il Gesamtkunstwerk, un'opera d'arte totale, sintesi di diverse
modalita espressive. Inoltre, il teatro é costituzionalmente multimodale,
in quanto genere non (solo) verbocentrico rivolto a un lettore-spettato-
re-interprete: il testo drammatico scritto pud anche essere visualizzato
conuna ‘regia intrinseca’ (la proiezione scenica soggettiva) o ‘estrinseca’
('allestimento altrui).

Nel presente saggio intendo esaminare alcuni recenti spettacoli
russi che travalicano e rinnovano tale multimodalita ‘classica’ e per
i quali i Multimodal Studies costituiscono una plausibile chiave erme-
neutica. Gli esempi proposti a seguire sperimentano l'interazione tra
varie tipologie di modalita, o ne selezionano una specifica per creare
significato e trasmettere (cioé rappresentare) il messaggio dramma-
turgico e performativo, talvolta avvalendosi del multimediale. Sotto
il profilo scenico quest'ultimo pud implicare o meno una ostensione
multimodale (e viceversa); specialmente se, precisa Monteverdi nel
“leggere uno spettacolo multimediale”, la tecnologia “non prescinde
da una poetica” ed “¢ piegata dall’artista [teatrale] al proprio uso”:
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Interpretare uno spettacolo tecnologico significa [...] trovare [...]

il “nesso drammaturgico” tra media e azione scenica [...]. Siamo
propensi a credere che la tecnologia guidata dal contenuto sia di certo
pilt interessante che non il contrario. Molti esempi ci mostrano che

la tecnologia possa essere utile strumento di “‘accompagnamento” per

il teatro, quando non sia unicamente portatrice di stupore e meraviglia
ma potenziale piattaforma di dialogo e di rinnovata socialita (Monte-
verdi 2020: 14-16).

Attenendomi alle teorie di Monteverdi e Bollini, valutero degli allesti-
menti in cui la multimedialita non costituisce un mezzo per “stupire”
e “meravigliare”, ma una modalita comunicativa alternativa “guidata
dal contenuto” e non disgiunta dalla “poetica” di un “progetto registico”,
ovvero é strutturale al linguaggio scenico e al “dialogo” multisensoriale
tra spettatore e spettacolo. Per facilita di esposizione, suddividero gli
spettacoli oggetto della mia analisi in categorie individuate dal modo,
o senso, prevalente nel fruirli (vista, movimento, udito). Né la ripar-
tizione, né la trattazione ambiscono all’esaustivita: le categorie sono
‘artificiali’ e non rigidamente separate tra loro, la vasta offerta teatrale
vagliabile & circoscritta ai soli casi cui ho assistito - sarebbe meglio dire
che ho esperito - in prima persona.

UN MODO DI VEDERE

Di per sé connaturata al teatro ‘tradizionale’, la modalita visiva é cen-
trale nel teatro ‘esteso’ alla Augmented Reality (AR) o Virtual Reality (VR)
con futuristiche mask e piti ordinari smartphone. In tale ambito spicca
il regista Maksim Didenko, che ha testato molti formati scenici ‘non li-
neari’ o ‘convergenti’: lo show interattivo Asmodeus (2018), lo spettacolo
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I dettagli su queste

e altre regie di Diden-
ko, tutte frutto della
collaborazione con
Evgenij Mandel’$tam,
sono reperibili sul

sito ufficiale del
regista (cfr. Didenko).
Se nello “show

on line” Asmodeus gli
spettatori potevano
interagire con gli attori
e influenzare il corso
degli eventi, la web-
serie amroN (2020)
costituisce un'ulteriore
e distinta declinazione
dello spettacolo Norma,
andato in scena (2019-
2022) al Teatr na Maloj
Bronnoj e ugualmente
ispirato all'omonimo
romanzo di V. Sorokin.
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transmediale amroN (2020) e, in particolare, la prima performance
AR russa.® Basata sull'omonimo trattato alchemico di Michael Maier,
Ubegajus¢aja Atlanta (Atalanta Fugiens, 2020) & una ‘passeggiata metafi-
sica’ per uno dei quartieri pit antichi e affascinanti di Mosca; ci sireca
al punto di partenza, si avvia la App IMMERSE e si piomba in una
dimensione parallela, enigmatica, ‘aumentata’, da guardare attraverso
il proprio iPhone (almeno il modello 7! raccomanda la locandina; cfr.
Lisin 2020).

Alcune produzioni si spingono persino oltre, entrando nella realta
virtuale che soppianta quella concreta (ove la realtd aumentata la af-
fianca). Ne & prova lo spettacolo documentario e multimediale Ja ubil
carja (Ho ammazzato lo zar, 2019) di Michail Patlasov. Per ripercorrere gli
ultimi giorni dei Romanov, confinati a Ekaterinburg, nella Casa Ipat'ev,
e li giustiziati nel luglio del 1918, ci si riunisce negli scantinati del Teatr
Nacij. Equipaggiato di visori VR e cuffie, lo spettatore e catapultato
in fondo a un pozzo tappezzato di fotografie da scegliere liberamente
e ‘animare’ con un pulsante dell’headset. Gli scatti ritraggono i prota-
gonisti: tanto i membri della famiglia imperiale, quanto la controparte
bolscevica; una volta opzionati, danno vita a micro-scene, in cui gli at-
tori (ri)producono nella maschera e negli auricolari vere testimonianze
(diari, lettere, dossier reperiti al Museo della Rivoluzione o all’Archivio
di Stato). Man mano che la linea temporale e quindi i fatti storici si di-
spiegano, si risale il pozzo, fino al climax: la fucilazione, dove lo spetta-
tore si ritrova virtualmente e fisicamente tra i condannati e il plotone.
Segue la catarsi, ossia il disseppellimento dei resti e la canonizzazione
dei regnanti ‘martiri’ nella Russia di El'cin.

La catarsi non ¢ l'unica prerogativa teatrale della piéce, che Rud-
nev (2020) definisce “un nuovo genere” scenico, comunque appron-
tato “secondo le leggi del teatro”. Le unita aristoteliche si convertono

442



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

in unita di spazi: i sotterranei del teatro (luogo fisico) evocano quelli
di Casa Ipat’ev (luogo dell’esecuzione reale e scenica) e si confondono
con le profondita del pozzo della Storia (luogo rappresentato). I mate-
riali autentici, pur nell'imparzialita della ‘posizione zero’, non giudi-
cante ed equidistante da vittime e carnefici, trascendono il mero fatto
e vengono assemblati drammaturgicamente nell'enunciato artistico del
teatro documentario. Ne consegue che la rappresentazione ha una sua
durata, fissata a un'ora e mezza, salva la discrezionalita dello spettatore
di costruire il proprio percorso, selezionando le foto-scene da un reper-
torio ben pili esteso (all“io’ rimanda del resto lo stesso titolo dell'opera).
Il vincolo temporale sarebbe imposto dai rischi di un prolungato uso
di apparecchiature VR, che - si noti bene - non costituiscono un mezzo
accessorio o scenografico, ma sono subordinate a un preciso disegno
registico di Patlasov:

Sono convinto che questa tragedia sia la nostra nazionale Gestalt
incompiuta che dobbiamo attraversare ancora una volta, sbarazzan-
doci del mito e preservando solo i fatti. Anche dal titolo si intuisce che
ciascuno di noi provi un inconscio senso di colpa. Una sorta di memoria
genetica. E solo rivivendo questo trauma ancora una volta, venendone
a capo, avendone piena coscienza, potremo costruire qualcosa di nuovo
e andare oltre. E in questo che vedo la mia missione. E su questo che
verte il nostro spettacolo virtuale (Ja ubil carja).*

Non stupisce che la psicologia della Gestalt sia interrelata alla nozione
di Insight e alle percezioni visive. E basta una semplice coincidenza
a dimostrare quanto la modalita visiva costituisca il significante e il si-
gnificato di Ho ammazzato lo zar. Nel 2020 il drammaturgo Oleg Bogaev
(peraltro nato nella cittd della tragedia, Ekaterinburg) presentava
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Per il testo della
piéce e la discussione
in merito alla sua
lettura aperta cfr.
Bogaev 2020.

6

Basato sulla medesima
povest’ & anche lo “spet-
tacolo di marionet-
te-gif” della compagnia
Taratumb che propone
“una sintesi tra teatro
delle marionette e tec-
nologie digitali” (cfr.
Gadkie lebedi).
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Cfr. Remote per
Remote Moscow e altre
proposte in cartellone.
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al festival Ljubimovka una “piéce post-documentaria” dall'identico titolo
e intento ‘terapeutico’ (il lavoro con il subconscio e la memoria geneti-
ca).® Poco dopo Vladimir Mirzoev ne ricavava un allestimento onirico,
fantasmagorico e assolutamente ‘tradizionale’ (cfr. Bossart 2021).

Via le maschere manonle cuffie: la registrazione binaurale, 0 in 3D,
che coadiuvala virtualita di Patlasov, trova altri impieghi e combinazioni.

BY FOOT, BY CJIYX

Comuni auricolari e pil sofisticati headset sono indispensabili per alme-
no due tipi di allestimenti multimediali e multimodali: il teatro ‘di mo-
vimento' e ‘di ascolto’. Li esamino insieme, perché spesso concomitanti.

Le brodilki (da brodit”: vagare), o spettacoli itineranti, compendiano
varie modalita di trasmissione/acquisizione dell'informazione scenica:
I'interazione fisica, 'immersivitd, ovviamente la mobilitd; affrancando
lo spettatore dalla usuale sedentarieta, ricorrono sovente al supporto
audio, per orientarlo nella rappresentazione. In Russia, tali esibizio-
ni-promenade spopolano dalla meta degli anni '10: tra i primi a guadagna-
re la ribalta vi & Jurij Kvjatkovskij con Normansk (2014), un rifacimento
della povest’ I brutti cigni (1967) dei fratelli Strugackie, letteralmente
‘seguito’ su e giti per tutt’e cinque i piani del Centro Mejerchol’d di Mo-
sca (cfr. Kvjatkovskij).® Lo stravagante genere vanta tuttavia numerose
declinazioni e pud travalicare lo spazio dell’edificio teatrale. E il caso
di Remote Moscow (2015), un format del collettivo tedesco Rimini Pro-
tokoll, importato in Russia da Fédor Eljutin, impresario e instancabile
promotore di altre experience teatrali (questa consiste in una passeggiata
collettiva perla capitale, trasformata in palcoscenico a cielo aperto dalle
indicazioni fornite ai partecipanti in cuffia).” O di un progetto intera-
mente russo, quale MChT, il Mobil nyj ChudoZestvennyj Teatr di Michail
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Zygar’ e Aleksej Kiselév: il loro Teatro d’Arte Mobile si gode tramite
App per smartphone e, attualmente, ha in cartellone una quaranti-
na di spettacoli, per lo pil site-specific (I'epicentro & Mosca, ma anche
San Pietroburgo, Niznyj Novgorod, Tula, Magadan). Scaricati gratis,
o0 aun costo simbolico, Tolstoj. Mosca e pace; Pokrovka fino all'ultima goccia;
Rock-Tverskaja, si pud compiere - quando si preferisce e in solitaria -
un percorso a tappe con una drammaturgia e un commento audio d’au-
tore. Sia o no teatro, MXT dialoga esplicitamente con il teatro ‘classico’
(il nome allude al Teatro d’Arte “accessibile a tutti” fondato da Stani-
slavskij e Nemirovi¢-Danéenko, nel 1898) e con quello contemporaneo
(il primo spettacolo era un manifesto di protesta meta-teatrale, dacché
invitava a fare 1000 passi con Kirill Serebrennikov, mentre il regista era
agli arresti domiciliari).®

E proprio al Gogol Center diretto da Serebrennikov che viene appron-
tato ST.A.L.K.E.R. (2014) con regia di Evgenij Grigor'ev e testo di Nina
Belenickaja (cfr. Afia 2014). Mi soffermo su questa avvincente brodilka,
perché il movimento e, parzialmente, I'ascolto sono strutturali a fabula
e sjuZet. Lo spettacolo si ispira alla celebre pellicola Stalker (1979) di An-
drej Tarkovskij, nonché ad ancora una povest’ degli Strugackie, Picnic sul
ciglio della strada (1972). Nonostante le differenze imputabili a una fatico-
sa traduzione intersemiotica, film e prosa raccontano vicende analoghe:
in seguito a un’incursione aliena, sulla terra é rimasta una misteriosa
“Zona”; talvolta gli stalker, addestrati ad aggirarne le insidie, vi con-
ducono occasionali visitatori per scovare la Sfera d'oro (Strugackie)
o la Stanza (Tarkovskij), in grado di esaudire il desiderio piti recondito
e sincero di ciascuno. La riduzione scenica si adegua al plot. All'ingresso
del Gogol gli avventurosi spettatori ricevono delle tute protettive (la ‘zo-
na-teatro’ é radioattiva!) e delle cuffie; inizia poi il viaggio alle calcagna
degli stalker-attori che si snoda per i meandri solitamente off limits del
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serie di shooter game
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a Tarkovskij, Stru-
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sono inoltre consulta-
bili il repertorio della
Masterskaja Brusniki-
na e la storia della
rinomata compagnia.
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teatro (camerini, depositi, vani di servizio) e culmina sul palcoscenico,
nel quale ci si intrufola dalla buca del suggeritore. Ed & davvero stra-
niante (o bulgakoviano) guardare alla platea vuota da una prospettiva
invertita. O, magari, essere costretti a esprimere il proprio desiderio.

Il movimento, dunque, non é un vezzo strabiliante ma un modo
imprescindibile per la comprensione del narrato-agito. Pure il mezzo
tecnologico & pienamente assimilato all'intreccio: nell'epilogo, tra l’altro,
si scopre che a manovrare l'azione ¢ in realtad un gamer extradiegetico
impegnato nel videogioco S.T.A.L.K.E.R.®

*¥F

La modalita-ascolto, fin qui complementare a quella motoria, diventa
fondamentale nei sekretnye spektakli (spettacoli segreti); ne tratto due,
realizzati in collaborazione con la Masterskaja Brusnikina in uno spazio
teatrale ed extra-teatrale.

Zanos (La sbandata, 2019) viene inscenato dal gid menzionato
Kvjatkovskij al Praktika di Mosca; & “un’antiutopia con motivi cecho-
viani”,*® su un testo di Vladimir Sorokin, che mescola prosa e teatro
(& l'autore stesso a qualificarlo come “qualcosa di simile a una piéce”;
cfr. Sorokin 2009). Tale polimorfismo si riflette pure sull’allestimento,
di fatto una brodilka da seduti. Prima del suo inizio, lo spettatore riceve
delle cuffie in cambio delle proprie impronte digitali; si chiarira presto
che partecipera a una sinistra inchiesta. La rappresentazione é infatti
incentrata sulla prosluska (intercettazione): gli interpreti, ignari, sono
sotto sorveglianza; al pubblico, sulla soglia della platea, viene sussurrato:
“la Patria ti ascolta!”. Lazione comincia nel foyer, nel momento in cui
siattivano le cuffie e siaccede a tre canali audio alternabili a piacimento
per tutta la durata dell'opera, nonché visibili dall’esterno grazie a led
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dal colore blu (o) rosso (o) verde. Guadagnata la sala, si scorgono dei
monitor e, soprattutto, ci si imbatte nella quarta parete: palcoscenico
e parterre sono separati dalla vetrata di una elegante veranda di cam-
pagna. E la ‘gabbia di osservazione’, nella quale si svolgera buona parte
di una trama abbastanza complessa sia nella resa registica, sia sul piano
testuale (il precedente letterario, che meriterebbe un approfondimento
in altra sede). In seguito, grossomodo, i fatti.

Risplende la sala da pranzo di una lussuosa daca (ecco le remini-
scenze cechoviane!) dell’hinterland da sempre pili prestigioso di Mosca,
la Rublévka. I fortunati inquilini appartengono a una indolente élite
altoborghese, liberal-glam e sostanzialmente disimpegnata. Il tempo
scorre in un party non stop, tra grotteschi pranzi luculliani, ‘sballi’ al-
colici e narcotici, disquisizioni tanto elevate, quanto vacue. Nell'epilo-
go granguignolesco questo piccolo mondo moderno sara raso al suolo
inun attimo (di nuovo Cechov!) e senza apparenti ragioni da non meglio
precisate “forze oscure”. Vale a dire dallo spietato e antropofago Potere
statale, che incombe su attori e pubblico ancor prima dell’incipit.

Multimedialita e multimodalita concorrono a eccedere la dimensione
del testo e della performance. Esse attualizzano uno scritto di Sorokin
risalente al decennio precedente e persino lo migliorano, slatentizzan-
done le potenzialita; arricchiscono l'azione, tutto sommato asciutta,
di eloquenti sfumature; ampliano lo spazio ristretto del Praktika (e quello
teatrale in genere); chiamano gli spettatori a guardare e ascoltare in ma-
niera diversa ed estesa. Nei monitor accanto alla scena é cosi possibile
scrutare, in regime reality show, zone normalmente impenetrabili, come
le altre stanze della casa o i peggiori incubi dei protagonisti; sugli stessi
schermi scorrono inoltre le immagini dell'attore Askar Nigamendzja-
nov, il quale declama incessantemente i versi del concettualista Dmitrij
Prigov, cui la piéce & dedicata. E “I'effetto intarsio”, o il “teatro-cinema”,
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che - secondo Monteverdi (2020: 43) - si estrinseca in una “poetica
dell'ambivalenza” e in uno storytelling indipendente e parallelo. Alla
visione dilatata corrisponde l'ascolto moltiplicato dei tre canali ‘colorati’
disponibili in cuffia, che costituiscono nel contempo un espediente audi-
tivo e visivo. In primo luogo, iled che li contrassegnano all’esterno delle
cuffie, consentono agli spettatori di ispezionarsi a vicenda e di distingue-
re chi sia sintonizzato su cosa. Il trucco, e il caso di dirlo, & evidente e di-
rettamente correlato all'essenza dell'opera: la prosluska e le sue infauste
conseguenze. L‘ascolto’ dell’altro si tramuta in ‘sguardo’ su di sé e non
importa tu sia sul palco o in poltrona: tutti possono (possiamo) essere
schedati con I'acquisizione delle impronte, spiati, finire sotto indagine
o, insegna e mostra La sbandata, ancor peggio. In secondo luogo, le tre
tracce audio dialogano apertamente con quanto si sbircia sulla scena
e ai suoi margini. Il blu da voce al Prigov sul monitor, il rosso amplifica
gli accadimenti nell’abitazione, il verde riproduce un'intervista del
regista a Sorokin su Zanos e la Russia odierna. Ne scaturisce un compo-
sito “audio-calco della cultura russa del nostro secolo” (Sainjan 2019),

A”

organico pur in una “frammentarieta” voluta allo scopo di

tempestare il processo di percezione con gli oggetti della percezione,
affinché lo spettatore si costruisca un proprio spettacolo. La frammen-
tazione - il vettore dominante della contemporary art gia dalla fine
degli anni "60 - & finalmente approdata in teatro. Azzarderemo nel buon
teatro, dove l'accelerazione della percezione ¢ inscindibile dalla sua in-
tensificazione. [...] Lo switch arbitrario tra gli audiocanali, i significati
e leimpressioni in cuffia [...] rimarca la stratificata e insospettabile pro-
fondita della percezione uditiva. In virti dei tre podcast, allo spettacolo
si puo assistere tre volte, con la garanzia di percepirlo in modo sempre
diverso (Lisin 2019).
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La liberta di vedere di Ho ammazzato lo zar € qui liberta di ascoltare,
comunque rappresentando(si) uno spettacolo individuale e “sempre di-
verso’; uno spettacolo multisensoriale nel quale modo e mezzo si inqua-
drano nuovamente in un “progetto registico” prestabilito e convincente.

* %K

Semén Aleksandrovskij allestisce Vremja, kotoroe (Il tempo che, 2018)
con drammaturgia di Asija Vologina, alla biblioteca dell’STD (Sojuz Te-
atral’nych Dejatelej); la location non & inusuale né peril teatro in genere
(si veda The Library at Night di Robert Lepage), né per i brusnikincy,
che reciteranno Pravo na otdych (Il diritto al riposo, 2019) nella medesi-
ma cornice.**

Il tempo che & un giallo storico (e) famigliare nel quale si incrociano
i destini di ben quattro generazioni di donne, dal 1939 al 2018. La giovane
Vita e una fotografa emigrata a Praga e rientrata per qualche giorno
a Mosca a causa della morte della nonna. Costei custodiva alcune pagi-
ne strappate dal diario della madre Mila. E per ricostruire le memorie
di quest'ultima che la ragazza si avventura nella biblioteca-archivio
dell'STD, ove sono conservate. Molti anni addietro, da neoiscritta ai corsi
del prestigioso istituto teatrale GITIS, Mila era entrata pericolosamen-
te in contatto con le teorie ‘sovversive’ di Mejerchol’d, aveva salvato,
proprio alla STD, un prezioso incartamento sul regista dopo la sua fu-
cilazione, era stata lei stessa arrestata e confinata in un lager. E questo
il coup de thédtre o la verita taciuta per anni e disvelata dalla piece.

La Storia del paese (le grandi Purghe) e del Teatro (Mejerchol'd)
traluce dalla storia di una famiglia (la nipote Vita, la bisnonna Mila);
parimenti, uno spazio pubblico si trasfigura in uno privato e intimo.
E il modo-mezzo a risemantizzare un contesto ordinario: i fatti non
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Nell'ordine: cfr.
Audiospektakl’ per
alcuni dettagli sullo
spettacolo Vremja,
kotoroe; cfr. Lepage per
la “museum-like, de-
sign-based and virtual
immersion expe-
rience” curata daR.
Lepage in occasione
del decimo anniver-
sario della Grande
Bibliothéque di Mon-
treal; cfr. Repertuar
per la scheda dello
spettacolo Pravo na ot-
dych inscenato dalla
Masterskaja Brusnikina.
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vengono mostrati ma ascoltati, tutt’altro che passivamente, trami-
te headphones; il dispositivo hi-tech accetta le regole della biblioteca
e le fa, anzi, sue.

Lo spettatore acquista il biglietto on line, sireca alla STD negli orari
in cui e aperta ai visitatori, compila una normale scheda di consul-
tazione; le (vere) impiegate gli consegnano una voluminosa carpetta
con dentro delle foto, pochi ritagli di giornale e, soprattutto, un paio
di cuffie; inforcatele e preso posto nella sala di lettura, la rappresenta-
zione ha inizio. Nelle orecchie si avvicendano le voci dei protagonisti;
tra le tante risuona quella del compianto Dmitrij Brusnikin, regista
e fondatore della Masterskaja cui ha dato il nome, prematuramente
scomparso a pochi mesi dalla premiere (di fatto la sua ultima ‘esibi-
zione’). Lunita di luogo (la biblioteca nella quale si tiene lo spettacolo
& quella dove Mila nasconde i preziosi documenti e Vita li rinviene),
l'unicita di spettatore (uno per turno: la carpetta & singola), e I'i-
solamento dovuto alle cuffie determinano un effetto stupefacente.
“La realta fittizia si intreccia e sincronizza con quella dell’ascoltato-
re-spettatore” (Koval'skaja 2018) e si verifica un’alterazione percetti-
va dello spazio circostante: gli arredi della stanza, a cominciare dal
ritratto di Mejerchol'd che la sovrasta, diventano attributi di scena,
gli altri (inconsapevoli) frequentatori della STD - personaggi della
piéce. Provato per credere.

IN TUTTI I MODI

A margine di questa rapida rassegna vale la pena segnalare alcuni casi
da sviluppare in future ricerche; si tratta di pratiche trasversali alla
mia catalogazione, poiché adoperano simultaneamente piti modalita
espressivo-comunicative e sensoriali.
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Penso a Majskaja no¢’ (La notte di maggio, 2013) di Karolina Zernite,
una riduzione scenica, e in una certa misura ‘inclusiva’, della omoni-
ma povest’ gogoliana. Otto spettatori condotti sul palco (non) vedono
quanto vi avviene, perché bendati e sollecitati a usare tatto, udito,
olfatto, gusto; i restanti, in platea, assistono a un doppio spettacolo:
quello degli attori e quello dei ‘ciechi’. Per tutti il risultato & una stra-
niata ricezione della ricezione.

Pure la convergenza di teatro e museo offre proficui spunti di rifles-
sione, allorché la distanza fra i due istituti viene accorciata da un ap-
proccio multimodale e/o multimediale. Non mi riferisco a semplici
cooperazioni, come quella tra il Praktika e il Muzej Moskvy,*? ma a quan-
to conclude Bollini (2009: 35) in merito all’allestimento digitale dei
musei 2.0 (“non pilt proiettivo e metaforico ma simulativo di quello
fisico [...] coordinato da un atto registico unificante”). Simmetrica-
mente, alcune messe in scena impiegano la modalitd comunicativa
del museo ‘tradizionale’, per interagire con lo spettatore. Si prendano
ad esempio Muzej inoplanetnogo vtorzenija (Museo dell'invasione aliena,
2017), un mockumentary su un fantomatico sbarco degli extraterrestri
nella regione di Tomsk, che esplicita I'idea del museo gia nel tito-
lo,*? 0 lo “spettacolo-collezione di emozioni personali” Mam, privet
(Ciao ma’, 2019), con regia di Vika Privalova e drammaturgia di Ev-
genij Kazackov:

Ciao ma’ non é uno spettacolo nel senso tradizionale della parola. E una
mostra con un‘audioguida documentaria; é per questo che chiediamo

ai nostri spettatori di portare con sé smartphone e auricolari. Non

ci sono la platea e la scena, non ci sono poltrone e attori. Lo spazio tea-
trale e un labirinto di situazioni drammatiche, ricordi toccanti e con-
fessioni sincere. Ogni partecipante sceglie il suo percorso tra i reperti
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Le due istituzioni
collaborano dall’'estate
2021 (cfr. Departa-
ment) per produzioni
quali Solaris, che

€ contemporaneamen-
te uno spettacolo (di D.
Melkin) e una instal-
lazione multimediale
(di P. Pepperstejn).
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Lo spettacolo, realizza-
to dal Teatr vzaimnych
dejstvij (Teatro delle
azioni reciproche),
ha ottenuto una no-
mination alla Zolotaja
maska del 2018; per
una sua descrizio-

ne dettagliata cfr.
Parchomovskaja 2017.
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esposti, tra le sensazioni visive e tattili, tra i suoni, le parole e persino
gli odori, alla ricerca di una strada possibile che lo conduca dalle offese
e dallo scontro alla rappacificazione e al perdono (Mam, privet 2022).

“Mostra”, “audioguida” e “reperti” (un frigo con dei post-it, una toilette
per il trucco...), accompagnati da debite etichette, non lascerebbero
dubbi. Eppure molteplici requisiti rendono Ciao ma’ una esperienza
teatrale, che in qualche maniera riassume quelle riportate nelle pagine
precedenti. Mi limito a notare 'allestimento (le didascalie dei reperti
sono didascalie di scena), la documentarieta (le testimonianze raccolte
da Kazatkov e diffuse negli auricolari), la compartecipazione (foto
e suggestioni degli spettatori vengono condivise sui social con 'appo-
sito hashtag #mam_nipuser), I'universalita (il rapporto con la madre),
I'immedesimazione, il superamento del dramma, certamente l'adozione
di un ‘sistema’ multisensoriale, multimediale, multimodale (cfr. Mam,
privet 2019).

Se simili strategie paiono ormai familiari, il panorama che si di-
schiude davanti ai nostri occhi (e non solo) & foriero di sorprese. I modi
potranno diversificarsi e le tecnologie progredire. Ma questa ulteriore
fase del teatro, come la prossima, non sara l'ultima. O comunque capace
di ingannare lo spettatore. &
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Pe3rome

MynbpTyMeIMIIHBIN ¥ MyJABTYIMOAAIBHBIN TeaTp IpyKuiIcsa B Poccun
sagouro no nasgemuy COVID-19: kak TOKa3bIBaeT aHAAMU3MIPyeMasd
B CTaThe BbIOOPKaA, HOBBIE TEXHOJIOTVM IT0 IIPAaBY BOLIIV B PEIIePTyaphl
CaMBbIX MI3BECTHBIX OTEYECTBEHHBIX T€AaTPOB M ITPOIrpaMMbI @eCTI/IBa—
nest. CnefyeT cpasy OTMETUTD, YTO My/IbTVMEAMITHOCTD He 00s3aTesb-
HO COBIIaJAeT C MyAbTVIMOJANBHOCTBIO: €C/IVI B IEPBOM CIIy4dae aKIeHT
craButcs Ha cpedcme (TexHOMOrMYIecKOM U GPOBOM) IIepeady UH-
dopmanmm, To BO BTOPOM - Ha cnocobe ee Iepefadyt/BOCIPUSITHS.

B HacTosIIIel] CTaThe aHAIN3YPYIOTCI HEKOTOPbIe HeJlaBHIe Poc-
cuiickye mep$opMaHCHI, KOTOPbIe BBIXOAST 32 PAMKI «K/IaCCUIECKO»
MYJIBTVIMOZLAIBHOCTY 1 OOHOBISIOT ee cofiepxanue. [Ipenmaraemsle
06pasibl S9KCIEPUMEHTVIPYIOT CO B3aVIMOLEVICTBMEM MEXAY pas-
AVYHBIMY CIIOCOOaMIM MM BBIOMPAIOT KaKO-TO OAMH CIIOCOD s
CO3IaHVS CMBICHA U Tiepesadn (T. e. perrpeseHTanuy) ApaMaTypri-
YeCKOro ¥ 1epGopMaTMBHOIO coobIeHwus. [l yEo06CTBa M3I0KEHIS
CIIeKTaKJ/IV, IOABEPrIIVecs aHaIM3y, OyAyT pasgeneHbl Ha KaTero-
puM, OnpenenseMble [0 CII0co6y, MV 1y BCTBY, IpeobIafarolieMy Ipu
UX BOCIIpUATIY (3peHMe, IBVIKEHNE, CIYX).

YTo KacaeTcs TeaTpa C IpeobajaHyeM BY3yaaIbHOTO BOCIIPUSTHS,
nocMoTpuTe (3TO eliCTBUTENBHO HYXHO CKa3aTh!) criexTakas g y6un
Ilapsa (2019) M. [TaTnacosa, KOTOPBII IPOCTEXMBAET HOCTEIHIE MeCs-
11 IpaBiaeHNd PomaHOBBIX Yepe3 VR-macky. He MeHee mHTepecHBI
TeaTp «IBVKEHMI» U TeaTp «(Ipo)cayImBaHmusa», KOTOPbIe 34eCh
paccMaTpMUBaIOTCS BMeCTe, IOCKOIBKY OHM 9acTO COBIIAJA0T. Tak Ha-
3pIBaeMble «OPOAVIIKII» IpeIaraioT pasiandHsbie ClIocobs! nepesadn/
IOy 4eHMs CIleHMIecKo mHpopManyin: ¢pu3ndecKoe B3aIMOLe-
CTBJE, IMMEPCUBHOCTB VI, KOHEYHO )K€, MOOMIBHOCTD; 0CBOOOXKAas
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3pUTENs OT IPUBBIYHON CUASIIECT», OHY YACTO IPUOEraT K ay-
IVIOCOTIPOBOXIEHMIO, YTOOBI OPMEHTMPOBATE €T0 B CIIEKTAKIIE; CPeLy
Hambosee U3BECTHBIX IPUMEPOB MOXXHO Ha3BaTh CIELYIOLVE II0-
craHoBkM: I0. KBsaTkosckuit, Hopmanck (2014), aduira MobuapHOro
XynoxecTBeHHOro Teatpa M. 3piraps n A. Kucenesa, n S.T.A.L.K.E.R.
(pexxmccep E. Ipuropses, pamaryprus H. Benrenurkas), mocTaBieH-
HBIVi B 2014 roxy B Torza eie lorons-menTpe K. CepebpeHHMKOBA.
«CyxoBOII peXxyM», 0 TeX 0P JOIOMHIBIINIL ABUTaTeIbHbIN, CTa-
HOBMTCSI OCHOBOIIO/IATAIOIIVIM B CEKPETHBIX CIIeKTaK/IIX, CO3TAHHBIX
MacTepckoit BpycHukmHa: 3aHoc 1o ogHOMMeHHOM nbece B. Copo-
KIHAa, ToCTaBIeHHBIN B «[IpakTuke» 0. KBATKOBCKMM B 2019 TOLY,
a Taxoxe Bpems, xomopoe... (2018) C. Anexcanzposckoro (pexuccypa)
u A. BomomHo (apamaTyprus), mocTaBaeHHbIi B 6ubnmorexe CT]L
(Corosa TeaTpanpubix Jesareneii). [locmefHas paccCMOTpeHHAs KaTe-
ropus SIBsIeTCS CKBO3HOM 110 OTHOIIEHMIO K IIPeJbIAYIIIM, TaK KaK
IpexIionaraeT 3aJeiiCTBOBaHMEe HECKONBKIIX KOMMYHMKATVBHBIX
VI PeLIeNTMBHBIX 9yBCTB/MOLYyCcOB. Hanpumep, «CIeKTaKIb-COOpPHMK
JMYHBIX 3Monmit» Mam, npusem! (2019), pexuccepa B. ITlpusanosa,
gpamarypra E. KasaukoBa, - «3TO He CIIeKTaK/Ib B TPAAMIIMOHHOM
CMBICJIE CI0Ba. DTO BBICTAaBKa C JOKYMEeHTA/IbHBIM ayAMOTVIOMY, Te
«KaXxmpIii y9aCTHMK caM BbIOMPAET CBOJ MapIIPyT Yepe3 06beKThI
SKCIIO3MILIVY, BU3yaIbHble Y TAKTHU/IbHBIE OLIYIIeHNS, 3BYKY, TEKCTEI
VI la)Ke 3aI1aX ¥ Y1 ICCIEAYeT BO3SMOXKHBIE Iy TY OT 0611 1 KOHPIMKTOB
K IIPMMVPEHNIO U NIPOLIeHMIoN, T. €. K ndBapois. UHpIMM croBamu,
HOBas MYJIBTVMMEIVIIHOCTD ¥ MyJAbTYMOJAIBHOCTD IO TBEPKAAIOT
KOHEYHYIO IleIb TeaTpa: BOBIeYeHMe ¥ KaTapCyC.
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Claudia Olivieri

Claudia Olivieri & professore associato (SSD SLAV-01/A, Slavistica) presso
il Dipartimento di Scienze Umanistiche dell’Universita di Catania, dove
insegna lingua, traduzione e letteratura russa. Si é occupata di letteratura
russa dell’8oo (Dostoevskij, Somov), dei rapporti cinematografici tra Russia/
URSS e Italia, sui quali ha co-curato con Olga Strada il volume Italia-Rus-
sia. Un secolo di cinema (ABCDesign, 2020), delle coproduzioni filmiche
italo-sovietiche (in particolare della pellicola Italiani brava gente e del
documentario Russia sotto inchiesta). Oggi si interessa di letteratura,
cultura, societda russa contemporanea: ha approfondito in numerosi saggi
la produzione di Vladimir Sorokin, ha trattato il rapporto tra cinema e no-
stalgia nella monografia Cinema russo da oggi a ieri (Roma, Lithos, 2015),
ha studiato il teatro russo odierno (con particolare riferimento al teatro della
“Diversita”, al teatro “Doc”, alle riscritture cechoviane), il fenomeno degli
anni ‘9o attraverso la prosa (A. Rubanov). Dal 2014 & membro dell/Associa-
zione Italiana Slavisti; é componente della Redazione della Collana di Studi
Slavistici e di Masterskaja2o, nonché delle riviste “eSamizdat”, “Avtobiogra-
", “Fabrica Literarum”; é tra i fondatori del Centro Interuniversitario per
lo Studio della Cultura e della Controcultura Postsovietica.
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Claudia Olivieri is Associate Professor (SSD SLAV-01/A, Slavistics) at the
Department of Humanities, University of Catania, where she teaches Russian
language, translation and literature. She has been working on 19th century
Russian literature (Dostoevsky, Somov), on the cinematographic relations
between Russia/USSR and Italy, on which she has co-edited with Olga Strada
the volume Italia-Russia. Un secolo di cinema (ABCDesign, 2020), and
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on Italian-Soviet film co-productions (in particular the film Italiani brava
gente and the documentary Russia sotto inchiesta). Today she is interested
in contemporary Russian literature, culture and society: she has examined,
in numerous essays, the production of Vladimir Sorokin, she has dealt with
the relationship between cinema and nostalgia in the monograph Cinema
russo da oggi a ieri (Rome, Lithos, 2015), she has studied today’s Russian
theatre (with particular reference to the theatre of “diversity”, the “Doc”
theatre, and Chekhovian rewrites), and the phenomenon of the 1990s throu-
gh prose (A. Rubanov). Since 2014 she has been a member of the Italian
Slavists Association; she is a member of the Editorial Board of the Series
“Studi Slavistici” and “Masterskaja20”, as well as of the journals “eSamiz-
dat” “Avtobiografisl”, “Fabrica Literarum”. She is one of the founders of the
“Centro Interuniversitario per lo Studio della Cultura e della Controcultura
Postsovietica” (Interuniversity Centre for the Study of Post-Soviet Culture
and Counterculture).
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Il presente contributo si propone

di analizzare la piéce teatrale Sacha-
linskaja Z2ena (1996) della dramma-
turga russa Elena Gremina in quanto
riscrittura (intralinguistica e inter-
semiotica) di Ostrov Sachalin di A.P.
Cechov dalla prospettiva della Teoria
ecocritica. Un esperimento interpreta-
tivo che attraverso linguaggi contem-
poranei (di riscrittura e di analisi)

si propone di riattualizzare un testo
classico con uno sguardo ‘ecologico’
rivolto a tematiche oggi pili che mai
urgenti: il rapporto tra uomo e natura
e, al contempo, tra uomo e cultura.
Motore di un pensiero di “ecologia
della cultura” (Lichaéév) &, nel nostro
caso, la traduzione, intesa come mec-
canismo di diffusione intraculturale

e interculturale.

L’ISOLA DI SACHALIN, ANTON CECHOYV,
SACHALINSKAJA ZENA, ELENA
GREMINA, LETTERATURA RUSSA,
TEATRO RUSSO CONTEMPORANEO,
TRADUZIONE, RISCRITTURA,
ECOCRITICA, EKOLOGIJA KUL'TURY

This paper aims to analyze the play
Sakhalinskaya zhena (1996) by Russian
playwright Elena Gremina as a (intra-
linguistic and intersemiotic) rewrit-
ing of A.P. Chekhov’s Ostrov Sakhalin
from the perspective of Ecocriticism.
An interpretative experiment which -
by employing contemporary analytical
tools - proposes to re-actualize a classic
text through an ‘ecological’ gaze aimed
at issues that seem today more urgent
than ever: the interrelationship be-
tween man and nature and, at the same
time, between man and culture. The
engine driving a reflection on “ecology
of culture” (Likhachev) is, in our case,
translation, understood as a mech-
anism of intracultural and intercultur-
al communication.

SAKHALIN ISLAND, ANTON CHEKHOV,
SAKHALINSKAYA ZHENA, ELENA
GREMINA, RUSSIAN LITERATURE,
CONTEMPORARY RUSSIAN THEATER,
TRANSLATION, REWRITING,
ECOCRITICISM, EKOLOGIIA KUL'TURY
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1
Qui & oltre, dove non

diversamente indicato,

le traduzioni dal russo
e dall'inglese sono
di chi scrive (KP).
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COORDINATE

Sachalin si trova nel Mare di Ochotsk e occupa quasi mille verste tra
l'oceano, la costa orientale della Siberia e 'imboccatura della foce
dellAmur. La forma allungata da nord a sud ricorda, secondo uno scrit-
tore, la figura di uno sterletto. La sua posizione geografica é cosi defini-
ta: da 45°54° a54°53’ N e da 141° 40’ a 144° 53" E. La parte settentrionale
di Sachalin, attraversata dalla linea dei ghiacci perenni, corrisponde

al governatorato di Rjazan, la parte meridionale alla Crimea. La lun-
ghezza dell’isola ¢ di 900 verste; la larghezza massima di 125, la minima
di 25. E grande due volte la Grecia e una volta e mezzo la Danimarca
(Cechov 1978a: 53).

Con queste parole A.P. Cechov descrive Sachalin poco prima di sbar-
carvi, nel 1890. I tre mesi che trascorre sull’isola nell’Estremo Oriente
russo, al tempo sede di una colonia penale dell'Impero zarista, saran-
no documentati dallo scrittore nel ‘reportage’ Ostrov Sachalin (Lisola
di Sachalin), pubblicato in volume nel 1895. Cento anni dopo, la dram-
maturga russa Elena Gremina torna a Sachalin (alle pagine di Cechov)
e ne esegue una riscrittura intralinguistica e intersemiotica: attinge
alle descrizioni e alle impressioni dell’autore e le rielabora in un una
piéce teatrale, Sachalinskaja Zena (La moglie di Sachalin), scritta nel 1996
e dedicata al centenario della pubblicazione della cronaca ¢echoviana.

Riconoscendo il proprio debito letterario nei confronti di Cechov,
la piéce di Gremina si presta a una “lettura simultanea” (Torop 2019:
381) che, attraverso gli strumenti ermeneutici della traduzione, si pone
l'obiettivo di indagare come il testo di partenza - Ostrov Sachalin - sia
stato ‘trasposto’ nel testo di arrivo, Sachalinskaja Zena. Un’analisi che
scegliamo di attuare attraverso la lente dell’ecocritica, teoria volta
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a esplorare da un punto di vista interdisciplinare
come le interrelazioni tra 'uomo e 'ambiente sono
rappresentate in letteratura (e in altre forme artisti-
che).2 Un esperimento interpretativo, il nostro, che
attraverso linguaggi contemporanei (di riscrittura
e di analisi) si propone di riattualizzare un testo
classico con uno sguardo ‘ecologico’ rivolto a tema-
tiche oggi pitt che mai urgenti: il rapporto tra uomo
e natura e, al contempo, tra uomo e cultura. Motore
di un pensiero sull’“ecologia della cultura” (ékolo-
gija kul'tury), riprendiamo un concetto di Lichaéév
(1979), & dunque la traduzione, intesa come mecca-
nismo di diffusione intraculturale e interculturale.
Sachalinskaja Zena occupa uno spazio ‘anomalo’
nell'universo delle cosiddette “riscritture ¢echo-
viane”, piéce teatrali - composte per lo piu tra gli
anni ‘8o e gli anni 2010 - che reinterpretano, ri-
adattano, decostruiscono, a volte stravolgono le ope-
re di Cechov. Le “riscrivono”, appunto, attraverso
ilinguaggi della letteratura e del teatro contempora-
neo: non operando semplici adattamenti per il pal-
co dei racconti dell’autore, né proponendo nuove
messinscene registiche delle sue piéce immortali,
ma dando vita a testi autonomi che si confrontano
con i principali titoli ¢echoviani e con essi avviano
nuovi dialoghi creativi e interpretativi. A trovarsi
piu di frequente nel mirino dei drammaturghi con-
temporanei sono i testi pilt noti, in particolare Cajka
(Il gabbiano) e Visnévyj sad (Il Giardino dei ciliegi).*

Trideset. Tpuauatb.

2

Per meglio inquadrare
la Teoria ecocritica
(Ecocriticism o Envi-
ronmental criticism)

e la sua evoluzione
all'interno dei Cultural
Studies rimandiamo tra
tutti allo studio di P.
Marland (2013).

3

La suggestione per
una simile lettura

& nata nell'ambito della
Summer school inter-
nazionale “Culturology
and Contemporary
Cultural Studies

in Slavic Countries”,
dedicata agli Studi cul-
turali in area slava con
attenzione particolare
a Teoria ecocritica,
Studi di genere, Studi
coloniali e post-colo-
niali (Procida, Univer-
sita di Napoli “LOrien-
tale”, 16-20 settembre
2024), dove questo
contributo & stato
presentato in una sua
prima stesura.

4
Alcune riscritture
contemporanee del
Gabbiano e del Giar-
dino dei ciliegi sono:
Cajka (Il gabbiano,

B. Akunin, 2000);
Cajki (Gabbiani, U,
Spirogek, 2003); Cajka
spela... (Beznadéga)
(Il gabbiano ha canta-
to... [Senza speranze],
N. Koljada, 1989);
Vorona (La cornacchia,
Ju. Kuvaldin, 2000);
“Cajka” A.P. Cechova
(remix) (“Il gabbiano”
di A.P. Cechov [remix],
K. Kostenko, 2002);
Moj visnévyj sadik

(Il mio giardinetto dei
ciliegi, A. Slapovskij,
1993); Visnévyj sad »
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> prodan? (Il giardino
dei ciliegi é stato vendu-
to?, N. Iskrenko, 1993);
Russkoe varene (Mar-
mellata russa, L. Uli-
ckaja, 2003); Pospeli
visni v sadu u djadi Vani
(Son mature le ciliegie
nel giardino di zio Vanja,
V. Zabaluev e A. Zen-
zinov, 1999); Visnévyj
ad (L'inferno dei ciliegi,
V. Bach¢anjan, 2005);
Visnévyj ad Stanisla-
vskogo (’L’inferno dei
ciliegi di Stanislavskij,
0. Bogaev, 2010).
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Il carattere anomalo di Sachalinskaja Zena si intuisce gia nel titolo:
Gremina costruisce la propria piéce non sulla base di un'opera teatrale
o letteraria ampiamente conosciuta, ma a partire dai documenti oggettivi
che compongono Lisola di Sachalin - testo che occupa un posto altrettanto
anomalo all'interno della produzione artistica di Cechov. Se spesso le ri-
scritture contemporanee si concretizzano in complessi labirinti interte-
stuali di (dis)orientamento post-moderno, Gremina inscena il proprio
‘dialogo’ con Cechov attraverso una tecnica che in parte rimanda alle
pratiche del teatro documentario. Un teatro costruito su testi autentici,
interviste, esperienze e testimonianze di persone realmente esistite (e,
in molti casi, esistenti), in un genere che si colloca a meta tra l'arte e la cri-
tica sociale: e che in Russia nasce nello spazio coraggioso e indipendente
del Teatr.doc, di cui Gremina, insieme al marito Michail Ugarov, é stata
fondatrice. In Sachalinskaja Zena il rigore nell'utilizzo delle fonti si unisce
a una rielaborazione artistica personale: al reportage la drammaturga
aggiunge dettagli e motivi tratti da altre opere letterarie (soprattutto &e-
choviane) e li riarrangia in una trama di fantasia che fotografa la colonia
penale di Sachalin con sguardo leggero, delicato, quasi poetico, e di alta
valenza metaforica. Una tragicommedia in stile pseudo-documentario,
che nella sua ‘anomalia’si traduce in una riscrittura tra le pit ¢echoviane
nella forma, nella narrazione, nel respiro della scrittura.

LO SGUARDO ECOLOGICO DI CECHOV

Kaxoea ocHosHas mema Yexosa?

Cxaxcy HausHble cnoea.

2mo 3konozus.

mo uenosek 8 Mupe, UM ucmpebnLemMom.
(B. IIxmoBcmit, dHepeus 3a6nyxdenus)
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“Qual & il tema fondamentale di Cechov?” - si chiede Sklovskij nel passag-
gio qui posto a epigrafe - “Dird parole ingenue. E I'ecologia. E 'uiomo nel
mondo che lui stesso sta distruggendo” (1981: 295). La reputazione di Ce-
chov come ambientalista ante litteram é diffusa nella critica. La scure
che si abbatte ineluttabile sugli alberi nel Giardino dei ciliegi e il monologo
di Astrov sulla deforestazione (e, diremmo oggi, sulla riduzione della
biodiversita) in Zio Vanja sono due tra gli esempi pilt emblematici che
danno voce alla marcata coscienza ‘ecologica’ dello scrittore secondo una
visione gia “inquietantemente vicina alle ansie climatiche della nostra
era” (Costlow 2023: 85).

La sensibilita di Cechov non emerge tuttavia all'interno di un “vuoto
culturale” (Costlow 2003: 92), ma & stimolata da una nascente discussione
su temi ambientali che nella Russia di fine Ottocento va diffondendosi con
vivacita sempre maggiore tral'intelligencija. Poco a poco gli intellettuali
del tempo iniziano a prendere coscienza della vulnerabilita di una natura
fino ad allora considerata un punto fermo e immutabile nel “megatesto”
poetico “dell'intero popolo russo”, come lo chiama Epstejn (2007: 9): se-
coli e secoli di folklore, poesie e dipinti avevano fissato nell'immaginario
comune quadri di spazi verdi immensi e boschi impenetrabili, a segnare
una “costante quasi mitologica” nella cultura russa (Costlow 2003: 99).
Ma la natura stava cambiando: la rapida industrializzazione metteva
a repentaglio l'integrita di alberi, fiumi e di interi ecosistemi. Sempre
piti artisti e scrittori iniziano a sottolineare, con la propria attivita cre-
ativa, che le foreste sconfinate delle pianure russe non sono “illimitate”,
e chel'influenza dell'uomo sull'ambiente non & innocua o insignificante,
ma agisce come “forza geologica potente” - per anticipare qui'intuizione
che il geochimico Vladimir Vernadskij avra alcuni decenni piu tardi,
quando per primo teorizzera il concetto di “noosfera”.® Non solo Ce-
chov, ma anche Nikolaj Nekrasov, Ivan Turgenev e Lev Tolstoj sigillano,
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Vladimir Vernadskij
(1863-1945), scienziato
naturalista, minera-
logista e geochimico,
pensatore legato alla
corrente scientifico-fi-
losofica del Cosmismo
russo, formula a inizio
Novecento il concetto
di “noosfera” (o “sfera
della mente”), ipo-
tizzando una stretta
interdipendenza tra
l'umanita e il Cosmo.
La “forza geologica”
del pensiero dell'uomo,
la dimensione tellurica
della sua riflessione
scientifica, incidono,
secondo lui, sulla
biosfera terrestre, mo-
dificando gli equilibri
dell’intero universo.

I contributi scientifici
di Vernadskij lo ren-
dono “precursore del
pensiero ecologista”
moderno e la sua
teoria trova applica-
zione in campi che
spaziano dalla filosofia
all'ambientalismo (cfr.
Eltchaninoff 2022: 119).
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ognuno secondo la propria sensibilita, pagine consapevoli a denuncia del
peggioramento della situazione ambientale; con loro anche molti pittori
paesaggisti, tra cui Il'ja Repin e Ivan Siskin, immortalano su tela la co-
siddetta “questione delle foreste” di cui sempre piu di frequente silegge
su giornali e riviste specialistiche (cfr. Costlow 2003). Ma tra tutti Cechov
e il piti rigoroso: convinto che la letteratura “dovesse conformarsi ai dati
scientifici” (Brunello 2022: 275), con doppia anima da scrittore e uomo
di scienza, consulta fonti oggettive e documenti tecnici e li rielabora
in chiave artistica, in racconti e piéce che testimoniano di un‘attenzione
non solo poetica nei confronti del mondo naturale.

Ne & un esempio il gia citato dottor Astrov di Zio Vanja, personag-
gio che vede il proprio ‘prototipo’ in Michail Chrus¢ov, protagonista
di un'opera precedente e di minore successo, Lesij (1889), di cui Zio Vanja
costituisce in un certo senso un ‘rifacimento’. Lamore per la natura é cen-
trale nella caratterizzazione del personaggio, da tutti soprannominato
“lesij” come lo spirito dei boschi della mitologia russa. La prima de-
scrizione di Chrusc¢ov, anche lui come Astrov (e come Cechov) medico
di formazione, compare in una lettera che l'autore indirizza all’editore
e amico Aleksej Suvorin: “[Chru$¢ov] & un poeta, un paesaggista, un ar-
tista; uno che crea non sulla tela, ma con gli organismi” (Guerrieri 1990:
139). Nel quarto atto Sonja lo trova intento a disegnare:

SONJA. Cosa disegnate?

CHRUSCOV. Mah... niente di interessante.

SONJA. E una planimetria?

CHRUSCOV. No, é la mappa delle foreste del nostro distretto.

L'ho disegnata io.

Pausa.

La macchia verde indica i luoghi dove c'erano foreste ai tempi dei nostri
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nonni e prima ancora; in verde chiaro le foreste abbattute negli ultimi
venticinque anni e in azzurro le foreste ancora intatte... Gid...
Pausa (Cechov 1978b: 188).

Sono in embrione i famosi cartogrammi di Astrov, che in Zio Vanja saran-
no sviluppati ben piti nel dettaglio a testimoniare 'accresciuto interesse
per le questioni ambientali che negli anni alimenta la coscienza ecologica
di Cechov; le sue speranze e la sua disillusione sono riflesse anche nelle
parole che Astrov pronuncia nel primo atto della piece:

Le foreste russe scricchiolano sotto l'ascia, muoiono miliardi di alberi,
vengono devastate tane di animali e di uccelli, si abbassano e si seccano

i fiumi, scompaiono senza rimedio paesaggi meravigliosi, e tutto questo
perché all'uomo pigro manca il buon senso di chinarsi e ricavare il com-
bustibile dalla terra. [...] Bisogna essere barbari sconsiderati per bruciare
nella stufa questa bellezza, per distruggere cio che non possiamo creare.
Luomo ¢é dotato di ragione e forza creativa per moltiplicare cio che gli

e stato dato, finora egli pero non ha creato, ha distrutto. Le foreste si fan-
no sempre piti rade, i fiumi si seccano, la selvaggina é sparita, il clima

e rovinato e di giorno in giorno la terra diviene sempre pitt povera e infor-
me. [...] e forse la mia & davvero stravaganza, ma quando passo vicino alle
foreste contadine che ho salvato dal taglio, o quando sento stormire il mio
bosco giovane, piantato con le mie mani, mi accorgo che il clima é un po’
anche in mio potere, e che se tra mille anni l'uomo sara felice, allora

un po’ ne avro colpa anch’io. Quando pianto una betulla e la vedo coprirsi
di verde e dondolarsi al vento, la mia anima si riempie di orgoglio, e io...
(vede un garzone che porta su un vassoio un bicchierino di vodka)
Comungque... (beve) devo andare. Tutto questo forse é solo stravaganza,
alla fin fine (Cechov 1978c: 72-73).
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Sono parole che Cechov scrive non per ‘educare’ il suo pubblico, I'in-
tento dello scrittore non e didattico: nessun “messaggio in veste let-
teraria”, direbbe Nabokov, ma semplicemente “il naturale timbro del
suo talento” (2021: 326). La scena della “réverie vegetale” del dottor
Astrov, come la chiama Ripellino (1991: 12), & forse tra le pili note e tra
le pit esplicitamente vicine al disincanto degli ambientalismi di oggi,
ma l'intera opera di Cechov pud essere letta come un “ipertesto ecolo-
gico” (Spaédil’ 2020). Tutta la sua scrittura & pervasa da una profonda
sensibilita per 'ambiente naturale: che siano le connessioni tra in-
dustrializzazione, inquinamento, poverta e corruzione nel racconto
V ovrage (Nella bassura), il rapporto tra la malattia mentale e lo sfrut-
tamento della natura a fini utilitaristici di Cérnyj monach (Il monaco
nero), o le foreste che cambiano e i fiumi che si prosciugano lamentati
dal vecchio pastore in Svirel” (Lo zufolo). Oppure ancora il sentimento
ecologico che riempie le descrizioni naturalistiche in Step’ (La steppa),
“encicpledia éechoviana” (Strano 2008), racconto “sfrontatamente pri-
vo ditrama” (Sibaldi 1995: XIX), dove un bambino affronta un viaggio
attraverso la steppa ucraina:

Da qualche parte lontano cantava una donna, dove di preciso era
difficile da capire. Il canto era leggero, monotono e malinconico, simile
a un pianto appena percettibile, si sentiva ora da destra, ora da sini-
stra, ora dallalto, ora da sottoterra, come se uno spirito invisibile cor-
resse sulla steppa e cantasse. Egoruska si guardava attorno senza capire
da dove arrivasse la strana canzone; poi, quando si mise in ascolto, gli
sembro che a cantare fosse l'erba; nel canto lei, in fin di vita, gia moren-
te, senza parole, ma con tono lamentoso e sincero, andava convincendo
di non avere colpe, che il sole la ha riarsa senza ragione; assicurava
divoler vivere, di essere ancora giovane, e che sarebbe ancora bella non
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fosse per la calura e la siccita, colpe lei non ne aveva, eppure chiedeva
perdono a qualcuno e giurava di provare un dolore insopportabile,
di essere triste e di avere pena per se stessa... (Cechov 1977b: 24).

“Il potere dell'immaginazione ambientale di Cechov” conclude Cost-
low, deriva non tanto (non solo) dall'impegno sociale o da un rigoroso
studio di fonti scientifiche, “ma dai suoi meriti di scrittore: contrap-
posizioni, lirismo, attenzione empatica, ironia tenace, lo sviluppo
di un intero ‘ecosistema’ di personaggi e paesaggi, vario come tutta
la Russia” (2023: 90-91). Non c’@ opera in cui non si sentano la re-
sponsabilita dell'uomo nei confronti della natura: o le responsabilita
dell'uomo nei confronti dell'uomo, ¢echoviana ecologia della cultu-
ra. “E la musica del violino di Cechov suona in eterno, risvegliando
la steppa” (Sklovskij 1981: 309).

SCRIVERE SACHALIN: “UMANESIMO AMBIENTALE”

A 6edb, Kaxcemca, 6C¢ NPOCAXANUHEHO...
(A. Yexos)

All'apice del suo successo come scrittore, Cechov prende una decisione
che molti considerarono inspiegabile. Mosso da una convinzione etica,
parte per “il pit inutile dei viaggi”, come lo definirono i suoi contem-
poranei, alla volta dell'Estremo Oriente russo; affronta un tragitto
rischioso ed estenuante “pur di vedere cio che nessun intellettuale
aveva mai visto, e cioé la colonia penale istituita dal regime zarista
sull'isola di Sachalin nel 1869” (Parisi 2017: 440).

Situata nelle acque inospitali dell’Oceano Pacifico settentrionale,
anord del Giappone, Sachalin era famosa per l'aspro clima subartico
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e perle nebbie impenetrabili. Dopo mesi e mesi dilavoro e di documen-
tazione sulla geografia dell’isola, sulla composizione del suolo, su venti
e condizioni meteorologiche, nonché di studio scrupoloso della katorga,
il sistema penitenziario della Russia zarista basato sui lavori forzati,
nell'aprile del 1890 Cechov parte da Mosca e affronta undici settimane
di viaggio attraverso la Siberia. Da Perm’ a Ekaterinburg, poi Tjumen,
Tomsk, Krasnojarsk, il fiume Enisej e 'immensa taiga, Irkutsk e lo spet-
tacolo dellago Bajkal, dunque a Cita, dove ha inizio la tratta fluviale del
suo tragitto: a bordo di un piroscafo percorre il fiume Silka, poi ridi-
scende '’Amur fino all’estuario e attraversa le acque basse e fangose del
Canale di Tartaria, lo stretto che separa l'entroterra russo da Sachalin.
“Se dal mare un uccello volasse in linea retta fino alle montagne proba-
bilmente non incontrerebbe una sola abitazione né anima viva per una
distanza di cinquecento verste o pill... La riva riluceva di verde sotto
il sole e, era evidente, faceva benissimo a meno dell'uomo”, scrive Cechov
durante la navigazione (Cechov 1978a: 51). Attracca 1'11 luglio al posto
di guardia di Aleksandrovsk, sulla costa centro-occidentale dell’isola.
Ad accoglierlo il fumo “silenzioso” di incendi boschivi:

Quando verso le nove gettammo l'ancora, sulla riva la taiga di Sachalin
stava bruciando in cinque punti. Quel quadro terribile, confezionato alla
bell’e meglio con sagome di montagne, tenebre, fumo, fiamme e scintille
infuocate sembrava irreale. A sinistra ardevano due incendi mostruosi,
pitt in alto - le montagne, dietro le montagne si levava al cielo un ba-
gliore porpora di fuochi lontani; sembrava che a bruciare fosse l'intera
Sachalin. A destra, si stagliava sul mare la massa scura e greve di Capo
Jonquiére; sulla sua cima brillava luminoso il faro, mentre in basso, tra
noi e la riva, si ergevano tre scogli aguzzi - i “Tre fratelli”. E tutto era
avvolto nel fumo, come all'inferno (Cechov 1978a: 54).
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Davanti a Cechov si apre I'isola dei forzati e degli esiliati, 'angolo pilt
remoto della Russia, marcato da sofferenza fisica e morale. A Sachalin
lo scrittore trascorre tre mesi durante i quali conduce il censimento
della popolazione, un espediente - per sua stessa ammissione - che gli
permette di incontrare i prigionieri e osservarne lo stile di vita: visita
“abitazioni, cucine, carceri, manifatture, latrine, infermerie, ospedali,
villaggi, caserme, chiese, fattorie, cimiteri, scuole, miniere”, esamina
“nel dettaglio la condizione dei bambini malati, delle donne trattate
come animali domestici, delle bambine costrette alla prostituzione”
(Brunello 2022: 278). Annota osservazioni etnografiche sulle popola-
zioni indigene, studia la katorga e commenta gli effetti sull'organismo
umano di un ambiente naturale tra i piu ostili al mondo e, vicever-
sa, le conseguenze di uno sfruttamento cieco delle ricchezze naturali
da parte dell'uomo:

Nella nuova localita, spesso paludosa e coperta da boschi, il colono arriva
portando con sé solo un‘ascia da carpentiere, una sega e una pala. Disbo-
sca, sradica, scava fossati per bonificare il luogo, e per tutta la durata
dei lavori vive all'aria aperta, dorme sul terreno umido. Le delizie del
clima di Sachalin con il suo cielo nuvoloso, piogge pressoché quotidiane
e temperature basse, mai si percepiscono cosi intensamente come du-
rante questi lavori, quando I'uomo per settimane e settimane non puo
sfuggire nemmeno per un minuto ai brividi e all'umidita che gli penetra
nelle ossa. Si tratta di una vera e propria febris sachalinensis con mal
di testa e dolori in tutto il corpo provocati non da un’infezione, ma dalle
condizioni climatiche (Cechov 1978a: 233).

Al rientro a Mosca, le pagine che Cechov scrive (con fatica) a segui-
to della permanenza sull'isola dei forzati vengono presto pubblicate,
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prima sulla rivista Russkaja mysl’ (1893-1894) e poi in volume (1895).
Quattordici capitoli accompagnano gli spostamenti dello scrittore
a Sachalin, con descrizioni degli insediamenti e del loro vivere quo-
tidiano; seguono poi altri capitoli, dedicati alle problematiche della
colonia penale, tra cui il rapporto tra katorga e colonizzazione, l'ali-
mentazione di deportati e coloni, I'istruzione dei bambini di Sachalin,
le pene inflitte ai prigionieri, le condizioni di vita della popolazione
‘libera’ e il sistema sanitario.

Considerata ora “troppo poco scientifica’, ora “non sufficientemen-
te letteraria”, L'isola di Sachalin appare secondo certa critica “un torso
senza braccia’, una sorta di “capolavoro incompleto che devia dal sen-
tiero delineato dalle altre opere dello scrittore” (Parisi 2017: 442). La di-
scussione attorno al genere di Lisola di Sachalin continua a tutt'oggi:
il carattere ibrido della scrittura la rende impermeabile a qualsiasi ten-
tativo di classificazione. Considerata una raccolta di ocerki (bozzetti)
e descrizioni, con osservazioni oggettive avvallate in alcuni momenti
da dati scientifici, 'opera continua a collezionare una serie di etichet-
te: “duro documentario di denuncia della katorga siberiana”, “trattato
letterario della katorga siberiana”, “resoconto di viaggio sulla Siberia”...
(Bojanowska 2023: 95). Designazioni troppo strette, tutte, per poterla
inquadrare nella sua interezza. Il miscuglio eterogeneo delle discipline
chiamate in causa - dalla sociologia all'etnografia, dalla criminologia
alla statistica, e ancora: medicina, giurisprudenza, meteorologia, bo-
tanica - ha ispirato nel tempo una varieta di denominazioni ibridate,
che vanno da “narrativa penale” a “geografia medica” (ibidem), fino alla
definizione di “umanesimo ambientale” (“environmental humanism”),
avanzata dallo studioso statunitense Matthew Mangold (2017: 121).
Prospettiva che nelle descrizioni di Ostrov Sachalin vuole evidenziare
i rapporti dialettici tra ambiente naturale, empatia umana ed etica
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sociale, catturati da Cechov attraverso un’attenta alternanza tra modi
di narrazione oggettivi e soggettivi.

Laricchezza d'acqua, la varieta di legname, l'erba alta come una per-
sona, l'incredibile abbondanza di pesce e i numerosi depositi di carbone
lascerebbero pensare a un'esistenza beata e tranquilla per un milione
di persone. E cosi potrebbe essere, non fosse che le correnti gelide del
Mare di Ochotsk e i ghiacci che galleggiano lungo la costa orientale an-
che a giugno testimoniano con inesorabile chiarezza che la natura, nel
creare Sachalin, tutto aveva in mente fuori che l'uomo e i suoi interessi
(Cechov 1978a: 142-143).

Lesperienza di Sachalin pud essere difficile da incorniciare in una
categoria specifica e rimane ‘isola’ anche nella produzione di Cechov,
ma il suo ruolo é centrale: “come diceva ai conoscenti, il suo ‘passato
sachalinense’ & stato breve, ma le impressioni, i pensieri, i sentimenti
risvegliati dall'isola dei forzati erano enormi” (Kuzinéeva 2010). Ben-
ché a Sachalin siano direttamente legati, da un punto di vista tematico,
solo i racconti Gusev (Gusev, 1890), V ssylke (In esilio, 1892) e Ubijstvo
(Omicidio, 1895), il viaggio “ebbe senza dubbio un forte impatto sull’in-
tero sviluppo artistico” dell'autore (Cechov 1977a: 618). Quando gli
venne chiesto, a distanza di diversi anni, come mai Sachalin si riflet-
tesse “cosi poco” nella sua opera, “rispose con una battuta, poi si alzo
e pensieroso prese a camminare avanti e indietro perla sala da pranzo.
Inaspettatamente, senza rivolgersi a nessuno in particolare, disse:
‘A Bezip, KaXeTCH, BCE MpocaxanuHeHno (mi pare che tutto sia ‘sachali-
nizzato’)” (ibidem), a voler intendere che Sachalin in realta & ovunque,
in tutti i suoi testi. Lisola di Sachalin segna una cesura nella vita dello
scrittore che da allora vivra con una visione piu globale dei problemi
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vydova 2015). Al Teatr.
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della Russia, sottolineati con aumentata urgenza sia nei racconti sia nelle
piéce. “Il punto adesso non & cos’ho visto”, scrive a Suvorin dal piroscafo
sulla via del ritorno dall'isola, “ma come I’ho visto” (Parisi 2017: 449).

LO SGUARDO ‘DOCUMENTARIO’ DI GREMINA

Yem meHblle 8 Meampe meampa,
mem cunvHee meampanvHblil dpgexm.
(M. IaBrp1moBa)

Drammaturga, sceneggiatrice, produttrice e regista, Elena Gremina
é stata curatrice, tra gli altri, dei festival teatrali “Ljubimovka” e “Novaja
drama”. Nel 2002, insieme al marito Michail Ugarov, ha fondato a Mosca
il Teatr.doc® che in Russia ha aperto la strada al genere del teatro docu-
mentario innescando una vera e propria “rivoluzione nella drammatur-
gia” (Lipoveckij 2019: 7). Irrompono sul palcoscenico delicate questioni
politiche e tematiche sociali di attualita, con spettacoli costruiti su in-
terviste e testimonianze autentiche di fatti realmente accaduti; tecnica
principale perla stesura delle piéce & il verbatim, che trova il proprio asse
portante nella parola come “materia prima, sjuZet e mitopoiesi” (Olivieri
2015: 223). Nel teatro documentario “I drammaturghi non hanno bisogno
di inventare trame e personaggi - ma di prenderli dalla vita. [...]| Meno
teatro c’® nel teatro, piu forte & l'effetto teatrale” (Davydova 2015).

Cosi Gremina (spesso in collaborazione con Ugarov) allestisce le piece
Sentjabr’.doc (Settembre.doc, 2005), cronaca della strage di Beslan costruita
su reazioni e commenti raccolti da blog e forum online; Cas vosemnadcat’
(Unlora e diciotto, 2010), sulla morte dell’avvocato S. Magnitskij avvenuta
in una prigione moscovita tra I'indifferenza di medici e carcerieri nel
lasso temporale di un'ora e diciotto minuti; 150 pricin ne zas¢iséat’ rodinu
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(150 motivi per non difendere la patria, 2013), debutto di Gremina alla regia,
piéce sulla caduta di Costantinopoli con eco di estrema attualita; Bolotnoe
delo (L’aﬂ'are di piazza Bolotnaja, 2015), spettacolo costruito su interviste
e testimonianze di adolescenti arrestati durante la “Marcia dei milioni”,
azione di protesta scoppiata nel 2012 contro l'insediamento di Putin
al governo; Vojna blizko (La guerra é vicina, 2016), montaggio polifonico
sui primi due anni del conflitto in Donbass. “Gremina mostra la tragedia”,
scrive Lipoveckij, “ma non si concede mai di risolverla con la catarsi,
la porta invece fino a un doloroso stato di shock [...] E in questo senso
la sua drammaturgia documentaria rappresenta non solo il traguardo
estetico piu significativo del verbatim in Russia, ma anche un nuovo
e importante passo nello sviluppo del teatro russo in generale” (2019: 16).

Tracce minime, queste nostre, ad abbozzare la figura di Gremina;
pochi titoli a indizio di un repertorio ben piu vasto e composto, per altro,
di non sole piéce documentarie.”

Su invito del Festival teatrale internazionale “A.P. Cechov” di Mosca,
nel 2010 Gremina scrive Bratja C (Fratelli C), da cui in seguito sara tratto
anche l'omonimo adattamento cinematografico per la regia di M. Uga-
rov (2014). Uno spaccato inedito sulla vita dei fratelli Cechov sulla base
di documenti, lettere e diari: le lunghe giornate estive trascorse in riva
al fiume nella dacia di Babkino, il matrimonio mancato, i brevi racconti
umoristici pagati con pochi spiccioli... Lidea di rappresentare gli anni
della giovinezza dello scrittore, e i “misteri della sua famiglia, in cui tutti
avevano talento ma solo uno & diventato Cechov” inizia a prendere forma,
racconta Gremina in un’intervista, quattordici anni prima: “La figura
di Cechov & entrata nella mia vita a meta degli anni ‘90, quando stavo
lavorando allo spettacolo Sachalinskaja Zena [...]. Naturalmente allora
lessi tutto cid che Cechov ha scritto, i suoi quaderni, la corrispondenza,
le memorie dei contemporanei” (Kataeva 2015).
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Datata 1996, Sachalinskaja Zena non puo essere definita una piece
documentaria e, come la maggior parte delle opere di Gremina an-
tecedenti all’'esperienza del Teatr.doc, & pit vicina alla poetica del
movimento “Novaja drama”. Scrittura leggera, “quasi una commedia,
ma senza comicita volgare, con un impercettibile passaggio al dramma
psicologico”, come riporta una recensione (Teatral'naja afi$a 2005),
la piece mantiene tuttavia un effetto ‘pseudo-documentario, derivato
dall’utilizzo attento e consapevole di materiali e fonti: di “tutto ci6 che
Cechov ha scritto”.

RISCRIVERE SACHALIN: UNA LETTURA ECOLOGICA

Kakas npexpachas xusis celivac y ac é Poccuu! |[...]
Tam peuxu, mam nons, mam oepeswvs, mam nou.
Tam myscuunbsl, JceHuuHbL. Tam kowku.

A 30ecw 0dHo: Caxanun! Caxanun! Caxanun!!

(E. Tpemmua, Caxanumckas Jena)

Lazione si svolge a Sachalin, al tempo del viaggio di Cechov. Poco a poco
la piece entra nelle vite dei personaggi: il deportato Ivan, esiliato per
aver appiccato un incendio doloso; il colono Stepan, lavoratore instan-
cabile, a Sachalin per aver ucciso la moglie; 'anziana donna indigena
Marina, di etnia giljaka; un sottoufficiale, guardia della colonia penale;
il medico del carcere. Tutti condividono una nostalgia viscerale “per
la Russia”, il sogno di una vita migliore e un odio estremo per Sachalin:
luogo del peccato, isola sterile e maledetta. Eterno termine di paragone
nei pensieri di ognuno, la Russia é al contrario una terra ideale, lontana
e irraggiungibile: “Sachalin! Che tu sia maledetta! [...] Quanto si stabene
ora in Russia! Il cielo! Il sole! Laria! La gente!” (Gremina 2019a: 309).

478



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Il lento scorrere della vita sull'isola ¢ alterato dall’arrivo di Ol'ga,
condannata ai lavori forzati per aver ucciso il marito. Appena sbarcata,
la donna é costretta dalle autorita a diventare moglie di uno degli esi-
liati e si trova a dover scegliere su due piedi tra Ivan e Stepan. Il primo
le ricorda il marito che ha amato e ucciso, la sua scelta ricade allora sul
secondo che invece “non somiglia a nessuno” (294). Con il procedere
della narrazione l'unione forzata tra la deportata e il colono innesca
un meccanismo vizioso che spinge tutti i personaggi a voler ripete-
re la propria storia commettendo nuovamente lo stesso crimine che
li ha visti condannati.

Per elaborare la trama, Gremina si basa su appunti, descrizioni
e impressioni contenuti in Ostrov Sachalin, testo fonte primario per
la stesura della piece. “Non serve piangersi addosso. Se io non avessi
ucciso mio marito e tu non avessi appiccato 'incendio, adesso non
saremmo entrambi qui con questo gallo”,? dice Marina a Ivan all'inizio
di Sachalinskaja Zena, ripetendo le parole di una donna esiliata riportate
da Cechov stesso: “Se io non avessi ucciso mio marito e tu non avessi
appiccato l'incendio, ora saremmo liberi pure noi”.? I delitti che hanno
confinato i personaggi a Sachalin non risultano dunque casuali; allo
stesso modo, anche il triangolo di amore e gelosia tra Ol'ga, Ivan e Ste-
pan avrebbe una “base reale” (Zurc¢eva, Zuréeva 2016: 102) e sarebbe
ispirato a una vicenda veramente accaduta, registrata da Cechov nel
capitolo XIII del suo libro:

Qui a Vladimirovka é nata una storia d'amore. Tale Vukol Popov, con-
tadino, sorprese la moglie con il padre e uccise il vecchio con un pugno.
Condannato ai lavori forzati e confinato nel circondario di Korsakov,
fu assegnato all'azienda del signor Ja. in qualita di vetturino. Era

un uomo di grande statura, ancora giovane e bello, dal temperamento
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mite e assorto, sempre zitto e immerso nei suoi pensieri [...]. Sposarsi

a Sachalin non poteva poiché in patria la moglie non gli concedeva il di-
vorzio. Questo, a grandi linee, il protagonista. Leroina invece é la depor-
tata Elena Tertysnaja, concubina del colono Koselev, una donna litigiosa,
stupida e brutta. Prese a litigare con il concubino, questi si lamento

con il sovrintendente distrettuale che, per punizione, mando la donna

a lavorare in un'azienda. Li Vukol la vide e se ne innamoro. Anche lei
ricambio il sentimento. Probabilmente il concubino Koselev se ne accorse
poiché comincio a chiederle con insistenza di tornare da lui [...] (Cechov

1978a: 205).

Pur avendo qualche punto in comune con la storia d’amore sbocciata
a Vladimirovka, le vicende inscenate in Sachalinskaja Zena svilup-
pano in larga parte una trama di fantasia, composta da un collage
di impressioni e dettagli provenienti da diversi passaggi dell'ope-
ra di Cechov.

La vita degli abitanti di Sachalin & avvolta in una dimensione di at-
tesa perenne, che rende ogni giorno uguale al precedente. La “foschia
di sogni utopici” (Nabokov 2021: 334) simile a quella in cui sprofon-
dano i personaggi ¢echoviani é spezzata nella piéce non solo dalla
comparsa improvvisa di Ol'ga, ma anche da un evento (meglio, dal
presagio di un evento): da un giorno all’altro & previsto lo sbarco
sull’isola di un medico-scrittore, Anton Pavlovi¢ Cechov. Introdotto
dalle parole della guardia, l'annuncio della visita imminente ricalca
quello dell’arrivo del revisore gogoliano:

GUARDIA. [...] einoltre & in arrivo da Mosca una misteriosa ispezione!
STEPAN. Ispezione? Che tipo di ispezione?

GUARDIA. E una questione delicata, misteriosa. I nemici sono molti.
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Intrighi dei pitt subdoli e fuori dal comune. Si dice che stia arrivando
il letterato Cechov, ma non puo essere: cosa dovrebbe venire a fare qui
un letterato? (Gremina 2019a: 289-290).

La misteriosa figura del “letterato Cechov” evoca nei personaggi pau-
re, aspettative o speranze. Il medico é sospettoso: “Domani arriva
il dottor Cechov per il censimento... Ma che razza di dottore sara?
Coni letterati & sempre tutta finzione” (302). Il sottoufficiale, al con-
trario, € entusiasta all'idea di incontrare lo scrittore: prima di finire
a Sachalin aveva ambizioni letterarie, ha studiato un anno e mezzo
all'universita, come ripete pili volte, e vede in Cechov una possibilita
di riscatto. Si prepara un discorso per accogliere al meglio 'ospite,
istruisce gli altri personaggi su come comportarsi in sua presenza,
compone addirittura una poesia, e in questo modo piu di tutti “con-
tribuisce alla creazione del mito dello scrittore” (Luzina 2017: 125).

Anche la vita stessa di Cechov diviene dunque fonte documentaria
di rimandi e allusioni nella piece, che riporta infatti in epigrafe una
citazione da una biografia dello scrittore, importante chiave di let-
tura dell'opera: “Forse non si puo dire, come pensarono in molti, che
fu proprio questo viaggio a costargli una morte prematura...”*® (Gre-
mina 2019a: 283). Appena annunciato l'arrivo sull’isola dell'anomalo
‘ispettore’, i personaggi - a riflettere i “filumi di inchiostro” versati dai
biografi di Cechov (Parisi 2017: 440) - iniziano a ipotizzare le ragioni
che possono aver spinto un uomo di lettere a intraprendere un simi-
le viaggio a Sachalin. Impresa che secondo molti studiosi fu causa
diretta se non della morte appunto, di un grave peggioramento della
salute di Cechov, il quale gia prima della partenza aveva cominciato
ad accusare i sintomi della tubercolosi, malattia di cui avrebbe sof-
ferto fino all’'ultimo giorno della sua vita.
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“ModxeT 6BITB, Helb3st
CKasaTh, KaK JyMaIu
MHOT¥€e, YTO MIMEHHO
3a 9Ty [Oe3AKy

OH PaCIIaTHICS
paHHEIo CMepTHIo...”
La citazione, come
riporta Gremina

in calce all'epigrafe,

¢ tratta dalla biografia
di Cechov pubblicata
per la collana “Zizn’
zamedatelnych ljudej”
(Gromov 1993: 236).
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“BoT yBUAMILE.

MBI CTIOKOVIHO
32)XK/BEM, XOPOLLIO.
ThI OTIOXHEIIb,
6emHas caxammHCKas
sxena most” (Gremina
2019a: 309).

12
“MB51, 1a4 Bans,
6ynmem xurtb. [..]
Benus1it, 6eHbIN
nans Baus []
MBI OTHOXHEM...
...] M1 orgoxuém!”
Cechov 1978c: 115-116).

13
“

Y3 MeHs MOT IOy~
YNTBCS BEIVIKII BPAY,
dunocod, lllonenra-
yap wu Iuporos”
(Gremina 2019a: 312).

14

“Ecuivt 651 51 XXV HOP-
MasbHO, TO U3 MEHS
Mor 651 B1siTH lomen-
raysp, JocToesckumit...”
(Cechov 1978c: 102).

KARIN PLATTNER » After Cechov

Non é solo l'esperienza di Sachalin, letteraria e biografica, ad anima-
re la riscrittura di Gremina: la piéce si muove all'interno di un ipertesto
pilt ampio, con connessioni intertestuali e reminiscenze che entrano
in risonanza con altre opere (non solo) ¢echoviane. “Vedrai. Vivremo
in pace, vivremo bene, riposerai, mia povera moglie di Sachalin”?,
sospira Stepan nella piéce, rivolgendo a Ol'ga parole che riecheggia-
no quelle pronunciate da Sonja nella battuta finale di Zio Vanja: “Noi,
zio Vanja, vivremo, [...] Povero, povero, zio Vanja, [...] Riposeremo...
[...] Riposeremo!”?; “passera l'estate... lavoreremo... Scriverd un altro
libretto di agronomia...” (Gremina 2019a: 310) ripete pill avanti Ste-
pan parafrasando questa volta il ritornello di Vanja (“lavorare, lavo-
rare...”); “Avrei potuto diventare un grande medico, un filosofo, uno
Schopenhauer o un Pirogov!”*® esclama infine il dottore, riprendendo
(con variazione) la famosa replica sempre dalla stessa piéce: “Se aves-
si vissuto normalmente sarei potuto diventare uno Schopenhauer,
un Dostoevskij...”.2* E ancora, immancabile, nel bel mezzo di una con-
versazione, al dottore pare di riconoscere un suono familiare, “il suono
di una corda che si spezza”:

DOTTORE. Quel suono. Mi ricorda qualcosa. Lo sentite che si smorza?
Pare una botte che si spacca. L'ho sentito una volta in Russia... E come
il suono di una corda che si spezza... Ma sara solo qualche prigioniero
maldestro che batte contro le catene di un altro.

GUARDIA. Cadranno gravi le catene... Cadranno gravi le catene... E poi
come faceva? Ho studiato all’universita un anno e mezzo. Allora? Come
ti senti, Ivan, senza catene e ceppi ai piedi? (Gremina 2019a: 291).

Il suono che al dottore sembra di aver gia sentito “una volta in Rus-
sia” & un'eco dal Giardino dei ciliegi. Lo stesso suono, forse il battere
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di catene di un “prigioniero maldestro”, risveglia nella memoria della
guardia altri versi: “oxoBsI Tsxkue mazyT” (cadranno gravi le catene)
& una citazione da Vo glubine sibirskich rud... (Nel profondo delle miniere
siberiane, 1827), poesia scritta da A.S. Puskin in sostegno dei decabristi
deportati in Siberia.

Riscrittura complessa e raffinata, Sachalinskaja Zena non solo
si presta a uno studio di stampo teorico-letterario - o a un confronto
in prospettiva traduttologica, come & nostro intento qui - ma si apre
amolteplici possibilita interpretative, a letture che a un'analisi del testo
combinino approcci teorici trasversali, non ultimi quelli proposti dai
Cultural Studies.

Definita anche “versione femminile di Lisola di Sachalin di Cechov”
(S¢erbakova 2006: 17), Sachalinskaja Zena puo essere indagata, ad esem-
pio, nell'ambito dei Gender Studies. A partire dal titolo stesso, la piéce
mette in primo piano il ruolo della donna all'interno del sistema della
katorga. Tema cui Cechov dedica un intero capitolo, il XVI, incentrato
su: “Composizione delle popolazione per sesso - Questione femminile
- Donne ai lavori forzati e nei villaggi - Concubini e concubine - Don-
ne in condizione libera”, per limitarci a elencare le ‘parole chiave’ che
l'autore pone a inizio paragrafo (Cechov 1978a: 244).

“Dramma coloniale in due parti”, come recita il sottotitolo della
piéce, Sachalinskaja Zena si presterebbe inoltre a un’analisi dalla pro-
spettiva degli Studi coloniali e post-coloniali. La vita nella colonia
penale di Sachalin, la questione della prigione che rende invisibili i cri-
minali relegandoli ai margini della societa, il ruolo della katorga nella
“colonizzazione interna” (Etkind 2013) dell’Estremo Oriente da parte
dell'Impero zarista, il comportamento di deportati e guardie nei con-
fronti delle popolazioni indigene, lo sguardo ‘orientalizzante’ dei russi
verso culture lontane dalla propria, il tentativo di ‘russificarle’... Sono
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tutti aspetti che, presenti nelle pagine di Cechov, si ritrovano di rimando
anche in Sachalinskaja Zena.

Chiavi interpretative attuali, quelle proposte dai Cultural Studies,
che permettono di fornire - attraverso la riscrittura di Gremina - uno
sguardo rinnovato sull'impegno etico (ed estetico) della scrittura di Ce-
chov. “Parto assolutamente certo che il mio viaggio non dara un con-
tributo prezioso alla letteratura o alla scienza”, risponde lo scrittore
auna lettera di Suvorin, che aveva cercato di dissuaderlo dall'impresa,
“ma grazie ai libri che ora ho letto per necessita, ho imparato cose che
chiunque dovrebbe sapere, pena quaranta frustate, e che prima avevo
l'ardire di ignorare. [...] Sachalin pud essere inutile e priva di interesse
soltanto per una societa che non vi deporti migliaia di persone” (Cechov
1975: 31-32).

Una lettura di Sachalinskaja Zena in prospettiva ecocritica permette
direstituire, “magnificandoli” - prendiamo in prestito un termine di Eco
- sial"“umanesimo ambientale” dell'Isola di Sachalin sia 'acuta sensibi-
lita nei confronti della natura che invade I'intero “ipertesto ecologico”
di Cechov. Il rapporto tra I'uomo e il paesaggio inclemente di Sachalin
permea l'intera piéce di Gremina. Se la “la natura di Cechov vive in una
dimensione simbolica” (Strada 2005: 32), gli elementi naturali in Sacha-
linskaja Zena assumono un significato anche metaforico, che contribuisce
alla creazione di una sorta di moderna parabola utopica.

E attraverso il terreno, la fauna, il clima che si esprime, ad esempio,
la contrapposizione costante tra Sachalin e la “Russia”. Se “a Rjazan),
a Tambov, a Penza” ci sono “fiumi, campi, alberi, persone”, a Sachalin
non c¢ altro che la condanna dell’isola stessa: “Sachalin! Sachalin! Sa-
chalin!” (Gremina 2019: 307); “In Russia l'acqua & azzurra. Chiara. Lacqua
argentea della Russia. Anche nell'ultima palude é argentea!”, mentre
sull’isola persino 'acqua “sa di Sachalin” (291-292). Lidillio del paesaggio
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russo si contrappone al terreno aspro e inospitale della colonia penale,

incapace di dare frutto: “Germogli! Che assurdita! Non cresce nulla qui”,

[ . ’ ’ ”

Non cresce il grano, non cresce I'avena, non cresce l'orzo...” (286).

Lostacolo principale perché gli insediamenti della colonia penale

avessero successo era proprio “la fiducia irrazionale” che 'amministra-

zione riponeva “nel potenziale agricolo dell’isola, senza tenere conto del

clima e delle condizioni del suolo” (Bojanowska 2023: 96).

A quel punto si tratto di risolvere una questione molto importante: il la-
voro forzato degli esiliati poteva essere applicato con successo all'agricol-
tura? Nel corso di tre anni i condannati alla katorga avevano sradicato
boschi, costruito case, prosciugato paludi, costruito strade e si erano
dedicati alla cerealicoltura, ma dopo aver scontato la pena non volevano
rimanere qui e si rivolgevano al governatore generale con la preghiera

di essere trasferiti sulla terraferma poiché lagricoltura non rendeva
nulla e non cera lavoro. [...] cosi fu dato ordine di dichiarare Sachalin
terra fertile e adatta alla fondazione di colonie agricole e la vita, laddove
non riusciva ad attecchire naturalmente, fu fatta sorgere un po’ alla volta
in modo artificiale e forzato, al costo di un enorme sperpero di denaro

e di energie umane (Cechov 1978c: 78).

Nel proprio viaggio Cechov affronta la questione a pili riprese, registra
le differenze climatiche e morfologiche delle diverse zone che visita
e annota le impressioni delle persone che incontra: appena conosciuto,
il padrone dell'appartamento che ospitera lo scrittore nel posto di guar-
dia di Aleksandrovsk subito “prende a lamentarsi dei cattivi raccolti,
del clima freddo, della terra non buona” (Cechov 1978a: 57); “E pensare
che ora nel governatorato di Tambov é tempo di mietitura”, gli fa eco
la moglie (ibidem), come dira l'anziana giljaka Marina della piéce (che
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probabilmente nell’entroterra non ha nemmeno mai messo piede):
“In Russia ora falciano l'erba. Lerba alta...” (Gremina 2019a: 286).

Nella sterile e selvaggia Sachalin, dove ogni forma di vita umana
risulta ‘forzata’, solo una pianta sembra fare eccezione: “Qui cresce
l'aconito, blu-violetto... perché ce n' cosi tanto?”, si chiede Marina
nella piéce (Gremina 2019a: 286). “Aconitum nepellus. Famiglia delle
ranuncolacee. Cresce ovunque a Sachalin, & mortalmente velenoso”
(201), rivela pit1 avanti il dottore. Descrivendo la flora che popola la par-
te meridionale dell’isola, anche Cechov fa menzione di questo fiore,
spesso utilizzato per togliersi la vita sia dai forzati sia dalle persone
di condizione libera: “A proposito delle particolarita dei villaggi del
circondario meridionale, ho dimenticato di menzionarne una: qui
spesso la gente si avvelena con l'aconito (Aconitum Nepellus). A Mi-
cul’ka il maiale di un colono si intossicod con questerba; il padrone per
ingordigia ne mangio il fegato e per poco non mori anche lui” (Cechov
1978¢: 200-201); “Il villaggio di Bol’Soe Takoé esiste ufficialmente dal
1884, ma fu fondato prima. Lo volevano chiamare Vlasovskoe in onore
del signor Vlasov, ma il nome non prese piede. [...] Qui vive in pianta
stabile un infermiere eccellente, che tutti considerano di prima clas-
se. Una settimana prima del mio arrivo la moglie, una donna giova-
ne, si avvelend con l'aconito” (208); “Forse & proprio a causa della sua
posizione marginale, quasi appartata, che in questo piccolo villaggio
& cosi diffuso il gioco d’azzardo [...]. A giugno il colono Lifanov perse
al gioco e siavvelend con l'aconito” (210). A questi brevissimi racconti,
istantanee su cui rimane incollato il retrogusto ‘agrodolce’ del tono
di Cechov, si accompagna una nota:

Un deportato mi ha consegnato una sorta di supplica con questo titolo:
“Invia confidenziale. Una cosa dalla nostra remota provincia.
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Al magnanimo e benevolo letterato, signor C.,
che ha reso felice con la sua visita l'indegna isola
di Sachalin. Posto di guardia di Korsakov”. Nella
supplica trovai una poesia dal titolo Borec:*®

Altera cresce lungo il fiume

nella palude di una vallata

una fogliolina blu - molto bella,
aconito é detta in medicina.
Laradice del lottatore

piantata dalla mano del creatore
spesso il popolo seduce,

alla tomba conduce,

e al grembo di Abramo confina...*®

Lo stesso componimento ritorna anche in Sachalin-
skaja Zena, declamato dalla guardia che ne ripassa
le parole nell'intenzione di recitarle al momento
dell’arrivo di Cechov:

GUARDIA (si mette di nuovo in posa per recitare.
D’un tratto abbassa la mano. Marina & in im-
barazzo). [...] Dunque, l'ultimissima prova prima
dell'arrivo del nostro meraviglioso ospite. In via
confidenziale. Una cosa dalla nostra remota provin-
cia. Al magnanimo e benevolo letterato, signor C.,
che ha reso felice con la sua visita l'isola di Sachalin.

Altera cresce lungo il fiume...*"

Trideset. Tpuauatb.

15

In russo il sostanti-
vo pilt comune per
designare I'aconito
& “6oper” (borec)
che significa anche
“lottatore”.

16

“OmuH CChLIBHO-
KaTOPKHBIN Iojan
MHe YTO-TO BPOZie
MIPOLIEHNS C TAKMM
sarnaBuem: “Koudn-
IeHnyansHo. Koe-uto
13 HaIlIero 3aXO0IyCThsL.
Benukonyimnomy

v BIarOCKIOHHOMY JI-
TepaTopy roCIOLVHY
Y., 0ocYaCTAMBUBLIEMY
IoCelleHyeM HeZo-
CTOJHBIN 0-B CaxaamH.
Tloct KopcakoBckmit”.
B sTom npomenun

s HaIlleJI CTUXOTBOpe-
HII€ TI0f, 3aTIaByeM
Bopey: Topmennso
pacTeT HaJ, peKoi, /
Ha 6onoTucrom mecre,
BIIOIIVIHE, / JINCTHK
TOT CYIHMI - KPAaCUBBINA
TaKoi, /| AKOHUTOM
CIIBIBET B MEIMI-

He. / DTOT KOpeHb
Gopua, / [TocaxkeHHbI
pyxoro TBop1a, / YacTo
Hapoz cobnasHser, /

B moruny kmazer, /

K ABpaamy Ha 10HO
ccorraer” (Cechov
1978a: 201, nota).

17

“VHTEP (cnoea cman

8 103y, umob deknamu-
posamb. Onycmun édpyz
pyxy, Mapune cuywjen-
o). [...] Vitak, camas
[OCTIeLHSS PEIIeTHIVS
nepes IpuesnoM
YyZeCHOTO TOCTSL.
KondmpeHnmansHo.
Koe-4To0 13 Haero 3a-
XOmycThs. Bemkony-
IIHOMY ¥ 6I1aTOCKIIOH-
HOMY IMTePATOpy
rocrnoguuy 4.,
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Nella piece 'aconito, fiore violaceo altamente velenoso, diviene
un simbolo potente: I'unico germoglio di Sachalin é il fiore fatale
della morte.

Per impostare questa linea narrativa, costruita su una Sachalin
“maledetta”, dove, nelle parole dei personaggi “non cresce nulla”, Gre-
mina attinge a tutto campo dalla documentazione contenuta in Ostrov
Sachalin, comprese credenze locali: “Dopo pranzo qualcuno racconto
una leggenda” - annota Cechov - “quando i russi occuparono l'isola
e cominciarono a offendere i giljaki, uno sciamano lancié una ma-
ledizione su Sachalin e predisse che non avrebbe mai dato niente
di buono” (1978a: 59), “i giljaki credono che il peccato pil grande sia
l'agricoltura: chi si mette a scavare o coltivare la terra & destinato
amorire” (173).

Nella piéce “la maledizione dello sciamano diviene realtd” (Luzi-
na 2017: 123), la terra di Sachalin non & in grado di produrre raccolti
e Marina, 'anziana donna giljaka, a piti riprese mette in guardia gli
altri personaggi dalle conseguenze dei loro tentativi di coltivazione:
“I nostri vecchi dicono che esiste un solo peccato: fare buchi nella
terra. Chi buca la terra morird” (Gremina 2019a: 288).

Le superstizioni sciamaniche di Marina sullo sfruttamento delle
risorse naturali di Sachalin sono connesse al destino di Cechov. Si-
mile a una strega, I'anziana donna, presa a rimestare il pesce curva
su un pentolone, intona un ritornello ipnotico che, ora composto
da un alternarsi insensato di sillabe, ora da poche frasi sconnesse,
a poco a poco prende forma:

MARINA.
Aj tur busul kusun,

Naviga un uomo tutto solo.
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Tu, perché navighi? La riva é cattiva, il mare freddo.
La malattia é cattiva, ti ammalerai, morirai.

Perché navighi? Qui nessuno ti aspetta,

Perché vuoi registrare le anime nel tuo libretto?
Cosa vieni a fare qui?

Riva cattiva, mare freddo.

O forse pensi che in inverno

Troverai molto pesce essiccato?

(Gremina 2019a: 299-300).

Finché la canzone diventa profezia. Un giorno, di punto in bianco,
il miglio seminato da Stepan germoglia e Marina predice la malattia
di Cechov e la sua morte precoce:

MARINA (alza la testa). E malato, quel sovrintendente che é venuto
a registrarci tutti nel suo libretto. Oggi si ¢ ammalato gravemente.
Vivra per dieci anni, poi morira. Il mare é freddo, la costa é cattiva,
la malattia é cattiva e grave. Non si puo fare nulla. Cosa é venuto

a fare qui... [...]

MARINA. Non dieci. Vivra dodici, quattordici anni - tutto qui.

Per un giovane é grave morire. Il miglio é germogliato (Gremina
2019a: 311).

”»

Una “lettura simultanea” (Torop) di Sachalinskaja Zena come ‘tradu-
zione’ intralinguistica e intersemiotica di L'isola di Sachalin di Cechov
consente di mettere in luce i rapporti intertestuali e le associazioni tra
i due testi, disvelando ad un tempo i meccanismi di scrittura e i pro-
cedimenti compositivi di entrambi. Con tono delicato la piéce di Gre-
mina compone una trama intrisa di riferimenti documentaristici
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e allusioni letterarie: combina motivi e singoli dettagli a realizzare
una trasformazione artistica di uno scritto (anche) scientifico, quale
& il reportage di Cechov.

Piu livelli interpretativi si sovrappongono nella piéce, che pero
scorre anche senza che necessariamente il lettore noti parte di essi.
Il lettore-spettatore potra non riconoscere tutti i riferimenti a Lisola
di Sachalin, potra non cogliere le allusioni alla biografia di Cechoyv,
e forse perdera le citazioni da altri testi letterari: ma la piéce prose-
guira lo stesso ‘indisturbata’ narrando la storia di due uomini esiliati,
diuna donna giljaka, di una guardia, di un medico, e di tutte le vicende
scatenate dall’arrivo sull’isola della “moglie di Sachalin”.

Sempre diverse sono le letture e le interpretazioni che possono
derivare da un singolo testo, a maggior ragione se esso si basa costi-
tutivamente su un altro testo: se si articola cioé come sua ‘riscrittura’
come sua ‘traduzione’. Il ‘dialogo’ con Cechov avviato in Sachalinskaja
Zena sara dunque piu o meno esplicito e pili 0 meno composito a se-
conda “dell'ampiezza [variabile] dell’enciclopedia del lettore” (Eco
2016: 221) da cui dipende l'interpretazione del testo.

Conservare le molteplici possibilita di lettura é un aspetto centrale
nella prospettiva di una traduzione interlinguistica della piéce di Gre-
mina - a sua volta gia traduzione intralinguistica e intersemiotica del
testo originale cui si rifa. La sfida insita in tutte le ‘traduzioni di tra-
duzioni’ che sono alla base del contemporaneo “dialogo con i classici”
sta nel riuscire a trasferire nel testo di arrivo tutte le connessioni
e le stratificazioni intertestuali del testo di partenza (nascoste o evi-
denti che siano) in modo da restituire, intatte, le intenzioni dell’autore,
lasciando ugualmente aperte nel testo in traduzione tutte le possibilita
di lettura contenute nell’'originale, senza offuscarne o restringer-
ne lo spettro.
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Senza finale...
Jlo6po noxcanosams Ha Caxanun!
(E. Ppemuna, Caxanurckas yena)

“Benvenuto a Sachalin, in questa umile casa di forzati... dottor Ce-
chov!” - esclama entusiasta la guardia subito prima della chiusura
del sipario, mentre si sente, sempre pili vicino, un calpestio di zoccoli
di cavallo (Gremina 2019a: 311). Per quanto atteso e menzionato di con-
tinuo, Cechov, nuovo Godot, non appare mai nella piéce: lasciando
intendere il suo arrivo imminente, il sipario si chiude. Il dottore ri-
mane da solo sul proscenio: “Fa lo stesso, fa lo stesso... Limportante
e vivere. E dunque io vivo. Sono passati tre anni. In Russia tre anni
sono lunghi, mentre qui tutto passa in un lampo, tre anni durano
un giorno. Sachalin” (312). Racconta, poi, che la guardia & tornata
a Mosca e ha ricominciato I'universita; riflette inoltre su di sé e sul-
la propria vita sull’isola: “A volte parliamo di quanto sara splendida
la vita in Russia tra un centinaio di anni. Peccato che non riusciremo
a vederla” (ibidem), conclude il suo monologo. Prima che il sipario
si apra di nuovo:

Il sipario si apre.

La stessa isbda. Ma con alcuni cambiamenti: ¢’¢ una culla, non solo
una, ben tre. Voci di bambini che gridano, piangono, cantano. Per
casa girano due morbidi gatti. Marina dondola le culle. Tutta ag-
ghindata, Ol'ga legge a voce alta una lettera indirizzata a Stepan.

OLGA. ...Sono felice da morire che vada tutto bene. Stepan Andreevic,
anche i giornali qui hanno scritto del tuo raccolto. Ho nuovi compagni
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adesso, insieme riflettiamo su come costruire una vita nuova, in cui
tutto sia equo. [...] E ti prego di dire a Olga che...

Sipario
- quello definitivo...
(Gremina 2019a: 312-313).

Siintuisce che il mittente del messaggio € Ivan, riuscito a fuggire da Sa-
chalin, mala lettura di Ol'ga di punto in bianco si interrompe, aprendo
a diverse domande e interpretazioni.

Come molti degli scritti “senza finale” di Cechov, che si dissolvono
“senza alcun preciso punto di chiusura, con il naturale movimento della
vita” (Nabokov 2021: 345), nemmeno Lisola di Sachalin ‘si chiude’. Sem-
plicemente, si interrompe:

Lo scrittore lascia volutamente in sospeso il suo resoconto o, meglio, decide
di troncarlo citando avanzatissime disposizioni in materia sanitaria

in verita completamente disattese. Sovrastata dalla flagrante discrepanza
tra la realtd e i fatti, la voce dellautore sembra quasi venir meno, come
annichilita dalla consapevolezza di non avere una soluzione da offrire

al lettore (Parisi 2017: 450).

Cento anni dopo, Sachalinskaja Zena si chiude con “la vittoria dell'uma-
nesimo di Cechov” (Zuréeva, Zuréeva 2016: 103) - del suo “umanesimo
ambientale”, parafrasiamo qui. Sull'isola dove “non cresce nulla” ha inizio
una nuova vita: il raccolto di Stepan é rigoglioso, O'ga da alla luce tre figli,
nell'isba gironzolano due gatti. Latmosfera é leggera, di serenita e lumi-
nosa celebrazione della vita. Ma il sipario, quello “definitivo’, interrompe
la scena. E il lieto fine & lasciato appeso a tre puntini di sospensione...
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Qui finisee 'Asia & sl potrebbe dire che 'Amur sfocia
nell'0osano Pacifico, non fosse che I 6i trova Tisola di i
Sachalin. Davanti agli ocohl sl estende un'ampia laguna;
olire - una striscia nebbicsa: § Nisola Uisoa i Sachaln
A sinistra, perdendesl tra le proprie anse, la riva
scompare nella foschia, allontanandosi verso Iignots L
Nord Sembra che il mondo finksos qui e che plu avantl non.
o sla aliro che mare. Lanima & rapiia dallo stesso
sentimento che forse provava Odissec quando solcsva
Mar SCOROSOUL! & Presagiva inoomtri con creaturs
stragrdinarie.

ANCORA SACHALIN (POST-SCRIPTUM)

Te, komopble 6ydym icumbs uepes cmo-0eecmu sem nocne Hac
u 08 KOMOpbLX MbL Meneps npobusaem dopozy,

NoMAaHym nu Hac do6pbLm crosom?

(A. Yexos, [1ada Bans)

Una cartolina, dal mazzo di ©Carte Culturali Poechali! 33 Cartoline dal
Mare del Progetto Quadrato Culturale T.ET.R.L.S.S.:

Trentatré traduzioni sul tema del mare: parole di poeti, artisti, prosatori

e immagini di artisti (non solo) russi, in forma di cartoline ideali - dal
passato a noi. Trentatré microtesti (33 come i grafemi dellalfabeto cirillico
- pitt qualche bonus stilistico) adattati in forma di originali “Carte Cultu-
rali”, per giocare con intrecci inediti, suggestioni semiotiche, narrazioni
spontanee. [...] Un viaggio per mare - attraverso la traduzione: interlin-
guistica, intersemiotica, interdisciplinare. In un cosmo di suoni, immagi-
ni, oggetti: un caleidoscopio di punti di vista - di parole e silenzi (Poechali!
33 cartoline).
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C - Caxamm (S -
Sachalin), cartolina
dal mazzo di ©Carte
Culturali Poechali!
33 Cartoline dal Mare
(Quadrato Culturale
T.ETR.LS.S.).
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Traduzione a cura del
Quadrato Culturale
T.ETR.LS.S. (cfr.

QC TETRISS).

19

Estendiamo qui

a testi non solo verbali
l'espressione usata
dalla studiosa per

fare riferimento alle
opere letterarie che
condividono una
visione del petrolio

in quanto “motivo
culturale” nella Russia
contemporanea, “de-
scrivendo le profondita
della terra e le risorse
minerarie come fonte
organica di letteratura”
(Caprioglio 2023: 80).

20

Limmagine & riprodot-
ta anche sulla coperti-
na dell’'edizione italia-
na di L'isola di Sachalin
(Cechov 2017). Si tratta
di uno dei trentanove
scatti che il fotografo
dilettante I. Pavlovskij
esegui per documen-
tare le condizioni

di vita dei deportati.
Le fotografie mostrano
“una precisa corri-
spondenza con luoghi
e persone citati nel
testo” di Cechov e sono
oggi conservate presso
il Museo statale della
Letteratura di Mosca;
nove di esse sono ri-
prodotte in appendice
all'edizione italiana

di Lisola di Sachalin
(Cechov 2017: 452-457).
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La lettera “S” qui sta per Sachalin. Sul retro, un passaggio tratto da L'i-
sola di Sachalin di Cechov che immortala il momento in cui lo scrittore
sta per spingersi “ai confini del mondo”:

Qui finisce lAsia e si potrebbe dire che TAmur sfocia nell’ Oceano Pacifico,
non fosse che li si trova l'isola di Sachalin. Davanti agli occhi si estende
unampia laguna; oltre - una striscia nebbiosa: é l'isola della colonia
penale. A sinistra, perdendosi tra le proprie anse, la riva scompare nella
foschia, allontanandosi verso l'ignoto Nord. Sembra che il mondo finisca
qui e che pit avanti non ci sia altro che mare. Lanima é rapita dallo
stesso sentimento che forse provava Odisseo quando solcava mari scono-
sciuti e presagiva incontri con creature straordinarie.*®

Sul fronte, Piattaforma petrolifera “Sachalin Energy”. Uno scatto in bianco
e nero del fotografo documentarista russo Oleg Klimov, parte di un pro-
getto di antropologia visiva ispirato al viaggio di Cechov, poi confluito
nel reportage Calamity Island: “un’analisi visuale e sociale” dello stile
di vita degli abitanti di Sachalin “dai tempi dei lavori forzati a oggi”
(Klimov 2022). Con fotografie e interviste dei giorni nostri, materiali
d’archivio e citazioni tratte da Lisola di Sachalin, il progetto mostra
i cambiamenti avvenuti nel corso di un secolo: “I'isola dei lavori forzati
si & trasformata in un'isola di turni di lavoro per conto di multinazionali
transcontinentali, mentre prigionieri e deportati sono stati sostitui-
ti da lavoratori stagionali e migranti occupati nella pesca intensiva
e nell'estrazione di gas e petrolio” (ibidem). Lo sguardo di Klimov sulla
“poetica del petrolio” della Russia di oggi (Caprioglio 2023: 80),*® entra
in risonanza con uno scatto di I. Pavlovskij, Il molo della miniera del-
la societa Sachalin.?® Commissionata da Cechov stesso durante il suo
viaggio, la veduta riporta alla descrizione delle condizioni soffocanti
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e disumane delle miniere di Due, “forse il girone piti basso dell'inferno
di Sachalin” (Bojanowska 2023: 96), dove i prigionieri sono sfruttati
in nome dell'oro nero del XIX secolo.

Esperimento Sachalin

Cento anni dopo Cechov, Sachalin & uno fra i territori pit sfruttati della
Russia. Se l'isola “ai confini del mondo” & da sempre considerata una
“periferia” da cui ricavare risorse naturali e sfruttare foreste, pesce,
carbone, negli anni ‘90 (quando Gremina scrive Sachalinskaja Zena)
compagnie petrolifere come Sachalin Energy o Gazprom avevano inten-
sificato la costruzione di infrastrutture sia sulla terraferma sia in mare
aperto e “oggi & principalmente l'estrazione offshore di petrolio e gas
naturale a trainare 'economia dell’isola” (Graybill 2009: 75).

Nel 1890, il famoso scrittore-medico russo Anton Cechov visit la colonia
penale dell’isola di Sachalin, nell'estrema periferia orientale della
Russia. La serie di saggi che ne risulto dipinse un quadro terrificante

di questa “terra magnifica e inedita, celata allo squardo” e delle condi-
zioni tremende dei suoi abitanti. Cechov sarebbe sorpreso dal fatto che
130 anni dopo proprio Sachalin, isola ricca di petrolio e gas naturale,

ha intrapreso il piano ambizioso di diventare carbon neutral entro

il 2025, in netto anticipo rispetto alla Russia e al resto del mondo. Resta
da vedere se il progetto pilota di Sachalin sara il primo passo per la tra-
sformazione energetica del Paese o un “villaggio Potémkin” ideato per

mascherare l'inazione della Russia in materia di clima (Safonov 2021).
L“esperimento Sachalin” (Sachalinskij éksperiment), come viene chia-
mato il progetto volto a raggiungere il traguardo delle “emissioni zero”

nella regione russa, e partito nel 2022. Alla Conferenza delle Nazioni
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Unite COP29 sui cambiamenti climatici (Baku, novembre 2024) ne sono
stati discussi i primi risultati. Le “quote” introdotte per regolamentare
le emissioni di gas serra avrebbero portato a “risultati impressionanti”,
con una netta diminuzione delle emissioni, “quasi dimezzate rispetto
al livello dell'anno di riferimento 2021” (RSPP 2024). Tuttavia, gli esiti
ottenuti finora sono ancora lontani dalle soglie stimate, e molti riman-
gono i dubbi e le contraddizioni interne (cfr. Moosmann et al. 2024).

* %%

“Volevo solo dire alla gente in tutta onesta: guardate, guardate come
vivete male” - scrive Cechov in una lettera - “L'importante & che le per-
sone comprendano questo; se lo comprendono inventeranno sicura-
mente una vita diversa e migliore. Luomo diventera migliore quando
gli avranno mostrato com@” (Brunello 2022: 91-92).

A conclusione della nostra “lettura simultanea” abbiamo voluto la-
sciare un post-scriptum - istantanee ambientali dalla Sachalin di oggi,
‘microdialoghi’ contemporanei con Cechov, frammenti telegrafici in ri-
sposta ai dubbi di Astrov che in Zio Vanja si chiedeva: “coloro che ver-
ranno cento o duecento anni dopo di noi e per i quali noi ora prepariamo
la strada, ci ricorderanno con una parola buona?” (Cechov 1978c: 64).

Rievoca le parole di Astrov anche il dottore della piece di Gremina:
“E pensate soltanto a quanto sara straordinaria e magnifica tra cinque-
cento o cento anni, quanto sara bella la vita nella nostra Russia! Toglie
il respiro pensarci” (Gremina 2019: 302).

Lanalisi ‘ecologica’ di Sachalinskaja Zena (e “simultaneamente”
di Ostrov Sachalin) diviene cosi pretesto per restituire un riflesso della
polifonia culturale della contemporaneita: per portare a una rifles-
sione sulla lettura come mezzo di conoscenza e di autoconoscenza,

496



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

se & vero che, come scriveva Gasparov, “a noi sembra soltanto dileggere
i contemporanei sullo sfondo dei classici; in realta leggiamo i classici
sullo sfondo dei contemporanei” (2001: 110). Il nostro & uno sguardo
da una prospettiva sdoppiata, quella della traduzione: sia intralin-
guistica e intersemiotica (dal testo di Cechov alla piéce di Gremina),
sia interlinguistica (nel passaggio all’italiano). Meccanismo creativo
di diffusione intraculturale e interculturale, la traduzione diviene fonte
(rinnovabile) di energia per un pensiero di “ecologia della cultura”
(Licha&év). Un punto di vista dialogico per avere cura della biodiversita
di un patrimonio culturale complesso e stratificato: per far conosce-
re in traduzione un intero universo testuale (quello delle riscritture
contemporanee, attraverso la piéce di Gremina) e, al contempo, per
‘rinnovare’ una volta di piti la percezione di un classico, di L'isola di Sa-
chalin e insieme dell’intera opera di Cechov: inesauribile ecosistema
testuale. Cosi, come siglava Nabokov (2021: 329), “Cechov vivra finché
vi saranno boschi di betulle e tramonti e urgenza di scrivere” - e di ri-
scrivere, e di tradurre. @
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Pe3rome

Ha nmke cBoero ycmexa Kak nmcarenb Yexos oTnpasuica Ha Caxa-
NVH, OBIBIUMIL B TO BPeMs KOJIOHMEN s CCBLIBHOKATOPXKHBIX. CBOM
IIyTeBbIe BIIeYaT/IeHNs V1 HayJHble HaOMI0LeHNs aBTOP Oy OIMKOBA
B xkaUre Ocmpoe Caxanun (1895). CTo MeT cIrycTs poccuiicKuii apa-
matypr Enena I'pemuna “BepHynacs” Ha Caxanut (T.e. Ha CTPaHUILBI
Yexosa) ¢ mbecoit Caxanunckas yeHa (1996). Llenb JaHHOM CTATHY -
IIPOaHANN3MPOBATE IBECY KAK CBOETO PO MHTPAIMHIBUCTIYECKIIA
VI MHTEpCeMMOTUYEeCKUII “IlepeBoy,” pernopraxa Yexosa. «Cyumyib-
TaHHOe npouyTeHue» (Topot) ABYX IPOM3BEIEHNIL OCYLIeCTBASETCS
371eCh C TOYKYI 3pEHMSI SKOKPUTHUKY. DTOT BAPMAHT VMHTEPIPEeTALUN
IIpeZiIaraeT IepeoCMBICIEHYIe KIACCUIeCKOT0 TEKCTa C YIeTOM BOIIPO-
COB, KACaIOLVIXCS ¥ COBPEMEHHOCTH: OTHOLIEHMS MEX Y Y€I0BEKOM
VI IIPYIPOZOMA U1, B TO YK€ BpeMsl, MeX/y 4e/I0BEKOM ¥ KyABTypoii. JlBu-
MYl CUI0¥i Pa3sMBIILIEHMI 06 «3KOMOTUM KyIbTyphI» (JInxades)
SBISETCS, B HAIIEM CIy4ae, IepeBof, IIOHMMAaEeMBIV KaK MEeXaHU3M
BHYTPVKYJIBTYPHOTO ¥ MEXXKY/IBTYPHOIO AMAIOTa.

TBop4ecTBO UexoBa MOXKHO YMTATh KaK eIV HBIN «9KOIOTUYEeCKIII
runeprexcT» (CHa4mip), COCTOSIINI U3 PACCKA30B 1 IIbeC, B KOTOPBIX
BBIPA)KAETCSI 9KOIOTMYecKoe cosHaHye nycarenst. Ocmpos Caxanun
- IpOM3BeZieHNMe «IKOMOTMYeCKoro rymanmsma» (Mangold) - ue aB-
JISI€TCS ICKIIIOYEHVIEM.

Co3maHHas Ha OCHOBE pealbHBIX JOKYMEHTOB VI OTPBIBKOB 113 KHII-
ru Ocmpoe Caxanun, beca CAXanuHcKas JeHa MpeCTaBAsSeTCs “aHo-
ManbHBIM Cpea [paMaTyprUdecKux “rnepenucbiBanmii’ (peMeitkos,
VIHTePIIPEeTAIIi, TIePe/Ie/IoK) 4eXOBCKMX TeKCTOB B COBPEMEHHOM pyC-
ckoM Tearpe. [IpyMeHB OAX0L, OTIACTY CBSI3aHHBII C TPAKTMKOM A0~
KyMeHTa/IBHOTO TeaTpa, [peMyHa COYMHSIeT IMYHYI0 XYL0XKEeCTBEHHY O
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nepepaboTKy, £0OaBIsIeT LEeTAAV U3 LPYIUX INTEPATyPHBIX IIPOU3-
BefleHMI (0COBEHHO YeXOBCKMX) U BCTPaUBAeT X B BBIMBIIILIEHHBII
CIOXKET, pUKCHPYIOIINMIL XXI3HB KATOP)XXHOTO OcTpoBa. [lepes Hamu Tpa-
TMKOMe[YIS B IICEBIOLOKYMEHTaIbHOM CTIIIe, KOTOpas B CBOEI “aHo-
MaIbHOCTY IPEACTABISETCS YVCTO Y€XOBCKO 110 GOpMe U IO AYXY
muceMa. Tema IpMpPoOAbl IPOHMU3bIBaeT Ipou3BefeHne ['peMIHOM
Ha BcexX ypoBHAX. HaumHad c IereH b1 0 TMIAIKOM IIaMaHe (Takyke
yHoMAHYTO YeXOBBIM), Pa3BUBAETCS CIOKETHAS TMHNUS O IPOKIIS-
Tom CaxannHe, «Ie HUYEro He pacTeT», 0 OeCIIONHOM 3eMiIe, He-
CIIOCOOHO IPMHOCUTSH ypoxkaii. Ho auiub 10 Tex nop, 1oKa OFHaXK B
HEOXMIaHHO He BCXOAWT II0CeSIHHOE CCHIIBHOIIOCEIeHIIeM IIPOCO.
DieMeHTHI IPMPOABI IpuobpeTatoT MeTadopuyecKkoe 3HAYEHNE, YTO
CIIOCOOCTBYET TOCTPOEHMIO CBOE0OPA3HO YTOIMYIECKO IPUTI, TIe
B MITOTE II00eXXAaeT YeXOBCKII KOOI MIECKII TYMaHV3M.

Harir onbIT «CYIMy/IBTaHHOTO IIPOYTEHMSI» IIbeChI I'peMMHOI 1 ITpo-
m3BeleHNs YexoBa 3aBepIIaeTCs JBOVHBIM IIOCTCKPUIITYMOM B BUZE
IBYX pasHbIX MMKPOTEKCTOB O CoBpeMeHHOM CaxalnHe, SKCIIIyaTH-
pyemom st fobsray HedpTy 1 rasa. [lepBBIit MUKPOTEKCT - OTKPBITKA,
cospanHas npoextom Quadrato Culturale TETRISS: B Heli ipeicTaBieH
cHMMOK 13 poTopenopraxka O. KimMoBa, TOCBSIEHHOTO Y4€XOBCKOMY
Ocmposy Caxanuny. DTO 0COOBIN B3I, Ha «IIO3TUKY HeQTU» Cerof-
HauHel Poccuny, Bu3syanpHO epeKINKAIOUINIICA ¢ oIIbIToM Yexosa.
BTopoit MUKpOTEKCT - dparmMeHT 0 «CaxalMHCKOM SKCIIepYIMEHTE,
aMOMIIVI03HOM KIMMATUIeCKOM IIPOEKTe I10 JOCTVIXKEHNO YIIePOL-
HOJI HeyiTpaabHOCTY B CaXaayHCKO 06/1acTy O KOHIIA 2025 Tofa.
dT0 coBpeMeHHbIe “MMKponyanoru’ ¢ YexXOBbIM, CBOETO PO OTBET
Ha COMHeHVs ACTpoBa, KOTops!ii B Iade Bae 3amaeTcs BorpocoMm: «Te,
KOTOpbIe Oy T KITh Yepes CTO-ABECTY JIeT II0C/Ie HaC M AJIs1 KOTOPBIX
MBI Tellepb IIpobyBaeM LOPOTY, IIOMSIHYT M Hac LOOPBIM CIOBOM?»
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Illavoro affronta le politiche linguisti-
che editoriali che riguardano le lingue
di minore diffusione internazionale,
nel caso specifico le riviste specializza-
te nel settore degli studi sulla lingua,
comprese le singole filologie, in Slo-
venia. Da un lato, si pone la domanda
se ci sono e quante sono sono le riviste
che, come si osserva generalmente
sempre pill spesso in vari settori, non
pubblicano nella lingua del paese e non
sviluppano delle strategie per garan-
tire 'accessibilita o comprensibilita
nel paese della pubblicazione. D’altro
lato, si esplora il rapporto tra l'inglese
in quanto lingua della comunicazione
scientifica attualmente piu diffusa,
lalingua nazionale e le “lingue inter-
nazionali di secondo rango” (Ammon
2015) che hanno tradizionalmente rive-
stito un ruolo importante sul territorio.

COMUNICAZIONE SCIENTIFICA,
POLITICHE EDITORIALI, POLITICHE
LINGUISTICHE, RIVISTE
SCIENTIFICHE, SLOVENIA, LINGUA
INGLESE, LINGUA TEDESCA

This study addresses the editorial lan-
guage policies of scientific journals re-
garding less widely spoken languages
and focuses the field of linguistic and
philological studies in Slovenia. On the
one hand, the question is posed wheth-
er there are (and how many) journals,
as it can generally be seen more often
in various areas, that do not publish

in the official language of the country
and do not develop strategies to guar-
antee the accessibility and compre-
hension in the country of publication.
On the other hand, the study explores
the relation between the currently
most widely used language of scientific
communication (English), the national
language and the "second-ranked
international languages" (Ammon
2015) which have for many years played
an important role in this area.

SCIENTIFIC COMMUNICATION,
EDITORIAL POLICIES, LANGUAGE
POLICIES, SCIENTIFIC JOURNALS,
SLOVENIA, ENGLISH LANGUAGE,
GERMAN LANGUAGE

509




1
Concettualizzazione,
operazionalizzazio-

ne e analisi: Rocco/
S¢ukanec; stesura dei
singoli capitoli: cap. In-
troduzione, cap. Consi-
derazioni metodologiche,
cap. Risultati - Lingue
del sito della rivista

e Risultati - Politiche
editoriali dichiarate
nelle norme Rocco; cap.
Risultati - Abstracts

e summaries Séukanec,
cap. Conclusioni
Rocco/S¢ukanec.

2

Cfr. Spitzmiiller nel
paragrafo “Expertise
und/als Diskur-
smacht” (2021: 9).

3

Cfr. Gotti (2017), Rocco
(2020), Gordin (2015),
Gehrmann, Ronéevié
(2015), Foschi (2012)
e specialmente per

il problema della
commercializzazione
o commodificazione
e del conformismo
della scienza Barbosa
de Oliveira (2013)

e Frath (2016).
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INTRODUZIONE?

I discorsi scientifici plasmano in una certa misura endoxa e discorsi
dominanti in diversi ambiti della societa; i loro parametri, concetti
chiave e modelli argomentativi si rispecchiano in parte nelle scel-
te politiche e sociali e negli sviluppi tecnologici, in modo da potersi
considerare tendenzialmente come discorsi “forti” (ad es. nel senso
di Bourdieu 2017 o di Goffman 1968) o almeno come discorsi con unau-
torevolezza e voice non marginali. Nelle riviste specializzate, i discorsi
scientifici basano la loro autorevolezza sull'expertise? in un ambito
disciplinare, socialmente “accertata” tramite titoli e affiliazioni di chi
scrive - nonché attraverso la sola specificita del medium, ossia il fatto
di essere pubblicati in una rivista scientifica.

Quanto al principio di autorevolezza, influenzata sempre piu spes-
so anche da indici, liste o ranking di riviste, si puo ipotizzare che an-
che la scelta della lingua in cui ha luogo la comunicazione scientifica
abbia un peso nella diffusione dei discorsi, modelli e format di ricerca
nonché delle argomentazioni scientifiche. Infatti, le politiche e gli usi
linguistici sono gia stati oggetto di diversi studi che, pur adottando
prospettive diverse, ruotano intorno a un dilemma fondamentale:
la scelta della lingua delle pubblicazioni scientifiche.® Se I'intento
di rendere pit accessibili e noti a livello internazionale i risultati
della ricerca in un determinato contesto disciplinare, geopolitico,
nazionale o regionale puo essere visto, da un lato, come un fattore
in favore della diffusione delle grandi lingue, &€ anche da considera-
re, d’altro lato, che tali scelte a lungo termine possono influenzare
la rispettiva distribuzione funzionale e restringere il raggio di azio-
ne delle lingue, culture e tradizioni di scrittura meno diffuse nella
comunicazione internazionale, e di conseguenza influenzare anche
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le rispettive comunita scientifiche nonché le mo-
dalita di impostare 'argomentazione scientifica.
Il presente lavoro parte dalla questione deline-
ata ed esplora le politiche editoriali delle riviste
scientifiche di un paese la cui lingua nazionale
conta circa due milioni di parlanti:# la Slovenia.
Il settore disciplinare focalizzato & quello degli
studi su lingua e linguistica nonché degli studi
filologici in un senso pitt ampio. La domanda cen-
trale riguarda il rapporto tra l'inglese in quanto
lingua della comunicazione scientifica, la lingua
nazionale, lo sloveno, e il tedesco in quanto “lin-
gua internazionale di secondo rango”® che in base
a fattori storici, culturali, geopolitici ed economici
ha per lunghi anni rivestito un ruolo importante
nella regione.® La ricerca del descritto microcon-
testo sociolinguistico e pragmatico si inserisce
in un progetto di ricerca pitt ampio? con i seguen-
ti obiettivi:
* esplorare, per diversi microcontesti disciplinari
e in diversi paesi, la situazione rispetto alle po-
litiche linguistiche editoriali in riviste specia-
lizzate e rispetto alle scelte linguistiche da parte
diautori e autrici. Quali sono le lingue accettate
dalle singole riviste disciplinari e come sono
formulate le linee editoriali in merito? In quali
lingue sono scritti effettivamente gli articoli?
Qual ¢ il rapporto tra disciplina, scelta lingui-
stica e affiliazione?

Trideset. Tpuauatb.

4
Secondo Novak-Luka-
novic e Limon (2012:

5), al censimento

della popolazione del
2002 (Statisti¢ni urad
Slovenije 2011), la po-
polazione complessiva
della Repubblica di Slo-
venia era di 1.964,036
abitanti. I dati pitt
recenti mostrano

un lieve aumento della
popolazione comples-
siva: nel luglio del 2016
la popolazione slovena
era di 1.978,029 abitanti
[https://www.hgk.hr/
documents/slovenija-
kratka-travanj-20195c-
c6d31a96bbo.pdf]
mentre in data
1.10.2022 gli abitanti
della Repubblica di Slo-
venia erano piu di due
milioni, precisamente
2.110,547Iihttps://www.
stat.si/statweb)].

5

Cfr. Ammon (2015: 11,
484) a proposito della
“internationale Spra-
che zweiten Ranges”;
“zweitrangige interna-
tionale Sprache”.

6

Cfr. Prinéi¢, Ferenc,
Repe, Vodopivec

(e altri contributi

in Necak et al. 2004),
Brait 2016 e per il ruolo
del tedesco in Slovenia
Krevs Birk (2019: 155),
Horvath (2015: 36)

e pil generalmente
nell’Europa centro-o-
rientale (Ostmitteleu-
ropa) Ammon (1991:
121-149; 2015: 34),
Tollefson (1997) per

le politiche lingui-
stiche in Slovenia.

7

Cfr. Rocco, S¢ukanec,
Sprache(n) der wissen-
schaftlichen Kommu-
nikation in geistes-
wissenschaftlichen
Fachzeitschriften. Zur
Rolle der Wissenschafts-
sprache Deutsch im siid-
slawischen Sprachgebiet
(in preparazioneﬁ
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8

Cfr. la lista Approved
Journals [https://ka-
nalregister.hkdir.no/
publiseringskanaler/
erihplus/periodical/li-
stApproved] e criteri
di ammissione [https://
kanalregister.hkdir.
no/publiseringskana-
ler/erihplus/about/
criteria_for_inclusion]
(accesso 29.3.23).

9
“The SCImago Journal
& Country Rank
is a publicly available
portal that includes the
journals and country
scientific indicators
developed from the
information contained
in the Scopus® data-
base (Elsevier BV.)”
[https://www.scima-
ojr.com/aboutus.php]
%accesso 20.9.23).

10

Tali criteri corrispon-
dono a due colonne
nella tabella delle rivi-
ste specializzate (nel
caso di questo studio
“2023-02-17 ERIH PLUS
approved journals and
series”). Cfr. [https://
kanalregister.hkdir.
no/publiseringska-
naler/erihplus/perio-
dical/listApproved]
(accesso 17.2.23).
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* creare gli strumenti per misurare e paragonare la diffusione di sin-
gole lingue come lingue della comunicazione scientifica in deter-
minati settori disciplinari e contesti nazionali o regionali. Qual e,
per l'insieme delle riviste scientifiche di un determinato settore
inun paese, il rapporto trala diffusione di una lingua rispetto ad altre
lingue? Qual é il rapporto tra una “lingua internazionale di secon-
do rango” (ad esempio il tedesco che ha per anni rivestito un ruolo
importante in diversi settori e diversi paesi europei) e altre lingue
su asse diacronico?

CONSIDERAZIONI METODOLOGICHE

Per ottenere un elenco delle riviste rilevanti per gli obiettivi della ricerca,
sono state prese in considerazione in primo luogo le riviste slovene che
figurano nell’elenco ERIH PLUS European Reference Index for the Humanities
and Social Sciences (complessivamente 71 riviste), ritenuto valido per gli
scopi specifici della ricerca in quanto comprensivo di tutti i paesi europei
e basato su criteri omogenei di scientificita, elencati nel sito, e in secon-
do luogo l'indice SCImago Journal Rank (SJR)® basato sullo Scopus,® che
contiene anche alcune riviste non elencate in ERIH PLUS (e viceversa).

La selezione delle riviste analizzate si basa sui criteri di categoriz-
zazione disciplinare presenti negli elenchi delle riviste: in primo luogo,
sono stati presi in considerazione due criteri di classificazione e descri-
zione delle riviste presenti in ERIH PLUS, ossia il criterio “ERIH PLUS
Disciplines” che opera, tral’altro, con la categoria Linguistics e il criterio
“OECD Classifications” che utilizza il sintagma Languages and literature,
applicabile quindi non solo a riviste di linguistica o lingue e letteratu-
re, ma anche a riviste dedicate solamente alla letteratura e alla filolo-
gia classica.?® La panoramica é stata completata con le riviste ottenute
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https://kanalregister.hkdir.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/listApproved
https://kanalregister.hkdir.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/listApproved
https://kanalregister.hkdir.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/listApproved
https://kanalregister.hkdir.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/listApproved
https://kanalregister.hkdir.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/listApproved
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in SCImago Journal Rank (SJR), applicando il filtro analogo: la “Subject
category” Linguistics and Language (Tab. 1).

ERIH PLUS SCIMAGO (SJR)
Categorizzazioni “ERIH PLUS “OECD “Subject category”**
Disciplines” Classifications”
Categorie rilevan- Linguistics Languages Linguistics
ti per lo studio and literature and Language
Tab. 1: Categorizzazioni e criteri rilevanti - ERIH PLUS e SCImago Journal Rank
ERIH PLUS SCIMAGO (SJR)
“ERIH PLUS “OECD “Subject category”
Disciplines” Classifications”
Vestnik Linguistics Languages (non presente
za tuje jezike/ and literature  in elenco SJR di riviste
Journal for Foreign linguistiche)
Languages (L)
Slovens¢ina 2.0 (L) / / Linguistics
and Language
Slavia Centralis (LF) Linguistics, Languages (non presente
Literature and Literature in elenco SJR di ri-
viste linguistiche)
Acta Neophi- Literature Languages Linguistics
lologica (LF) and Literature and Language

Tab. 2: Esempio di categorizzazione come riviste linguistiche (L)
o di carattere filologico, linguistico-filologico o filologico-letterario (LF)

Ne risultano complessivamente 15 riviste che si suddividono
in due sottogruppi.

Il primo sottogruppo & formato da otto riviste linguistiche in sen-
so stretto (L) secondo i criteri “ERIH PLUS Disciplines” e/o “OECD

11

In SCImago é presente
anche la categoriz-
zazione secondo
“Subject area”, che

& tuttavia troppo ge-
nerica per gli obiettivi
di questo studio e non
specifica le discipli-
ne linguistiche.
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In inglese: “The
scientific journal

Acta Neophilolog-

ica is the journal

of Slovenian experts
and English-speaking,
German-speaking

and French- and
Italian-speaking
literary historians that
publishes scientific
studies in the field

of Western-European,
American and other
literatures in English.
The journal pays
special attention to the
problems from the
history of cultural
and especially literary
and theatre contacts
between Slovenia and
Western-European lit-
eratures, as well as the
problems of Slovenian
emigrant literature.”
Cfr. [https://journals.
uni-lj.si/ActaNeo-
Fhilologica/about]

accesso 18.9.23).

13

In inglese: “Keria
(Greek for ‘honey-
comb’) was founded
by the Slovenian So-
ciety for Classical and
Humanistic Studies

in 1999. As a national
journal for all fields

of Greek and Latin
studies, it is committed
to fostering dialogue
between scholar-

ship, teaching, and
other areas of culture.
Itis issued twice a year
and it welcomes re-
search articles, trans-
lations, pedagogical
contributions, literary
essays, book reviews,
and other submissions
relevant to the study
of classical antiquity
and its reception, %
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Classifications” Linguistics / Languages and Literature come ad es. Vest-
nik za tuje jezike oppure secondo I'analogo criterio SJR Linguistics and
Language come la rivista Sloven$¢ina 2.0, che appare solo in SJR (Tab. 2).

Il secondo sottogruppo comprende complessivamente sette riviste
di carattere prevalentemente filologico, linguistico-filologico o filolo-
gico-letterario (LF) che corrispondono ai criteri ERIH PLUS Linguisti-
cs, literature / Languages and Literature come Slavia Centralis oppure
Literature (o Classic Studies) / Languages and Literature in ERTH PLUS
e/o Linguistics and Language in SJR. La categoria SJR Linguistics and
Language risulta tuttavia spesso meno specifica. Ad esempio, le riviste
Acta Neophilologica e Keria, categorizzate in Linguistics and Language
si presentano in primo luogo come riviste letterarie e di studi classici.

Znanstvena revija Acta neophilologica je glasilo slovenskih anglistov,
germanistov in romanistov ter literarnih zgodovinarjev, ki objavlja
znanstvene razprave mednarodnih in domacih znanstvenikov s podrocja
zahodnoevropskih, ameriske in drugih knjizevnosti v angles¢ini. Revija
posveca posebno pozornost problemom iz zgodovine kulturnih in Se po-
sebej knjizevnih ter gledaliskih stikov med Slovenijo in zahodnoevrop-
skimi knjiZevnostmi ter problemi slovenske izseljenske knjizevnosti.*

Revijo Keria (v gri¢ini ‘satovje’) je leta 1999 ustanovilo Drustvo za an-
ticne in humanisticne studije Slovenije. Kot osrednja slovenska revija
za vsa podrocja grskih in latinskih Studijev si prizadeva za dialog med
znanostjo, Solo in Sirsim podrocjem kulture. Izhaja dvakrat letno,
objavlja pa izvirne razprave, prevode, didakticne prispevke, eseje, ocene
knjig in druge relevantne prispevke na temo klasicne antike in njene
recepcije, latinskega in bizantinskega srednjega veka, latinskega huma-
nizma ter sodobnega grskega jezika in kulture.*?



https://journals.uni-lj.si/ActaNeophilologica/about
https://journals.uni-lj.si/ActaNeophilologica/about
https://journals.uni-lj.si/ActaNeophilologica/about
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Fa parte delle sette riviste di questo sottogruppo anche la rivista di ca-
rattere interdisciplinare ELOPE, una rivista di anglistica di indirizzo
prevalentemente filologico, anche se i criteri in ERIH PLUS e in SJR
sono piuttosto generici: Linguistics / Languages and Literature in ERIH
PLUS e Linguistics and Language in SJR sono elencati tra diverse al-
tre discipline.

La rivista Problemi, anch'essa presente in SJR (Linguistics and Langua-
ge), non & stata presa in considerazione in base alla rilevanza marginale
per l'ambito disciplinare focalizzato (trattandosi di una rivista princi-
palmente di psicoanalisi) nonché in base alla mancanza di riferimenti
sull'uso della lingua.

Segue l'elenco delle riviste analizzate con le rispettive sigle intro-
dotte per il presente lavoro:

* L (ottoriviste): ActaAsi (Acta Linguistica Asiatica), JezSlov (Jezik in slo-
vstvo), VestT] (Vestnik za tuje jezike), LING (Linguistica), Scripta (Scrip-
ta manent), Slov] (Slovenskijezik) (criteri (ERIH PLUS): Linguistics /
Languages and Literature); ].ZAPIS (Jezikoslovni zapiski), SL 2.0 (Slo-
venitina 2.0) (paragonabili criteri SJR Linguistics and language),

* LF (sette riviste): SlavC (Slavia Centralis), SlavR (Slavisti¢na revija),
VHISP (Verba Hispanica), ELOPE (ELOPE: English Language Overseas
Perspectives and Enquiries), Clotho (Clotho), ActaNeo (Acta Neophilo-
logica), Keria (Keria: Studia Latina et Graeca).

Per tutte queste riviste sono state analizzate le attuali politiche edito-
riali che riguardano l'uso delle lingue sul sito della rivista, le lingue del
contributo accettate nonché le politiche e la prassi editoriale per quanto
riguarda gli abstract e i summaries richiesti nelle norme. Per ottenere
i dati sull'orientamento tematico e sulle politiche editoriali, sono state
raccolte le norme in riferimento alla lingua/alle lingue del contributo

» Latin and Byzan-
tine Middle Ages,
Latin humanism,

and Modern Greek
language and culture.”
Cfr. [https://journals.
uni-lj.si/keria/about]
(access018.9.23).


https://journals.uni-lj.si/keria/about
https://journals.uni-lj.si/keria/about
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14 accettata/e, reperibili sul sito relativo alla rivista (tendenzialmente
I dati sulla lingua . . .. .
sono reperibili anche nella parte For Authors, Guidelines, Submissions, Submit).**

in ERIH PLUS; tuttavia,

le etichette usate come

“multiple languages”

sono poco specifiche RISULTATI

rispetto agli obiettivi

dello studio, in quanto

comprendono sia R R . .

lerivistebilinguiche  Lingue del sito della rivista

le riviste che accettano . . L. . L. .. .
esplicitamen(te persino  Prima di passare alle politiche linguistiche che si rispecchiano nelle
dieci lingue (ad es. .. . . . . .
Vestnik za tuje jezike). norme, verranno fatte alcune osservazioni sulla prassi editoriale in ri-

15 ferimento alle metalingue ossia alle lingue utilizzate nel sito per fornire
Secondo la comunica- . R .. . . L. . .
zione dellaredazione  le informazioni sulla rivista stessa e sulle rispettive politiche lingui-
(marzo 2024), la de-

cisione di utilizzare, stiche (Tab. 3). Si osserva, da un lato, che in quasi tutti i casi le riviste
accanto allo sloveno, . 3 .. .
anche I'inglese per offrono le informazioni in inglese e sloveno e solo eccezionalmente
il sito, risale al 2022. . . . I ) .

in una sola lingua (Scripta manent: solo in inglese). D’altro lato, si nota
16 . . .o . L o
Cfr. [https://scripta- un significativo numero di riviste che offrono informazioni in tre o pit1
manent.sdutsj.edus. .
si/ScriptaManent/ lingue (6 su 15).
about/submission-
s#authorGuidelines] i
(accesso 20.9.23). ActaAsi (L) ENSL

JezSlov (L) EN SL*s

VestT] (L) ENSLTD IT SPFR

LING (L) EN SL TD IT SP FR POL PORT

CES UKR RUS CRO

Scripta®s (L) EN

Slov] (L) ENSL

J.ZAPIS (L) EN SL

SL2.0 (L) EN SL

SlavC (LF) ENSL

SlavR (LF) ENSL

VHISP (LF) EN SL SP PORT
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ELOPE (LF) EN SL

Clotho (LF) EN SLTD IT FR CRO
ActaNeo (LF) ENSLTDIT SPFR
Keria (LF) ENSLTD

Tab. 3: Lingue del sito della rivista

Spicca da questo punto di vista il sito della rivista Linguistica, che oltre
all'inglese e allo sloveno offre informazioni (anche se generalmente pitt
brevi) in tedesco, in quattro lingue romanze e in cinque lingue slave,
complessivamente in 12 lingue.*”

Non si notano differenze significative in base all'orientamen-
to disciplinare.

Per quel che riguarda le lingue della comunicazione internazionale,
si osservano le seguenti tendenze: 'inglese figura come lingua della
comunicazione in tutte le riviste a eccezione di una rivista monolin-
gue slovena; il tedesco appare come metalingua del sito della rivista
generalmente solo nei casi di piti di cinque lingue (come in Linguistica,
Vestnik za tuje jezike) e/o nelle riviste di filologia classica (Clotho, Keria).
Tuttavia, le informazioni in lingua tedesca si limitano in parte ai soli
titoli delle rubriche, mentre i contenuti restano nelle lingue principali
della rivista (sloveno e/o inglese), come ad esempio nel caso di Keria
con i titoli come Archiv (archivio), Uber die Zeitschrift (Sulla rivista),
Sprache (lingua), Fiir Leser/innen (per lettori e lettrici) ecc. in tedesco.*®

Politiche editoriali dichiarate nelle norme

Riassumendo le tendenze editoriali esposte in Tab. 4, le caratteristiche
delle politiche editoriali che sembrano distinguere le riviste slovene
del settore rispetto al contesto internazionale sono: 1) un‘attenzione per

17

Cfr. [https://
journals.uni-lj.si/
linguistica/about]
(accesso 20.9.23).

i8

Cfr. [https://journals.
uni-lj.si/keria/about]
(accesso 20.9.23).


https://journals.uni-lj.si/linguistica/about
https://journals.uni-lj.si/linguistica/about
https://journals.uni-lj.si/linguistica/about
https://journals.uni-lj.si/keria/about
https://journals.uni-lj.si/keria/about
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La crescente affer-
mazione dell'equa-
zione “English only =
la scienza ossia scienza
vera e propria” & pro-
blematizzata ad es.

da Goebl (2019: 91-92),
nonché da diversi

altri autori.

20

Cfr. [https://scripta-
manent.sdutsj.edus.
si/ScriptaManent/
about/editorialPo-
licies#custom-3]
(accesso 23.3.24).

21

Cfr. [https://journals.
uni-lj.si/elope/about/
submissions#au-
thorGuidelines]
(accesso 23.3.2024).
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l'inglese come lingua della comunicazione internazionale e allo stesso
tempo 2) una particolare attenzione per la lingua del paese che si ma-
nifesta anche nelle richieste di abstract e summary in sloveno nonché 3)
la tendenza a non escludere le altre lingue della comunicazione scientifi-
ca e 4) in parte anche un'apertura nei confronti delle lingue apparentate
della regione e delle lingue dei paesi vicini: in Tab. 4 figurano infatti
anche le lingue croata, macedone e serba; nonché la lingua ungherese.

Per quanto riguarda l'inglese (1), a parte una sola eccezione legata alla
prospettiva disciplinare (ELOPE: English Language Overseas Perspectives
and Enquiries), non si trovano riviste che seguono il criterio “English
only”.* La tendenza, spesso osservata in contesti analoghi, a richiedere
la correzione da parte dei native speaker o generalmente la correttezza
ortografica e linguistica e la coerenza rispetto alle varieta di inglese
(ad es. “All papers submitted should be written in idiomatic academic
English”, cfr. Rocco 2020: 87s.) si riscontra in due riviste:

All manuscripts should be proofread by a competent language editor.
Spelling should be either British or American English but used consist-
ently throughout the manuscript.°

Please be sure to have a qualified native speaker proofread your Eng-

lish-language article.?*

Quanto al punto 3), in pill casi viene data agli autori e alle autrici la pos-
sibilita di inviare contributi in lingue diverse dall’'inglese o dallo sloveno,
attraverso formulazioni che manifestano delle politiche linguistiche
editoriali tendenzialmente aperte nei confronti di specifici contesti
di ricerca: “po dogovoru lahko tudi v kakem drugem jeziku” (Slovenski
jezik), “v manj$em deleZu lahko v drugih slovanskih in svetovnih jezikih”
(Slavisti¢na revija).
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Alcuni casi in cui da un lato viene attribuito un ruolo centrale alla
lingua nazionale oppure, dall’altro lato, essa viene esclusa, si spiegano
in base alla disciplina: tali sono il caso di alcune riviste principalmen-
te di Slovenistica che accettano maggiormente contributi in sloveno
(Jezik in slovstvo, Slavistiéna revija), ed anche il caso della rivista Verba
Hispanica che esplicita nelle norme di accettare contributi scritti nelle
lingue ibero-romanze. La rivista Linguistica dichiara sul sito di accettare
contributi in inglese, francese, italiano, tedesco, spagnolo, e quindi sem-
bra concentrare una maggiore attenzione alla ricezione internazionale,
garantita dall'uso delle principali lingue della comunicazione scientifica.

Quanto alle lingue della comunicazione scientifica internazionale,
si nota una notevole apertura nei confronti delle lingue germaniche
(soprattutto I'inglese, ma spesso anche il tedesco) e romanze (Tab. 4):
un terzo delle riviste menzionano esplicitamente il tedesco, attribuen-
dogli almeno a livello delle tracce delle politiche editoriali reperibili
nel sito un importante ruolo come una delle lingue internazionali. Per
le singole lingue romanze si registrano invece tra tre (spagnolo) e quattro
(italiano e francese) occorrenze.?? Lapertura nei confronti delle lin-
gue slave si manifesta invece in alcune formulazioni generiche come
“v drugih slovanskih (in svetovnih) jezikih” e solo in un caso vengono
nominate esplicitamente diverse lingue slave (VestT]: croato, macedone,
russo, serbo). Per quel che riguarda l'attenzione per la comunicazione
scientifica a livello regionale, accanto al ruolo del tedesco e dell’italiano
resta da menzionare anche l'ungherese, che appare tuttavia una sola
volta (SlavC).

NORME DELLA RIVISTA

ActaAsi We accept papers written in English or Slovene only.2

22

In Verba Hispanica

si trovano anche altre
lingue romanze men-
zionate singolarmente
(Cfr. Tab. 4).

23

Se le norme non

si trovano in sloveno

0 in un'altra lingua sla-
va, vengono riportate
in inglese: ad esempio,
le norme di ActaAsi
sono solo in inglese;
cfr. cap. submissions:
[https://journals.
uni-lj.si/ala/about/
submissions]; [https://
journals.uni-lj.si/ala/]
(access018.3.23).


https://journals.uni-lj.si/ala/about/submissions]; [https://journals.uni-lj.si/ala/
https://journals.uni-lj.si/ala/about/submissions]; [https://journals.uni-lj.si/ala/
https://journals.uni-lj.si/ala/about/submissions]; [https://journals.uni-lj.si/ala/
https://journals.uni-lj.si/ala/about/submissions]; [https://journals.uni-lj.si/ala/
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Solo in sloveno: JezSlov Prispevki za Jezik in slovstvo mora-
cfr. [https://www. jo biti napisani v sloven$¢ini.2*
jezikinslovstvo.com/02.
f;};?lllﬁgggztnggx/] VestT] Prispevki so lahko napisani v slovens¢ini, angleséi-
(accesso 18.:3.23). ni, francos¢ini, hrva$¢ini, italijan$éini, makedon-
25 $¢ini, nems§€ini, ruséini, srb§¢ini in §panséini.?®
In inglese si trova
lo stesso ordine delle LING Papers and abstracts should be written in En-
g:‘g,vurei:tt:; Frfrssi gsgni- glish, German, Spanish, French or Italian.?®
an, English, French,
Italian, German Scripta®? Submissions can be written in English, German,
‘[’ﬁég:?}]s:ur:gs unil Italian, French, Spanish or Slovene — preferably
si/Vestnik/about/ in the language that the manuscript focuses on.?®
submissions]; [https://
gl;(ﬁrzzlcség:;ﬂ;g‘z’;;t- Slov] Clanki naj bodo v slovenskem ali angleskem jeziku,
po dogovoru lahko tudi v kakem drugem jeziku.2®

26
?ﬁifpg} /i/‘,‘ogllliﬁﬁ& SlavC Revija objavlja prispevke v slovens¢ini, lah-
uni-lj.éi/]linguistica/ ko tudi v drugih slovanskih jezikih, ma-
about/submissions]; dZar$¢ini, nems¢ini ali angle$¢ini.3®
[https://journals.
uni-lj.si/linguistica . . ve s oy ¥
(acce]sso 18_3g_ 23). ] SlavR Prispevki so v sloven$¢ini, v manjSem delezu lahko
27 v drugih slovanskih in svetovnih jezikih [...]. Ure-
Cfr. [h(titps; //sgriptama- dni$tvo daje prednost objavam v jeziku, ki je pred-
nent.sdutsj.edus.si/ ; Ydin o~ 31
ScriptaManent/about/ met obravnave, ali prevodu v slovens¢ino.

bmissi - . . s 1sie . . .
iﬁo,f‘éﬁfé‘éﬁ;‘;ﬁ VHISP Prispevki morajo biti napisani v enem izmed ro-
28 manskih jezikov iberskega polotoka ($pan3¢ini,
[https://scriptama- portugal3¢ini, katalon$éini ali galicij$¢ini).?®
n'ent.s'dutsj.edus.
?l/ SCflPtaé\/lane)nt] ELOPE Each paper should be accompanied by abstracts in Eng-

accesso183.23). lish and Slovene (not more than 150 words each) and

g? (https:/fsil keywords. [...] Please be sure to have a qualified native

I, s://S]sls.
byu.edul;guid]e- speaker proofread your English-language article.?®
lines-for-contribu-
tors/] (accesso 18.3.23); Clotho /
in inglese: “Articles
should be written ActaNeo The articles are published in the world language (Eng-

in Slovene or English.
By agreement, they
may also appear in an-
other language with
the title, abstract and
summary in Slovene »

lish, German, French, Italian) the literature of which the
author analyzes, the abstracts are written in a foreign
language and the summaries in the Slovenian language.3*


https://www.jezikinslovstvo.com/02.php
https://www.jezikinslovstvo.com/02.php
https://www.jezikinslovstvo.com/02.php
https://www.jezikinslovstvo.com/
https://www.jezikinslovstvo.com/
https://journals.uni-lj.si/Vestnik/about/submissions
https://journals.uni-lj.si/Vestnik/about/submissions
https://journals.uni-lj.si/Vestnik/about/submissions
https://journals.uni-lj.si/Vestnik
https://journals.uni-lj.si/Vestnik
https://journals.uni-lj.si/Vestnik
https://journals.uni-lj.si/linguistica/about/submissions
https://journals.uni-lj.si/linguistica/about/submissions
https://journals.uni-lj.si/linguistica/about/submissions
https://journals.uni-lj.si/linguistica
https://journals.uni-lj.si/linguistica
https://scriptamanent.sdutsj.edus.si/ScriptaManent
https://scriptamanent.sdutsj.edus.si/ScriptaManent
https://scriptamanent.sdutsj.edus.si/ScriptaManent
https://sjsls.byu.edu/guidelines-for-contributors/
https://sjsls.byu.edu/guidelines-for-contributors/
https://sjsls.byu.edu/guidelines-for-contributors/
https://sjsls.byu.edu/guidelines-for-contributors/
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J.ZAPIS

SL2.0

Keria

All contributions begin with
abstracts in English and Sloveni-
an, which are up to 5 lines long,
and followed by 5 keywords. The
summary (up to 15 lines) of Slove-
nian articles is written in English,
whereas articles written in lan-
guages other than Slovenian are
followed by a summary in Sloveni-
an and should be submitted in the
language in which the article

is written (the Slovenian trans-
lation. When providing citations
and references, authors should
follow practices used in previous
issues of Jezikoslovni zapiski.?®

The language of submission and
publication is Slovene or English.
Slovene papers must contain
alonger summary in English, and
vice versa. If the authors wish

to write in English or any other
language that is not Slovene, they
should first consult the editors.
Prispevki so lahko napisani

v slovenséini ali angleséini.
Slovenski prispevki imajo naslov
in daljsi povzetek v angle$¢ini,
angleski pa v slovens¢ini.

Glede uporabe drugih jezik-

ov je priporoceno, da se avtor
posvetuje z urednikom.3®

/

Tab. 4: Politiche linguistiche editoriali

Trideset. Tpuauatb.

» and English.”
[https://sjsls.byu.edu/
guidelines-for-con-
tributors/] (ac-
cess018.3.23);
[https://sjsls.byu.edu/
guidelines-for-con-
tributors/]; [https:/
sjsls.byu.edu/] ac—
cess018.3.23).

30
“Papers may be pub-
lished in Slovene and
other Slavic languages,
as well as Hungarian,
German, and English.”
[https://journals.um.si/
index.php/slaviacen-
tralis/about (https://
journals.um.si/index.
hp/slaviacentralis]
Eaccesso 18.3.23).

31

“Submissions are

to be in Slovene, with
alesser number ac-
cepted in other Slavic
or world languages.
They undergo editorial
review before publica-
tion. The editors give
priority to submissions
in languages corre-
sponding to the subject
matter and to trans-
lations into Slovene.”
[https://srl.si/ojs/srl/
about/submissions];
Ehttps://srl.si/o's/srl]

accesso 18.3.23).

32

“The articles must

be submitted in one
of the Romance lan-
guages of the Iberian
Peninsula (Spanish,
Portuguese, Catalan
or Galician).” [https://
journals.uni-lj.si/
VerbaHispanica/
about/submissions];
[https://journals.uni-lj.
si/VerbaHispanica/]
(access018.:3.23).

33

Conferma delle lingue
delle pubblicazioni
ricevuta dalla rivista
in data 30.3.23.

34

Cfr. [https://journals.

uni-lj.si/ActaNeo-
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Abstracts e summaries

Infine, restano da menzionare le politiche linguistiche e le pratiche
editoriali che riguardano i paratesti. Seguono alcuni esempi che illu-
strano le tendenze principali.

Larivista J.ZAPIS, come si deduce dalla Tab. 4, fornisce delle istru-
zioni precise che riguardano gli abstracts e i summaries. Consultan-
do ad esempio i due fascicoli pili recenti (28,2 e 28,1), per gli articoli
in sloveno si osserva prevalentemente la seguente struttura: titolo
e abstract sia in sloveno che in inglese all'inizio del testo e summary
in inglese alla fine dell’articolo.?” Nella rivista SlavR, gli articoli hanno
generalmente gli abstracts con parole chiave nella lingua dell’articolo
e in inglese all'inizio del testo e, se I'articolo non é scritto in sloveno,
un summary in sloveno alla fine. Per gli articoli in inglese, gli abstracts
sono in inglese e in sloveno con un summary in sloveno.

La rivista ActaAsi non precisa la politica editoriale che riguarda
gli abstract, tuttavia, consultando i recenti fascicoli (13,1; 12,2), si nota
la presenza di abstracts e keywords in sloveno anche per testi di autori
con affiliazioni straniere (ad es. Giappone, Iran, Malaysia nel fascicolo
13,1/2023).%8

Per quel che riguarda la rivista JezSlov (definita nelle norme come
rivista monolingue che pubblica in sloveno), consultando gli ultimi
numeri (68,1; 67,4) si evince che al testo principale in sloveno, accom-
pagnato all'inizio da abstract e keywords in sloveno, seguono titolo
ed abstract con parole chiave in inglese. Siccome la pagina web della
rivista offre lo sloveno e l'inglese (anche se alcuni contenuti della pagina
rimangono in sloveno, ad es. “About the journal”, “Submissions”), i titoli
degli articoli nella versione del sito inglese sono tradotti in inglese.

In riferimento alle riviste con una politica editoriale multilingue,
si possono fare le seguenti osservazioni: negli ultimi due numeri (14,1;
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13,1) della rivista VestT], che oltre allo sloveno accetta altre nove lingue,
tutti gli articoli in sloveno contengono un summary con le parole chia-
ve in inglese;? gli articoli in inglese hanno un summary con le parole
chiave anche in sloveno, mentre gli articoli in altre lingue includono
summaries in sloveno e inglese. Gli articoli in LING hanno generalmente
summaries con le parole chiave in sloveno. Se l'articolo & scritto in una
lingua della comunicazione scientifica che non sia I'inglese (ad es.
in francese, italiano, tedesco o spagnolo), i summaries sono in sloveno
einglese. Sebbene la rivista non accetti esplicitamente lo sloveno (cfr.
Tab. 4), consultando gli ultimi due numeri (62,1-2; 61,2), si trovano
anche articoli in sloveno con summaries e parole chiave in inglese (nel
numero tematico 61,2 in onore di Tjasa Mikli¢). Infine, la rivista VHISP,
che menziona come lingue accettate le lingue romanze della penisola
iberica, oltre a pubblicare gli articoli con summaries e parole chiave
in inglese (e sloveno), mostra anche la presenza di articoli in inglese,
ad es. nel numero 29,1 (2021).4°

Riassumendo, le tendenze osservate in riferimento ai paratesti
rispecchiano generalmente l'intenzione di rendere accessibile la comu-
nicazione scientifica sia alivello internazionale che a livello nazionale.

CONCLUSIONI

Nel presente contributo si é cercato di dare una panoramica delle po-
litiche editoriali seguite dalle riviste scientifiche di lingua, linguistica
e filologia slovene che risultano, secondo gli elenchi consultati e i criteri
applicati, pitt diffuse e note nel panorama nazionale e internazionale.
Sitiene a precisare che questa panoramica, a eccezione di alcuni esempi
trattati nell'ultimo capitolo, riflette a livello dichiarativo le politiche
editoriali, che tuttavia possono corrispondere solo in parte alle scelte
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(numero 12,1) ha sum-
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linguistiche effettive degli autori, come gia osservato negli studi pre-
cedenti (Rocco 2020) nonché nell'ambito delle analisi attuali (Rocco,
S¢ukanec, in preparazione). Nella prassi della pubblicazione, le effet-
tive scelte linguistiche dipendono da una serie di fattori (disciplina,
tematiche, scelte dai rispettivi guest editors etc.) che possono portare
la gamma delle lingue teoricamente accettate a un numero piu ridotto
- o anche viceversa.

Riassumendo i risultati dello studio: le politiche editoriali dichia-
rate implicitamente (lingua del sito) o esplicitamente (norme per gli
autori) dimostrano che, malgrado una generale tendenza all'omolo-
gazione e anglicizzazione nell'ambito della comunicazione scientifica
nel settore, che si osserva in vari paesi, le riviste slovene riescono,
anche attraverso una particolare attenzione per abstracts e summaries
in sloveno, a conservare per la lingua del paese un ruolo importante
nella comunicazione scientifica, contribuendo indirettamente anche
al suo ulteriore sviluppo come lingua delle scienze. Allo stesso tempo,
le norme riflettono il ruolo importante dell'inglese, nonché una par-
ticolare apertura verso diverse lingue internazionali o mondiali, tra
le quali il tedesco si trova al primo posto, seguito dall'italiano e da altre
lingue romanze nonché, in parte, da altre lingue slave. &
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Summary

The multiple effects of globalization, as well as a growing economiza-
tion of knowledge, are also reflected in the field of scientific communi-
cation (Mocikat 2020, Schlotheuber 2020, Gehrmann 2020, Gehrmann,
Turkovié 2019: 10). If at the international level a general trend towards
usage of English and a partial abandonment of other languages of sci-
entific communication could be noted, it must also be taken into con-
sideration that in individual disciplines and regional contexts different
developments can be outlined, due to the specific factors that influence
linguistic choices in a specific land, time span and scientific field.

This case study addresses the issue of editorial language policies
in scientific journals regarding less widely spoken languages and fo-
cuses the specialized journals in the field of language studies sensu latu,
including individual philologies (Romance languages, Slavic languages,
Asian languages, etc.), in Slovenia. On the one hand, the research ques-
tion is whether there are (and how many) journals, as it can generally
be observed in various areas, that do not publish in the official language
of the country in question and do not develop strategies to guarantee
the accessibility and comprehension in the country of publication,
for example with titles, abstracts and / or summaries in the official
language of the country in question. On the other hand, the study ex-
plores the relation between the currently most widely used language
of scientific communication (English), the national language and the
“second-ranked international languages” (Ammon 2015) which, based
on historical, cultural, geopolitical and economic factors, have for many
years played an important role in this area.
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Riproporre una serie di scene tratte
da film sovietici e di popolari canzoni
russe come fossero nate nell'universo
culturale francese degli anni Sessanta
e Settanta. Questa la sfida raccolta

da Ja tebja ljublju - Je taime (Savkero,
Semidev, Kim, Russia, 2023, 56’),

un film in cui la leggerezza di un pro-
dotto di intrattenimento giocato sugli
stereotipi si accompagna a un alto tasso
di (auto)consapevolezza, ponendosi

a cavallo tra due lingue, due culture

e quindi tra molteplici punti di vista.
Chiave di lettura privilegiata per por-
tare in superficie i meccanismi su cui
si basa questa operazione - con cui
irussiridono tanto dell’altro quanto
di loro stessi - saranno le categorie
dell'analisi traduttologica.

JA TEBJA LJUBLJU - JE T’AIME, CINEMA
RUSSO E SOVIETICO, NOUVELLE
VAGUE, CANZONE RUSSA, RAPPORTO
RUSSIA-FRANCIA, TRADUZIONE
MULTIMEDIALE, STEREOTIPI
CULTURALI, INTERTESTUALITA,
INTRADUCIBILITA, PARODIA

To adapt several scenes from Soviet
motion pictures and some popular Rus-
sian songs so that they would repro-
duce a product of the French cultural
world of the 60s and the 70s. That’s the
challenge taken up by Ya tebya lyublyu

- Je taime (Shavkero, Semichev, Kim,
Russia, 2023, 56’), a film which com-
bines the lightness of entertainment
with a high level of (self-)awareness.
Playing on stereotypes, this multime-
dial product places itself between two
languages and two cultures, hence
between multiple points of view. The
aim of this work is an analysis of the
movie through the lens of translation,
to bring to the surface the mechanisms
of this operation by which the Russians
make fun of “the other” as much

as they make fun of themselves.

YA TEBYA LYUBLYU - JE T’AIME,
RUSSIAN AND SOVIET CINEMA,

FRENCH NEW WAVE, RUSSIAN SONGS,
RUSSIAN FRENCH RELATIONSHIPS,
MULTIMEDIA TRANSLATION, CULTURAL
STEREOTYPES, INTERTEXTUALITY,
UNTRANSLATABILITY, PARODY
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Non si riesce mai a parlare di cio che si ama.
(Roland Barthes)

Jatebja ljublju - Je taime & un progetto del 2023 a firma dei registi Andrej
Savkero, Mia Semicev e Roman Kim, a oggi disponibile sulla piatta-
forma di streaming russa KION (kion.ru), dove & uscito il 28 dicembre
2023. Il film é costruito partendo da alcune scene di famose pellicole
sovietiche e da alcune popolari canzoni russe degli ultimi sessant’anni,
immaginate e riproposte come fossero nate all'interno dell'universo
artistico francese dei decenni Sessanta Settanta, in particolare della
Nouvelle vague.

Larticolo vuole presentare Ja tebja ljublju - Je t aime (d’ora in poi ab-
breviato semplicemente in Ja tebja) attraverso il punto di vista di un tra-
duttore-spettatore - dal francese e dal russo. Traduttore che, durante
la visione, non puo che leggere il testo fermandosi sui suoi meccanismi
costitutivi e guardare al gioco di citazioni, suggestioni e variazioni at-
traverso le categorie dell’analisi traduttologica, notando la complessita
messa in campo dagli autori nel costruire un divertissement, riuscito,
sugli stereotipi nazionali. Un'operazione raffinata, quella del film, che,
al di la del semplice passaggio tra codici definibile come “traduzione
intra e interlinguistica” (Jakobson 1971: 261) o “interpretazione intra
e intersistemica” (Eco 2001:100), da vita a un testo in cui convivono ele-
menti sovietici e francesi che lo spettatore russo riconosce, ridendone.
Nel corso dell’articolo, si cerchera di far emergere - per usare i termini
bachtiniani - il “duplice orientamento” della parola ironica, rivolta
da una parte verso “l'oggetto del discorso” (il cinema russo), dall’altra
verso “l'altra parola, verso il discorso altrui” (il cinema francese). Una
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parola altrui che mantiene il suo orientamento, portando la marca del
mondo francese, ma di cui i registi si servono al contempo per i propri
scopi, ovvero parlare e arrivare al loro pubblico, russo. La consapevo-
lezza di questa duplicita e imprescindibile; se si considerasse la parodia
come un “discorso ordinario, rivolto solo al proprio oggetto” essa non
sarebbe null’altro che “un'opera mal riuscita” (Bachtin 2002: 109).* Anzi,
nel caso di Ja tebja, dal momento che la cinematografia francese ¢, per
gli autori della pellicola, una ‘traduzione’ della cinematografia sovietica,
aentrare in gioco e una duplice parola altrui e la parodia stessa e doppia.

Prima diJa tebja

Loperazione messa in atto in Ja tebja non rappresenta un unicum,
ma conta due precedenti, Ciao, 2020! e il suo seguito Ciao, 2021/, che
a questo progetto sono collegati tramite la figura di Ivan Urgant. Volto
noto della televisione russa, il suo nome non compare nei titoli di coda
dellungometraggio in esame in quanto inserito, per le posizioni espres-
se sulla guerra in Ucraina, nellalista di personalita definite inostrannye
agenty (agenti stranieri), ovvero accusate di portare avanti attivita
politiche con il sostegno estero. Appaiono pero alcuni membri della sua
squadra: i registi di Ja tebja erano infatti tra gli sceneggiatori del talk
show serale Veternij Urgant (Late-night con Urgant, 2012-2022), di cui
Ciao, 2020! e Ciao, 2021! rappresentavano lo speciale di Capodanno.

Il meccanismo alla base delle produzioni precedenti era simile:
si trattava di due show, parlati e cantati in italiano, che si ispiravano
alla televisione nostrana anni Ottanta, con un taglio nazionalpopola-
re e che, per la loro parodia, prendevano le mosse dalla leggendaria
popolarita, a tutt'oggi vivissima, di cui in Unione Sovietica godeva
il Festival di Sanremo. Ciao, 2020! ottenne una ricezione entusiastica,
diventando un fenomeno di massa anche in Italia, dove gli vennero

1

Le traduzioni dal
russo, dal francese

e dall'inglese sono mie
(AT). Per quanto ri-
guarda i titoli dei film,
in corsivo vengono for-
nite le traduzioni at-
testate di quelli distri-
buiti in Italia, in tondo
le traduzioni d’uso.
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dedicati numerosi servizi televisivi, video reaction e articoli di gior-
nale. Alcuni di questi proponevano unanalisi puntuale del testo nella
sua interezza, approfondendone anche gli aspetti legati alla cultura
e al mondo dello spettacolo e dell’attualita russi. Tutti elementi sui
quali era costruita la comicita al di la del gioco formale sugli stereotipi
dell'Italia e che lo spettatore italiano non avrebbe colto, pur capendo
daun punto di vista puramente linguistico il contenuto denotativo dello
show. La traduzione era prima di tutto solo una cassa di risonanza per
un contenuto profondamente ancorato nel Paese in cui nasceva. Era
stata la lingua la chiave dell'enorme successo al di fuori della Russia,
un italiano maccheronico che faceva risultare I'intero prodotto invo-
lontariamente divertente ai nostri occhi, ma che non era affatto I'ele-
mento su cui facevano leva gli autori per intrattenere iloro spettatori;
ridevano i russi e ridevano gli italiani, ma per motivi diversi, spesso
senza neppure averne la consapevolezza. Non a caso gia Ciao, 2021! era
stato meno apprezzato dal pubblico italiano, sia perché era scomparso
il fattore della novita, sia perché 'aspetto linguistico era stato curato
maggiormente e la forma del prodotto finale era dunque corretta.

Al di fuori dei confini e del web russi Ja tebja, che pure ripropone,
in chiave francese, un tipo di operazione simile, & invece passato del
tutto sotto silenzio, anche alla luce del mutato contesto geopolitico
internazionale, tanto che in rete compare solo - in forma di titolo,
accompagnato da una breve descrizione - su pochi database di cinema
in lingua inglese. Da una parte € sicuramente stato sfavorito dalle vi-
cissitudini di distribuzione: annunciato, poi posticipato e infine fatto
uscire senza una campagna di promozione, questo lavoro, a differenza
delle due produzioni precedenti facilmente reperibili in modo gratu-
ito, non e stato reso disponibile in libera visione neanche sul mercato
russo, non essendo caricato, per esempio, sul canale YouTube Kionru,
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se non con il trailer e un paio di spezzoni musicali che rimandano
lo spettatore alla piattaforma KION. Dall’altra, non si puo ignorare
che la scelta di condurre il gioco di specchi ricorrendo a un contesto
in cui la parodia & meno evidente rispetto agli altri due casi, perché
basata su riferimenti piu alti, cinematografici, avrebbe in ogni caso
reso pit complessa la comprensione, anche solo superficiale, da parte
di un pubblico che non fosse russo.

Il contesto: Capodanno

“Per me una festa é quando viene raccontato qualcosa di unico e Ca-
podanno &, per sua natura, un esempio di unicita. Mi pare che il pro-
getto rifletta questo spirito. Insieme all'umorismo, la storia richiama
tanti sentimenti necessari alla vita: la felicita e l'innamoramento. Tutti
ne hanno bisogno e sicuramente il pubblico non rimarra indifferente,
e i cinefili saranno felici quando riconosceranno qualcosa e da dove
& stato tratto” (Ja tebja 2023). Ecco la sintesi che di Ja tebja fa in un'in-
tervista Rinald’ Muchametov, uno degli interpreti.

Il primo aspetto su cui soffermarsi é il significato particolare che
la tradizione del Capodanno ricopre in Russia, per ragioni prima di tutto
storiche. Fino alla rivoluzione del 1917 il Natale era la festa principale,
essendo l'ortodossia la fede dell'impero russo; tuttavia, dopo la caduta
dello zar, I'atteggiamento delle autorita nei confronti di tale celebra-
zione inizid a mutare. Dapprima, con la separazione tra Stato e Chiesa,
fu ancora possibile festeggiarlo, poiché a ogni cittadino era lasciata
laliberta di professare qualsiasi religione o di non professarne alcuna.
Gradualmente, in particolare nei primi anni Venti, divenne comune
il Natale del Komsomol, con fiaccolate e raduni pubblici di chiaro stam-
po antireligioso. Ma bisognera aspettare la fine del decennio perché
avvenga il cambiamento definitivo: “nel 1928-1929 vennero adottate
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le misure pilt dure contro la religione. [...| Al culmine della campagna
antireligiosa, nel 1929, non solo vennero abolite le festivita religiose,
ma vennero vietati anche gli alberi di Natale” (Rozkov 2014: 164-165).
Finché, negli anni Trenta, in linea con la formula staliniana del “la vita
é migliorata, la vita é diventata pit allegra”, le tradizioni legate al 25 di-
cembre, lo spirito di festeggiamenti in famiglia, i regali e anche l'albero,
privati della loro componente religiosa, finirono per essere trasferiti
- ed essere accettati anche a livello ufficiale - al primo dell’anno.

Ecco allora che Ja tebja si situa in un contesto ben preciso, affiancan-
dosi all'interno del palinsesto tradizionale a titoli ben consolidati (primo
fra tutti la commedia cult Ironija sud’by, ili S légkim parom!, Equivoci di una
notte di capodanno del regista El'dar Rjazanov) e quasi introducendo-
vi - insieme a Ciao, 2020! e Ciao, 2021! - una nuova tipologia di genere
multimediale, la parodia russa in veste di sedicente produzione estera.

II

Vorrei vivere e morire a Parigi
Se non esistesse una terra tale
- Mosca.

(Vladimir Majakovskij)

Irapporti Francia-Russia al cinema

Allaluce del secolare legame tra Russia e Francia, non stupisce la scelta
di quest’ultima come universo di confronto e ispirazione. Non & que-
sta la sede per approfondire le complesse ragioni che hanno condotto
tale Paese a diventare uno degli interlocutori privilegiati, nel quadro
delle diverse spinte storiche, sociali, culturali, di pensiero e lingui-
stiche che hanno via via attraversato la Russia, ora avvicinandola ora
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allontanandola dal resto dell’Europa; si notera soltanto come la vici-
nanza emerga con forza anche nel mondo del cinema.

In ambito cinematografico, da un punto di vista storico-economico,
i dati parlano chiaro: I'Unione Sovietica, nonostante la sua diffidenza
verso il mercato estero, in particolare dalla seconda meta del secolo
scorso mostrava una certa apertura per i prodotti francesi. Negli anni
Settanta e Ottanta lo Stato acquistava annualmente circa “yo film dai
Paesi amici (del blocco socialista), 30 dai Paesi in via di sviluppo [...]
e 20 dai Paesi del blocco capitalista, [...] di cui una dozzina proprio dalla
Francia” (Chapron 2013: 35). Ancora negli anni Duemila, in Russia, pur
a fronte di un'importazione pitt massiccia dagli Stati Uniti, su circa
centocinquanta pellicole provenienti da 17 Paesi stranieri, quasil’80%
era occupato dai soli film americani e francesi. Un movimento non
a senso unico, testimoniato dall’interesse degli investitori francesi per
la realta russa, tanto che negli anni Ottanta e Novanta “il CNC, Centre
national du Cinéma et de 'image animée, cred un fondo di aiuto per
le coproduzioni con I’Europa centrale e orientale, diventando partner
finanziatore privilegiato per produzioni” di registi quali Michalkov,
Todorovskij, Muratova, ecc. (Chapron 2013: 43).

A questo primo ponte se ne deve aggiungere un altro, di natura
sociale, che si riflette in una produzione artistica che guarda a Occi-
dente. Un esempio su tutti: Okno v PariZ (Insalata russa, Mamin, 1994),
una commedia fantastica che vede un gruppo di russi scoprire un pas-
saggio spazio-temporale che dalla loro abitazione a San Pietroburgo
li conduce a Parigi, dove, dopo una serie di avventure, devono decidere
se fermarsi o no prima che il passaggio si richiuda. Nel film, ambientato
nel 1992, proprio all'indomani della dissoluzione dell'Unione Sovieti-
ca, si puo individuare uno strascico del mito del voobraZaemyj zapad,
l'occidente immaginario e, fino a quel momento, immaginato. Un mito
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che l'antropologo Aleksej Jur¢ak spiega attraverso la definizione del
concetto che I'“estero” aveva per i sovietici: “Non denota né un confine
né un territorio reale, ma uno spazio immaginario - al contempo reale
e astratto, conosciuto e irraggiungibile, ordinario ed esotico, posto sia
qui sia 13" (2014: 312). Questa, in un certo qual modo, vedremo essere
anche 'immagine della Francia, idealizzata, adottata da Ja tebja; non
a caso uno degli interpreti, Michail Trojnik, ha commentato in un’in-
tervista: “Per me era un sogno avvicinarmi a questo mondo. Amo molto
tali film perché sono commoventi, per I'atmosfera che creano - irreale
e magica. L'intero periodo degli anni Sessanta in Francia & romantico,
interessante” (Ja tebja 2023). Tuttavia nella pellicola la spinta all’eva-
sione nasconde in realta uno sguardo verso la propria identita; gli epi-
sodi scritti da Savkero, Semi¢ev e Kim rielaborano materiale sovietico
e si rivolgono a un pubblico russo.

La finzione cinematografica

Da un punto di vista puramente formale, Ja tebja é parlato in francese
e, a esclusione delle canzoni, & sottotitolato in russo. Questa scelta
aumenta la percezione di realismo del testo perché costringe il pubbli-
co ad accettare una sorta di suspension of disbelief, come se si trovasse
di fronte a un vero film francese e non a un prodotto scritto a tavolino
come gioco di virtuosismo. Ci6 permette di rafforzare il muto patto
tra regista e spettatore alla base del cinema stesso: accettare per vero
qualcosa che vero non é. Come scrive Jurij Lotman: “Laspirazione del
cinema a fondersi senza riserve con la vita e il desiderio di rivelare
la propria specificita cinematografica, la convenzionalita del proprio
linguaggio, di affermare la sovranita dell’arte nel proprio ambito [...]
non esistono 'uno senza l'altro e costituiscono quel campo di tensione
strutturale in cui si muove la vera storia del cinema” (1973: 28). Patto

540



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

che nel caso specifico, in virti della struttura episodica della pellicola
(in cuila narrazione intesa come trama & quasi assente), investe la ‘na-
zionalita’ del film, ancor prima che il suo contenuto.

Il prodotto finale ha l'aspetto di un'opera della Nouvelle vague.
Una corrente cinematografica nata spontaneamente in Francia nel
secondo dopoguerra come forma di opposizione al cinema cosiddet-
to tradizionale e che nelle opere ricercava un’ispirazione piu libera,
meno standardizzata e commerciale.?2 Un approccio d’avanguardia
a proposito del quale il critico Alexandre Astruc annotava “[Il cinemal]
diventa poco a poco un linguaggio. Un linguaggio, cioé una forma in cui
e attraverso cui un artista puo esprimere il suo pensiero, non importa
quanto astratto, o tradurre le proprie ossessioni nello stesso identico
modo in cui oggi avviene con un saggio o un romanzo. E per tale ragio-
ne che definisco questa nuova era del cinema era della Caméra-stylo,
della cinepresa come stilografica” (1948). Uno spirito che ci si potreb-
be aspettare di ritrovare anche in Ja tebja, considerata la forma con
cui il film si presenta; nella realta la somiglianza esteriore ¢ illusoria,
vi corrispondono finalita diverse.

III

La traduzione é la madre di ogni civilta.
(Iosif Brodskij)

Le pellicole originali

Ja tebja si compone di sette cortometraggi, reinterpretazione di altret-
tanti spezzoni di film cult sovietici. La prima pellicola a essere riscritta
& Moskva slezam ne verit (Mosca non crede alle lacrime, Men'$ov, 1979),
premio Oscar al miglior film straniero nel 1981, che racconta la vita
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Devéata rientra nella
Sovetskaja novaja volna,
la Nouvelle vague
sovietica, corrente
nata nel periodo

del disgelo (ottepel’,
corrispondente agli
anni di Chruééév%

e sviluppatasi sotto
l'iniziale influenza dei
lavori di registi quali
Bergman, Antonioni,
Fellini, Truffaut. No-
nostante la vicinanza
alla Nouvelle vague
francese (riscontrabile
nell’attenzione alla
vita quotidiana su cui
si concentra la trama,
nel realismo in termini
di fotografia e nell'in-
teriorita dei prota-
gonisti, nonché nella
creazione di un nuovo
linguaggio cinemato-
grafico, vicino allo stile
documentaristico),
iregisti sovietici non
rifiutarono comple-
tamente la tradizione
del cinema russo
precedente. Per
esempio, il regista Gri-
gorij Cuchraj dichiaro:
“Ci consideriamo come
gli eredi del grande
cinema russo [...]. Il ci-
nema deve avere radici
sociali solide e non
posso immaginare
un'onda senza mare”
(Martin 1993: 32). Tra
gli esponenti della
corrente si contano: T.
Abuladze, ]. Egorov, O.
Ioseliani, K. Muratova,
S. ParadZanov, M.
Romm, A. Tarkovskij,
M. Chuciev, V. Suksin.
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sentimentale e professionale di tre amiche alla ricerca della felicita
nella capitale, tra la morale pubblica negli anni Cinquanta e il grande
amore negli anni Settanta. Si passa poi a Vokzal dlja dvoich (Stazione
per due, Rjazanov, 1982), in cui un viaggiatore a cui sono stati rubati
i documenti e il biglietto resta bloccato due giorni in una stazione dove
trovera 'amore. Seguono Ljubov’i golubi (Lamore e i colombi, Men'$ov,
1981), una commedia sulle vicende di un uomo diviso tra 'amore per
la moglie e la famiglia e quello per un’altra donna, e Zestokij romans
(Romanza crudele, Rjazanov, 1984), un melodramma storico di critica
ai costumi in ambito matrimoniale della borghesia e della nobilta in de-
clino, trasposizione della piéce Bespridannica (Senza dote) di A.N. Ostro-
vskij. Vengono poi Devéata (Ragazze, Culjukin, 1961), in cui si assiste
al progressivo avvicinamento di una giovane lavoratrice a un ragazzo
che ha scommesso con un amico di farla innamorare in una settimana,
e Sluzebnyj roman (Una storia d’ufficio, Rjazanov, 1977), storia di una
severa direttrice di un istituto statistico che finisce per innamorarsi
dell'impiegato che cercava di sedurla. Per ultimo Ironija sud’by, ili S lég-
kim parom! (distribuito come Equivoci di una notte di capodanno, titolo
letterale: Lironia del destino, ovvero Buona sauna!, Rjazanov, 1975),
il cui protagonista & un ragazzo onesto ma timido che scopre l'amore
durante una notte di Capodanno piena di imprevisti.

Tutti i film scelti dagli autori, con l'eccezione di Devéata - ascrivibile
al periodo precedente® - hanno in comune l'essere stati girati negli
anni della stagnazione (zastoj). Un periodo che, durante il governo
di Breznev, da meta degli anni Settanta vide 'Unione Sovietica inve-
stita da serie difficoltd economiche, con crescita dell’inflazione e del-
la disoccupazione, nonché da una nuova stretta della censura. A una
linea di partito generalmente improntata al conservatorismo politico
e culturale si era affiancata, fin dagli anni Sessanta, una spinta in senso
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contrario, proiettata verso il futuro, a livello sia sociale sia artistico.
In ambito cinematografico, in precedenza il realismo socialista aveva
rappresentato I'imperativo estetico: l'arte, in contrasto con le avan-
guardie di inizio Novecento, doveva avvicinarsi alla cultura delle classi
proletarie e celebrare i traguardi del partito comunista, con l'obiettivo
dichiarato di rappresentare non la realta com’era, ma come avrebbe
dovuto essere. Dal periodo della stagnazione, invece, le direttive statali
puntarono sulla necessita di produrre film diversificati per trama, gene-
re e stile. Siandarono delineando due gruppi. Luno “accolse le richieste
del Goskino [il comitato statale dell"URSS per la cinematografia], pro-
ducendo film ‘su commissione’ e guadagnandosi cosi un trattamento
di favore”, anche a livello di finanziamenti e altri vantaggi economici;
l'altro rimase pit indipendente, con “registi autentici che non tradirono
i propri ideali e principi”, creando opere personali in linea con il cli-
ma di “liberazione della creazione” che il cinema stava attraversando
(Zorkaya 1989: 269, 270).

Laltro elemento che accomuna i film sovietici ‘tradotti’ in Ja tebja,
a esclusione di Zestokij romans, & il loro essere commedie. Si tratta delle
cosiddette commedie liriche, comparse negli anni Settanta, in cui registi
come El'dar Rjazanov, Vladimir MenSov e Georgij Danelija mescolano
romanticismo ed elementi drammatici, idealismo e satira sociale, con
un sottotesto di critica al sistema, spesso rivolto nei confronti della bu-
rocrazia. I personaggi iniziano ad apparire vivi e realistici, ben delineati
alivello tanto visivo quanto caratteriale e si muovono all'intero di una
quotidianita facilmente riconoscibile dagli spettatori. A tal proposito
¢ interessante riportare le parole di Rjazanov: “Alcuni anni fa sui nostri
schermi dominavano quelle commedie dalle situazioni che nulla hanno
a che vedere con la vita, né i loro protagonisti con le persone reali. [...]
Lo spettatore sullo schermo non riconosceva la vita a lui circostante,
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non si riconosceva nei personaggi, né vi riconosceva i suoi conoscenti.
La tendenza generale alla verita, che negli ultimi anni ha caratterizzato
il cinema intero, ha toccato anche il genere della commedia” (1967: 61).

Ironija sud’by & emblematico di questo genere cinematografico.
La pellicola di Capodanno del 1976 si costruisce all'apparenza sulla
base del modello americano della fiaba natalizia - ma adattato alla re-
alta sovietica - dove il destino prende il sopravvento come un miracolo
e regna la magia del lieto fine, con il protagonista che innamorandosi
cede al sogno di evadere dalla vita quotidiana. In realta, il contesto
in cui si sviluppa la vicenda contiene una critica alla societa: “Iden-
tici vani scala sono dipinti di un grigio standard, appartamenti stan-
dard sono arredati con mobili standard e porte anonime sono dotate
di serrature standard. Talvolta lo standard penetra anche nella nostra
anima. Ci sono gioie standard, sentimenti standard, divorzi standard
e addirittura pensieri standard!”, recita la sceneggiatura (Braginskij,
Rjazanov 1979). “Un film serio, malinconico e delicato” secondo le parole
del regista stesso, in cui & “la monotonia della stagnazione con il suo
‘agio da quattro soldi’ a far nascere [...] il sogno di evadere, almeno
per miracolo, dal disgusto della quotidianita”. Il finale felice, opposto
allalogica, “non era una concessione al pubblico, ma incarnavala sete

di miracolo” (Vsja istorija 2021).

La cornice

I sette episodi di Ja tebja sono uniti dalla figura di Fantémas, l'astuto
e spietato criminale creato nel 1911 dagli scrittori francesi Marcel Al-
lain e Pierre Souvestre e protagonista, insieme al commissario Juve
e al giornalista Fandor suoi antagonisti, prima di una serie di romanzi
a meta strada tra il feuilleton e il genere poliziesco, poi di numerose
trasposizioni sul grande schermo. A vestire i suoi panni & qui l'attore
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e doppiatore Sergej Burunov, che introduce cio a cui si assistera nei
singoli episodi, commentandolo. Non si tratta di una scelta casuale,
bensi modellata ad hoc sul sapere condiviso con il pubblico. In Unio-
ne Sovietica, infatti, la commedia poliziesca Fantomas (Fantomas 70,
Hunebelle, 1964) - uscita su larga scala nel 1967 - ottenne un enorme
successo (46 milioni di spettatori) con conseguenze anche nefaste, tan-
to che il Ministero degli Interni ne pavento il divieto di distribuzione
in virti dell'aumento del tasso di delinquenza - i criminali si firmavano,
con tragica ironia, Fantémas. Come rileva il culturologo Igor’ Snut’ev,
“il pubblico sovietico non vedeva in Fantomas una parodia, in primis
perché all'epoca mal conosceva le creazioni cinematografiche originali,
gli stereotipi di cui il regista si prendeva gioco. Inoltre non avevamo
una buona conoscenza della realta quotidiana francese, italiana, in-
glese, ecc. Di conseguenza per il pubblico tanto la realta che faceva
da sfondo all'azione quanto le vicende stesse di Juve e di Fandor erano
sostanzialmente fantastiche allo stesso modo” (Ne podumajte 2022).
Da quel primo incontro, Fantdmas non ha pitt abbandonato i russi.
Uno dei primi esempi di tale permanenza nella cultura si puo indivi-
duare nella commedia poliziesca, adattata per lo schermo nel 1973,
Aniskin i Fantomas (Zarov, Ivanov, Rapoport), un episodio della serie
incentrata sulle avventure dell'agente di polizia Aniskin (lo Sherlock
Holmes sovietico nato dalla penna di Vil Lipatov) che si trova a inda-
gare su un furto che pare ispirato dalla visione della pellicola france-
se. A dimostrazione della persistenza del mito ritroviamo Fantémas
anche nelle pagine di un manga del 2023, Pricudlivye Avantjury Zozo:
Fantomas-67 (Le bizzarre avventure di Zo%o: Fantomas-67, Terleckij,
Cerkaj 2023). Nelle vignette, che mescolano realia ed elementi fantastici,
troviamo i ragazzi protagonisti opporsi a Fantdmas, che per l'occasione
incarna uno $pion, una spia nemica pronta a carpire i segreti militari
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sviluppati dai sovietici nella citta chiusa dove € ambientata la vicenda.
Fantdmas viene dunque adattato e modellato secondo le esigenze del
caso, diventa un pretesto per narrazioni che, partendo da fatti storici,
si sviluppano in maniera indipendente.

Cosi come di pretesto si puo parlare in Ja tebja, dove gli autori inseri-
scono il personaggio, ben vivo nella coscienza collettiva, per giocare con
il loro pubblico sulla consapevolezza dell’errore interpretativo in cui
erano incorsi gli spettatori sovietici, nonché per affidargli, relegandolo
a un ruolo ben pil innocuo e positivo rispetto a quello che ricopriva
nei romanzi francesi, la presentazione del leitmotiv della pellicola.

Questo narratore d’eccezione dice di essere considerato un mostro,
ma subito disconosce il ruolo di antieroe tratteggiato tradizionalmente,
sottolineando come questo sia in realta uno stereotipo, un'immagine at-
tribuitagli erroneamente: il suo fine non &, come si crede, la distruzione
dell'umanita. Si rivolge allo spettatore con il desiderio di mostrare cio
di cui il mondo & pili carente, 'amore, e come sia sufficiente un semplice
“je taime” per migliorare qualsiasi situazione; introduce cosi la frase
che scandira ognuno dei sette episodi, chiudendoli. “Je t'aime”, una
battuta circoscritta a un mondo idealizzato e sempre rigorosamente
francese: nelle scene dei film originali, su cui i registi hanno lavorato,
non compare in nessun caso, o meglio, se anche viene pronunciata
in russo, & sempre posta in forma di domanda e mai di affermazione.
In Ja tebja 'espressione viene pero ripetuta con cosi tanta insistenza
che finisce per perdere il suo valore, diventando una formula vuota,
che fa emergere la caricatura dello stereotipo francese.

La centralitd occupata dall’amore felice, tema che sara declinato
all'interno dei diversi episodi e delle canzoni, é ribadita anche dalla cita-
zione posta in esergo al primo intervento di Fantdmas - ribaltamento del
celebre incipit del romanzo di Tolstoj Anna Karenina - e per l'occasione
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attribuita a Balzac: “Les familles malheureuses se ressemblent toutes;
les familles heureuses sont heureuses chacune & sa fagon”.# Una frase
che, in virtu di questo duplice cambiamento, non solo si configura
come un esempio di epigrafe in cui si puod vedere un “leggero ponte
mobile, capace di connettere una lingua con unaltra lingua, una cul-
tura con unaltra cultura, il presente con il passato, gli scrittori colti
[...] eil popolo” (KrZiZanovskij 2006: 415), ma che & anche un ulteriore
segnale dell'approccio irriverente assunto dagli autori nei confronti
del materiale che trattano, sia esso russo o francese.

Iv

La fotografia é verita e il cinema é verita ventiquattro volte al secondo.
(Le petit soldat, 1963)

L'amore nel cinema sovietico e nella Nouvelle vague
I sette episodi sono il cuore diJa tebja, rappresentando il luogo ideale per
un confronto divertito tra due cinematografie, tra i mondi all'interno
dei quali queste si sono sviluppate, e la loro raffigurazione dell'amore.
E proprio dagli episodi, in virti dello spazio che occupano, emerge con
forza come il film sia prima di tutto un'operazione di traduzione tra
due intraducibili, una sorta di sguardo sugli stereotipi russi dal punto
di vista degli stereotipi francesi, ma rielaborati dal punto di vista degli
stereotipi russi - parafrasando la definizione di Russkie gorki, un fu-
metto russo anch'esso basato sul gioco degli stereotipi, ma tra Russia
e Stati Uniti (Sachnov, 2003-2014).

La rappresentazione dell'amore sul grande schermo sovietico era
convenzionale. Se da un lato era presente 'idea che una vita senza amo-
re & vuota e incompleta, dall’altra il sentimento non era che il preludio
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al matrimonio, indispensabile per formalizzare 'unione agli occhi della
societa. Laddove le pellicole assumevano una finalita educativa, con
lo scopo di mostrare come ci si dovrebbe comportare, non mancavano
icasiin cui all'interno della coppia si frapponeva l'elemento del lavoro,
il dovere del buon cittadino che & pronto a mettere davanti alla felicita
personale il bene comune. Nelle commedie e nei film musicali era invece
ricorrente il motivo dell'amore a prima vista.

Il sentimento era descritto soprattutto come riflesso delle caratte-
ristiche ideali della persona amata e veniva espresso con complimenti,
scambi di sguardi, baci o abbracci e nulla piti, secondo le disposizioni
della censura e I'idea che “le manifestazioni spirituali siano pitt impor-
tanti di quelle fisiche [...] e rispecchino intrinsecamente il carattere
russo” (Osokina 2016: 39).

Dal canto suo, quando comparve la Nouvelle vague porto al cinema
una nuova concezione dell'amore: una forza che bisogna far propria
perché rappresenta l'unica possibilita di dare un senso alla vita, che
scorre altrimenti nella mediocrita, ma una forza pericolosa. Tuttavia
tale sentimento, la cui dimensione sessuale assume maggiore impor-
tanza, non e destinato a durare; per i protagonisti delle pellicole, inte-
ressati a vivere nel presente e cogliere l'attimo, il ‘per sempre’ & soltanto
un desiderio che non pud avverarsi. Da qui la decisione di prediligere
un amore passionale libero da vincoli di ogni sorta. Questa prospettiva
- che anticipa i cambiamenti del Sessantotto - & lo specchio di una rifles-
sione sul logorio della vita di coppia, nonché una “messa in discussione
del matrimonio in quanto istituzione e sacramento” (Hervé 2012: 34).

E perd importante non cadere in un equivoco. Come osserva Truf-
faut, “[...] tra auto sportive, alcool e avventure amorose, la leggerezza
voluta di questi film viene considerata, a volte a torto a volte a ragione,
frivolezza” (Marcorelles, Truffaut 1961). Tale leggerezza & in realta
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solo apparente; in linea con una visione romantica della passione,
le storie portate sullo schermo dalla Nouvelle vague spesso si conclu-
dono con la morte dell’eroe o “quando il finale & aperto, non si assiste
aun ‘e vissero felici e contenti’, poiché il futuro resta imprevedibile”
(Sellier 2005: 87).

Uno dei tratti piti innovativi di questa corrente di cinema france-
se va individuato nella rappresentazione dei personaggi femminili.
Si assiste a un cambiamento nella caratterizzazione delle eroine che
fa emergere “un trattamento nel complesso equilibrato tra figure ma-
schili e femminili [...], una certa uguaglianza nei comportamenti amo-
rosi in sé rivoluzionaria” (Sullerot 1961), in rottura con il precedente
cinema classico che riservava la liberta sessuale e sentimentale ai soli
protagonisti maschili. A essere incarnata ¢ infatti “Madame Nouvelle
Vague”, donna che si muove con disinvoltura nel campo dell'amore e che
mette fine al “mito della verginita, della monogamia, della maternita
amorevole, del matrimonio come unica soluzione” (Sellier 2005: 131),

¢

sintesi al contempo dell “eterna Eva” e della “giovane donna tipicamente
moderna” (Mara 1962). Al contrario nel cinema sovietico i personaggi
femminili ideali sono incarnati da “eroine belle, ma al contempo mo-
deste e riservate, talvolta ingenue, delle quali emerge prima di tutto

'animo” (Nasi fil'my 2024).

Gli episodi

Durante la visione di Ja tebja lo spettatore é partecipe di un fenomeno
di transfert culturale, che & “una sorta di traduzione perché corrispon-
de al passaggio da un codice a un nuovo codice” (Espagne 1999: 8). Nel
caso specifico, focus di questo fenomeno - che esplora la percezione
di un'opera d’arte nell'ambiente ricevente - é il materiale sovietico

riletto attraverso lo stile formale francese.
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nel 1974 e che proprio
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8
E una donna fatale.
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In che modo viene operato il passaggio dai film sovietici agli epi-
sodi a la francaise che compongono Ja tebja? Lelemento cardine va in-
dividuato nel cambio di prospettiva adottato nella sceneggiatura:
non ¢ infatti raro che parte dei dialoghi sia una semplice traduzione
in francese delle battute dell'originale russo e che alla trasposizione
segua una parte di riscrittura vera e propria, che capovolge la forma
complessiva, facendo assumere alle scene un’ottica diversa.

Lo scambio a cui assistiamo all’'interno di un vagone del treno
tra i personaggi di Gare a trois (Stazione a tre) non si discosta troppo
da quello della pellicola russa originale (Vokzal dlja dvoich), ma con
una notevole differenza: qui e la donna a chiedere al compagno
di spogliarsi, mentre I'uomo spera in un rapporto fatto anche di vita
condivisa. Inoltre, al “je serai chez toi aprés-demain”® della protago-
nista non corrisponde un assenso dell’altro, ma la comparsa, nella
cuccetta, di un terzo personaggio - nell'originale assente in questa
scena - che esclama al suo posto “Je suis désolé, mais aprés-demain
je ne peux pas”.® Similmente, in Mesdemoiselles (Ragazze), la proposta
di un ballo insieme (“- Voulez-vous danser avec moi ? - Ce soir ? - Oui,
ce soir”),” a cui segue la richiesta di togliersi alcuni indumenti, non
suscita un beffardo rifiuto come avviene nell'originale (Devéata),
ma vede la ragazza accettare. Il confronto tra la moglie e 'amante
del protagonista maschile nell’episodio Lamour et les pigeons (La-
more e i piccioni, ispirato a una scena di Ljubov’ i golubi) non sfocia
in skandal, in una lite, ma é suggellato dalla frase “C’est une femme
fatale !”® con cuila donna tradita presenta la rivale al cameriere, per
poi brindare insieme a lei e tornare a una normale conversazione.

Confrontando i sette episodi e gli originali corrispondenti, si in-
dividua inoltre un cambio di ritmo nei dialoghi, che permette di in-
trodurre il tema dell'amore in modo molto piu diretto rispetto alle
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pellicole sovietiche. In Provence cruelle (Provenza crudele) scopria-
mo immediatamente che il personaggio maschile & fidanzato (“- Di-
tez-moi simplement si je suis votre femme ou non. - Impossible,
j’ai une fiancée”,® traduzione letterale della battuta russa di Zestokij
romans, da cui sono stati espunti il riferimento a una possibile be-
nedizione da parte della madre della ragazza e il ragionamento sul
comportamento di un uomo non libero fatta dal protagonista). Tut-
tavia la scena si chiude con la richiesta di restare amanti, che viene
accolta. Allo stesso modo in Clest la vie (Questa & la vita) I'equivoco
alla base dell'incontro tra i due protagonisti viene chiarito molto piu
velocemente rispetto alla sequenza presente in Ironija sud’by, cosi
da permettere ai personaggi di approfondire subito la conoscenza:
“- Laissez-moi chanter une chanson et ensuite nous ferons 'amour.
- Magnifique. C'est possible de faire I'inverse ? - Oui monsieur”.?®

Lo scarto tra il testo di partenza (le pellicole originali) e il testo
d’arrivo (Ja tebja) sembrerebbe poter essere definito, impropria-
mente, come un caso metaforico di traduzione “estraniante” (Venuti
2008:15-16), che adatta una cinematografia, quella sovietica, a un‘al-
tra, quella francese. In realta, la traduzione ha si luogo, ma anche
il testo di arrivo é in tutto e per tutto ‘russo, nonostante si presenti
in veste francese.

Non a caso in Ja tebja si riscontrano alcune battute che appaiono
leggermente scollegate dal contesto dell'episodio, ma che trovano giu-
stificazione come rimandi all’'originale, che il pubblico russo ha ben
presente: in Paris ne croit pas aux larmes (Parigi non crede alle lacrime)
le scarpe sporche e il relativo commento del personaggio (“Moi méme
je ne supporte pas les chaussures sales”** viene qui pronunciato
a letto, mentre in Moskva slezam ne verit la battuta é esclamata sul
treno quando due dei protagonisti si incontrano per la prima volta),

9

- Ditemi soltan-

to se sono vostra
moglie. - Impossibile,
sono fidanzato.

10

- Mi lasci cantare una
canzone e poi faremo
l'amore. - Perfetto.
Sarebbe possibile
fare il contrario?

- Sisignore.

11
Io stesso non sopporto
le scarpe sporche.
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oppure in Adultére au bureau (Adulterio in ufficio) il vino versato sul
vestito, accompagnato nei sottotitoli dalla battuta originale di Sluzebnyj
roman (“Cuumaiite marse! XKuso!” Si tolga il vestito! Ora!).

I caratteri formali

Una delle marche stilistiche della Nouvelle vague & l'uso del bianco
e nero, che viene illustrata da uno dei maggiori esponenti della cor-
rente stessa, Jean-Luc Godard: “Bisognerebbe riflettere sul fatto che,
quando e stata inventata, la fotografia avrebbe potuto essere a colori
sin da subito, era possibile. Ma se ¢ stata in bianco e nero per cosi
tanto tempo, non & un caso” (Godard, Smith 1996: 32). Si privilegia
un'estetica pili vera, genuina, con il colore considerato un abbellimento
superfluo. Allo stesso modo, mentre sei dei sette film sovietici sono
a colori, Ja tebja & in bianco e nero: non tanto per aderire all'idea alla
base di questa scelta stilistica da parte dei registi francesi, quanto
piuttosto per dare vita a un ‘contenitore’ formale il piu fedele possibile
a quella cinematografia.

In omaggio allo stile di quel cinema francese, gli autori adotta-
no anche altri espedienti tecnici. Ricorrono a una maggiore liberta
rispetto alle regole della mise en scéne e del montaggio, per esempio
chiudendo la ‘trasposizione’ di Devéata con l'effetto iride, come usato
da Truffaut in Jules et Jim (Jules e Jim, 1962). Alla fine degli episodi ispi-
rati da Sluzebnyj roman e Ironija sud’by, invece, gli attori pronunciano
la frase “je t'aime” guardando dritti in camera; si ritrova cosi una scelta
di regia caratteristica di Godard (A bout de souffle, Fino all'ultimo respiro,
1960), la rottura della quarta parete. Una scelta che, svelando l'artifi-
cialita della narrazione e al contempo affermando l'individualita del
personaggio, nelle pellicole francesi traspone a livello visivo il carattere
di liberta e di sovvertimento delle norme, “dando vita a un legame
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intertestuale tra testo cinematografico e pensiero del movimento all'in-
terno del quale esso si situa” (Kalplata 2023: 275), ma che in questo
caso ha funzione di puro intrattenimento, ricordando allo spettatore
il gioco a cui sta assistendo.

\
Credo che non ci sia nessuna forma d’arte che ha tanto in comune con
il cinema quanto la musica.
(Ingmar Bergman)
Ibrani musicali

Se in Ja tebja gli episodi filmici rappresentano la sezione dove emer-
ge con maggior forza 'operazione di adattamento contenutistico del
materiale originario, le canzoni si distinguono invece per l'attenzione
rivolta ai dettagli estetici. Infatti, benché i testi russi di partenza sia-
no tra loro eterogenei - sia per il decennio di composizione, sia nello
stile - le loro trasposizioni in lingua straniera si configurano tutte
come ulteriori momenti che contribuiscono, come fossero clip d’epoca
o scene di film d’altri tempi, a creare l'illusione di trovarsi di fronte
a un prodotto francese originale.

La prima canzone & Dialogue, ovvero Dialog u novogodnej élki (Dialo-
go vicino all'albero di Capodanno, S. e N. Nikitin), il cui testo originale
& tratto dall'omonima poesia di Jurij Levitanskij (1970), incentrata sulla
primavera imminente, fonte di nuova vita, e sulla festa che accom-
pagna l'anno nuovo. Questo brano si ascolta anche in Moskva slezam
ne verit, dove una coppia fa colazione in un bosco di betulle; alla sce-
na fa riferimento, attraverso un cestino da picnic, la clip ambientata
su un tetto di Parigi al chiaro di luna. In tal senso la musica ricopre
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allora una funzione di simbolo, richiamando nella mente degli spet-
tatori, per associazione, i personaggi del film sovietico.

Il ritmo pop-elettronico di Alkogoli¢ka (Ragazza alcolista, 2019), in-
terpretata dall’attore, comico e showman Alexander Revva, detto anche
Artur Pirozkov, € sostituito in Fille alcoolique con un quasi parlato alla
Serge Gainsbourg, che diventa cantato soltanto nel ritornello. Nel video
della canzone originale viene presentata la sfida tra bande di giovani,
l'una alla moda, l'altra piu vicina alle gang dei gopnik, (da “gop-stop”,
scippo; subcultura giovanile di sottoproletari nata dopo il crollo dell'U-
nione Sovietica). La dinamica dei gruppi di ragazzi in competizione
tra loro, presente in alcuni videoclip di musica pop, viene trasposta
in un'estetica anch’essa pop, versione anni Sessanta - ecco allora pan-
nelli con motivi a spirale alle spalle del cantante e ballerine con vestiti
corti a stampe geometriche, calze bianche al ginocchio, Mary Jane
e capelli a caschetto con frangia.

Il brano che segue & Le Petit Prince, adattamento di Malen’kij princ
(Il piccolo principe). E interpretato dalla pluripremiata cantante pop
Valerija insieme al suo produttore Iosif ProgoZin e offre un esemplare
passaggio dalla canzone sovietica alle sonorita tipicamente associa-
te alla Francia, prima fra tutte la fisarmonica. Nel testo, in virtu del
suo tono fiabesco, resta tuttavia un legame con la canzone origina-
ria, composta per il film d’avventura per ragazzi PassaZir s “Ekvatora”
(Passeggero dell“Equatore’, Kurotkin, 1968); la nuova clip presenta
inoltre un‘atmosfera adatta allo stesso pubblico giovane, con piccole
riproduzioni tridimensionali - ispirate alla tecnica claymation che
si trova in alcuni cartoni animati sovietici - della rosa e della volpe
del Piccolo Principe di Saint-Exupéry. A proposito dell'interprete della
canzone originaria, Elena Kamburova, si consideri che il suo repertorio
comprende anche testi in francese di chansonnier quali Brel, Barbara,
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Ferré, simili per tipologia ai brani, testi di famosi poeti russi trasposti
in musica, per cui era nota.

Un'ambientazione tipicamente parigina é quella ricreata in Je suis
lié a toi (Ja budu vsegda s toboj, Sard sempre con te). A cantare & la coppia
Leonid Agutin e AnZelika Varum, comparsi molte volte, dagli anni
Novanta in poi, durante il festival musicale - trasmesso a Capodanno
dalla televisione russa - Pesnja goda (Canzone dell’anno), in cui ven-
gono presentate le canzoni piu popolari dell'anno appena trascorso.
I due cantanti sono seduti al tavolo di un dehors con un calice di vino,
mentre sullo sfondo scorrono foto di alcuni luoghi simbolo di Parigi,
Montmartre, la Tour Eiffel. Da rilevare che la canzone russa & conte-
nuta nel loro album del 2000 intitolato Sluzebnyj Roman.

Minibus, riscrittura della hit Marsrutka (Pullmino, 2014) del gruppo
indie-pop-rock IOWA, trasporta lo spettatore sul set di un ipotetico film
musicale anni Sessanta, in cui alla componente del ballo, forse omaggio
al cinema di Jacques Demy ma con danza in stile swing e rocknroll,
si accompagna un altro elemento francesissimo, il basco della soli-
sta. Anche in questo caso, il pubblico russo puo cogliere un legame
con le feste di inizio anno, dal momento che il gruppo aveva eseguito
Marsrutka nel 2016 nel corso del programma televisivo Novogodnjaja
no¢’ na Pervom kanale (Notte di Capodanno su Rete Uno).

Uno stile completamente opposto & quello di Taxi taxi, trasposi-
zione di Taksi, taksi (1992) di Nataga Koroleva e Igor’ Nikolaev, nota
cantante pop l'una, autore di molti brani sovietici di successo l'altro.
Il pezzo & interpretato per l'occasione da Artik & Asti, duo pop tra
quelli di maggior successo degli ultimi anni in Russia, che aveva preso
parte anche a Ciao, 2020! in uno degli intermezzi cantati in italiano.
La musica di Taxi taxi presenta unarmonia pil lenta e sensuale rispetto
alla canzone russa originale, armonia trasmessa anche dai movimenti
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della cantante e dall'inserimento del celebre verso “Je t'aime... moi non
plus”*2 tratto dall'omonima canzone che tanto scandalo aveva provo-
cato, quando era uscita, per 'erotismo esplicito del testo e dell'inter-
pretazione di Jane Birkin. La composizione visuale della clip ricorda
inoltre una scena del melodramma Tri topolja na Pljus¢iche (Tre pioppi
sulla Pljus¢icha, Lioznova, 1968), dove la protagonista canta, all'interno
di un taxi nella pioggia, la canzone Neznost’ (Tenerezza, Kristalinskaja)
che, inizialmente composta in onore dei cosmonauti, dopo l'uscita del
film godra di un successo enorme in Unione Sovietica.

Lultima clip musicale & Encore I'hiver, ovvero Opjat’ metel’ (Ancora
la tempesta di neve, 2007) di Alla Puga&éva - una delle cantanti pil
famose del panorama prima sovietico, poi russo - e di Kristina Orba-
kajte, sua figlia, attrice e cantante. Linterprete del brano in francese
e ripresa, in abiti eleganti, mentre avanza sola, sotto la neve, con la Tour
Eiffel e alcuni negozi illuminati sullo sfondo. Un'inquadratura simile
alla sequenza della protagonista che cammina sola, i monumenti di Le-
ningrado a fare da cornice, in Ironija sud’by, il cui episodio riadattato
é 'ultimo a comparire in Ja tebja. Il collegamento con la pellicola del
1976 viene naturale per lo spettatore russo, sia perché numerose delle
canzoni pitt iconiche di quel film erano cantate proprio da Alla Pu-
gacléva, sia perché Opjat’ metel’ & stata composta per il remake-sequel
della pellicola, Ironija sud’by. ProdolZenie (Lironia del destino. Seguito,
Bekmambetov, 2007).

Infine, la melodia di Priznanie (Confessione, Viktor Reznikov, 1981)
ripropone, grazie alle parole con cui si chiude, il leitmotiv dell'amore:
“Car tu sais depuis longtemps je t'aime / Tu le sais depuis longtemps
je taime” (“IloTomy uTo 5 Tebs m06110 / 3HAEIID, I AABHO TEOA...
JIzo6110..."),** mentre sullo schermo scorrono i titoli di coda e alcuni
video tratti dal dietro le quinte delle riprese.
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La traduzione delle canzoni

Un'analisi comparativa delle canzoni russe e di quelle corrispettive
in francese permette di notare che, nel limite delle naturali differenze
dovute al passaggio tra due lingue, i nuovi testi non solo mantengono
il senso generale dell'originale, ma ne sono spesso traduzioni fedeli,
talvolta con qualche piccola variazione riconducibile al generale intento
parodico della pellicola (per esempio il minibus GAZel’ di Marsrutka
& sostituito da un Renault). E noto, tuttavia, che di frequente nella mu-
sica “traduzioni e adattamenti cantabili tendono a distanziarsi dall’'ori-
ginale, tanto a livello di musica quanto a livello semantico” (Desblache
2018: 328) per poter mantenere una somiglianza ritmica e melodica.
Cosi, non mancano punti, soprattutto in Je suis lié a toi, Minibus e Encore
I’hiver, in cui le parole della versione francese si discostano sensibilmen-
te dal testo russo, proponendo un testo nuovo, ma sempre incentrato
sull'amore. Si riporta, a titolo esemplificativo, la traduzione letterale
in italiano di alcuni versi di Ja budu vsegda s toboj e dei corrispettivi
versi di Je suis lié a toi:

Saro sempre con te Io sono legato a te

Azzurra onda del mare Senza domandare perché
Nell'oscuro abisso delle acque Senza avere scelta
Saro sempre con te Cosl sara
Orlo bianco delle onde Sono sempre tuo
Riva di tutti i mari E saro ovunque
Come respirando la vita stessa** Per respirare la vita fino in fondo*®

Dal confronto dei due testi si potrebbe credere che a emergere sia
il fatto che la traduzione é “orientata al raggiungimento di un impatto

artistico ed estetico e alla realizzazione di un effetto comunicativo

14

S1 Bymy Bcerza ¢ Toboit
/ CuHelt MOPCKOT
BOMHOM / B TéMHOI 1y-
umHe Boj, / Byny Bcerza
c To6ot / Benoi kaém-
Kovi BonH / Beperom
Bcex mopeit / CI0BHO
JIBIIIIA CAMOJ XKV3HBIO.
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Moi, je suis lié

atoi / Sans deman-
der pourquoi / Sans
avoir le choix / Ainsi

il en sera / Je suis tou-
jours a toi / Et je serai
partout / Pour respirer
about la vie.
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e pragmatico” (Gorskova 2006: 303). Nella realta la serieta dell'o-
perazione viene messa in discussione e capovolta dalla clip che ac-
compagna la canzone e che, mettendo in scena luoghi comuni legati
all'immaginario francese, riporta il brano nell'ambito della parodia.

I brani musicali sono le uniche sezioni di Ja tebja in cui sono as-
senti i sottotitoli, salvo in concomitanza con i titoli dei pezzi. Soli-
tamente in un film la scelta di inserire o meno i sottotitoli ai brani
- dal momento che musica e testo formano, in una canzone, un'u-
nica entita indivisibile - & determinata dall'importanza che il testo
ricopre a livello informativo, di sviluppo della trama, e in generale
viene preferito un approccio funzionalista, che rispettilo scopo della
canzone originaria. Nel caso specifico di Ja tebja, gli autori si sono
pero trovati a dover creare un nuovo testo che potesse inscriversi
nell'universo musicale tradizionalmente associato alla Francia senza
al contempo perdere i tratti familiari allo spettatore russo. I sottotitoli
sarebbero risultati superflui perché il significato va cercato nel ‘testo’
nella sua interezza, non tanto nelle parole, quanto piuttosto negli
interpreti - ben marcati e riconoscibili, con una propria carriera
alle spalle - e nelle scenografie: gli uni instaurano un legame extra-
testuale con il contesto russo-sovietico e con quello di Capodanno,
le altre evocano 'atmosfera francese su cui é costruito l'intero pro-
getto. In un certo qual modo, si pud parlare di un tipo di “traduzione
ibrida, deliberatamente non finita” (Simon 2011: 50), poiché lascia
spazio all’espressione delle emozioni, che non necessitano di una
traduzione esplicita. O meglio, le emozioni veicolate dalle parole
sono secondarie, poiché il significato vero, quello ironico, & veicolato
dai cantanti e dall’estetica.
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VI

Siinizia a capire veramente la propria lingua madre solo quando

se ne conosce una straniera. Una lingua straniera allarga gli orizzonti
della visione del mondo.

(Gennadij Kol3anskij)

I giochi di parole

In Ja tebja i sottotitoli, oltre a ricoprire la tradizionale funzione di spa-
zio in cui avviene il passaggio tra lingua di partenza e lingua d’ar-
rivo, assumono un ruolo ulteriore, in virtu del loro essere un tipo
di traduzione visibile che - comparendo in concomitanza con I'im-
magine e 'audio originale - permette di operare un confronto tra
i due testi, qualora si conoscano entrambe le lingue. Nei titoli di testa
prima di ogni episodio, laddove gli autori se ne servono per inserire
giochi di parole e riferimenti extratestuali, i sottotitoli aggiungo-
no un secondo livello di significato, facendo al contempo emergere
I'(auto)consapevolezza degli autori rispetto alla loro operazione e alla
loro posizione di mediatori tra due mondi.

In Ja tebja i nomi propri degli interpreti, che normalmente re-
sterebbero invariati, “svolgono non solo una funzione nominativa
e identificativa, ma hanno anche un certo peso stilistico, che riflette
[...] Uintenzione dell'autore” (Toporkova 2020: 96): & l'elemento iro-
nico a diventare la dominante del metatesto e la traduzione viene
sfruttata in modo consapevole, come mezzo di mistificazione.

Le strategie adottate sono numerose e diverse. Si passa dal
servirsi della versione francese esistente di un nome (Valeri-
ja-Valérie) a un suo adattamento fonetico, che rispetti la morfolo-
gia della lingua di arrivo (Paulina Andreeva-Pauline André; Anja
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Cipovskaja-Anique Chipeuve). Lavorando di fantasia, vengono poi
inserite traduzioni a partire dal significante del nome stesso. A esem-
pio: Artur Pirozkov-Arthur L'Eclair, con un passaggio tra pietanze
tipiche delle rispettive cucine, dai pirozki russi agli éclair francesi;
Tosja Cajkina-Antonine Mouette, giocato sul significante “gabbiano”
nelle due lingue (“¢ajka’-“mouette”); Sergej Sirotkin, il cui cognome
deriva dal termine “sirota”, orfano, compare come Gavroche, nome del
bambino di strada abbandonato dai genitori in Les Misérables di Hugo.
Non mancano le traduzioni libere, battute che esulano dall’elemen-
to linguistico, ma collegate all'interprete in questione. Tra gli altri:
il compositore di Taksi, taksi da Igor’ Nikolaev diventa Nicolas Mou-
staches in virtu dei suoi vistosi baffi; Kristina Orbakajte, vincitrice
nel 2021 del premio musicale russo Grammofono d’oro, & indicata
come Christine D’Or; Julija Peresil'd, protagonista del primo film
girato nello spazio Vyzov (La sfida, Sipenko, 2023), & indicata come
Julie Cosmonaute.

I titoli dei film sono invece stati trattati diversamente. Quelli
in francese nella maggior parte dei casi risultano essere una varia-
zione dell'originale - conservata anche nei sottotitoli in russo - e I'ef-
fetto comico é ottenuto sostituendo una parola: Paris ne croit pas
aux larmes, Gare a trois, Provence cruelle, Adultére au bureau. Unica
eccezione é Ironija sud’by, ili S légkim parom!, dove il titolo originale
& modificato condensandolo nell’espressione idiomatica francese
Clest la vie.

Iriferimenti metatestuali

Per concludere l'analisi dei tratti caratteristici della pellicola, & impor-
tante notare come la frequenza di citazioni inserite in Ja tebja e che
rientrano nel campo dell’“ipertestualitd” (Genette 1997: 7-8) & molto
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alta. Lo sfruttamento di elementi, linguistici e non solo, che vengono
considerati parte di un patrimonio comune & un vero e proprio modus
operandi costitutivo in ambito artistico, in ogni cultura e nella cultura
russa in particolare. Il linguista Jurij Karaulov parla a tal proposito
di precedentnye teksty, ossia di “testi rilevanti per questo o quell'indi-
viduo da un punto di vista cognitivo ed emotivo, aventi un carattere
sovrapersonale, ovvero ben noti anche all'ambiente allargato di tale
individuo, inclusi i suoi predecessori e i suoi contemporanei e, infine,
[di] quei testi il riferimento ai quali & ripetutamente rinnovato nel
discorso di detto individuo” (1987: 216). Parafrasando, un'opera, una
frase, un nome rappresentano un precedentnyj tekst nel momento
in cui vengono percepiti come informazioni importanti per una de-
terminata cultura, entrando a far parte del suo patrimonio condiviso
e influenzando la sua visione del mondo.

Nel caso specifico diJa tebja, spesso i molteplici richiami alla lette-
ratura, alla storia e allalingua francese - presenti, per esempio, negli
interventi di Fantdmas - formano una rete di rimandi interculturali
che funziona su due livelli: uno indirizzato a quanti colgono le cita-
zioni esatte della realta francese, e uno pit superficiale, interamente
basato sull'equazione stereotipata ‘Francia-patria degli amanti’. Ven-
gono menzionati il gobbo di Notre-Dame Quasimodo e Napoleone che,
nonostante la differenza di classe sociale, sono accomunati dall’essere
innamorati; risuona 'espressione “allez, allez”, usata tipicamente
per incitare a sbrigarsi,*® o ancora il motto dei moschettieri “un pour
tous, et tous pour un” usato come commento ironico a un contesto
amoroso ritenuto ‘tipico’ nella libertina Francia.*”

Il possesso di una conoscenza pregressa sulla cultura straniera
entra in gioco anche all'interno degli episodi, in cui non mancano
i dettagli inseriti sfruttando i cliché sulla Francia: lo stereotipo, infatti,
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“Mais quoi faire quand
on n'a pas le temps
pour faire 'amour ? Pas
de problémes ! Tous
les Francais le savent
depuis l'enfance,

si un homme n'a pas

le temps pour faire
l'amour avec vous,

il suffit de lui dire
‘Allez, allez” (Ma cosa
fare quando non

si ha tempo per fare
I'amore? Nessun pro-
blema! Tutti i francesi
lo sanno dalla pitt
tenera etd, se un uomo
non ha tempo per fare
l'amore con voi basta
dirgli “Dai, dai”).

17

“Faites connaissance
avec la maitresse

de votre mari et vous
comprendrez tout

de suite quelle
nouvelle couleur
prendrait votre bon
vieux ménage a trois.
Comme disent les
Francais : ‘Un pour
tous, et tous pour un”
(Fate conoscenza con
l'amante di vostro
marito e capirete
subito che nuova luce
prenderebbe il vostro
buon vecchio ménage
a tre. Come dicono

i francesi: “Uno per
tutti, tutti per uno”).
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concorre alla “rappresentazione di una cultura” e “sostiene un indivi-
duo nel dialogo tra culture” (Ageeva-Karka$adze 2023: 169). Cosi i perso-
naggi si salutano con la bise, ovvero i due baci sulla guancia, dalla borsa
della spesa di una delle attrici sbuca una baguette e un “sa sgoposse”
(alla salute) di un brindisi diventa un “a la France”.

Altrove la complicita con il pubblico é ricercata restando all'inter-
no dell'universo culturale russo. E il caso delle introduzioni a ciascun
episodio che vengono fatte da Fantomas nello spazio della cornice, dove
il procedimento e basato sulla compresenza di due livelli paralleli.
La presentazione in aura francese puo risultare divertente a chiun-
que per la forma, ma soltanto chi conosce i film sovietici e in grado
di cogliere i riferimenti impliciti, indiretti, a quelle pellicole. Quando
il narratore elargisce consigli su come trasformare prontamente l'uffi-
cio in un boudoir dove accogliere 'amante, I'ironia sui tentativi di cor-
teggiamento sul posto di lavoro in SluZebnyj roman ¢é evidente; quando
parla di una notte d'amore trascorsa a bordo di un piroscafo in Provenza
e accompagnata dalla musica di una chitarra gitana, chi ha visto Zestokij
romans potra sovrapporre a questa immagine quella dei protagonisti
Larisa e Paratov a bordo del piroscafo Lastocka; quando descrive la pre-
sunta monotonia delle citta francesi, tale da far confondere Tolosa con
Lione, Bordeaux o Deauville, la mente russa capira l'accostamento
parodico giocato sugli edifici quasi identici (le chrus¢gvki costruite
durante I'emergenza abitativa degli anni Sessanta) allo stesso indirizzo
di Mosca e di Leningrado dove vivono i protagonisti di Ironija sudby.

Non mancano poi punti di Ja tebja dove e possibile individuare
riferimenti cinefili alla Nouvelle vague, i quali, senza interrompere
la continuitd narrativa della scena, ne aumentano la dimensione ludica,
“rimandando lo spettatore che li coglie a un'opera esogena” (Ménégaldo
2009). Pill precisamente, l'episodio ispirato a Moskva slezam ne verit
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presenta rimandi - visivi e di copione - a A bout de souffle: non solo
la scena e ambientata a letto e vediamo sia i due attori nascondersi sotto
le coperte sial'interprete femminile guardare il compagno attraverso
un giornale arrotolato, ma la battuta che Belmondo pronuncia nel film
di Godard (“Les femmes qui n'arrivent pas & allumer leur cigarette, c’est
qu'elles ont peur !”)*# & qui trasposta nel tentativo, vano, dell'interprete
maschile di accendersi una sigaretta. Nel finale dell'episodio tratto
da Dev¢ata si vede un mimo nei panni della maschera di Pierrot; que-
sto puo essere letto come un richiamo, seppur solo nominale, a Pierrot
le fou (Il bandito delle 11, Godard, 1965), nonché come un riferimento
a Les Enfants du paradis (Amanti perduti, Carné, 1945), film in cui l'atto-
re Jean-Louis Barrault interpreta Pierrot e pellicola molto ammirata
da uno dei grandi nomi della Nouvelle vague, Truffaut, che avrebbe
dichiarato “Ho fatto ventitré film, ma li darei tutti per aver fatto Les
Enfants du Paradis”.

All'interno dei vari episodi sono inoltre presenti numerosi Easter
eggs, il cui inserimento - sotto forma di oggetti di scena - permette
di far emergere in modo ancora piu diretto la compresenza dell’ele-
mento francese, in superficie, e di quello russo, sottostante. E infat-
ti sempre possibile ritrovare la locandina del film russo con il titolo
tradotto, o come poster appeso alla parete o come immagine di co-
pertina di una rivista cinematografica. La foto sul comodino in Paris
ne croit pas aux larmes & un ritratto di Aleksej Batalov, protagonista
di Moskva slezam ne verit. Una delle interpreti di Lamour et les pigeons
sta leggendo la poesia di Lermontov Borodino, sullomonima battaglia
combattuta da Napoleone durante la campagna di Russia. Nell’appar-
tamento di Adultére au bureau si pud ammirare una riproduzione del
quadro Kupticha za éaem (La moglie del mercante con il t&) del pittore
Boris Kustodiev.
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Le donne che non
riescono ad accendersi
la sigaretta & perché
hanno paura!
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C 1r061MBIMY He pac-
craBaiiTecs! / Beent
KPOBBIO IIPOpacTaiiTe
B HUX, - / Y KaXX b1t
Pas HaBeK IIpoIIai-
Tech! / Korma yxonure
na mur! / - Ho ecrm
MHe YKPBITBCS HedeM
/ OT xanmocTy Hemc-
nemmoii, / Ho ecimm
MHe YKPBIThCS HedeM /
OT x0/102 VI TEMHOTBI?
/ - 3a paccTaBaHbEM
6yznet Bcrpeya, /

He 3a651Balt MeHS, 110-
6uMBIL, / 3a paccTaBa-
HbeM byzeT BcTpeya, /
Bepuemcs 06a - 5 ¥ ThL.

ANNA TROVATI » Ja tebja ljublju - Je t’aime

VII

Lo scopo dell'arte non é solo quello di rappresentare questo o quell'oggetto,
ma di renderlo portatore di significato.
(Jurij Lotman)

Conclusioni

11 film si chiude con alcuni versi - recitati da Fantdmas - tratti da Bal-
lada o prokurennom vagone (La ballata del vagone impregnato di fumo)
di Aleksandr Koéetkov:

Non separatevi dai vostri cari!
Germogliate in loro con tutto il sangue
E ogni volta dite addio per sempre!
Quando ve ne andate per un istante!
- Ma se non ho nessun riparo

Dalla pieta inguaribile,

Ma se non ho nessun riparo

Dal freddo e dall'oscurita?

- Dopo il distacco ci incontreremo,
Non dimenticarmi, amato,

Dopo il distacco ci incontreremo,

Torneremo entrambi - io e te.*®

La poesia, che risale al 1932 ma venne pubblicata solo nel 1966, fu com-
posta dopo che l'autore sfuggi alla morte in un incidente ferroviario,
avendo deciso di ritardare la partenza per restare piti a lungo in com-
pagnia della moglie. Un testo che in virtli della sua genesi ben si adatta
aJa tebja. Un ulteriore omaggio a Ironija sud by grazie al quale la poesia
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e diventata famosa, specialmente il primo verso: parte del testo viene
infatti recitata prima del ricongiungimento finale dei due protagonisti.
Una conclusione dal tono pit raccolto e lirico, che sigilla i sette episodi.

In generale, & possibile considerare la complessita che in tutto il film
emerge al di 1a del ‘gioco’. Se da un lato la finalita di Ja tebja é quella
di suscitare il riso degli spettatori, non bisogna dimenticare che la ri-
sata & una vera e propria “sfida comunicativa” (Lagarde 2010: 115-126)
e come tale rientra nel campo dell'interazione. Perché questa avvenga
con successo, entrambi gli attori coinvolti, mittente e destinatario, de-
vono possedere competenze e conoscenze comuni sia di tipo linguistico
sia di tipo culturale, intertestuale. Guardare alla pellicola in questione
ponendo l'accento solo sul passaggio di prospettiva tra la lingua-cultura
russa e quella francese e limitare l'analisi a un approccio traduttivo non
si rivela dunque sufficiente per comprendere Ja tebja. Questo perché,
come osserva Henri Bergson a proposito del riso, “il riso ha un significa-
to e una portata sociale” e “non si gusterebbe il comico se ci si sentisse
isolati. Pare che il riso abbia bisogno di un’eco. [...] Per capire il riso,
bisogna riportarlo nel suo ambiente naturale; bisogna in particolare
definirne la funzione utile, che & una funzione sociale [...]” (2011: 133;
37-38). Sipud ridere dell’altro, della sua diversita, ma anche con 'altro
e di se stessi.

Al contempo, nell’avvicinarsi a Ja tebja assumere la prospettiva
di un traduttore risulta proficuo per lo spettatore, perché lo pone su-
bito nella logica di considerare il film quale “testo tradotto”, ovvero
quale “spazio dove avviene un dialogo [...]. E uno spazio dia-logico,
in quanto si incontrano almeno due logiche: quelle di due lingue di-
verse” (De Michiel 1999: 695). Due lingue, ma anche due culture, la cui
comprensione reciproca da un lato fa affiorare le differenze, dall’al-
tro costringe all'incontro. Il prodotto finale presentato allo spettatore
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e il risultato di questo processo di avvicinamento nella diversita, del
dialogo tra punti di vista differenti che ha il potenziale di arricchire
entrambi gli interlocutori; ne risulta un testo che pone al centro la sua
natura inter-culturale, nel senso etimologico del termine. Nel momento
in cui si prende in considerazione “la transizione avvenuta tra un co-
dice e l'altro” - e poiché “il trasferimento culturale & esso stesso una
traduzione” (Jurt 2007: 106) - la scelta di rileggere il proprio cinema
nazionale attraverso la lente di un cinema altro, nonché di reinter-
pretare un cinema altro portandovi all'interno riferimenti della pro-
pria cultura, si presenta non solo come una riflessione sulla propria
identita e una parodia, ma anche come un'operazione - in questo caso
si - di traduzione tout-court.
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Pe3rome

51 mebs nwobnio - Je taime - pycckmit puabm pexxmccepoB AHzpes
TaBkepo, Mumm Cemmudesa 1 PomaHa Kyima, BEINYIIIeHHBIN B 2023.
OH COCTONT M3 CeMM CIieH 3 M3BECTHBIX COBETCKMX GMIBMOB, IIepe-
BeIEHHBIX B opMy paHI[y3CKOI HOBOV BOIHBI, ¥ CEMM ITOMY/ISIPHBIX
PYCCKUX IIECEH, afallTUPOBAHHBIX K CTUII0 GPaHI[y3CKOM My3bIKY
1960-X 11 1970-X rof0B. HcIronp3ys oTeHnyan KoMOMHAIY n306paske-
HWA, Pa3srOBOPOB, CYOTUTPOB, ICTETUKIA 1 MEIOLVIV, aBTOPHI CO3LAI0T
IVIQJIOT MEXAY ABYMS KyJIbTYyPaMI VI ¥IX COOTBETCTBYIOIIVIMY CTEPEO-
Tunamu. [eTeporeHHbIN HA6OP KIUIIOB, B KOTOPHIX HAKAIUIMBAKOTCS
OTCBLIKM M I{ATAThI ¥ KOTOPBIE, 6aronaps CI0XXHOCTY MHOTO4MCIIEH-
HBIX TOYEK 3peHMs, 3aCTaBASIOT 3a[yMaThCsI O MeXaHM3MaxX GpyHK-
LIMOHMPOBaHMS IapOLMUITHOTO cI0Ba. [IoHMMaHMe Iepexona Mexay
IByMs HellepeBOAVIMBIMM PealbHOCTIMM CTAaHOBUTCS BO3MOXXHBIM,
a caM TepeBojl (MHTepIMHTBUCTUYECKIAT, MHTPATMHTBUCTIYECKIAI
" MeXCEeMMOTUIeCKMIT) PACCMATPMBAETCA KaK K04 K TOHMMAHIIO,
VI €T0 KaTerOPMM VICIIONB3YIOTCS AJs aHanu3a Guiabma.
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Larticolo esplora il rapporto tra lingua
russa e lingua neerlandese a partire
dalla letteratura tradotta. Alla presen-
tazione della Russische Bibliotheek,
collana editoriale di Van Oorschot dedi-
cata interamente alla letteratura russa,
segue un caso di studio costituito dal
confronto delle traduzioni neerlandesi
di una strofa dell’Evgenij Onegin di A.S.
Puskin (VII: XXXIV). Nella discussione
delle soluzioni adottate dai traduttori
vengono prese in considerazione le ca-
ratteristiche della strofa e i commenti
critici olandesi. Lanalisi porta a una
pilt ampia riflessione sul potenziale

di studi interculturali legati alla coppia
linguistica russo-neerlandese, ad oggi
inesplorati in lingua italiana.

A.S. PU§KIN, LETTERATURA RUSSA,
LINGUA NEERLANDESE, EVGENI]
ONEGIN, LETTERATURA TRADOTTA,
RUSSISCHE BIBLIOTHEEK

The article explores the interrela-

tion between the Russian and Dutch
languages starting from translated lit-
erature. The introduction is dedicated
to the Russische Bibliotheek, a book se-
ries by Van Oorschot dedicated entirely
to Russian literature, and is followed
by the comparative case study of the
Dutch translations of stanza XXXIV,
chapter VII of A.S. Pushkin’s Eugene
Onegin. The commentary on the choices
made by the various translators takes
into account the peculiarities of the
stanza, as well as Dutch criticism. The
linguistic analysis leads to a broader
reflection on the potential of intercul-
tural studies regarding the Rus-
sian-Dutch language couple, up to this
point untapped in Italian.

A.S. PUSHKIN, RUSSIAN LITERATURE,
DUTCH, EUGENE ONEGIN, TRANSLATED
LITERATURE, RUSSISCHE BIBLIOTHEEK
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1

Con “neerlandese”
intendiamo tutto cid
che riguarda lingua

e cultura di Paesi
Bassi e Fiandre belga.
Pertanto, nel corpo
del testo, “olande-

se” & utilizzato per
riferirsi a persone

o fatti relativi ai Paesi
Bassi; di conseguenza,
“flammingo” sara
relativo alle Fiandre.
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Il presente articolo si configura come primo approccio a una ricerca,
nell'ambito della neerlandistica italiana, il cui aspetto innovativo & dato
dal fatto che a essere messe in relazione sono la lingua e letteratura
neerlandese* e la lingua e letteratura russa, attraverso la traduzione.

La suggestione che ci porta a indagare i rapporti tra le due culture
deriva principalmente dalla polifonia dell’Evgenij Onegin di Aleksandr
Sergeevi¢ Puskin e delle sue traduzioni - non soltanto italiane, ma an-
che in lingue altre. L'intento & di sottolineare il potenziale degli studi
sulla letteratura tradotta, sondando un’idea di ricerca interlinguistica
ampliata. Puskin perché “sole della poesia russa’, padre della letteratura
russa moderna; Evgenij Onegin poiché testo essenziale nel panorama
russo e non solo, come ricordato da Vittorio Strada: “mondo e poesia,
vita e letteratura, serieta e gioco trapassano l'uno nell’altro a creare
quella iridescente unita che & il romanzo in versi di Puskin, opera senza
pari nella letteratura mondiale” (1985: 44). E perché una traduzione
in particolare, in lingua neerlandese, fu edita all'interno della rinomata
Russische Bibliotheek di Van Oorschot.

Nello strutturare il presente contributo si & pensato, di fatto, a quel
che accade quando ci si trova in biblioteca (fisica o digitale che sia):
ci si imbatte in una sezione meno esplorata, si riconoscono dei nomi,
si sfogliano pagine. La passeggiata tra scaffali ci portera dal grande
al piccolo, dal generale al dettaglio. Partiremo da una panoramica degli
studi riguardanti i contatti linguistico-culturali tra Russia e Paesi Bas-
si; in questo contesto, ricostruiremo la storia della collana Russische
Bibliotheek evidenziandone il ruolo di rilievo per la russistica neerlan-
dese e la neerlandistica russa. All'interno della collana fu pubblicata nel
1989 la traduzione dell'Onegin di Wim Jonker, che in questo campo funge
da apripista per le successive versioni in neerlandese del romanzo
in versi di Puskin - questo é 'anello che ci permettera di introdurre
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la seconda parte del lavoro, incentrata sul testo e le sue rese. I pregi
e le novita del lavoro di Jonker sono stati oggetto di analisi in un im-
portante saggio di Marko Fondse, che ripercorreremo brevemente.
Forniremo quindi una mappa di tutte le traduzioni in neerlandese
dell’Onegin: le peculiarita di ognuna (soprattutto per quanto riguarda
la superficie lessicale) saranno rilevate mettendo a confronto una strofa
dell'opera, la XXXIV del capitolo VII, di cui evidenzieremo gli aspetti
principali. Per sviluppare tale confronto ci ‘appoggeremo), oltre che
afondamentali commenti dell'opera (esempio primario & Lotman 1985),
a due traduzioni in lingua italiana e alla famosa traduzione inglese
di Vladimir Nabokov.

DI BIBLIOTECA IN BIBLIOTECA

Da una prima occhiata al nostro scaffale notiamo che, nelle ricostru-
zioni della storia russa, i primi scambi politici e culturali russo-olan-
desi vengono associati alla biografia di Pietro il Grande, che negli anni
della sua giovinezza e del suo apprendistato “in una rimessa di cam-
pagna trovo una piccola barca e rimase incantato quando un mari-
naio olandese gli insegno a farla veleggiare” (Bartlett 2017: 90), tanto
che “impar¢ a parlare olandese, I'unica lingua straniera che conob-
be” (ibidem). I contatti tra le due culture, in termini di divulgazione
dilingua e letteratura neerlandese e traduzione della stessa in lingua
russa, sono ripercorribili, per esempio, nell'articolo di S.A. Mironov?
De neerlandistiek in de w.s.s.r. (La neerlandistica nell'Urss, 1969) e nei
contributi di I. Michajlova® (es. 2001, 2012), che offrono una sintesi
trasversale e cronologica delle pubblicazioni legate a Fiandre e Pae-
si Bassi edite in territorio russo: dalle prime antologie (e frammenti
di traduzione) a opera di P.A. Korsakov (datate al 1844) alle grammatiche
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Sergej Aleksandrovi¢
Mironov (1910-1998),
padre della neer-
landistica in Russia

e fondatore della prima
sezione di neerlan-
dese all'Universita

di Amsterdam (cfr.
Bratus’ 1999).

3

Irina Michajlovna Mi-
chajlova (Leningrado,
1955) & traduttrice e do-
cente di neerlandese
all'Universita statale

di San Pietroburgo. Nel
2020 ha ricevuto il Pre-
mio alla Traduzione
Martinus Nijhoff per
le sue traduzioni dal
neerlandese in russo.



a
“Ebbe straordinario
successo il suo famoso
dramma Op hoop

van zegen (La buona
speranza), che

fu pubblicato pitt

volte tra il 1902 e i1 1928
(la prima volta in tra-
duzione dal tedesco

e dal francese) e che
nel 1018 fu apposita-
mente adattato per

il teatro amatoriale.

Il dramma, com’@ risa-
puto, fu inscenato per
diversi anni al MChAT
(Moskovskij ChudoZes-
tvennij Akademiceskij
Teatr)” (Miro-

nov 1969: 96).

5

Storico. Si segnala

una Collezione (nella
Biblioteca nazionale
dell’Aia) a lui intitolata
che raccoglie migliaia
di esemplari di libri
russi tradotti in neer-
landese (cfr. Vertaalde
Russische literatuur).

6

Slavista, traduttore,
editore; professore
emerito di letteratura
russa (KU Leuven).

7

Per nominare i princi-
pali: Waegemans 1987,
1988; Willemsen 1989,
2004; Waegemans,
Willemsen 1989.

8

Firma di numerose
traduzioni, articoli
divulgativi, reportage
e riflessioni teoriche
sulla letteratura

e sulla traduzione
(cfr. Van het Reve
1963, 1965, 1980).
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di neerlandese (la prima risalente al 1815), dall'interesse per il Max
Havelaar di Multatuli e il teatro di Heijermans* alle raccolte di poesia
e letteratura moderna. Alle ricostruzioni diacroniche si aggiungono
i contributi di slavisti e neerlandisti che hanno indagato nel dettaglio
la circolazione delle opere letterarie e la loro ricezione nei rispettivi
territori: menzioniamo qui gli studi in lingua neerlandese condot-
ti da C. Willemsen® ed E. Waegemans,® curatori di una bibliografia
aggiornata delle opere russe tradotte (Willemsen, Waegemans, Se-
veriens 2020), nonché di ricerche mirate sulla ricezione, fra gli altri,
di Gogol’ e Puskin;” quelli di K. van het Reve,® slavista d’eccellenza
di Leiden e corrispondente del partito comunista olandese in Unione
Sovietica nel 1967-1968; e, pill recentemente, lo studio condotto da P.
Boulogne - professore di lingua e letteratura russa alla KU Leuven -
sulla ricezione di Dostoevskij (Boulogne 2011). Viceversa, la bibliografia
di W. Scheltjens (2003) raccoglie i titoli neerlandesi tradotti in russo
e dedica un articolo alla ricezione della letteratura olandese in Russia
(2006); a questo seguono ulteriori indagini condotte nell'ambito da .
Michajlova, E. Vekshina e ]. Grave, per esempio intorno al caso del Max
Havelaar e delle sue ritraduzioni (Grave, Vekshina 2021; Vekshina,
Michajlova 2022).

Nelle diverse letture e nella ricerca di altri attori fondamentali nella
divulgazione di letteratura tradotta, un nome in particolare si e fatto
notare per il suo status, nonché per il contributo allo sviluppo della
slavistica moderna in area neerlandofona: la casa editrice Van Oorschot
e la sua Russische Bibliotheek. La collana costituisce un caso unico nella
storia editoriale dei Paesi Bassi poiché dedicata esclusivamente alla let-
teratura russa. Inaugurata nel 1953 su iniziativa di Geert van Oorschot,
da poco editore indipendente, e Charles B. Timmer, traduttore auto-
didatta, la Russische Bibliotheek si & sviluppata nel tempo: dapprima
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incentrata sugli autori del XIX secolo - F. Dostoevskij e L. Tolstoj, I.
Turgenev, A. Cechov e A.S. Puskin, I. Gonéarov, M. Saltykov-S¢edrin,
A. Pisemskij, N. Leskov - si & poi ampliata con la traduzione di autori
del XX secolo, quali M. Bulgakov, I. Babel’, I. Bunin, K. Paustovskij, B.
Pasternak, e di raccolte poetiche (M. Lermontov, A. Achmatova, M.
Cvetaeva, D. Charms, V. Majakovskij).

La rilevanza della Bibliotheek, in termini di traduzione e pratica
traduttiva, risiede nel fatto che ¢ il primo progetto di ampia portata
che vide coinvolti i maggiori slavisti e traduttori emergenti degli anni
"50 del secolo scorso, chiamati a lavorare direttamente dal russo in neer-
landese per ovviare alla pratica di traduzione ‘mediata’ da altre lingue.
Lo storico Cees Willemsen ricostruisce la storia della collana nel suo
articolo De geboorte van een bibliotheek (La nascita di una biblioteca,
2005) sottolineandone I'importanza e la genesi:

Raramente un progetto di traduzione avra esercitato una tale influenza
sulla letteratura e sulla cultura nazionale quanto questa biblioteca post-
bellica, con la quale sono cresciute gia diverse generazioni per cui i rus-
si’ sono diventati un concetto. Come per ogni mito, anche in questo caso
e difficile tracciare l'origine esatta dell’idea per la biblioteca. La storia,
in ogni caso, non inizia con il piano di creare una trascendente pléiade
russa in lingua neerlandese, ma con l'umile desiderio di tradurre Cechov
(Willemsen 2005: 153).°

Se all'inizio del ventesimo secolo, infatti, i lettori olandesi conoscevano
certamente Tolstoj e Dostoevskij, che erano tuttavia tradotti principal-
mente dal tedesco e dal francese,*® fu grazie all'intensificato interesse
per Anton Cechov - 0 Tsjechov, in moderna traslitterazione neerlandese
- che nel secondo dopoguerra si assistette a un cambiamento in termini
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In via eccezionale,

a tradurre dal russo
prima delle guerre
erano Zadok Stokvis,
uno dei padri della sla-
vistica olandese, e 'au-
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& Nicolas van Wijk,
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Aleida Schot (1900-
1969) & stata una delle
maggiori traduttrici
dal russo; a lei & inti-
tolato un prestigioso
Premio alla traduzione.
Schot fu allieva di Bru-
no Becker (1885-1968)

- professore di lingua
e letteratura russa
nativo di Pietroburgo,
tenne lezioni durante
il periodo dell'occu-
pazione nazista e nel
1945 ottenne la cattedra
di russo all'Universita
di Amsterdam. Suoi
studenti furono anche
T. Eekman e il gia men-
zionato K. van het Reve
(cfr. Willemsen 2005).
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Tra il 1950 e il 1952

ad Amsterdam e LAia
furono messe in scena
consecutivamente

De drie zusters (Tre
sorelle), Oom Vanja (Zio
Vanja) e De kersentuin
(11 giardino dei ciliegi);
le piece, nella regia

di Pétr Sarov, riscos-
sero grande successo
nel corso della stagione
(cfr. Willemsen 2005).
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Segnatamente fra
Timmer e Schot;

le corrispondenze del
curatore della collana
sono menzionate

da Willemsen (2005).
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di circolazione e traduzione della letteratura russa. Gia definito “il pitt
geniale tra i giovani autori russi” da Z. Stokvis nella sua antologia del
1909 intitolata Inleiding tot de Russische literatuurgeschiedenis (Introdu-
zione alla storia della letteratura russa), lo scrittore e drammaturgo
viene riscoperto e valorizzato nei Paesi Bassi grazie alla pubblicazio-
ne di una raccolta di racconti nella traduzione di Aleida Schot** per
l'editore L.J.C. Boucher “poco dopo la liberazione nel 1945” (ibid.), cui
seguirono le piece teatrali, che riscossero grande successo nei teatri
olandesi.*® Furono queste contingenze - dense di corrispondenze,
aneddoti e conflitti d'interesse?® - che spinsero Charles Timmer e l’e-
mergente Van Oorschot a pianificare una pubblicazione dell'opera
integrale di Cechov e ad avviare l'ambizioso progetto di traduzione
di grandi opere della letteratura russa che ancora oggi & noto come
Russische Bibliotheek - la Biblioteca Russa di Van Oorschot, appunto.

A.S. POESJKIN: JEWGENI O JEVGENI? GLI ONEGIN
NEERLANDESI, I TRADUTTORI, LA CRITICA

Se la nascita della collana si deve in un certo senso a Cechov, I'idea
dietro alla nostra ricerca & legata alle traduzioni dell’Evgenij Onegin
di Aleksandr Sergeevi¢ Puskin. Nello specifico in neerlandese, lingua
semi-periferica che, per forza di cose, ha visto meno edizioni dell'opera
rispetto, per esempio, all'italiano. A tal proposito, per fornire un con-
fronto in termini numerici e aiutarci a capire I'impatto di Van Oorschot,
riportiamo la sintesi delle traduzioni e riedizioni italiane dell’Onegin
fornita da A. Niero:

[...] opera ‘sempreverde’ che attira sia la riemersione di lavori lontani
sia imprese integralmente nuove. E stata infatti ristampata (Puskin
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1990a*) o riedita (Puskin 1993*% 1996a, 2000, 2010, 2019a) la versione
in prosa di Eridano Bazzarelli, risalente a quasi tre decenni fa (1985)

e rivelatasi una sorta di long seller. Anche I'Onegin di Giovanni Giu-
dici, la cui prima versione ha quasi mezzo secolo (1975), é stata riofferta
variamente (Puskin 1990b% 1999*) fino a quasi oggi (Puskin 2021a*),
cosi come quella del 1950, di Ettore Lo Gatto, ricomparsa tre lustri

or sono (Puskin 2008a*). Ma la storia dell“Onegin italiano ha risvolti
anche vicini e vicinissimi ai nostri giorni: si va dalla sua resa in verso
libero di Pia Pera (Puskin 1996b*), a quella in ottonari, solo per la rete,
di Fiornando Gabbrielli (Puskin 2006a*), a quella (non ancora pubbli-
cata) in endecasillabi di Sebastiano Blancato (Puskin 1998-2012), per
finire con quella (spiccante per i suoi novenari giambici) di Giuseppe
Ghini (Puskin 2021b*) e con quella - non molto decifrabile - di Mario
Ferrari (Puskin 2022*), che mi risulta essere la dodicesima, a datare
dalla primissima in prosa del XIX secolo (ossia Puskin 1856) (Nie-

102023: 100).

In neerlandese, a oggi, si contano sei edizioni dell'opera - tutte in versi
- e pubblicate con il titolo di Jewgeni Onegin o Jevgeni Onegin*4, accom-
pagnate dal sottotitolo roman in verzen. Sono state tradotte rispettiva-
mente: nel 1949 da B. Ginzburg e W. Huisman (versi di E. Catz) (Poesjkin
1949); nel 1989, ben quarant’anni dopo, da W. Jonker per la Russische
Bibliotheek (Poesjkin 1989); da L.H.M. van Stekelenburg e F. van Agt,
pubblicata nel 1994** (Poesjkin 1994); da M. Lambrecht nel 1995 per
l'editore fiammingo Benerus (Poesjkin 1995); nel 2010 da H. Boland
(Poesjkin 2010); nel 2022, da A. van der Ent (Poesjkin 2022). Cosi come
il suo protagonista, anche Aleksandr Sergeevic¢ e comparso con diversi
nomi (Alexander, Aleksandr, Alexandr), ma il cognome & uniforme
in tutte le pubblicazioni neerlandesi: Poesjkin, traslitterato in modo tale
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Le prime venticinque
strofe dell’Onegin

nella traduzione di Van
Stekelenburg erano
gia state pubblicate nel
dicembre 1989 su Sla-
vische Berichten, con
un’introduzione della
slavista Yolanda Bloe-
men (cfr. Fondse 1990).
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Uscirono altri due
saggi dedicati alla
traduzione dell’One-
ginin quel periodo,
Weststeijn 1989

e Otten 1990.
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Fondse stesso lavora
per pit di trent’an-
ni alla traduzione
dell'opera poetica

di Majakovskij.

i8
“On-nadruk-keli-
jkheid” in originale;

“nadruk” & “accento”

in neerlandese.
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“_»

dariprodurre la pronuncia originale, con la vocale /oe/ che silegge “u
e la combinazione delle consonanti “-sj-” che identifica la “§”.

Le traduzioni del romanzo in versi, famigerato scoglio per qualsiasi
traduttore che si cimenti nell'impresa di renderlo nella propria lingua
madre, hanno generato diverse recensioni e opinioni all'interno della
critica neerlandese. Significativo e il saggio di Marko Fondse - slavista,
traduttore e poeta - apparso nel 1990 all'interno della rivista letteraria
olandese Tirade e in cui l'autore apre il proprio scritto con una tripli-
ce recensione-analisi delle traduzioni dell’Evgenij Onegin pubblicate
al tempo: Ginzburg-Huisman con versi di Catz (1949), Van Stekelenburg
(1989 in Slavische Berichten) e Jonker (1989). Fondse fa finta, in modo
e tono volutamente ironico, di non conoscere I'Onegin o Puskin e re-
censisce l'opera basandosi su quanto legge in traduzione: “Avete capito
lo sforzo. Fingendo di non conoscere Jevgeni Onegin di Puskin - sapete
bene che non & cosi - ho voluto scrivere, in finta innocenza, tre recen-
sioni parallele delle prime venticinque strofe” (Fondse 1990: 136). In-
tento dell’autore é offrire una critica a favore della traduzione di Jonker
realizzata per Van Oorschot, supportata dalla propria esperienza di tra-
duttore dal russo. Lo slavista coglie l'opportunita anche per rispondere,
in un certo senso, alle critiche mosse dalla collega Y. Bloemen che, nello
stesso periodo, aveva redatto la nota introduttiva alla traduzione di Van
Stekelenburg in cui esprimeva scetticismo nei confronti dell'operato
diJonker. All'interno del saggio, Fondse approfondisce gli aspetti legati
alla traduzione poetica,*” segnatamente in merito alla versificazione
inrusso e in neerlandese e alle difficolta che si riscontrano nel tradurre
dall'una all’altra lingua, riferendosi in particolare all'accentazione russa
e, nel caso dell’'Onegin, al rispetto della stanza e del tetrametro giambico,
non semplice da riprodurre in neerlandese: “Questa in-accento-azio-
ne!e da al verso russo una grande scorrevolezza naturale, non ‘arranca’,
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ma ha anche dello ‘knochenlose’,*® come lo chiamava Thomas Mann,
che & meglio evitare nella poesia olandese” (149). Parallelamente alle
proprie riflessioni, Fondse esprime e argomenta anche il suo giudizio.
A esempio, definisce la traduzione di Van Stekelenburg “un groviglio
spinoso dovuto a incongruenze, contraddizioni interne, un tono ba-
nalizzante, schemi di rime impure e quantaltro”’, affermando di non
riconoscervi “quella coerenza che, da precedenti e ripetute letture
dell'originale, sapevo esserci e che di fatto veniva riconfermata nelle
riletture” (137). Si rifa in modo minore alla prima traduzione (1949),
che mette spesso a confronto con quella di Jonker (1989), e definendola
“zoppa e priva di qualsiasi passione” (145), adducendo a giustificazione
il “respiro poetico”:

Perché la versione di Catz é inferiore? Voglio dare solo una ragione,

ma decisiva: la sua strofa non é sfasata. La sua strofa segue coerente-
mente lo schema giambico, come fa di solito Puskin. Di solito, ma non
in questo caso. Nel piede iniziale dei versi 4, 6, 9, 13 e 14, egli abbandona
il giambo per un trocheo e diversi spondei (Vy prizrak, V¥, sny). E con
queste sottigliezze che il poeta si distingue dal versificatore privo di “re-
spiro poetico”. Nel versificatore le irregolarita sono un difetto, nel poeta
sono “clausole della poesia” (151).

Nell'intervento il focus di Fondse & soprattutto volto a provare l'efficacia
della traduzione di Jonker, cosa che fa a piu riprese anche richiamando
la prefazione in cui “la stessa Yolanda Bloemen lo conferma, scrivendo:
‘Per quanto riguarda la resa del contenuto originale, occorre ammettere
che Jonker, in generale, segue meticolosamente il testo di Puskin™ (143).
Inoltre, qualche pagina dopo, afferma che “nella traduzione di Jonker,
[I'Onegin] merita di entrare nel mondo neerlandese come un nuovo
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Tedesco: lett. “senz’os-
sa’, da intendersi come
sinonimo di “scor-
revole”, “fluido”.



20
Jonker tradusse princi-
almente dal francese
Baudelaire, Hugo,
Mallarmé, Verlaine)
e dall'inglese (Auden,
Brodskij, Dickinson,
Eliot, Larkin, Pope,
Shakespeare, Yeats).
Nel 1993 inizid a lavo-
rare alla traduzione del
Paradiso perduto di John
Milton, che rimase
incompiuta a causa del
decesso del traduttore
nel 2000 (cfr. Van der
Sterre 2004).
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11 fatto & documentato
in molteplici fonti:
Metz (2014) cita Lange-
veld 1999 e Levie 1991;
Fondse ne scrive nello
stesso saggio del 1990.
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originale. Infatti, ha tutte le qualita di un'opera d’arte indipendente
ed & auspicabile che il testo cresca con le generazioni future” (160).
Un fatto peculiare, tuttavia, e che nonostante il progetto di Van
Oorschot, come precedentemente enfatizzato, si proponesse di amplia-
re la Russische Bibliotheek servendosi dell’aiuto e delle competenze
di slavisti e traduttori di prim’'ordine e prediligendo una traduzione
diretta degli originali, Jonker & un'eccezione singolare: non é slavista
per formazione, il russo non lo conosceva - o quantomeno “professa[va]
di non conoscere una parola di russo” (151). Ma perché allora, viene
da chiedersi, Charles Timmer e Van Oorschot scelsero proprio lui per
1'Onegin? Wim Jonker (1910-2000) era un ingegnere navale, appassiona-
to diletteratura - intesa come world literature, inglese, francese e tede-
sca - che, una volta pensionato, si iscrisse all'Universita di Amsterdam,
dove segui dei corsi all'Istituto di traduzione. A partire dal 1983 inizid
l'attivita di traduttore di poesia, pubblicando regolarmente sulla rivista
letteraria De Tweede Ronde,?° e si fece notare con la sua traduzione del
Vers de Société di Philip Larkin, che a detta di Fondse “trasforma l'intera
questione della traduzione in qualcosa di chimerico. E li come se ci fosse
sempre stata, come se fosse impossibile che non ci fosse, parte dell’or-
dine del mondo esistente. All'autore [della traduzione] olandese di que-
sta poesia avrei affidato ciecamente qualsiasi incarico poetico” (138).
In una nota biografica all'interno dell'articolo Het huis van het vertalen
heeft vele woningen (La casa della traduzione ha tanti appartamenti),
J.P. van der Sterre riporta che Jonker “non conosceva il russo. Imparo
aleggere l'alfabeto cirillico per farsi un'idea del suono, del metro e della
rima del testo russo. La traduzione ‘letterale’ di Nabokov e le sue note
minuziose furono la fonte per la sua traduzione” (Van der Sterre 2004:
69). Inoltre, & noto che Jonker fu affiancato da Timmer, curatore e pri-
mo redattore della collana Russische Bibliotheek.?* Fondse definisce
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“gelukkig” (felice) la scelta di Timmer di coinvolgere il traduttore,
al punto che “il popolo olandese non gli sara mai abbastanza grato”
(1990: 139). Naturalmente ci furono opinioni differenti, tra cui il gia
citato scetticismo di Bloemen, che defini la traduzione di Jonker “op veel
plaatsen [...] enthousiast timmerwerk dan poézie” (142): “in vari punti
piu carpenteria entusiasta che poesia”, insinuando con il sagace gioco
di parole (“timmerwerk”) che il redattore avesse largamente contri-
buito alla traduzione dell’Onegin. Fondse stesso & consapevole delle
possibili critiche e della ‘temporaneitd’ della traduzione:

Inoltre, va ricordato che la versione appena pubblicata, di Jonker, non

e necessariamente la definitiva. Non escludo - anche se, per esperienza,
nutro poche speranze - che simpatizzanti colleghi e colleghe si soffer-
mino sul suo operato e segnalino eventuali errori e/o gli facciano notare
soluzioni alternative. Non esiste una traduzione definitiva o ideale.

Ma una cosa so per certo: i nuovi traduttori dovranno avere unottima
tempra per competere con il lavoro di Jonker (152).

Vale la pena di soffermarsi anche su una nota di Fondse in merito all'u-
tilizzo dello “scheletro” (151) dell'Onegin nabokoviano da parte di Jonker.
La pratica del tradurre a partire da testi gia tradotti in altre lingue non
era estranea ai Paesi Bassi, cosi come non lo é stata in Italia o in Rus-
sia; lo slavista olandese sottolinea che in Unione Sovietica le bozze -
traduzioni letterali, “parola-per-parola” (podstrocniki) - erano spesso
lasciate “nelle esperte mani di un Pasternak o di una Achmatova per
essere elevate a capolavori della poesia” (158). Il successo di Jonker
si spiega quindi non (sol)tanto nella sua abilitd in quanto traduttore,
ma soprattutto nel suo talento di poeta in neerlandese.

In conclusione al proprio commento, Fondse afferma quanto segue:
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La pubblicazione di questo Jevgeni Onegin é un evento a) per la lettera-
tura neerlandese. Né prima né dopo il Mei (Onegin e Mei sono opere in-
comparabili, del resto) é comparsa nella nostra lingua un'opera poetica
di ampio respiro che ci regala della poesia tanto autentica, tanto da farci
preoccupare del fatto che si tratti “solo” di una traduzione. Questa pre-
stazione poetica, per quanto anche migliorabile, non merita di starsene
su un qualunque scaffale. Che i nostri poeti imparino tranquillamente
da un traduttore, da imparare ce n. Se cosi non fosse, avremmo gia

da tempo un'opera di pari livello (158-159).

Sottolineando I'impatto della letteratura tradotta sulla propria lettera-
tura, Fondse cita Mei [Maggio], poema di H. Gorter pubblicato un secolo
prima, nel 1889 in De Nieuwe Gids e considerato l'apice della poesia del
movimento olandese dei Tachitgers (Ottantisti).

Nel secondo punto, poi, Fondse afferma la rilevanza dell’'Onegin
di Jonker in termini di traduttologia:

La pubblicazione di questo Jevgeni Onegin é un evento di primordine
b) per la traduttologia neerlandese. In quanto traduzione, quest Onegin
dimostra che anche nel mondo della traduzione l'attesa é e sara sem-
pre [giustificata se] riservata al talento eccezionale che rende possibile
l'impossibile, a conferma del terzo teorema di traduzione del poeta
greco Nasos Vaghenas: “Se tradurre poesia é impossibile, allora tradurre
poesia é una vera arte”. A quest arte darei il nome di meta-metafrasi.
Questo Onegin dimostra che la traduttologia deve sforzarsi - di volta

in volta e caso per caso - di “elevarsi”, arrivando a produrre unopera
d’arte che possa essere letta come tale, e cioé come arte, non come blanda
approssimazione. Solo allora puo emergere cio che Vaghenas, in uno
scritto successivo, chiama La traduzione come originale e che
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io intraducibilmente voglio riformulare come “l'originale di un proto-
riginale”. L'Onegin di Jonker é un atto poetico degno del quarto teorema
di Vaghenas: “Nel tradurre poesia, l'originale é l'esperienza e il processo
di traduzione é latto poetico” (159).

E conclude enfatizzando il ruolo della letteratura tradotta sulla pro-
pria lingua:

La pubblicazione di questo Jevgeni Onegin é un evento di primordine c)
per la lingua neerlandese. Chiamatelo una manna per la nostra lingua,
perché ha portato in vita qualcosa che lei aveva in sé, ma che ancora non
era riuscita a dimostrare in questa misura e con questa concentrazione.
Il bene che la lingua russa ha rivelato attraverso Puskin é ora proprio
anche della nostra lingua (159).

Lattenzione alle scelte linguistiche e la conseguente efficacia della
traduzione si rivelano elementi generalmente ricorrenti nelle critiche
e nelle recensioni, che in seguito all'edizione di Van Oorschot vengono
proposte anche da altri editori, a esempio dal fiammingo Benerus. Nel
promuovere 'Onegin nella versione di Lambrecht (1995), ripubblicata
nel 2004 con illustrazioni e postfazione, la casa editrice di Anversa
riporta sul proprio sito estratti della stampa in cui si elogia l'utilizzo
della lingua da parte del traduttore (cfr. Aleksandr Poesjkin). In Het
Parool si dice: “E la prima pubblicazione fiamminga di Jevgeni Onegin
[...] un romanzo in versi, ma questa traduzione & cosi accessibile che
si legge bene senza essere distratti dalla forma”; mentre Knack scrive
che “la traduzione di Michel Lambrecht é testa e spalle sopra le altre”.
La riedizione del 2004 é stata valutata positivamente anche da W.G.
Weststeijn?2 nel Tijdschrift voor Slavische Literatuur:
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Willem G. Weststeijn
(1943) & professore
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Ha pubblicato una rac-
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Boland é stato al centro
dell’attenzione media-
tica nel 2014 quando

ha rifiutato la Medaglia
Puskin per ragioni
legate alle politiche

del Presidente della
Federazione Russa
Vladimir Putin.
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Una breve introdu-
zione all'approccio
traduttivo di Boland
siritrova, contestua-
lizzata e criticata
positivamente, anche
in un articolo di Bou-
logne (Boulogne 2013).
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Una terza, preziosa integrazione si deve al commento delleditore,
Emmanuel Waegemans. Nel suo romanzo in versi Puskin fa riferimento
a innumerevoli eventi e persone della sua epoca. La sua opera costituisce
naturalmente una valida lettura anche indipendentemente dal com-
mento, ma é gratificante disporre di qualche nota esplicativa per tutti
inomi, conosciuti o meno, i titoli dei libri, parole e locuzioni in lingue
straniere ecc. Offrono al lettore la possibilita di comprendere meglio

il tutto e lasciano intravedere la raffinatezza con cui Puskin ha colto

il suo tempo in un capolavoro che trascende la propria epoca. Tocco fi-
nale, poi, sono le illustrazioni di Nikolaj Kuz'min. Appartengono al testo
al punto che i due elementi sono diventati inscindibili (Weststeijn 2004).

Una quinta versione neerlandese dell'Onegin é comparsa nel 2010
per mano di Hans Boland,?? slavista di formazione e gia traduttore
di poesia. Boland intraprende nel 1999 il progetto di tradurre l'inte-
ra opera di Puskin per l'editore olandese Papieren Tijger;2* nel 2003
¢ insignito del Premio alla Traduzione Aleida Schot per la resa delle
liriche puskiniane (periodo pietroburghese). E all'interno di questo
progetto che Boland presenta il ‘suo’ Onegin. In un articolo su Filter,
lo studioso Eric Metz si rifa alle teorie della traduzione e specifica-
mente alla retranslation hypothesis di Glir¢aglar e discute i pro e i con-
tro dei paratesti di Boland, citando a esempio contrario quelli dello
slavista Arthur Langeveld nelle sue traduzioni de I Fratelli Karamazov
e de L'idiota. Se Langeveld giustificava le proprie scelte affermando
che “nel rispettare il carattere polifonico del testo [dostoevskiano]
é venuta meno la cura della bellezza o leggibilita del neerlandese”,
il ragionamento di Boland é diverso: le sue note all’Onegin, sottolinea
Metz, hanno spesso “un tono ironico, sarcastico e quasi polemico -
laddove la nota ha spesso funzione ermeneutica o esegetica, Boland
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la utilizza per spiegare il suo processo traduttivo, a dimostrazione della
sua abilitd come traduttore” (Metz 2014: 21); & messo in evidenza come
si distanzi o differenzi dai predecessori nell'approccio al lavoro e nella
consapevolezza che da al suo ruolo, rendendosi ‘visibile’, inserendo nel
paratesto motivazioni e osservazioni personali a difesa delle proprie
scelte, muovendosi sulla linea del traduttore co-autore dell'opera.

Lultima traduzione neerlandese, realizzata da Van der Ent, & uscita
nel 2022; analogamente a quanto successo per Lambrecht, é stata ap-
prezzata dalinguisti e lettori per I'efficacia delle scelte, che posizionano
il testo nella contemporaneita:

Quello che una traduzione di successo dimostra é che anche la vostra
lingua puo raggiungere tali vette. E la traduzione di Van der Ent non
solo & un successo, é un capolavoro. Ci sono gia molte traduzioni di Jev-
geni Onegin. Non le ho tutte a portata di mano [...], ma non credo che
ce ne sia una dinamica quanto questa, senza timore di ricorrere al collo-
quiale o ai prestiti, ma senza esagerare [...]. Non si ha mai l'impressione
di leggere una traduzione, ma allo stesso tempo ci si rende conto che que-
sto é uno dei classici della letteratura mondiale (Van Oostendorp 2023).

Cio che si pud dedurre dalle analisi qui riportate & quanto la traduzione
dell’Evgenij Onegin continui a costituire una sfida per i traduttori, che
si trovano a mettere in discussione sin da subito 'approccio al testo:
sacrificare il contenuto per rispettare la forma, scegliere la ripresa
di un linguaggio vicino all'originale o la sperimentazione linguistica
in una resa pilt contemporanea. Molteplici questioni e strategie i cui
risultati finali vanno a sancire il successo o meno della traduzione, in-
dissolubilmente legato - a giudicare dalle valutazioni di lettori, studiosi
o colleghi - all’effetto che essa produce nella lingua d'arrivo.
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La lettera di Van der
Ent, i suoi contributi
alla traduzione e le sue
opinioni sulla circola-
zione della letteratura
russa costituiscono

un interessante spunto
per approfondimenti
nell'ambito della socio-
logia della traduzione.

26

“Mosca, della Russa
figlia diletta, / Dove
trovare una come te?
(Dmitriev)”; “Mosca
natia, come non
amarla? (Baratyn-
skij)”; “Prendersela
con Mosca! / Che vuol
dire vedere il mondo! /
E dov’@ meglio? / Dove
non siamo. (Griboe-
dov)” (trad. it. di G.
Giudici, Puskin 1999:
137). Scegliamo qui

di fare riferimento alla
traduzione di G. Giu-
dici perché l'articolo
si concentra sulla tra-
duzione neerlandese
di Jonker, valorizzata
dalla forza poetica del
testo e dall’'esperienza
del poeta-traduttore
olandese che, come
Giudici, non era
slavista di forma-
zione; in tal senso

& naturale tracciare
un simbolico parallelo
tra i due traduttori,
che verra argomentato
nelle conclusioni.
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VII: XXXIV - MEX TEM KAK CEJIBCKHE IIHKJIOIIBI

Nella recensione all'ultima traduzione pubblicata (quella di Van der
Ent) compare la strofa XXXIV del capitolo VII dell’Onegin. Larticolo
redatto dal linguista Marc van Oostendorp prende simbolicamente
il nome dall’'ultimo verso della strofa in traduzione: De kraters van hun
vaderland (I crateri della loro patria). La scelta di Van Oostendorp & si-
gnificativa poiché significativa e la data di pubblicazione della traduzio-
ne di Van der Ent: uscita nel 2022, a qualche mese dallo scoppio della
guerra russo-ucraina, e in seguito a una lettera aperta del traduttore
- che risiede in Ucraina - a NRC Handelsblad.® In calce alla recensio-
ne, pubblicata sulla rivista online Neerlandistiek. Online tijdschrift voor
taal- en letterkunde, nello spazio della pagina dedicato ai commenti
un utente riporta la strofa XXXIV in tutte le traduzioni neerlandesi
edite, per fornire agli altri lettori un metro di confronto e stimolare
la discussione.

La strofa XXXIV, cosi come lo stesso capitolo VII, si colloca uno dei
momenti narrativi dell'opera: dopo il duello con Lenskij, viene fatto
intendere che Onegin & in viaggio e il focus si sposta su Tat’jana, sulle
sue emozioni contrastanti nei confronti dell'eroe, di cui visita la casa
familiare, e in seguito sul viaggio della giovane - & inverno e, su inizia-
tiva della madre, Tat’jana lascia i luoghi in cui é cresciuta e parte per
Mosca. Tono e carattere del capitolo vengono anticipati dalla triplice
epigrafe: “Mocksa, Poccuu fous mr06uma, / Ie paBHYy0 Tebe CHICKATH?
(Imutpumes)” “Kak He m106uTh pomHoit Mockssr? (Baparsiackuii)”
“Tonenre Ha MockBy! 4To 3HaYUT BUAETh cBeT! / Ine sxe nyqure? / Tne
Hac HeT. ((puboemos)”.2¢ Con queste citazioni Puskin allude innanzitut-
to al cambio di ambientazione, ma al contempo quella che pare essere
una semplice dedica alla citta é anche uno strumento per rispecchiare
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la contrapposizione di diversi punti di vista, quindila complessita del
reale: se in Dmitriev si riconosce un'ode a Mosca, in Baratynskij si co-
glie dell'ironia e in Griboedov si sfocia nella satira. Il trittico di frasi
rispecchia la “pluridiscorsivita” dell’Onegin, tanto a livello tematico
quanto a livello stilistico; tali aspetti si riscontrano anche all’interno
del capitolo in questione e la strofa XXXIV, di cui appunto ci occupe-
remo, ne & testimonianza.
Di seguito, la strofa nell'originale russo (Puskin 1978: 133-134):

Tenepb y Hac dopozu NAoXU,
Mocmul 3a6bimble 2Hutom,

Ha cmanyuax knonst 0a 6noxu
3acHyme MuHymul He datom;

* Tpakmupoe Hem. B usbe xonodHoil
BoblcokonapHblil, HO 20100HbLL

Jns eudy npetickypanm sucum

H mwemnolii dpasHum annemum,
® Mesc mem Kak cenvckue Yukaonst
ITeped mednumenvHbLM 02HeM
Poccutickum neuam monomkom
H3denve nezkoe Esponst,

* Bnazocnosnsas koneu

H psvL omeueckoil 3emnul.

Proprio la coesistenza di stili e punti di vista & parte della ragione per
cui il settimo capitolo dell’'Onegin fu al centro di una polemica mossa
da Faddej Bulgarin (cfr. Lotman 1995a), critico contemporaneo a Puskin,
il quale in una famosa recensione-delazione critico l'utilizzo da parte
del poeta di termini bassi e quotidiani: “Mai pensavamo che simili
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oggetti potessero comporre la gioia della poesia”. Le parole di Bulgarin
sono riportate anche nel Kommentarij all'Onegin di Ju.M. Lotman, nel
passaggio dedicato alla strofa in analisi (Lotman 1995b: 694-695). Lele-
mento che contraddistingue la stanza e che causo suddette polemiche
e la “contrapposizione di gruppi lessicali percepiti come violentemente
in contrasto: europeismi (appetit, prejskurant) [...] e un lessico quoti-
diano antipoetico (klopy, blochi, kolei, izba ecc.)” (ibidem). A questo
proposito, l'incipit della strofa XXXIV viene citato da Lotman anche
in Analisi del testo poetico (Lotman 1976: 84-85), dove definisce il livello
lessicale del verso in poesia: nel momento in cui immaginiamo il testo
poetico come forma speciale di “linguaggio organizzato”, & possibile
affermare che il lessico che costituisce il “sistema” compone la “realta
poetica” dell'autore e, pi ampiamente, del “sistema di linguaggio-mo-
dello” che va a caratterizzare una data cultura. Percio una poesia e il les-
sico in essa rispecchiano il mondo visto dal poeta - il suo (modello di)
mondo poetico, la sua “realta elevata”. All'interno della spiegazione,
Lotman riporta quei versi proprio per enfatizzare che nella struttura
del mondo poetico di Puskin non vi era alcuna ambiguita nell'utilizzo
dei termini xmoms1 [cimici] e 6moxm [pulci] - anch’essi costituiscono
la “popolazione” del suo universo poetico.

Il contenuto del commento lotmaniano, inoltre, viene ripreso
e integrato da studiosi e traduttori dopo di lui: in merito al principio
di contrapposizione stilistica della strofa XXXIV e alle polemiche legate
al capitolo VII, per esempio, E. Bazzarelli scrive che “sia gli europeismi
che i termini colloquiali appartenevano a tratti stilistici non ammessi
dalle norme vigenti del linguaggio poetico” (Bazzarelli 2021: 596), men-
tre G. Ghini sottolinea che e proprio la componente lessicale a mettere
in luce il “contrasto tra il sogno illuminista ed europeo di un siste-
ma di comunicazioni avanzato e una Russia realissima piena di fossi
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e stazioni pulciose” (Ghini 2021: 422). La stratificazione linguistica
dell'opera &, dopotutto, cid che spinse M. Bachtin a definirla una vera
e propria “enciclopedia degli stili e delle lingue dell'epoca” (Bachtin
2001: 138), all'interno della quale Puskin (in quanto autore della totalita
romanzesca) non & direttamente individuabile in alcun piano della
lingua poiché “egli si trova nel centro organizzativo dell'intersezio-
ne dei piani” (414). Sulla tesi bachtiniana torna, ampliandola, I. Ver¢
nell’articolo O Jevgeniju Onjeginu A.S. Puskina (2016: 56): “La somma
automatica di tutti i nuovi giudizi di Pugkin [...] non ci da un’'unica
conoscenza definitiva e univoca di come Puskin ha descritto il mondo
chelo circonda, il suo romanzo e l'eroe in esso”. Le affermazioni di que-
sti studiosi confermano la pluridiscorsivita dell'opera: sempre Ver¢
sintetizza la questione della varieta linguistica dell'opera affermando
quanto “la lingua [sia] molto differenziata, proprio perché ogni voce
di enciclopedia racchiude in sé una ‘vita’ e nessuna vita puo essere
inglobata in un unico linguaggio” (357).

Nel caso della strofa da noi considerata, la “vita” descritta da Puskin
e quella della Russia rurale della sua epoca. Il poeta descrive in questi
versi la condizione delle strade (tema che “occupava un posto parti-
colare nella letteratura russa”, Lotman 1983: 393) facendo riferimento
alla necessita di riparare o riadattare un prodotto (n3zenne) europeo
alle condizioni locali. Stando all'Oneginskaja Enciklopedija quel nsnense
sottintende una carrozza:

All’inizio del secolo scorso furono importate in Russia dai Paesi euro-
pei molte carrozze da cittd e da campagna [...]. Pur essendo comode

e semplici da condurre, spesso si rompevano sui “solchi e i fossati” che
affliggevano le strade russe. I “ciclopi rurali” - i fabbri - ottennero cosi
un lavoro redditizio. In inverno le strade, coperte di neve, venivano
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Oltre che all'intro-
duzione all'opera

e al commento fornito
da Nabokov stesso,

ci riferiamo qui spe-
cificamente all’analisi
condotta da L. Pedrotti
sulla prima versione
inglese dell’Onegin
nabokoviano; Pedrotti
2001 & stato un utile
riferimento nell'im-
postazione di un com-
mento di carattere
contrastivo che non
avesse come lingua
primaria l'italiano.

AXEL FABRIZIO ZANELLA > Quel Poesjkin figlio adottivo di un ingegnere di Haarlem

livellate e diventavano adatte alle trojke trainate dai cavalli (Michajlo-
va1999: 459).

Attraverso le metafore, la contrapposizione stilistica e la ripresa del
tema nei due versi finali, Puskin offre cosi uno spaccato anche della
realta socio-economica a lui contemporanea.

Tutti questi elementi costituiscono una chiave di lettura funzionale
al nostro commento delle traduzioni neerlandesi. In tale contesto, per
evitare di ricorrere a una traduzione italiana interlineare completa
della strofa XXXIV, riportiamo qui a confronto e punto di partenza,
contestualizzandone le peculiarita, le rese nella versione inglese di V.
Nabokov (Pushkin 1990) e nelle versioni italiane di G. Giudici (Puskin
1999) e G. Ghini (Puskin 2021b). La scelta di queste edizioni & motivata
prima di tutto dal fatto che il presente contributo e indirizzato princi-
palmente a un pubblico italofono - per ragioni di spazio e di mera coe-
renza non si é ritenuto utile riportare un numero elevato di traduzioni
e la scelta e ricaduta su esempi caratterizzati da una resa strutturata del
contenuto e/o del piano poetico e, nel caso delle versioni italiane, per
cui la traduzione e intesa come prestazione artistica degna di essere
considerata letteratura italiana e non solamente letteratura tradotta.
La traduzione inglese di Nabokov viene inclusa in quanto é riconosciuta
come traduzione “letterale” - scostata dall’aspetto formale - ed & stata
ampiamente commentata,?” pensata dallo scrittore-traduttore pro-
prio per fungere da esempio e aiuto alla comprensione dell'originale
russo per giovani appassionati e studiosi (non a caso si tratta del te-
sto preso a riferimento da Jonker). La versione di Ghini, invece, poi-
ché “spiccante” per i suoi novenari (nelle gi citate parole di Niero),
un metro analogo a quello individuato nelle traduzioni neerlandesi).
Infine Giudici, per via delle analogie esistenti fra il poeta-traduttore
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italiano e Jonker sulla base di vicende biografiche ed editoriali (non
erano slavisti per formazione), per 'ampia bibliografia dedicata alla
sua traduzione in versi?® e per coesione interna.

Si riportano in ordine cronologico le traduzioni di Nabokov, Giu-
dici e Ghini:

At present roads at home are bad;
forgotten bridges rot;

in the stagehouses the bedbugs and fleas
do not give one a minute’s sleep.
No taverns. In a cold log hut,
high-flown but hungry,

a bill of fare hangs for display
and teases one’s vain appetite,
while the rural Cyclopes

in front of a slow fire

treat with a Russian hammer
Europe’s light article,

blessing the ruts

and ditches of the fatherland.

Ma ora in grame condizioni

Son le strade e i ponti si sfasciano;
Cimici e pulci nelle stazioni

Di sonno un minuto non lasciano;
Trattorie niente. Nell'izba
Pomposa e famelica sta

Di cibi un'inutile lista,

Che offende l'appetito a vista,
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Un esempio, singolare
poiché sviluppato
nell'ambito dell’ita-
lianistica e non della
slavistica, & lo studio
di Cerneaz 2018.
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Mentre che villici ciclopi
D’Europa il ferro manufatto
Con un martello russo trattano
Ai loro alquanto lenti fuochi,
Le carraie del patrio suolo

E i fossi ringraziando in coro.

Da noi le strade, ora, son brutte,
cadono i ponti trascurati,
cimici e pulci alle stazioni

mai che ti lascino dormire;
niente locande. Dentro all’isba
nonriscaldata pende tronfia
una carente lista prezzi

che invano stuzzica il palato,
mentre Ciclopi di campagna
aggiustano ad un fuoco lento
con un martello fatto in Russia
fragili articoli europei,
benedicendo le carraie

e i fossi della madre patria.
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In questa fase portiamo l'attenzione su singoli elementi specifici, fun-
zionali alla nostra analisi delle traduzioni neerlandesi. Nello specifico
invitiamo a tenere a mente la traduzione del realia russo u36a, reso
rispettivamente con log hut, izba e isba; 1a locuzione cenbckue nuxIOIBI
tradotta come rural Cyclopes nell'inglese di Nabokov, villici ciclopi in Giu-
dici e Ciclopi di campagna in Ghini; il sintagma m3znenbe nerkoe EBporsr,
tradotto con Europe’s light article, d’Europa il ferro manufatto e fragili
articoli europei; e infine oToBckas 3emis, resa in modo letterale - the
fatherland, del patrio suolo, della madre patria.

I punti qui individuati ci permettono di sottolineare la varieta della
componente lessicale dell’Evgenij Onegin, aspetto su cui ci concentre-
remo nell’analisi delle traduzioni. Per quanto riguarda invece il piano
formale, naturalmente la metrica pud variare a seconda delle con-
venzioni e tradizioni poetiche di una lingua, nonché in base alle sue
caratteristiche tipologiche. Lindagine qui proposta non ha la pretesa
di addentrarsi nella tradizione poetica in neerlandese, né di fornire
singoli schemi relativi alla resa del tetrametro giambico di Puskin. Per
un tale studio, peraltro, considereremmo pitt opportuno confrontare
le versioni in maniera estensiva e non trarre conclusioni sulla base
di una singola strofa. Cilimiteremo pero a segnalare che nella metrica
neerlandese il giambo (cfr. jambe) risulta essere il piede maggiormen-
te utilizzato, in un certo senso intrinseco alla prosodia della lingua;
siritrova per lo pitt in componimenti con 'esametro, ma ci sono anche
esempi di tetrametro giambico in Martinus Nijhoff, uno dei pit im-
portanti poeti olandesi del ventesimo secolo.?

Nelle traduzioni (VII: XXXIV) i traduttori neerlandesi hanno ripro-
dotto efficacemente la struttura della strofa oneginiana. Ricorrendo
al novenario (e talvolta all'ottonario), ogni traduzione riesce nella resa
dello schema rimico dell’'originale: ogni stanza dell’'Onegin é composta
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Una quartina di Ni-
jhoff in tetrametro
giambico si ritrova
anche alla voce “tetra-
meter” nell’Algemeen
Letterkundig Lexicon
(Lessico letterario
generale), diziona-
rio collaborativo

della DBNL incentrato
sulla terminologia
della letteratura (cfr.
Tetrameter).
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Le lettere minu-
scole indicano

la rima maschile.
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Nella spiegazione delle
scelte lessicali, si & de-
ciso di fornire quanto
piu contesto possibile
e sono state adottate
delle soluzioni volte

a facilitare la lettura.
Termini e sintagmi
evidenziati dal ne-
erlandese saranno
accompagnati da una
traduzione interlinea-
re italiana non virgo-
lettata e tra parentesi
quadre, per permettere
la comprensione anche
al lettore italofono;

in tal senso le versioni
precedentemente
riportate (Nabokov,
Giudici, Ghini)
costituiscono termine
di paragone o di orien-
tamento, a discrezione
del lettore. Inoltre si ri-
chiameranno di volta
in volta dei termini

o dei versi in russo:
citazioni dalla strofa

o retrotraduzioni

di singoli lemmi su cui
cisi ¢ interrogati a par-
tire dall'olandese. Tut-
to cio che é citazione
superiore alla singola
parola comparira tra
virgolette; singoli lem-
mi e sintagmi saranno
riportati in corsivo.
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di tre quartine e un distico in cui si alternano rime alternate, baciate
e incrociate - piane e tronche o femminili e maschili, in russo cosi
come in neerlandese. Lo schema rimico (AbAbCCddEffEgg)®® & stato
mantenuto e riprodotto nella sua esattezza da tutti i traduttori. Nel
nostro commento riprenderemo l'elemento formale nei casi in cui
le scelte o licenze adottate sono evidentemente a favore della rima.
Similmente, le considerazioni in merito alla (morfo)sintassi saranno
concise in quanto riconducibili a strategie traduttive dettate da ragioni
metriche o volte a ricalcare la struttura semantica dell'originale; inoltre,
le soluzioni inefficaci in neerlandese prese a esempio si sono rivelate
tali per lo pit1 a causa dell'ordine delle parole (woordvolgorde) della
frase neerlandese che, data la matrice germanica, risulta semi-rigido
(prediligendo l'ordine soggetto-verbo-oggetto) e permette meno liberta
rispetto alla lingua russa.

Di seguito riportiamo dunque le traduzioni neerlandesi in ordine
cronologico, corredate di un micro-commento suddiviso per tema (rit-
mo, lessico, morfosintassi).3

Ginzburg e Huisman, versi di Catz (1949)
Nu molmen de vergeten bruggen,
Slecht zijn de wegen toegerust.

Op pleisterplaatsen gunnen muggen,
Vlooien en luizen u geen rust.

® Er is geen waard. In kille hutten

Kan men de spijskaart slechts benutten
Voor 't 0og, vergeefs is het geplaag

Van eetlust. Voor een vuur, dat traag

® Nog opvlamt, staan de dorpscyclopen,
Die op een Russisch aambeeld slaan,
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Wanneer zij daar herstellen gaan
Het lichte handwerk van Europe,

'3 Blij, dat zich kuil en groef bevond
In Ruslands hobbelige grond.

La prima traduzione edita in neerlandese e lo sforzo congiunto dei
traduttori Ginzburg-Huisman ma é stata messa in versi da Elsa Catz,
che mantiene lo schema rimico della strofa oneginiana (con una li-
cenza ortografica in Europe anziché Europa al terzultimo verso, per
rimarlo con il precedente dorpscyclopen) e che fa un uso efficace delle
allitterazioni: per esempio, con il susseguirsi delle “g” e “u” in “gunnen
muggen, geen rust” [concedono le zanzare, nessun riposo] ai versi 3-4,
dove Pugkin similmente giocava con l’allitterazione (“ua cTranuMax
KJIOTIBI 113 670X¥ / 32CHYTh MUHYTHI He AT ).

Le scelte lessicali rispecchiano la varieta di registro della strofa
originale dell’Onegin, ma é ragionevole supporre che sull'utilizzo del-
la lingua influisca la data di pubblicazione. Rispetto alle traduzioni
successive, difatti, il testo presenta diversi termini antiquati che po-
trebbero ostacolare la comprensione di un parlante neerlandofono
contemporaneo: se molmen per descrivere il processo di deterioramen-
to del legno é fin troppo specifico per il ranTs russo, pleisterplaatsen
e traducente ideale per indicare il luogo di sosta durante un viaggio
(ctarmms); diverso il caso di waard, che in neerlandese & termine assai
desueto (e significherebbe letteralmente oste), ma comunque coerente
con l'utilizzo dell'antiquato TpakTup nel russo originale. Il discusso
“xnomer ga 6moxn” di Puskin é reso tranquillamente con “vlooien en lu-
izen” (pulci e - letteralmente - pidocchi, che in russo sarebbero Bmmn)
mentre npeiickypaHT & reso da spijskaart [carta del vitto]. I traduttori
scelgono inoltre di rendere implicito il martello (momoTox) del verso
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11 parafrasando in neerlandese: “dorpscyclopen, die op een Russisch
aambeeld slaan” [ciclopi paesani, che picchiano su un'incudine rus-
sa]. In questo contesto, il gia evidenziato “nsgenve nerxoe Esporsr”
& qui tradotto dal russo in modo letterale (come da Nabokov in inglese
e da Ghini nella sua traduzione italiana): “het lichte handwerk van
Europe” [il leggero manufatto dell'Europa]. Cid risulta tuttavia vago
in neerlandese e lo capiremo evidenziando le decisioni prese dai tra-
duttori successivi.

Alivello (morfo)sintattico scelte e licenze adottate sono meno in-
tellegibili ma funzionali alla rima, per esempio nei due casi in cui
l'ordine delle parole & oggetto-verbo-soggetto: “slecht zijn de wegen
toegerust” [male sono le strade attrezzate]; “vergeefs is het geplaag van
eetlust” [vano & lo stuzzicare dell'appetito]. Il neerlandese standard
preferirebbe, come dicevamo, 'ordine soggetto-verbo-oggetto. In linea
generale possiamo presupporre che tali scelte e inversioni ‘innaturali’
siano dovute alla volonta di ricalcare la struttura originale, riprodu-
cendo cioé - per quanto possibile - i termini nello stesso ordine in cui
compaiono in russo, analogamente a quanto scelse di fare Nabokov.

Jonker (1989)

Nt zijn de wegen miserabel;

vergeten bruggen zijn verrot.

Wie op een wisselplaats graag slaapt zal,
gekweld door wants en vlo, het kot

® verwensen. Op een bombast-prijskaart
prijkt soms wel iets van drank en spijs, maar 't
is leeg vertoon, alsof een gek

je zinloos treitert met je trek.

® Inmiddels rammen dorps-Cyclopen
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bij 't smidsvuur op z'n Russisch los
op iets subtiels van de karos

dat je in Europa z6 kunt kopen

'3 en prijzen 't lieve vaderland
voor karrespoor en greppelrand.

Lo schema di rime é riproposto in maniera complessivamente efficace
e fedele anche in questo caso, e si nota immediatamente che il letto-
re viene aiutato nell'intonazione da elementi quali I'accento grafico
(sunii al primo verso e su z6 al terzultimo) e dagli enjambement visi-
bilmente in sequenza (versi 4-5, 5-6, 6-7, 7-8 ecc.).

Jonker dimostra il proprio talento da traduttore poetico anche tra-
mite le scelte lessicali: utilizza un registro misto di termini, spesso
composti, arcaici e moderni come smidsvuur, letteralmente fuoco del
fabbro, che esplicita la metafora dei nuxaomns: di Puskin; karos, arcaico
per carrozza nel tradurre m3sgense - una scelta pilu precisa rispetto
all'originale ma coerente (cfr. l'estratto dell’Oneginskaja Enciklopedija
riportato precedentemente); 0 ancora karrespoor [carraie], resa let-
terale di xomen. Talvolta Jonker ricorre anche al registro colloquiale
(miserabel [miserabile, penoso], corrispondente a >xankuii in russo;
rammen [battere, sfondare]) o creando a sua volta dei composti ne-
erlandesi come “bombast-prijskaart”. Bombast & un termine obsole-
to associato alla figura retorica dell’iperbole,®? una scelta insolita,
per non dire audace, ma non inadatta a restituire BpIcCOKOIIapHBIIA,
a sua volta aggettivo meno frequente e composto a partire dal piu
comune BbICOKWI.

La costruzione delle frasi é in linea con il neerlandese standard:
in “gekweld door wants en vlo”*? [tormentato da cimici e pulci], dove
il participio a inizio frase & pitt naturale e incisivo rispetto, per esempio,
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tenzioso e pomposo
che risulta spesso
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alla traduzione di Van Stekelenburg e Van Agt (1994), dove & posto alla
fine (“bij wants en vlo gelegen” [a cimici e pulci accostati]). Contraria-
mente alla prima traduzione si nota che qui ¢ il traduttore a ‘vincere’
sul poeta, in quanto Jonker riesce a far suo il testo dedicandosi alla
componente poetica e riformulando spesso i concetti originali con rese
non letterali ma mai incoerenti: un altro esempio in cui dalla traduzione
spicca la vena umoristica associata all'Onegin & ai versi 7-8, in cui Jonker
scrive “is leeg vertoon, alsof een gek / je zinloos treitert met je trek”
[& vuota ostentazione, come se un folle stesse deridendo senza senso
la [tua] fame], sfruttando non solo l'effetto generato da enjambement
e allitterazione, ma anche un lessico semplice e quotidiano (gek e trek).

Jonker lavora, ricordiamo, appoggiandosi alla traduzione ‘letterale’
di Nabokov. Il caso é particolarmente ironico se andiamo a rileggere
le opinioni sulla traduzione dell’autore di Lezioni di letteratura russa,
che nell’articolo Larte della traduzione teorizza che esistono tre tipi
di traduttore: “lo studioso che anela a far si che il mondo apprezzi, come
lui, le opere di un genio oscuro; lo scribacchino di buone intenzioni;
lo scrittore di professione che si rilassa in compagnia di un confratello
straniero” (Nabokov 2021: 416). Nei primi due casi “né l'erudizione né
la diligenza possono rimpiazzare 'immaginazione e lo stile”, sottolinea
Nabokov e prosegue con il terzo tipo: “ora viene il poeta autentico,
che” talvolta “non conosce la lingua originale e si appoggia in tutta
tranquillita alla cosiddetta traduzione ‘letterale’ fatta per lui da una
persona di gran lunga meno brillante ma un po’ pitt erudita” (ibidem)
- quasi stesse predicendo il ruolo (salvo il “meno brillante”) che avreb-
be ricoperto con il suo Eugene Onegin. Non ci & dato sapere realmente
in che misurala sua traduzione fu presa a esempio dagli innumerevoli
traduttori dell'Onegin, ma sicuramente Nabokov fu l'erudito ideale per
l'autentico poeta olandese Wim Jonker.
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Van Stekelenburg & Van Agt (1994)
Thans hebben wij hier slechte wegen,
Dat bruggen rotten is bekend,

U slaapt, bij wants en vlo gelegen,

Op pleisterplaatsen geen moment;

® Goed onderdak ontbreekt: een koude
En kale blokhut, waar een oude,
Dikdoenerige prijskaart hangt

En waar u nooit iets goeds ontvangt,

® Terwijl uw koetsje uit Europa

Nabij een langzaam brandend vuur
Met Russisch hamerwerk secuur
Hersteld wordt door de dorpscyclopen,
'3 Blij met de greppels en het zand

En kuilen van ons vaderland.

La morfosintassi in questa traduzione risulta spesso forzata a favo-
re della rima, ma non funzionale al ritmo in sé: frasi di costruzione
standard (“hebben wij hier slechte wegen” [abbiamo qui cattive stra-
de]) sono seguite da costruzioni meno naturali: “dat bruggen rotten
is bekend, / U slaapt, bij wants en vlo gelegen, / op pleisterplaatsen
geen moment” [che i ponti marciscono & risaputo, / si dorme, a cimici
e pulci accostati, / nelle stazioni nemmeno un istante]. La frase passa
dall’'osservazione sui ponti al mancato sonno in modo piuttosto secco
eil participio passato (gelegen [situato/accostato)) a fine verso va ad ap-
pesantire lo stile in olandese.

Sul piano lessicale viene riprodotto l'alternarsi di termini vecchi
e nuovi: si passa da arcaismi come thans [oggigiorno], di registro ben
pilt elevato del reneps di Puskin (retrotraducendolo, in russo potremmo
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ottenere ueixe) al registro adeguato di pleisterplaatsen (come nella pri-
ma traduzione del 1949), per arrivare a versi costruiti con parole di uso
comune, come “goed onderdak ontbreekt” [buon riparo manca], dove
onderdak & una soluzione neutra e chiara per Tpaxtup, o ancora kuilen
per tradurre i pss1 della patria (in russo, kuil rimanda a sama [fossa]).
Un particolare degno di nota e la scelta di rendere il discusso nsnense
con koetsje: a partire da Jonker, i traduttori scelgono di esplicitare che
il prodotto europeo sottoposto ai martelli russi & una carrozza - qui ad-
dirittura un carretto, in registro medio-basso dato che si tratta di un di-
minutivo (frequentissimo in lingua neerlandese e costruito, appunto,
con il suffisso -je). Koets(je) trova il suo equivalente russo in xapera,
se non IoBo3Ka: carrozza, se non calesse.

Lambrecht (1995)

Afschuwelijk zijn onze wegen,

de bruggen rot, in station

laat ongedierte zich verplegen

en vlooi en wandluis wekken ons.

® Geen herbergen, maar koude krotten.
Daar hangt met onze maag te spotten
een spijskaart die een lofzang is

op al wat niet voorradig is.

® En dorpscyclopen repareren

bij 't luie vuur, met hamers ruig,

het lichte Europese tuig

dat onze wegen wou trotseren,

'* en zegenen ons vaderland

voor wagenspoor en kuil en zand.
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Il testo di Lambrecht é valorizzato da scelte lessicali e sintattiche effi-
caci e dal mantenimento dello schema rimico della strofa oneginiana,
gia a partire dall'incipit “afschuwelijk zijn onze wegen” [terribili sono
le nostre strade], dove afschuwelijk corrisponde a pili enfatici y>xacusiiz,
oppure orBparurenbHslii, rafforzato dalla ripresa di “onze wegen”
al terzultimo verso; 'elemento di coesione testuale agevola il lettore
nella comprensione del testo in traduzione. La traduzione si distingue
rispetto alle precedenti e successive e, in parte, anche rispetto all'ori-
ginale russo: se Puskin descriveva una realta per lo piti nota ai suoi
contemporanei, riprendendo il tema delle strade nei versi finali (“xonen
" PBBI OTeuecKoit semn”), per un lettore olandese 'ambientazione
russa qui evocata non sarebbe immediatamente intuibile - con la ri-
presa del pronome ons/onze [nostro/nostre] Lambrecht contestualizza
la strofa in modo nettamente superiore.

Oltre agli elementi di ritmo e coesione, anche I'umorismo noto-
riamente intrinseco all’Onegin spicca in questa resa, precisamente
nelle traduzioni: “laat ongedierte zich verplegen / en vlooi en wandluis
wekken ons” [i parassiti si fanno curare / e pulci e cimici ci sveglia-
no], “een lofzang is / op al wat niet voorradig is” [un inno / a cid che
disponibile non &], “bij 't luie vuur” [al pigro fuoco]. Lambrecht in tal
senso va a riformulare l'originale con singoli termini enfatici (lui [pi-
gro], nerussiii) o parafrasi (lofzang - inno, rums - rende efficacemente
la letterarieta del “Tmetnsiit gpasunT annetnut” di Puskin).

Anche Lambrecht offre un'alternanza di termini arcaici che con-
tribuiscono a creare I'atmosfera russa anche per il lettore neerlandese
(herbergen [locande] che & traducente ideale per TpaxTup in quanto tutti
due i termini, in entrambe le lingue, indicano una struttura ricettiva
antenata rispetto a hotel e roctuana) e di parole moderne di uso co-
mune: a esempio, il verbo repareren, di radice latina e non germanica,
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nel significato di aggiustare (se non correggere, ironicamente) quel
“Europese tuig dat / onze wegen wou trotseren” [carro europeo che /
le nostre strade vuole sfidare] - lo stesso trotseren a reiterare I'elemento
umoristico nonché il tema della strofa, da Puskin esplicitato in maniera
sicuramente minore.

Boland (2010)

Maar nu? Je kunt ze slechts verguizen:
Vergane bruggen, poststations

Waar je niet slaapt dankzij de luizen
Envlooien - dat typeert bij ons

® Het wegennet. Er zijn geen kroegen
Maar boerenhutten: met genoegen,
Zelfs trots, wordt een menu verstrekt -
Waarna je van de kou verrekt

® Envan de honger. Ondertussen
Bedrijft een dorpscycloop zijn stiel
door aan een Europees, fragiel

Karos als Rus te zitten klussen,

'3 De kuilen en het rulle zand
Zegenend van het vaderland.

La varieta lessicale di Boland va a incidere positivamente sulle rime,
mai ripetute o impure. Il traduttore fa ampio uso di termini moder-
ni come il verbo typeren [caratterizzare] o menu (resa assai moderna
di npeiickypanr rispetto alle soluzioni dei predecessori). O ancora
nella traduzione del verso dedicato ai ciclopi che “poccmitcknm neqar
monorkoMm” Boland scrive “Ondertussen bedrijft een dorpscycloop zijn
stiel”: stiel & un termine fiammingo per indicare il mestiere, qui legato
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a bedrijven, verbo che & tratto da bedrijf [azienda] e sfrutta nel significato
finale di “darsi al proprio mestiere”, ossia al lavoro di riparazione della
carrozza. In altri punti, adotta un registro medio con termini di uso
comune (“zelfs trots” [persino con orgoglio] traduce il BbicOKOIAPHBIT)
e scelte addomesticanti, come in “er zijn geen kroegen,** maar boe-
renhutten” [non ci sono taverne, ma case contadine] dove kroeg & im-
mediatamente riconoscibile al lettore olandese ma non associato con
il pernottamento, implicito invece nel rpakrup di Puskin. Talvolta Bo-
land ricorre poi a un registro basso, per esempio nella resa di xonogss1it
(riferito all'isba) in un verso successivo in cui scrive “je verrekt van
de kou” [si crepa di freddo, crepi di freddo] - un elemento coerente con
la scelta di je, pronome ampiamente usato sia in maniera impersonale
che colloquiale.

Sintatticamente la strofa presenta delle costruzioni forzate in ne-
erlandese: in “de kuilen en het rulle zand / zegenend van het vader-
land” (versi 13-14) non & evidente il legame tra le frasi a causa della
posizione innaturale del gerundio zegenend. Il neerlandese standard
vorrebbe il gerundio all'inizio (“zegenend de kuilen en het rulle zand”),
cosa che peraltro ricalcherebbe esattamente la struttura di Puskin
(“6marocmoBnss komeu v pBbI oTedeckoit semun”) - la scelta di Boland
e dovuta alla riproduzione del giambo. Come nel caso della traduzione
del 1994 (Van Stekelenburg e Van Agt), alcune strategie impiegate per
mantenere metro e schema rimico provocano un allontanamento dalla
norma linguistica, ma il traduttore & in grado di compensare in altri
punti, per esempio conl'enjambement ai versi 3-4, “waar je niet slaapt
dankzij de luizen / en vlooien” [dove non si dorme a causa di pidocchi
/ e pulci]. In questo caso, siccome Boland rende liberamente 'ordine
semantico della strofa, specialmente per quanto riguardale prime due
quartine, decide di invertire la sequenza dell'originale e spezza il verso
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puskiniano. Simili enjambements si ritrovano ai versi 8-9 (“van de kou
verrekt / én van de honger”) o ai sopracitati 5-6, “er zijn geen kroegen /
maar boerenhutten”: questi ultimi corrispondono in posizione ai versi
di Puskin, ma i due elementi (locanda e izba) erano nello stesso verso,
peraltro separati da un punto (“rpaxTupos Hert. B u3be xomonHoir”)
e lenjambement veniva subito dopo (“TpaxTipos HeT. B u36e xomomHoi
/ Bp1cOKOTapHSI ecc.). Tutto cid & dovuto alla principale, visibilissima
scelta di Boland di modificare I'incipit: la sua traduzione inizia con una
domanda retorica - Maar nu? [E ora?] - e solo al quarto verso il lettore
neerlandese vede esplicitato il tema della strofa, ossia het wegennet
[la rete stradale].

Boland non ha paura di allontanarsi dalla struttura del testo di par-
tenza e offrirne una propria versione, enfatica e modernizzata, che Na-
bokov definirebbe “parafrastica”. Sicuramente, si delinea gia il divario
nell’approccio traduttivo e nella sperimentazione rispetto a Jonker (tra
le due pubblicazioni ci sono una ventina d’anni di differenza), ma anche
rispetto alla versione di Lambrecht, in cui spiccavano coesione interna
ed esplicitazione del tema della strofa.

Van der Ent (2022)

Nu liggen wegen vol met wakken

zijn houten bruggen doorgerot,

stations vol wantsen, kakkerlakken

je slaap komt nooit, Klaas Vaak vangt bot;
® geen herberg ooit, maar koude hutten
waarin geen eten staat te prutten...

Waar wel een kaart hangt, voor de show
die ijdel eetlust wekt en zo,

* terwijl de plattelandscyclopen
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rondom een traag, lamlendig vuur
met hamers, Ruslands signatuur,
Europa’s fréle koetswerk slopen -

'* hun hart aan put en kuil verpand,
de kraters van hun vaderland.

La traduzione di Arie van der Ent, ["'ultima pubblicata, & forse la piti spe-
rimentale di tutte a livello lessicale. Per quanto riguarda rime, seman-
tica e morfosintassila struttura ricalca invece quella del testo originale.

Le soluzioni traduttive sono efficaci e il lessico € moderno e di uso
comune, anche se notiamo delle piccole aggiunte enfatiche: “mocTs1
3abbIThIe THUIOT € reso con “houten bruggen doorgerot” - il prefisso
door- in neerlandese rafforza l'idea di continuita dell'azione espressa
dal verbo (rotten), in questo caso del marcire dei ponti, che Van der Ent
peraltro specifica essere in legno (houten bruggen); megmuTenbHBII
orous vede 'aggiunta di un aggettivo, “traag, lamlendig vuur” [lento,
pigro fuoco]; il poccuiickmit monoTok & quindi “met hamers, Ruslands
signatuur” [con martelli, firma della Russia]; il marcato kraters [cra-
teri, kparepsi] al verso finale che sostituisce pssI; 0 ancora i 6;0xu
diventano kakkerlakken [blatte], in russo Tapaxamusr; infine cenpckue
IVIKJIONEI & sintetizzato in plattelandscyclopen. Luso di platteland é par-
ticolarmente incisivo quando consideriamo il fattore di addomesti-
camento del testo per il lettore olandese e se comparato ai composti
nelle traduzioni precedenti che facevano uso di dorp [villaggio]. Altri
traducenti sono invece meno efficaci: al primo verso, dove in Puskin
abbiamo semplici strade malmesse (“noporu nnoxu”), Van der Ent
gioca con sinonimi e rime e sceglie “vol met wakken” [piene di buche],
ma quel wakken indica normalmente i buchi nel ghiaccio di formazione
naturale. Peculiare poi la traduzione “voor de show”: qui I'anglicismo,
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seppure straniante, contribuisce efficacemente alla modernizzazione
del testo di partenza (nell'originale & mns Bumy, per fare scena) e Van
der Ent lo sfrutta costruendo una rima per assonanza con il verso suc-
cessivo, “die ijdel eetlust wekt en zo” [che vano appetito suscita e cosi
via), in cui in un certo senso compensa e bilancia l'alternanza lessicale
adottando ijdel come traducente dell'originale, letterario TiuérHpi.
Una scelta meno chiara (a prima vista) & quella di slopen per rendere
neunTs: slopen & demolire, sfasciare, laddove il senso originale e quello
diriparare, riadattare la carrozza al fuoristrada - con ogni probabilita
si tratta non di un errore del traduttore, ma di una scelta per enfatiz-
zare, una volta di pit, l'ironia che pervade il testo russo.

Comparata a quelle dei predecessori, la traduzione & anche molto
idiomatica: & evidente, specialmente posta com’® nel distico, l'espres-
sione hun hart verpand aan [il cuore votato a] per tradurre il sintetico
bmarocnosiss e sottolineare la gratitudine dei fabbri-ciclopi a buche
e fossati (crateri, anzi) della madrepatria; altrettanto incisiva la locuzio-
ne “bot vangen” [ricevere un 0sso, nel senso di nulla stringere, mangiare
la polvere ecc.], qui accostata perd a un elemento di disturbo. Inoltre,
per enfatizzare la privazione di sonno (“sacHyTs MuHYTHI He natoT”),
Van der Ent al verso 4 scrive: “je slaapt komt nooit, Klaas Vaak vangt
bot” [il sonno non arriva mai, Klaas Vaak mangia la polvere]. Klaas Vaak
é una figura della letteratura per l'infanzia, equivalente olandese del
Sandmann tedesco, 'omino del sonno - & chiaro che I'intento fosse di for-
nire una traduzione addomesticata o immediatamente riconoscibile
al lettore neerlandese, ma ne risulta di fatto 'aggiunta di un elemento
che non é anessun livello riconducibile al testo di Puskin: benché denso
di termini e riferimenti tanto russi quanto esteri, il testo dell’Onegin
e precisamente di questa strofa non presenta fraseologismi tali da giu-
stificare la scelta di Van der Ent.
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Considerazioni generali

Le traduzioni comparate rivelano dei punti in comune e delle differenze
interessanti sul piano traduttivo. Al di 1a delle peculiarita individuali,
é opportuno sottolineare le scelte dei traduttori in merito ad alcuni
elementi nello specifico.

Un primo caso riguarda i realia e i riferimenti a persone: come
abbiamo accennato, cexpckue rmknons che Puskin usa per riferirsi
metaforicamente e ironicamente ai fabbri e reso in maniera letterale
da tutti i traduttori mediante composti come dorpscyclopen [ciclopi
di villaggio] e nell'ultima traduzione plattelandscyclopen [ciclopi di cam-
pagna), che rafforza l'immagine di ruralita nel lettore neerlandofono.
In secondo luogo & interessante che non venga mantenuto o adottato
il realia m36a, ma che venga tradotto con scelte che variano da blokhut
[capanno] ad altre composti con hut (in russo riconducibile a xmxuHa)
particolarmente evocative: a esempio accompagnato dall’aggettivo
kille [gelide], anziché semplicemente koude [fredde], o il boerenhutten
[case contadine, da boer] di Boland 2010, o nel caso di Lambrecht 1995
diventano koude krotten (con krot equivalente al russo nauayra [catapec-
chia] e che accentua un'immagine di miseria non veicolata da u3s6a).

Un secondo caso riguarda i riferimenti geografici e (inter)nazio-
nali. Nel caso di Esponst [d’Europa, europeo), i traduttori neerlandesi
mantengono il riferimento esplicito con aggettivo o sostantivo (van
Europa, in Europa, Europees o Europa’s in Van der Ent 2022, che utilizza
un genitivo sassone), ma & da sottolineare che quasi tutte le traduzioni
esplicitano, in riferimento al prodotto occidentale, che si tratta di carri,
a differenza degli esempi, presentati precedentemente, di Nabokov,
Giudici e Ghini: usnense [prodotto] & reso in neerlandese con diversi
traducenti di carrozza, da karos a scelte pit moderne come koets o il neu-
tro tuig; soltanto nella prima traduzione compare il generico, letterale
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handwerk. Quanto al poccumitcknit monoToK, al di la della resa del sostan-
tivo martello, le scelte per quanto riguarda 'aggettivo poccumitckuii sono
perlopiti uniformi e, come nel caso di Europa, mantengono il riferimento
alla nazione optando per Russisch o Ruslands [russo, della Russia], ec-
cetto per Lambrecht (1995) che sceglie un neutro “met hamers ruig”
[con martelli violenti].

Aspetto particolarmente degno di nota & poi la decisione compiuta
dai vari traduttori a livello pronominale o nell'utilizzo dei possessivi.
Nell'originale russo, Puskin riporta le condizioni e i fatti in maniera
descrittiva e impersonale: fatta eccezione per y mac [da noi, in Rus-
sia] al primo verso, non vi & ulteriore espressione di appartenenza
né uso di persone pronominali - le pulci non permettono di dormi-
re a un generico, implicito ospite, i fabbri benedicono la Patria russa
per il lavoro. Nelle traduzioni le scelte sono varie. A livello semantico,
in neerlandese, il pronome personale soggetto je (forma atona dijij [tu])
e utilizzato, a seconda del contesto, anche per costrutti impersonali
(je slaapt niet pud essere sia tu non dormi che non si dorme); il pronome
allocutivo u (e il suo possessivo uw) pud essere usato allo stesso modo,
ma nell'olandese dei Paesi Bassi & considerato formale (si usa, gene-
ralmente in maiuscolo, per dare del Lei), nel fiammingo invece & pari
aje. Alla luce di queste considerazioni, le traduzioni che presentano
un maggiore livello di impersonalita sono la prima (del 1949) e la se-
conda (1989), sebbene in quest’ultima Jonker utilizzi spesso je e quindi
renda comunque pil partecipe il lettore neerlandofono - “alsof een gek
/ je zinloos treitert met je trekt” [come un pazzo / deride inutilmente
il tuo appetito], “dat je in Europa z6 kunt kopen” [che in Europa tale
e quale si pud/puoi comprare]. I testi in cui vi & maggiore uso dei pro-
nomi e possessivi sono invece del 1994 (Van Stekelenburg e Van Agt),
con grande alternanza di u e ons/wij [nostro/noi], e del 1995, in cui
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Lambrecht utilizza ben cinque volte ons/onze [nostro/e]. Un testo in cui
l'uso del possessivo risulta indubbiamente marcato & Van der Ent 2022,
che agli ultimi versi nella resa di oToBckas 3emns sceglie addirittura
hun vaderland [la loro patria]. La scelta & ancor pill evidente se messa
a confronto con gli altri utilizzi di vaderland nelle traduzioni di Jonker
1989, Lambrecht 1995 e Boland 2010, rispettivamente, in cui il grado
di associazione & pili 0 meno espresso da articolo o possessivo e agget-
tivo - ‘t lieve vaderland [la cara Patria], ons vaderland [la nostra Patria],
het vaderland [la Patria].

CONCLUSIONI

Riflettendo su quest’ultimo problema traduttivo (tipologico) dovuto
all’assenza di articoli in russo, viene da chiedersi come siano gesti-
ti casi simili presenti all'interno dell'Onegin o ancora come vengano
affrontati (o fino a che punto mantenuti) i numerosi, espliciti cenni
di Puskin al suo lettore. Se avessimo la Bibliotheek (quella russa, ma an-
che quella Nazionale olandese) a nostra disposizione continueremmo
sicuramente a sfogliare, a paragonare e capire, partendo dall'originale
russo o passando per l'italiano, chi ha fatto cosa, quando, per quale
motivo - ripercorreremmo 1'Onegin a partire dal suo famoso incipit,
ci perderemmo nelle rese della Lettera di Tat jana.

Il contributo nasce infatti da una semplice curiosita, da una do-
manda insolita al momento giusto, che ha portato in prima battuta
a interrogarsi sulle possibili correlazioni tra due universi linguistici
e culturali apparentemente distanti e infine a leggere i commenti sui
blog di neerlandistica dedicati a letteratura e traduzione: all'utente
appassionato che ha riportato le diverse versioni esistenti della strofa
qui messa in luce non possiamo che rendere grazie - & riuscito nel suo
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intento di suscitare una discussione pitt ampia. Abbiamo accolto questa
suggestione e quest'opportunita non tanto per presentare una ricerca
finita, come spesso accade, ma al contrario per iniziarne una nuova,
che speriamo possa destare interesse in prospettive e approcci diversi,
fondati su un'unione e non una separazione di ambiti. Accostare russo
e neerlandese si é rivelata un'esperienza particolarmente stimolante
e ha confermato il potenziale di studi sul transfer tra le due culture.
Cio che ne risulta & un saggio introduttivo allo studio interlinguistico
che puo offrire molteplici suggestioni per diverse linee di studio e in-
dagini successive.

La fase di comparazione delle traduzioni neerlandesi di Evgenij
Onegin, nonostante le naturali difficolta nello sviluppare in italiano
un’analisi fondata partendo da due lingue straniere (neerlandese e rus-
so0) messe in rapporto fra loro, ha comportato un lavoro su piu livelli
- non soltanto sono entrate in gioco questioni relative alla metrica nelle
due lingue, ma anche la ricerca sul piano lessicale che ha comportato
l'utilizzo di diversi riferimenti e strategie esplicative: citazioni dall'ori-
ginale russo e dalle traduzioni neerlandesi, ma anche retrotraduzione
dal neerlandese in russo e traduzione interlineare italiana. A queste
componenti potremmo aggiungere questioni piti ampie legate alle
differenze di registro russo e neerlandese o alla traduzione dei realia
russi in neerlandese.

Lo studio parallelo di letterature e fonti in lingua straniera & pri-
ma di tutto esperienza di arricchimento culturale e crescita, scoper-
ta e riscoperta: il primo spunto che vorremmo trarre e di carattere
metodologico e divulgativo. A partire dalle bibliografie di letteratura
tradotta e dagli studi diacronici delle pubblicazioni, pietra angolare
dellaricerca, nonché dalle nuove traduzioni, nell'intento di accentuare
e ampliare il concetto di world literature, non relegando alcune opere
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all'epoca o all'area linguistica e geografica in cui sono state pubblicate.
Lauspicio é di incentivare traduzione e pubblicazione di fonti altri-
menti inaccessibili: nel nostro caso, se lo scoglio russo ¢ stato in parte
aggirato grazie ai materiali disponibili in italiano, sono i saggi e gli
articoli redatti in neerlandese a costituire una preziosa risorsa tanto
per la neerlandistica quanto per la slavistica in Italia. La bibliogra-
fia fondamentale in neerlandese rappresenta solamente una parte
dei numerosissimi scritti dedicati a lingua e cultura russa, che vanno
a costituire un impiego delle competenze linguistico-letterarie: non
solo abbiamo le riflessioni traduttologiche e critiche di Fondse (qui
limitate a Pugkin) e gli studi di ricezione e le ricostruzioni storiche
di Waegemans e Willemsen, o di Michajlova sul fronte russo, ma anche
i frammenti di traduzione, gli articoli di traduttologia o i reportage
dall’'URSS di Van het Reve.

La fruizione di questa letteratura accademica in lingua italiana
andrebbe ad arricchire sia 'ambito della neerlandistica (come eserci-
zio di traduzione, di analisi del discorso, di storia editoriale ecc.) che
quello della russistica (con una prospettiva imagologica diversa, quella
olandese, ma problemi traduttivi universali). Dallo studio delle fonti
neerlandofone deriva poi un ulteriore spunto, valido sia a livello gene-
rale - legato alla sociologia della traduzione, all'evoluzione della pratica
traduttiva e ai relativi approcci - sia in quello specifico, a esempio nel
parallelo che si & naturalmente tracciato fra Wim Jonker e Giovanni
Giudici, motivato e supportato dalle loro esperienze e approcci alla
traduzione dell’Onegin in primis o, in senso pitt ampio, dal loro docu-
mentato contributo in qualita di traduttori di poesia. Se in Italia fu -
riprendendo quanto detto da G. Folena - Giudici a fornire un “italiano
puskinizzato” con il suo Onieghin (1999: X1I), nei Paesi Bassi non si pud
forse parlare di “gepoesjkiniseerd Nederlands”, ma lo Jevgeni Onegin
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di Jonker nell'edizione per la Russische Bibliotheek ha senza dubbio
aperto la (malmessa?) strada a traduttori pit sperimentali e audaci
come Boland e Van der Ent. A ulteriore dimostrazione dell'efficacia della
traduzione del 1989 risuonano ancora I'emblematica frase di Marko
Fondse che, ricordando le origini di Aleksandr Sergeevic e difendendo
laletteratura tradotta come letteratura da studiare tout court, affermava:
“Nelle nostre scuole [e Biblioteche, aggiungeremmo] piene di ‘[autori]

stranieri’ c'e spazio anche per Alexander, figlio adottivo di un ingegne-
re di Haarlem - specie se parla un neerlandese del genere!” (Fondse

1990: 161). ¥



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Bibliografia

a.a. MICHAJLOVA, NATAL’JA, 1999: Oneginskaja Enciklopedija, t. 1 (A-
K). Moskva: Russkij Put’.

ALEKSANDR POESJKIN: Aleksandr Poesjkin - Jevgeni
Onegin. Uitgeverij Benerus. [http://www.benerus.be/cms/
aleksandr-poesjkin-jevgeni-onegin/].

BACHTIN, MICHAIL, 2001: Estetica e romanzo. Torino: Einaudi.

BARTLETT, ROGER, 2017: Storia della Russia. Milano: Mondadori.

BAZZARELLI, ERIDANO, 2021: Commento. PUSKIN, ALEKSANDR,
2012: Eugenio Onegin. Milano: BUR. 515-630.

BOULOGNE, PIETER, 2011: Het temmen van de Scyth. De vroege
Nederlandse receptie van F.M. Dostoevskij. Amsterdam: Pegasus.

BOULOGNE, PIETER, 2013: Poesjkin in leren jekker. De Leeswolf 3. 164.

BRATUS’, IGOR, 1999: In Memoriam S.A. Mironov (1910-1998).
Neerlandica extra Muros / Internationale Neerlandistiek 72.

CERNEAZ, SARA, 2018: LOnegin di Giudici: unanalisi metrico-
variantistica. Milano: Ledizioni.

FOLENA, GIANFRANCO, [1975] 1999: Un cambio di cavalli. PUSKIN,
ALEKSANDR, 1999: Eugenio Onieghin di Aleksandr S. Puskin in versi
italiani. Milano: Garzanti. VII-XV.

FONDSE, MARKO, 1990: Poesjkinnesinne - Onegin of Ongein? Voor
Charles B. Timmer. Tirade 34 (326-331). 120-161. (consultato
su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_tiroo1199001_01/_
tiro01199001_01_0014.php].

GHINI, GIUSEPPE, 2021: Commento. PUSKIN, ALEKSANDR, 2021:
Evgenij Onegin. Milano: Mondadori. 361-440.


https://www.dbnl.org/tekst/_tir001199001_01/_tir001199001_01_0014.php
https://www.dbnl.org/tekst/_tir001199001_01/_tir001199001_01_0014.php

AXEL FABRIZIO ZANELLA > Quel Poesjkin figlio adottivo di un ingegnere di Haarlem

GRAVE, JAAP; VEKSHINA, EKATERINA, 2021: Max Havelaar
van Multatuli in Rusland: het ontstaan van de vertalingen.
Skandinavskaja Filologija 19 (1). 176-189.

JAMBE: jambe. Algemeen Letterkundig Lexicon, DBNL. (consultato
su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/delaoci2algeo1_o1/
delaoizalgeo1_o1_02326.php].

LANGEVELD, ARTHUR, 1999: Jevgeni Onegin van Poesjkin in vier
Nederlandse vertalingen. VAN NUNEN, PETER, SEMJONOV,
ARKADI]J, 1999: Taal en cultuur / Jazyk i kul’tura. Lezingen van
de conferentie ‘Belgié¢ - Nederland - Rusland. Tweede bundel.
Maastricht: Hogeschool Maastricht / Moskva: Nauka. 64-74.

LEVIE, SOPHIE, 1991: Over Evgenij Onegin. Vooys 10. 22-25.
(consultato su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_
V00013199101_01/_v00013199101_01_0004.php].

LOTMAN, JURIJ, 1976: Analysis of the poetic text. Ann Arbor: Ardis.

LOTMAN, JURIJ, 1985: Il testo e la storia. L“Evgenij Onegin” di Puskin.
Bologna: Il Mulino.

LOTMAN, JURIJ, 19952a: Iz istorii polemiki vokrug sed'moj glavy
“Evgenija Onegina”. Puskin: Biografija pisatelja; Stat’i i zametki,
1960-1990; “Evgenij Onegin”: Kommentarij. Sankt-Peterburg:
Iskusstvo-SPB. 463-467.

LOTMAN, JURIJ, 1995b: Roman A.S. Puskina “Evgenij Onegin”.
Kommentarij. Puskin: Biografija pisatelja; Stati i zametki, 1960-
1990; “Evgenij Onegin”: Kommentarij. Sankt-Peterburg: Iskusstvo-
SPB. 472-762.

METZ, ERIC, 2014: Apologetische en polemische tendensen van
de hervertaling. Poesjkin en de paratekst van Hans Boland. Filter
21 (3). 20-24.


https://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_02326.php
https://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_02326.php
https://www.dbnl.org/tekst/_voo013199101_01/_voo013199101_01_0004.php
https://www.dbnl.org/tekst/_voo013199101_01/_voo013199101_01_0004.php

SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

MICHAJLOVA, IRINA, 2001: Over Nederlandstalige literatuur
in Rusland. Neerlandica extra Muros. 1-11. (consultato
su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_neeoo5200101_01/_
nee005200101_01_0001.php].

MICHAJLOVA, IRINA, 2012: [z istorii izucenija russkogo jazyka
v Niderlandach. Skandinavskaja Filologija 12. 139-146.

MIRONOV, SERGE]J, 1969: De neerlandistiek in de u.s.s.r. Ons
Erfdeel 12. (consultato su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_
onso03196901_01/_onsoo3196901_01_o086.php].

NABOKOV, VLADIMIR, 2021: Larte della traduzione. Lezioni
di letteratura russa. Milano: Adelphi. 411-419.

NIERO, ALESSANDRO, 2023: Considerazioni sulla poesia russa
tradotta in italiano tra il 1987 e il 2022. Studi Slavistici
20 (1). 95-109.

OTTEN, WILLEM JAN, 1990: Bij een eerste lectuur van
Jewgeni Onegin. Tirade 34 (326-331). 169-174. (consultato
su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_tiro01199001_01/_
tiroo1199001_01_0016.php].

PEDROTTI, LAURA, 2001: Puskin visto da Nabokov: analisi di una
traduzione letterale. Miscellanea - numero speciale: traduzione
poetica e dintorni. Trieste: EUT. 15-47.

POESJKIN, ALEKSANDR, [1995] 2004: Jevgeni Onegin. Roman in verzen.
Trad. nl. M. Lambrecht. Anversa: Benerus. (Il ed. 2004).

POESJKIN, ALEKSANDR, 2022: Jevgeni Onegin. Roman in verzen. Trad.
nl. A. van der Ent. Anversa: Benerus.

POESJKIN, ALEXANDER, 1949: Jewgenij Onegin. Roman in verzen.
Trad. nl. B. Ginzburg, W. Huisman. In versi olandesi di E. Catz.
Brussum: F. G. Kroonder.


https://www.dbnl.org/tekst/_nee005200101_01/_nee005200101_01_0001.php
https://www.dbnl.org/tekst/_nee005200101_01/_nee005200101_01_0001.php
https://www.dbnl.org/tekst/_ons003196901_01/_ons003196901_01_0086.php
https://www.dbnl.org/tekst/_ons003196901_01/_ons003196901_01_0086.php
https://www.dbnl.org/tekst/_tir001199001_01/_tir001199001_01_0016.php
https://www.dbnl.org/tekst/_tir001199001_01/_tir001199001_01_0016.php

AXEL FABRIZIO ZANELLA > Quel Poesjkin figlio adottivo di un ingegnere di Haarlem

POESJKIN, ALEXANDER, 1989: Jewgeni Onegin. Roman in verzen. Trad.
nl. W. Jonker. Amsterdam: Van Oorschot.

POESJKIN, ALEXANDER, 1994: Jevgeni Onegin. Een roman in verzen.
Trad. nl. L.H.M. van Stekelenburg, FJ. van Agt. Amsterdam,
Anversa: Atlas.

POESJKIN, ALEXANDR, 2010: Jevgeni Onegin. Roman in Verzen. Trad.
nl. H. Boland. Breda: Papieren Tijger.

PUSHKIN, ALEKSANDR, 1990: Eugene Onegin. A novel in verse. Trad.
en. V. Nabokov. Princeton: Princeton University Press.

PUSKIN, ALEKSANDR, 1978: Evgenij Onegin. Roman v stichach.
Polnoe sobranie so¢inenij v desjati tomach, t. V. Leningrad:

Nauka. 5-183.

PUSKIN, ALEKSANDR, 1999: Eugenio Onieghin di Aleksandr S. Puskin
in versi italiani. Trad. it. G. Giudici. Milano: Garzanti.

PUSKIN, ALEKSANDR, 2021a: Eugenio Onegin. Trad. it. E. Bazzarelli.
Milano: BUR.

PUSKIN, ALEKSANDR, 2021b: Evgenij Onegin. Romanzo in versi. Trad.
it. G. Ghini. Milano: Mondadori.

SCHELTJENS, WERNER, 2003: Bibliografija niderlandskoj lieratury
na russkom jazyke / Bibliografie van de Nederlandse literatuur
in Russische vertaling. Sankt Peterburg: Aletejja.

SCHELTJENS, WERNER, 2006: De Nederlandse literatuur in Rusland
1956-2003. Een receptieonderzoek. Filter 13. 64-75. (consultato
su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_filoos200601_o1/_
filoos5200601_01_0025.php].

STRADA, VITTORIO, 1985: Introduzione. LOTMAN, JURIJ, 1985:

Il testo e la storia. L'“Evgenij Onegin” di Puskin. Bologna:
I1 Mulino. 7-49.


https://www.dbnl.org/tekst/_fil005200601_01/_fil005200601_01_0025.php
https://www.dbnl.org/tekst/_fil005200601_01/_fil005200601_01_0025.php

SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

TETRAMETER: tetrameter. Algemeen Letterkundig Lexicon,

DBNL. (consultato su pBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/
delaoizalgeol_o1/delaoizalgeol_o1_02889.php].

VAN DER STERRE, JAN PIETER, 2004: Het huis van het vertalen heeft
vele woningen. Filter 11 (1). 67-74.

VAN HET REVE, KAREL, 1963: Een stukje vertalen. Tirade 7 (73-84).
428-434. (consultato su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_
tiroo1196301_01/_tir001196301_01_0065.php] .

VAN HET REVE, KAREL, 1965: Nabokovs ‘Onegin’. Hollands Maandblad
6. 30-33. (consultato su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_
holo06196501_01/_holo06196501_01_0114.php].

VAN HET REVE, KAREL, 1980: Over het vertalen van Poesjkins
‘De stenen gast’. De Tweede Ronde 1. 129-133. (consultato
su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_tweoo7198001_01/_
twe007198001_01_0057.php].

VAN OOSTENDORP, MARGC, 2023: De kraters van hun vaderland.
Neerlandistiek. Online tijdschrift voor taal- en letterkunde. [https://
neerlandistiek.nl/2023/01/de-kraters-van-hun-vaderland/].

VAN WIJK, NICOLAS, 1904: De Hamlets van de Russische letterkunde.
De Gids 68. 442-487. (consultato su DBNL) [https://www.dbnl.org/
tekst/_gidoo1190401_o1/_gidoo1190401_o01_o115.php].

VEKSHINA, EKATERINA, MICHAJLOVA, IRINA, 2022: Is it worth
multiplying translation multiplicity? From the experience
of working on a new translation of Multatuli’s Max Havelaar.
Skandinavskaja Filologija 20 (2). 288-300.

VERC, IVAN, 2016: O Jevgeniju Onjeginu A.S. Puskina. Verifiche.
Preverjanja. [Tposepxu, vol. II (La letteratura della differenza.
KnjiZevnost razlike. JlutepaTypa pasmmans). Trieste:

ZTT, EST; EUT.


https://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_02889.php
https://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_02889.php
https://www.dbnl.org/tekst/_tir001196301_01/_tir001196301_01_0065.php
https://www.dbnl.org/tekst/_tir001196301_01/_tir001196301_01_0065.php
https://www.dbnl.org/tekst/_hol006196501_01/_hol006196501_01_0114.php
https://www.dbnl.org/tekst/_hol006196501_01/_hol006196501_01_0114.php
https://www.dbnl.org/tekst/_twe007198001_01/_twe007198001_01_0057.php
https://www.dbnl.org/tekst/_twe007198001_01/_twe007198001_01_0057.php
https://neerlandistiek.nl/2023/01/de-kraters-van-hun-vaderland/
https://neerlandistiek.nl/2023/01/de-kraters-van-hun-vaderland/
https://www.dbnl.org/tekst/_gid001190401_01/_gid001190401_01_0115.php
https://www.dbnl.org/tekst/_gid001190401_01/_gid001190401_01_0115.php

AXEL FABRIZIO ZANELLA > Quel Poesjkin figlio adottivo di un ingegnere di Haarlem

VERTAALDE RUSSISCHE LITERATUUR: Vertaalde Russische
literatuur. KB - nationale bibliotheek. [https://www.
kb.nl/onderzoeken-vinden/bijzondere-collecties/
vertaalde-russische-literatuur|.

WAEGEMANS, EMMANUEL, 1987: A.S. Pushkin in the Low Countries,
1937-1987. A Bibliography of Netherlandic Translations. Slavica
Gandensia 14. 129-136.

WAEGEMANS, EMMANUEL, 1988: Russische literatuur
in de Nederlanden: vertaling en receptie. VAN DEN BROECK,
RAYMOND, 1988: Literatuur van elders. Over het vertalen en de studie
van vertaalde literatuur in het Nederlands. Leuven, Amersfoort:
Acco. 57-62.

WAEGEMANS, EMMANUEL, WILLEMSEN, CEES, 1989: N.V. Gogol
(1809-1989) in the Low Countries: a bibliography of Netherlandic
translations / Bibliografija proizvidenij N.V. Gogolja
v niderlandskom perevode. Slavica Gandensia 16. 149-160.

WAEGEMANS, EMMANUEL, WILLEMSEN, CEES, SEVERIENS, HUUB,
2020: Bibliografie van Russische Literatuur in Nederlandse vertaling
/ Bibliografija russkoj literatury v niderlandskom perevode 1789-2020.
Anversa: Benerus.

WESTSTEIJN, WILLEM G., 1989: Een roman in klinkende verzen.
Poesjkins Jewgeni Onegin’ met verve vertaald. Vrij Nederland.
Boekenbijlage. 3-4. (consultato su DBNL) [https://www.dbnl.org/
tekst/_vrioi3boekog_o1/_vrioizboekog_o1_1271.php].

WESTSTEIJN, WILLEM G., 2004 Aleksander Poesjkin, Jevgeni
Onegin. Vertaling Michel Lambrecht. Tijdschrift voor Slavische
Literatuur 38.


https://www.kb.nl/onderzoeken-vinden/bijzondere-collecties/vertaalde-russische-literatuur
https://www.kb.nl/onderzoeken-vinden/bijzondere-collecties/vertaalde-russische-literatuur
https://www.kb.nl/onderzoeken-vinden/bijzondere-collecties/vertaalde-russische-literatuur
https://www.dbnl.org/tekst/_vri013boek09_01/_vri013boek09_01_1271.php
https://www.dbnl.org/tekst/_vri013boek09_01/_vri013boek09_01_1271.php

SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

WILLEMSEN, CEES, 1989: De droesem van de Russische ziel.
De receptie van de Russische literatuur in Nederland. RoHOLL,
M.L., WAEGEMANS, EMMANUEL, WILLEMSEN, CEES, 1989:
De lage landen en de Sovjetunie. Amsterdam: Jan Mets. 131-141.
WILLEMSEN, CEES, 2004: Heimwee naar de volksziel. De vroege
ontvangst van Gogol in Nederland. Cultureel Maandblad Streven
71. 673-687.
WILLEMSEN, CEES, 2005: De geboorte van een bibliotheek.
Over De Russische Bibliotheek. ZL 4. 152-167. (consultato
su DBNL) [https://www.dbnl.org/tekst/_zl_001200401_01/_
zl_001200401_01_0015.php].


https://www.dbnl.org/tekst/_zl_001200401_01/_zl_001200401_01_0015.php
https://www.dbnl.org/tekst/_zl_001200401_01/_zl_001200401_01_0015.php

AXEL FABRIZIO ZANELLA > Quel Poesjkin figlio adottivo di un ingegnere di Haarlem

Samenvatting

Het artikel onderzoekt Russisch-Nederlandse correlaties uitgaande van
de belangrijkste historische en academische banden tussen de twee
culturen; de studies van de receptie van vertaalde literatuur in beide
landen vormen de fundamentele vreemdtalige bibliografie voor het
Italiaanse onderzoek. Tegelijkertijd wordt de relevantie geillustreerd
van Van Oorschots Russische Bibliotheek, geboren in de jaren vijftig
en uitsluitend gewijd aan de Russische literatuur van de negentien-
de en twintigste eeuw. De informatie is functioneel om de casestudy
te contextualiseren en te introduceren: de Nederlandse vertalingen
van strofe XXXIV, hoofdstuk VII, van A.S. Poesjkins Jevgeni Onegin,
een centraal werk in het Russische culturele landschap en in de uni-
versele literatuur. Tot op heden is het werk zes keer in het Nederlands
vertaald (tussen 1949 en 2022); van groot belang is de vertaling van
W. Jonker uit 1989 voor de Russische Bibliotheek. In dit kader wordt
er ingegaan op de belangrijkste kritische bronnen, te beginnen met
het essay van M. Fondse, die in 1990 de publicatie van Jonkers Onegin
stelde als “een gebeurtenis van de eerste orde voor de Nederlandse
literatuur, voor de Nederlandse vertaalkunde en voor de Nederlandse
taal”. De taalkundige component is terugkerend in de recensies van
de vertalingen; alle Nederlandse edities worden in vers gemaakt. Daar-
na volgt de presentatie van strofe XXXIV. De belangrijkste kenmerken
ervan worden opgenomen, zoals geschetst in diverse commentaren
(door Ju. M. Lotman en Italiaanse vertalers en slavisten). De strofe
veroorzaakte controverse vanwege het contrast van stijl en poétische
registers (Europeanismen zoals npesickypanr, dagelijks lexicon zo-
als xoms! en 61oxy - woorden niet geassocieerd met “de poétische
taal”). Om de Italiaanstalige lezer te faciliteren worden dan sommige
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bestaande edities van de strofe opgenomen, precies de Engelse verta-
ling van Nabokov en de Italiaanse vertaling van Giudici (1999) en Ghini
(2021) - Nabokovs was een referentie voor de vertaling van Jonker,
Giudici vanwege zijn poétische component, Ghini als recent voorbeeld
van vertaling in Italiaanse verzen. De Nederlandse vertalingen nemen
de structuur over van de oorspronkelijke strofe (inclusief het rijmsche-
ma). Het commentaar op de vertalingen richt zich dus op het lexicale
oppervlak; sommige keuzes zijn opgemerkt en uitgelegd; de gemarkeer-
de woorden en zinnen gaan vergezeld van een Italiaanse interlineaire
vertaling en (in de gevallen waar de keuze opvalt vanwege register,
voorkomen of nadruk), van een hervertaling naar het Russisch. Over
het algemeen merken we elementen op die de vertalingen verenigen
of differentiéren (naturalisatie van de realia n36a; gebruik van Neder-
landse voornaamwoorden). De uitkomende onderzoeksvragen of -sug-
gesties (verdieping van de vergelijkende studie; Italiaanse vertaling van
wetenschappelijke bronnen) getuigen van het potentieel van verdere
studies over de Russisch-Nederlandse transfer.
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Axel Fabrizio Zanella

Axel Fabrizio Zanella é traduttore dal neerlandese e dall’inglese. Laureato
in Traduzione Specialistica e Interpretazione di Conferenza, alla fine del
percorso di studi alla SSLMIT di Trieste si avvicina allo studio del russo;
e coinvolto nel laboratorio di traduzione e nelle attivita di disseminazione
culturale del Quadrato Culturale T.E.T.R.LS.S. (progetto IPS-TM del Diparti-
mento IUSLIT e coordinato dalla prof.ssa Margherita De Michiel). Si interessa
ai punti di contatto tra neerlandistica e slavistica; parallelamente si dedica
a traduzione letteraria e poesia.

*¥%

Axel Fabrizio Zanella translates from Dutch and English. A graduate in Spe-
cialised Translation and Conference Interpreting, at the end of his studies
at the School for Interpreters and Translators in Trieste he took up Rus-
sian; he is engaged in the translation workshops and the cultural activities
of Quadrato Culturale T.E.T.R.L.S.S. [Cultural Square T.E.T.R.1.S.S.] (IPS-
TM project of the IUSLIT Department and coordinated by prof. Margherita
De Michiel). He is interested in the points of contact between Dutch and
Russian studies; at the same time, he dedicates himself to literary transla-
tion and poetry.
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SLAVICA TERGESTINA 33

Puskin, “il nostro tutto” secondo l'an-
tologico adagio di Grigor'ev, & una pre-
senza sempre viva nella cultura russa
contemporanea: cosi il suo capolavoro
Evgenij Onegin, che viene ‘riscritto’ nelle
opere di drammaturghi russi contem-
poranei - o assume la veste (grafica)

di un manga e di un romanzo a fumetti.
Nuove traduzioni - intralinguistiche

e intersemiotiche - di un testo ritenuto
intraducibile, eppure tradotto (e ritra-
dotto) in tutte le maggiori lingue nazio-
nali. Da oggi, in massima provocazione,
anche in una lingua ‘minore’: il friu-
lano. Larticolo - trascrizione di fatti
realmente accaduti (a una conferenza
che non si vuole definire tale) - esplora
i confini del tradurre, aprendo brecce
di senso e di sensi su un'opera che per
il lettore straniero ha sempre avuto

il gusto indecifrabile e dubbio - come
suggeriva Nabokov - dello “Champa-
gne sovietico”.

PUéKIN, EVGENIJ ONEGIN, TRADUZIONE,
LINGUA ITALIANA, TEATRO,
FUMETTO, LINGUA FRIULANA

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Pushkin, “our everything” accord-

ing to the anthological definition

of Grigoryev, is an ever-living presence
in contemporary Russian culture; the
same goes for his masterpiece Eugene
Onegin, which finds itself ‘rewritten’

in the works of contemporary Russian
playwrights - or takes on the (graphic)
guise of a manga and a comic novel.
New translations - intralinguistic and
intersemiotic - of a text which is con-
sidered to be untranslatable, and is yet
translated (and retranslated) into all
major national languages. From today,
in the utmost provocation, also into

a ‘minor’ language: Friulian. The article
- atranscription of actual events (that
took place during a conference which
was not intended as such) - explores
the boundaries of translation, opening
breaches of meaning and senses

on a work that for the foreign reader
has always had the indecipherable and
dubious taste - as Nabokov suggested -
of “Sovetskoe shampanskoe”.

PUSHKIN, EUGENE ONEGIN,
TRANSLATION, ITALIAN LANGUAGE,
THEATRE, COMICS, FRIULIAN LANGUAGE




o

Frutto di una ricerca

e di una riflessione
comune, il lavoro qui
presentato e intera-
mente compenetrato
da una ‘parola a tre
voci’. Tuttavia, ognuno
dei generi semiotici
coinvolti nel trittico

& di specifica compe-
tenza di ciascuna delle
autrici: a Margherita
De Michiel fanno

capo l'introduzione

e gli approfondimenti
su Evgenij Onegin

a fumetti (e tutto cid
che & di MDM), a Karin
Plattner le riflessioni
su Evgenij Onegin

a teatro (’e tutto cio
che & di KP) e a Chiara
Rainis le considerazio-
ni sul (e le traduzioni
in) friulano (nonché -
tutto cio che & di CGR).

1

“Veniamo al racconto.
Lho definito ‘fantasti-
0, anche se lo consi-
dero in sommo grado
reale. Ma l'elemento
fantastico c’¢ davvero,
ed ¢ nella forma stessa
della narrazione” -
dichiara Dostoevskij
nella nota autoriale
aintroduzione

di La mite (2018: 92).
Chiave di lettura per
tutta la sua scrittu-

ra, in esso l'autore
postula la presenza

di uno “stenografo” che
trascrive i pensieri del
personaggio. Una paro-
la “non completamente
o per nulla verificabi-
le”, sottolinea Ivan Ver¢
parafrasando Bachtin
che parafrasa Dosto-
evskij, “ma nonostante
cid parola pienamente
vissuta in quanto
espressa e ascoltata »

MARGHERITA DE MICHIEL, KARIN PLATTNER, CHIARA RAINIS » S-Pu$kin!

CORNICE®

S-Puskin! Ovvero: Tre traduzioni. Evgenij Onegin a teatro, in fumetto e par
furlan é il titolo di un intervento tenuto da Margherita De Michiel,
Karin Plattner e Chiara Rainis nell'ambito di “s-Tradurre 2024: cid
che la lingua non pud e la traduzione deve” (5-6 dicembre 2024, Sta-
zione Rogers, Trieste): una “non conferenza” - secondo la definizione
dell'organizzatrice stessa dell'incontro culturale, Helena Lozano Mi-
ralles - in cui si propongono “riflessioni sulla traduzione e la poesia
aperte a tutta la cittadinanza”. Di quell’'intervento il presente articolo
rimette in scena il formato, strutturando un racconto “fantastico”
(alla maniera dostoevskiana) che ‘trascrive’ quanto realmente acca-
duto in quell’'occasione (ivi compresi i pensieri delle protagoniste)
nel linguaggio della piéce teatrale.* Ecco che le autrici diventano
personaggi: guidati da indicazioni di regia e note a pieé di pagina, ac-
compagnati da comparse in bilico tra realta e letterarieta. Il risultato
& uno script sui generis, una narrazione “carnevalesca” (a la Bachtin)
al contempo divertita e serissima che offre, sul testo cui vuole ren-
dere omaggio, nuove e originali prospettive da punti di vista sempre
diversi - all'inseguimento delle mille “coordinate della realta” di ro-
zanoviana memoria.

*¥%

S-PUSKIN! OVVERO: TRE TRADUZIONI. EVGENIJ
ONEGIN A TEATRO, IN FUMETTO E PAR FURLAN

Sceneggiatura quadrata in quattro atti e una cornice
6 dicembre 2024. Riva Grumula 14, Trieste.
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Ore 11.00.

Lazione si svolge in Stazione Rogers. I presenti sono riuniti per assistere
alla seconda giornata di “s-Tradurre 2024”. In scena - un tavolo. Sul tavolo
sono sistemati diversi oggetti: penna e calamaio, due macchine da scrivere,
Evgenij Onegin in originale, molte sue traduzioni in italiano, una sua
traduzione in friulano, il busto di A.S. Puskin, A.S. Puskin marionetta
di legno (avrebbe dovuto esserci anche il terzo A.S. Puskin, realizzato con
stampante 3D, ma non c’era per problemi allo sputnik), un campanello
da tavolo, una pistola, un cavallo nero in miniatura e... un remo.

Personaggi e interpreti (in disordine di apparizione):
Margherita De Michiel (MDM)

Karin Plattner (KP)

Chiara Rainis (CGR)?

Ivan Ver¢ (IV) e il suo doppio

Anna Trovati (AHHA): comparsa. Parla esclusivamente francese,
quando non parla francese scrive in braille

Helena Lozano Miralles (HLM)

Alcuni spettatori

BCTYHIJIEHHE - VSTUPLENIE - INTRODUZIONE
(UN’INTRODUZIONE? L'INTRODUZIONE?)

[Stazione Rogers. E appena terminato il primo intervento della mattinata,
tenuto dai colleghi di croato - meraviglioso “s-Tradurre”, che ha il coraggio
delle lingue altre’. MDM, KP e CGR cominciano a predisporre lo spazio per
il loro “s-Puskin”. Il pubblico si sgranchisce le gambe, segue con squardo
perplesso i loro movimenti e i bizzarri oggetti di scena che spuntano dalla

> (letta)”, che porta
alla scoperta della
verita “del linguaggio
in quanto linguaggio”,
del “segno linguistico
quale realta effettiva,
empirica e fattuale, del
nostro abitare il mon-
do” (Verc 2016b: 87-88).

2

Lorigine della “G”

in “CGR” (spesso
anche “CI'R”, conla “T”
in cirillico) non & nota.
La stessa Chiara Rainis
afferma che il grafema
sia spuntato dal nulla
tra due fette di pane
abituale, al risveglio
da una consueta notte
bianca durante un sog-
giorno moscovita,

e che da quel momento
si sia insediato nella
sua duplice forma

tra nome e cognome.
Le interpretazio-

ni piti accreditate
rinvengono nella
questione un occulto
riferimento al rac-
conto di Gogol’ Il naso,
in cui il barbiere Ivan
Jakovlevi¢ un mattino
trova inspiegabilmente
il naso dell'assessore
di collegio Kovalév

nel panino della cola-
zione. [MDM é restia
ad accettare tale esegesi:
“un naso non é affatto
un grafema’”, sostiene].
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valigia di MDM. Il doppio di IV é seduto in seconda fila, curvo, molto,
su pensieri propri e proprio-altrui. Occhieggia come da un sottosuolo.
Siaggiusta le bretelle. Pensa se andare a fumare, decide che no, non ancora.

MDM sposta frenetica tavoli e sedie gia molte volte spostati, siste-
ma libri gia sistemati, KP e CGR finiscono di mettere in ordine gli oggetti
di scena, predispongono il video con la sigla di inizio. MDM ricomincia
a mettere in ordine gli oggetti di scena, finalmente impugna il microfono.
Da la parola a KP e CGR perché si presentino, gliela toglie subito e le pre-
senta lei (quello che dice é nelle note biografiche). C# subbuglio in sala,
MDM parla con i presenti, il doppio di IV piazza una parola s ogljadkoj,
circospetta come il suo personaggio, MDM intreccia dialoghi con cui in-
terrompe tutti - poi inizia. “S-Puskin!”, grida al microfono. Il pubblico
sussulta. MDM si appresta a spiegare il titolo, perché i presenti abbiano
almeno un’idea di cosa aspettarsi].

MDM:

“S-Puskin!”:la prima parte del nostro titolo. Un Puskin un po’ Super-
eroe, un po’ Santo (ma santo jurodivyj, un “folle in Cristo” incompreso
perché detentore di verita - poetiche - superiori), e presente-assente,
nella “s-” privativa che abbiamo preso dal titolo di questo incontro,
“s-Tradurre”, e che rimanda al paradigma di cio che vi racconteremo.
“Tre traduzioni”, continua il titolo: intersemiotiche, intralinguistiche,
interlinguistiche, perla precisione - con buona pace di Roman Jakob-
son. Ritroveremo cosi Evgenij Onegin a teatro - nelle riscritture della
drammaturgia russa contemporanea; in fumetto - tra firme d’autore,
rispetto del testo, e divertissement grafici; e par furlan, in una tradu-
zione d’'autrice [MDM ammicca a CGR] che sonda nuove potenzialita
nel testo di partenza e nella lingua di arrivo [MDM prende l'edizione
integrale di EO par furlan, la mostra al pubblico, é l'editio princeps
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con il Nostro nel frontespizio). Un triplice sguardo su un testo tra i pit
tradotti - e tra i pitt intraducibili - della letteratura mondiale.

[KP ha sistemato il video, al segnale di MDM fa partire la sigla di inizio].

MDM:
Siglat?
https://www.youtube.com/watch?v=D3mGkdD2xIE (EO sigla 1).*

[Verso la fine del video la musica sfuma. Sulle ultime note MDM riprende
il microfono, apre un libro e legge...]

MDM:

Puskin Aleksandr Sergeevi¢ (26.5 [6.6] 1799, Mosca - 29.1 [10.2],
1837, San Pietroburgo). Grandissimo poeta russo, drammaturgo

e prosatore, che ha posto le basi della lingua russa moderna

e della corrente realista, critico e teorico della letteratura, storico,
saggista, pubblicista, uno degli esponenti culturali pit illustri del
primo terzo del XIX secolo. Come di Puskin scrisse Daniil Charms:
“E difficile dire qualcosa di Puskin a chi non sa niente di lui. Puskin
e un grande poeta. Napoleone é meno grande di Puskin. Anche
Bismarck in confronto a Puskin é una nullita. Anche gli Alessandri
-il1I, il II e pure il III - sono bolle di sapone in confronto a Puskin.
Ma chiunque in confronto a Puskin é una bolla di sapone”. Luomo
piu intelligente della Russia, secondo la versione dello zar Nicola.
Come ricordava il fratello minore di Puskin, Lev Sergeevic, laltezza
del grande poeta era di 5 versok (22 cm), il che non pud non lasciare
perplessi (Nikitin 2017: 92).5

3

Qui come altrove,

il testo & arricchito

di suggestioni semio-
tiche di vario genere
e formato: si invita

il lettore ad esplorarle
per un'esperienza
quanto pitt possibile
immersiva e vicina
all'evento di cui questo
articolo & racconto.

4
Le “sigle” proiettate
all'evento in apertura

e in chiusura, qui date
in rimando (EO sigla 1;
EOsigla 2, cfr. infra),
sono state interamente
ideate e realizzate

da KP e MDM e pre-
sentate per la prima
volta in occasione della
partecipazione di MDM
al seminario inter-
universitario La Russia
Permanente. Laboratorio
di lettura, a cura della
prof.ssa Claudia Olivie-
ri (Universita di Cata-
nia, novembre-maggio
2022), preludio di quel-
lo che sarebbe divenuto
l'omonimo Convegno
del 2024. I video sono
stati girati con l'utilizzo
del drone Druno [II1,
di proprieta del QC TE-
TRISS (cfr. QC TETRISS
2024) e gia per breve
tempo appartenuto

al Kollettivo Kosmica
KRD (per questo e altro
cfr. KRD 2021). Per

la realizzazione delle
suddette sigle nessun
monumento a Pugkin

& stato violato.

5

Dove non diversamente
indicato, le traduzioni
dal russo e dall'ingle-
se sono di chi parla

(e dunque di chi scrive
- MDM; KP; CGR).



6

In virtl del suo statuto
ontologico all'interno
del presente articolo,

il testo dell’Evgenij
Onegin par furlan non
costituisce citazio-

ne e viene pertanto
riportato in tondo.

Con tale scelta si vuole
porre l'attenzione sul
processo, pitt che sul
risultato, sottolineando
una volta di pil il ruolo
della traduzione quale
momento fondante del
lavoro di ricerca.

7

Consci del fatto che

il lettore non friulano-
fono potrebbe incon-
trare delle difficolta
nella lettura del testo
in marilenghe, lo offria-
mo nell'interpretazio-
ne di CGR, madrelin-
gua friulana e autrice
della traduzione: per
ascoltarla, qui come
altrove, bastera scan-
nerizzare il QR code
con un dispositivo
dotato di connessione
internet. In rispetto
dell'isotopia scelta per
l'esposizione, la stessa
procedera senza tradu-
zioni in italiano della
traduzione in friulano,
se non quando stretta-
mente necessario.

8

In questa sede riman-
diamo il lettore a una
lettura (sic!) dell'ori-
ginale come Puskin
comanda, e dunque
nell'interpretazione
non di MDM, come
millanta lo script

(e come realmente
avvenuto all'evento
di cui qui), ma di Ser-
gej Jurskij (1935-2019),
attore teatrale »
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KP:

Credo non sia azzardato affermare che la letteratura russa del periodo
che si é soliti chiamare “Secolo d’Oro” rappresenti una storia d amore
infinita con Evgenij Onegin. Talmente numerosi sono gli esempi che
citarli sarebbe superfluo, data la loro evidente ovvieta.

Ma per quanto possa sembrare strano, oltre al libretto di Pétr

1I'i¢ Cajkovskij non esiste, ahimé, altra fonte letteraria adatta per pre-
sentare a teatro il grande capolavoro di Puskin.

[...] E per poter vedere Evgenij Onegin sul palcoscenico, e non solo

in un teatro d'opera, che é stato intrapreso questo tentativo, forse auda-
ce, di “formulare” le magnifiche strofe puskiniane in “vile prosa”.

[...]

AttoI
Stanza da letto di Onegin. Mattina. Onegin si siede sul letto (Leva-

nov 2000a:1, 3).

CGR [rimane seduta, prende in mano il microfono e legge la prima strofa
dell’EO par furlan]:

“Gno barbe, un sidr virtuds e savi,
Un di par vér a si inmala,

E un tal rispiet si cjata a scuedi,
Che plui sutli argalifs no nd e.

Il so model par ducj ] & sience;
Ma Signorut! ce insoference
Vuardid il malat di di e di gnot
Cence mai movisi di un pas!
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Ce miserabile bausie

Pard vie il timp di chel puarin,
Aflits justéi ancje il cussin,

Lis medisinis meti in rie

E tra i suspirs intant spera:

Po ben il diaul lu cjapara!”®

MDM [prende il libriccino pitt piccolo tra quelli disposti
sulle macchine da scrivere, & sopra la Erika, lo apre,
finge di leggere ma cita a memoria]:®

Kozda He 8 wymky 3aHemo2,

OH yeaxcams ceba 3acmasun

H nyuwe sbldymams He Mo2.

E20 npumep dpyaum Hayka;

Ho, 6oace moti, kakas ckyka

C 60nbHbIM cudems U 0eHb U HOUb,
He omxo00sa Hu wazy npoud!

Kaxkoe Hu3koe kosapcmeo
Ionysxueozo 3a6asnsms,

Emy nodywxku nonpasnsams,
ITewanvHo nodHocumM® Nekapcmeo,
B3dbtxams u dymams npo cebs:
Kozda sce uepm sosbmem mebs!”
(EOI:1,8).°

MDM:

E I'incipit di Evgenij Onegin®® in russo. In tetrapodie

“Moti 0208 camblx uecmHbLX NPasun,

Trideset. Tpuauatb.

4+ QR CODE. 1
Incipit: cjapitul prin,
strofe prime (Inci-
pit: capitolo primo,
strofa prima{’

2 e cinematografico,
regista e sceneggia-
tore sovietico e russo,
la cui lettura integrale
dell’EO & disponibile
su YouTube EO ]ursklj
2022. Incipit: 2'25” -
3'02”). [MDM, indispet-
tita, esce dalla nota]p

9

Evgenij Onegin in ori-
ginale é citato secondo
T'edizione della Sobra-
nie socinenij v desjati
tomach (Raccolta delle
opere in dieci volumi,
Puskin 1978). Qui

e oltre indichiamo

il capitolo e la strofa
in numeri romani

e la pagina in numeri
arabi. In rispetto
dell'isotopia scelta per
l'esposizione, la stessa
procedera senza
traduzione in italiano
dell’EO, se non
quando strettamente
necessario. Rimandia-
mo il lettore che non
conoscesse il russo
(0l friulano) e che
volesse avere un'idea
pitt precisa del conte-
nuto dell'opera, alle
numerose traduzioni
italiane (non & questa
la sede per un loro
dettaglio). Come si
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» vedra pit avanti,
all'interno del pre-
sente lavoro l'edizione
presa a riferimento
per la resa di alcuni
passaggi specifici
dell’EO & quella di Ghi-
ni (Puskin 2021). Frut-
to di un’approfondita
riflessione metodologi-
ca sviluppata nel corso
di quasi due decenni
(cfr. Ghini 2003), la sua
traduzione &, tra le pitt
recenti, quella che

ha riscontrato maggior
successo nel panorama
editoriale italiano.
[MDM vorrebbe dire

che lei di consueto
preferisce, per questioni
metodologiche, una
traduzione operata dalla
stessa mano di chi scrive
eragiona, indipenden-
temente dalla presenza
o meno di edizioni

a stampa e del loro
eventuale prestigio. Es-
sendo qui troppe le mani
in questione, accetta

suo malgrado - ed esce
dalla nota].

10

D'ora in poi - e anche
rima - Evgenij Onegin

E)in riferimento all'ope-

ra, non al personaggio)

sara abbreviato in EO.
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giambiche, quelle che sosterranno (con l'eccezione di alcuni “testi
nei testi”) 'intera opera, all'interno di quella che verra battezzata
la “strofa oneginiana” (del dettaglio non qui). L'invenzione di una
gabbia rimica e ritmica all'interno della quale Puskin costruisce,
tramite violazioni, invenzioni e l'utilizzo della lingua piu inclusiva
che la lingua russa dopo secoli di dispute e opposizioni tra archaisty
e novatory potesse creare: liberta.

Non ci addentreremo con queste nostre ‘parole a tre voci’ nel det-
taglio della poetica puskiniana in generale - né dell’EQ in particolare.
“Laletteratura su Evgenij Onegin & infinita e infinito & ' Evgenij Onegin
stesso’, scriveva Tommaso Landolfi alla fine di una delle sue traduzio-
ni, e continuava: “Intorno a Pugkin c’¢ un'enorme mole di materiale
critico”, e - diceva Landolfi - “tutto inutile” (2005: 385). Diceva anche,
Landolfi, che “il lettore intelligente naturalmente capisce” cosa vuol
dire, quel “tutto inutile”. Voleva dire, Landolfi, che la mole di lette-
ratura critica non serve a capire il genio di Puskin: a capirne la “cri-
stallina levita e l'eterea semplicitad” (Strada 1985: 7) che lo rendono
cosi simile a Mozart. Il suo, Mozart, il Mozart senza Salieri, quella
“divinitd” cosi umana e cosi umanamente simile a lui, entrambi vittima
dell'impossibilita di distinguere tra estetica ed etica, tra arte e vita,
cioe. E anoi viene da aggiungere che nemmeno le traduzioni servono
a capirne il genio - e lo diciamo, con dolore (e paradossale sollievo),
da traduttori. E anche qui il lettore intelligente (@ la Landolfi) capisce
cosa vogliamo dire. Capisce cioe il paradosso, costitutivo e in questo
caso definitivo, insito in una traduzione che non potra mai sostituirsi
all'originale.

Perché nessuna traduzione (di Puskin e di EO in particolare)
fa capire perché per i russi Puskin sia “il nostro tutto” (A. Grigor'ev),
“sole della poesia russa” (V. Odoevskij), nome “gioioso” (A. Blok). A chi
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conosca l'originale, risulta facile invece capire perché altri scrivesse-
ro, riprendendo Nabokov, che Puskin per uno straniero & una sorta
di “sovetskoe Sampanskoe” (Genis 2014: 282): “Spumante sovietico”,
si potrebbe tradurre il sintagma (“Champagne sovietico” lo avevamo
per brevita risolto nell’abstract, con uno straniante ossimoro cultu-
rale) - ma chiunque lo abbia bevuto sa che a dispetto del nome in-
gannatore (cit.) questo sedicente champagne ha un sapore che forse
ci spiega pure perché i russivnarode, tra di loro, chiamino le bollicine
Sampiin, cioé shampoo - con tutto il rispetto per la tradizione autoctona
di origine (in)controllata che esso instaura. E intraducibile, questo
sintagma - culturalmente: se non per il suo sapere, di sicuro per il suo
sapore (sic).

Ma non entreremo, in questo nostro trittico, nel testo di EO - nem-
meno nelle sue traduzioni. Non entreremo nemmeno nel fascinoso
abisso della sua intraducibilita. Ne offriremo piccoli zakuski, assaggi
(semiotici) ad accompagnare le bollicine di cui sopra. Del resto, per
spiegare EO ci vorrebbero anni, pilt 0o meno quelli che servirono ad ASP
(ci perdoni Aleksandr Sergeevi¢ tanta intimita) per scriverlo: “sette
anni, quattro mesi, diciassette giorni”, secondo il suo stesso conteggio,
siglato a chiusura dell'ottavo capitolo nel settembre del 1830. I lavori
in realta sarebbero proseguiti almeno per altri tre anni, fino alla pub-
blicazione della prima edizione in volume del 1833 - ma di questo non
qui. Qui cilimiteremo a entrare - brevemente - dentro altri testi: che
sono nati perché c’é stato ‘lui’. Sperando, con cio, di far capire qual
e il paradigma sotteso a questo nostro divertito discorso che parla,
implicitamente e non, di letteratura, cioé di cultura, cioé di traduzione.

Ma prima, se qualcuno di voi non dovesse aver letto EO, condivi-
diamo un breve riassunto. [MDM prende da una pila li vicino un libro
con la copertina rossa, e legge]:
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Kratkoe soderZanie (sic)

1. Evgenij Onegin, giovane nobile, da Pietroburgo arriva in campa-
gna, dove fa la conoscenza del poeta Lenskij e delle sorelle Larin -
Ol'ga e Tat’jana.

2. Onegin e Lenskij diventano amici e Lenskij racconta molte cose della
sua fidanzata - Ol'ga, la minore delle sorelle. I due amici vanno spesso
in visita dai Larin.

3. La sorella maggiore Tat jana si innamora di Onegin e gli scrive una
lettera in cui si dichiara. Onegin, pero, non corrisponde all'amore di lei.
4. Inuna serata a casa dei Larin, Onegin flirta con la fidanzata

di Lenskij, per provocare lamico. Lenskij sfida Onegin a duello. Evgenij
vorrebbe rifiutarsi: tuttavia, sequendo le regole del tempo, acco-

glie la sfida.

5. Nel duello Lenskij muore. Onegin, sconvolto per la morte dell'amico,
intraprende un viaggio.

6. Tat’jana si sposa e diventa una donna dell’alta societd. Dopo

due anni, Evgenij ritorna dal suo viaggio e la incontra a una se-

rata mondana.

7. Adesso é Evgenij a essere innamorato di Tat’jana, e la perseguita.
Lei confessa di essere ancora innamorata di lui, ma si dichiara fede-

le al marito.

E qui lautore [Puskin] interrompe la storia (Olejnikov, Jaski-

na2021: 8-9).

Praticamente, non succede altro.

Ma succede scrittura.

E succede struttura.

Perché, come é giocoforza ripetere, I’ Evgenij Onegin di Aleksandr
Puskin sta alla letteratura russa come la Divina Commedia di Dante
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Alighieri sta a quella italiana. Atto fondativo della letteratura russa
moderna e, allo stesso tempo, suo momento poeticamente piu alto,
in esso la lingua russa trova il suo codice definitivo, di rivoluzione
e di paradigma. “Enciclopedia della vita russa’, come ebbe a definirlo
Vissarion Belinskij, ed “enciclopedia delle lingue e degli stili dell’e-
poca’, come suggelld Michail Bachtin, EO vede depositati in questi
due poli i motivi della propria inesauribilita - e della lontananza che
lo separa dal lettore straniero. EO é intraducibile, si, e lo ha dimo-
strato anche Nabokov, che lo ha tradotto, e commentato, in quattro
volumi di traduzione e di annotazioni di una “versione perfettamente
letterale (ma forse sarebbe meglio definirla disperatamente letterale)”
(Ghini 2003: 27). EO & intraducibile perché istituisce e fonda un nuovo
genere letterario, un nuovo linguaggio, “un nuovo concetto di testo
letterario” (Lotman 1995: 194): un nuovo rapporto con il linguaggio,
con la letteratura, con la letterarieta.

Il nome di Puskin, per chi appartiene alla cultura russa, é come

un richiamo magico, non sempre comprensibile al lettore straniero.
[...] C&il rischio che i lettori stranieri colgano solo un aspetto della sua
creazione, trascurandone altri. In tal caso quell'organico flusso delle
diverse voci della cultura mondiale, che in Puskin appare indivisibile,
si decomporrebbe nei singoli suoni - come un assemblaggio meccanico

- e la ricezione ne verrebbe falsata (Lotman 1997: 404).

Lotman richiama “l'umanita universale” che in Puskin aveva visto Do-
stoevskij nel suo celebre discorso perl'inaugurazione al monumento
intitolato al Poeta, quando ne individuava il tratto determinante “nella
capacita di assimilare le piti grandi acquisizioni straniere e di fondere
in un'unica orchestra le diverse voci”. Puskin poeta massimamente
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“nazionale” in virtu della sua “umanita universale”, era il paradosso
antologico siglato dal grande scrittore. “Paradossalmente” - continua
Lotman, - “@ proprio la sua universalita a determinare la straordinaria
difficolta di tradurre I'opera di Puskin” - la sua “proteicita”, aggiungera
poi, “T'eccezionale dinamismo della sua opera e della sua personalita
artistica” (ibidem). La sua libertd. [MDM in realta avrebbe voluto dire
“proteismo”, perché “proteicita” ha a che fare con le proteine e non con l'essere
proteiforme, e non é certo agli amminoacidi di Puskin che Lotman voleva
appellarsi. Tuttavia, MDM sta citando da una traduzione italiana, e per
rispetto delle linee guida bibliografiche deve arrendersi allambiguita della
suffissazione riscontrata in Lotman 1997 (404)].

E pero le traduzioni ci sono, eccome. Di firme illustri, ognuna che
ha segnato una tappa pitt 0 meno fondante nel tentativo di dar voce
alla voce cristallina dell'originale. A contare solo quelli di nostro diretto
interesse, “gli Onegin italiani” (Niero 2019) sono ad oggi quattordici
(non & questa la sede per darne il dettaglio) - con bis (a volte tris) au-
toriali che testimoniano di una ricerca bachtinianamente incompiuta
perché incompibile [MDM indica con squardo emblematico la lunga fila
di libri disposti sopra la Olivetti Lettera 22]. E a rendere conto della di-
versita di approccio e dunque di sfida basta vedere come viene battez-
zato 'eroe (di nome Eugenio o Evgenij, di cognome Onegin, Onieghin,
Onjeghin o Anieghin, cui si aggiunge la combinatoria dei due), nonché,
dal 1856, anno della prima traduzione di Luigi Del4tre, al 2022, anno
dell’(attualmente) ultima a nome di Mario Ferrari, I'elenco delle diverse
forme che le diverse firme hanno dato all'aurorale tetrapodia: prosa,
endecasillabi sciolti, metro non uniforme ma in rima, endecasillabi,
prosa, versi vari, tetrapodia giambica, novenari, versi liberi, ottonari...
Senza indagare poi come sono state conciate, per I'appunto, le rime.
[MDM ammicca al pubblico, poi prosegue con tono complice] Noi abbiamo
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chiesto la traduzione dell’incipit anche a ChatGPT. Non era in rima,
quella che ci ha fornito, ma con un remo [mostra il remo presente tra gli
oggetti di scena]. Noi gli abbiamo fatto presente che non ¢’ nessun remo
nell'originale, ChatGPT ci ha chiesto scusa, e ha detto che la prossima
volta fara pil attenzione. [Qui MDM si dilunga a spiegare in che occasione,
abbiamo parlato di Puskin con ChatGPT, di EO e IA, di intelligenza artificiale
eintelligenza artigianale.** Finisce con il suo firmennoe “Ma di questo non
qui”. E qui continua].

Perché la lingua di Pugkin - come diceva Nabokov - & come l'aria:
che noi non notiamo, non vediamo, non osserviamo - ma di cui non
possiamo vivere senza [fischietta MDM, ha deciso che questa volta gliela
fa al revisore, non indica apposta il riferimento bibliografico; KP si domanda
se Nabokov l'abbia mai detto sul serio]. E poi ricordava, Nabokov, 'ada-
gio di Puskin, che paragonava la traduzione al cambio dei cavalli alla
stazione di posta [indica soddisfatta il cavallo nero presente tra gli oggetti
di scena*?] - auspicando, Nabokov, che il suo lavoro potesse servire
almeno da pony per i suoi studenti:

In transposing Eugene Onegin from Pushkin’s Russian into my English
I'have sacrificed to completeness of meaning every formal element
including the iambic rhythm, whenever its retention hindered fidelity.
To my ideal of literalism I sacrificed everything (elegance, euphony,
clarity, good taste, modern usage, and even grammar) that the dainty
mimic prizes higher than truth. Pushkin has likened translators to hor-
ses changed at the posthouse of civilization. The greatest reward I can
think of is that students may use my work as a pony (1990a: X).

“La mole eterea” dell'Onegin, la chiamava Anna Achmatova, che cosi
la vedeva, in versi del 1962:
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MDM fa riferimento
al festival della ricerca
scientifica Trieste Next
(Trieste, 27-29 set-
tembre 2024), al quale
il QC TETRISS - per
T'occasione portavoce
della Sezione di russo
nel Laboratorio Umani
e macchine: colleghi

o concorrenti? a cura del
Dipartimento IUSLIT
- ha partecipato con
un intervento titolato
Cosa si legge quando
silegge in traduzione?
(Cosa si legge 2024).

12

Nell'idioletto di MDM,
KP e CGR - caratteriz-
zato da un’alta concen-
trazione di citazioni
culturali e letterarie
nascoste - il suddetto
cavallo nero & solita-
mente identificato con
lepiteto “il padre”, con
riferimento a Padrie fi-
gli di Turgenev. La de-
nominazione risale

al 2023, quando MDM,
notando il cavallo
accanto a un cavalletto
(da pittura) di pari
statura (18 cm al garre-
se), ricollegd la scena
al grande classico
della letteratura russa.
Si ritiene che MDM
sia giunta a tale
intuizione metateo-
rica a causa e in virti
di una sua traduzione
di Turgenev medesimo
(2004), cui avrebbe
dedicato, tra gli altri,
un tradimento teorico
(De Michiel 2022b).
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E al mio cuore non
serviva nulla / Quando
bevevo quel calore ar-
dente / La mole eterea
dellOnegin” / Come
nuvola stava sopra me.
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H 6bLn0 cepdyy Huuezo He Hado,
Kozda nuna s amom suczyuuil 3Hoil.
«“«, ”

Onezuna” so3dywHas zpomada,
Kaxk obnaxko, cmosna Hado MHOLL.
(Achmatova 2017: 550).%2

Una nuvola che ancora abita i cieli - pilt o meno limpidi, pitt o meno
tempestosi - sopra di noi, per ricordare anche solo la “folle” riscrit-
tura di Prigov nel suo Evgenij Onegin Aleksandra Puskina (Evgenij
Onegin di Aleksandr Puskin), ‘gioco’ al samizdat animato, secondo
le parole dell’autore stesso, dal bisogno di un rapporto sempre “in-
timo” con EO:

Questo libretto appartiene a una serie numerata di dodici (ugua-
lima, ahimé, non conservatisi) e contiene tutto il grande Onegin

di Puskin, da me riprodotto in una copia dattiloscritta. Le associa-
zioni possibili con la letteratura del samizdat sono naturali, poiché
uno dei miei compiti era di inserire la letteratura statalizzata ad alto
livello nel contesto di un sottosuolo un tempo tumultuoso e disinte-
ressato e di un rapporto intimo con il testo (Prigov 2000: seconda

di copertina).

Oilrealismo magico del Kod Onegina (Codice di Onegin, 2006) di un se-
dicente Bréjn Daun (al secolo Dmitrij Bykov e Maksim Certanov):

Chi é lo scrittore russo pitt amato e pill spesso osannato? Chi ha cre-
ato la lingua letteraria russa? Chi é diventato simbolo al contempo
dell'autocrazia e della ribellione russa? Chi, alla fine, si chiudera

la porta alle spalle? Puskin, naturalmente. Due secoli di storia della
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Russia sono trascorsi sotto il suo nome. Ma qualcuno, a parte gli eroi
di questo libro, conosce il vero volto del geniale autore di Evgenij One-
gin? (Bykov, Certanov 2006: quarta di copertina).

Perché, come diceva Brodskij, “noi non facciamo altro, in certa mi-
sura, che continuare a scrivere 'Evgenij Onegin” (Brodskij 2005: 157).
Forse per liberarci di quella tonalita - aggiungeva Brodskij?

E anche se “in ogni generazione russa si trova sempre qualcuno
che vorrebbe buttare gitt ASP dalla nave della contemporaneita”
(Stepanjan, Vizel 2023: 4), il “gioco a Puskin” non finisce mai: per-
ché Puskin s nami, Puskin e con noi, come titola un libro di disegni,
omeglio, di divertissement semiotici tra Puskin e la contemporaneita
- e questa cosa “ci rende il vivere un po’ pilt leggero” (Dvoskina 2021:
9). “Una ‘puskiniade’ & emersa gia durante la vita di Puskin e nel
XX secolo ha iniziato gradualmente ad acquisire nuove caratteristi-
che. Puskin é divenuto un eroe culturale non solo della letteratura
‘seria’, ma anche di aneddoti e favole, nonché di fumetti e di meme.
E non c’¢ da stupirsi: il poeta stesso amava prendersi in giro e farsi
caricature” (Dvoskina 2021: 3). Disegni che si inscrivono perfetta-
mente in questa tradizione. “E a Puskin sarebbero piaciuti” (cit.).

ATTO I

[MDM tituba un attimo. Sta per iniziare a parlare un po’ pii: in dettaglio
della parte del semio-trittico di sua competenza, ma non ricorda se era
previsto uno stacco. Inizialmente MDM, KP e CGR avevano pensato di pro-
iettare un estratto di EO in originale, l'incipit ancora, letto dal Kot v sa-
pogach. Poi ci avevano ripensato, perché ogni apparizione del “Gatto
Stivalato” (come lo traduceva un antologico dizionario sovietico) distrae
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La “traduzione”

¢ all'incirca la se-

guente: “Un qualcosa

o qualcuno di sesso

femminile (xy3zpa)

con determina-

te caratteristiche

di qualita (rmoxas)

fece una volta sola

qualcosa (6yaranyma)

in un determinato

modo (mTexo) nei

confronti di un altro

essere vivente di sesso

maschile (6oxpa)

e (u) ora sta facendo
ualcosa (di diverso)

?Kyp,usmm’r) nei

confronti di un altro

essere vivente pilt

piccolo del primo, del

quale presumibilmente

& figlio (o cuccio-

lo) (6oxpénka)”

(Ver¢ 2016a: 327).
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immensamente, in virtil del suo innato carisma. Dopo un silenzio pieno
di tutto fuorché di silenzio, MDM continua allora con rinnovato vigore].

MDM:

“S-Pugkinym” (C-ITymxuueim)! Il nostro & dunque un viaggio “con”,
per usare (in traslitterazione) la preposizione russa “s” (in cirillico “c”)
[usa l'aria come lavagna per tracciare i grafemi mentre li cita, il pubblico
si perde nel castello di specchi della traduzione], che indica il comple-
mento di compagnia, appunto: con un Puskin di oggi, che ci fa visita
rivisitato, e che in qualunque ipostasi ci si manifesti - anche in as-
senza, quasi un Puskin da pandemia - ci insegna moltissimo: su come
funziona la nostra cultura - su come funziona, ciog, la traduzione.
“Perché é solo cercando di tradurre 'intraducibile che si capisce che
cosa, di fatto, rende quella cosa intraducibile” (Genis 2014: 281).

“Glokaja kuzdra Steko budlanula bokra i kurdjacit bokrjonka!”
R FRRRRERRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR R R RFRR

[Eil doppio di IV che con un balzo si é impossessato del microfono. C conci-
tazione in sala. MDM tranquillizza gli astanti, é tutto sotto controllo: é solo
una frase, priva di senso ma non di significato, con cui Lev S¢erba dimostra-
va la potenzialita morfologica della lingua russa.** Il doppio di IV riprende
il suo posto, come niente fosse. MDM come niente fosse continua].

MDM:

La prima “s” del nostro “s-Tradurre” & allora, come dicevamo all'inizio,
quella di un Puskin un po’ Supereroe: che invade pagine di fumetti,
graphic novel e testi sincretici di varia origine. Tra cui quello appena
citato di Dvoskina - una serie di disegni su ASP nata serendipicamente
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per originario incarico dell'Istituto di Lingua Russa (dedicato a Lui
medesimo), che chiedeva “qualcosa sul legame di Pugkin con la con-
temporaneitd” (Dvoskina 2021: 3). “Qualcosa” che & divenuto un di-
vertitissimo libro in cui il Nostro, accompagnato da versi - di propri
poemi, tragedie, poesie - veste i panni della modernita (in senso di-
retto - indossando cilindro e blue jeans) dando vita a quadretti che
sono poi divenuti anche una raccolta di cartoline: in cui ASP “si erige
un monumento” fatto a pupazzo di neve, siede al bar con Gogol’ inven-
tando soggetti di opere, ascolta musica e scrive al pc, legge Brodskij,
fajogging, cambia una gomma alla macchina in un viaggio “da Pietro-
burgo a Mosca”, fa picchettaggio, balla, visita mostre di arte moderna,
sichiude a Boldino in isolamento, chatta al cellulare, diventa rockstar
- egioca conirealia sovietici in un richiamo intertestuale a se stesso...
“A Camra Beritmet?”, “Sasa poi esce?” (Dvoskina 2020). [MDM mostra una
pagina in cui i decabristi chiamano Puskin a giocare in cortile (Dvoskina
2021: 33). Poi ridacchia tra sé, sfogliando il volume - si attarda su Puskin
ritratto con il suo peluche, richiude il libro, ne prende un altro, lo mostra.

Questo & Charmsiniada - lo abbiamo gia citato in esordio (da li ab-
biamo letto la presentazione di ASP), un libello geniale, ispirato ai testi
geniali di Charms e ai geniali apocrifi pseudocharmsiani di Natal'ja Do-
brochotov e Vladimir Pjatnickij su ASP e altri colleghi di penna, cui
si aggiungono i disegni - geniali - di Aleksej Nikitin: “Ma é difficile
dire qualcosa di Nikitin a chi non sa niente di lui. Nikitin & un grande
fumettista. Napoleone & meno grande di lui” (Nikitin 2017: 95). [MDM
ripone il libro, ne prende un altro, poco convinta, lo mostra] Poi ¢’ un Ev-
genij Onegin uscito per la collana Ve¢naja klassika v stile mangi (I classici
eterni in stile manga): nel risvolto di copertina un QR code rimanda
all’audiolibro grazie al quale “vi immergerete nella stupefacente at-
mosfera romantica di quel tempo”, come viene promesso - in realta
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il rinvio risulta essere unicamente al sito della casa editrice, ma poco
importa. Del fumetto questo libro riprende la suggestione - l'utilizzo
di qualche balloon per inserire annotazioni in margine al testo, come
enunciati o come pensiero (ricorrendo ai consueti cerchietti) - e al-
tri commenti riportati a pié pagina in forma di bloc-notes ad anelli,
pallide ombre di ben pili famose esegesi (quale il Kommentarij an-
tologico di Lotman, 1995). Perché “ognuno di noi ha un suo Pugkin,
che rimane al contempo lo stesso per tutti” - come ricorda Aleksandr
Tvardovskij, a sua volta citato da Ol'ga Salenko nell'Introduzione
dove oltre si legge: “Anche ogni eta ha il suo Puskin” (Salenko 2024:
5). Di qui la proposta editoriale che del manga, a dire il vero, ha solo
la copertina (illustrata da Elena Belousova): un Puskin biondo dalla
carnagione rosata (sic!), avvolto in un mantello violaceo sullo sfondo
di una Pietroburgo morbidamente spettrale. Accattivante, accomo-
dante - “addomesticante”, per usare un termine della traduttologia
(Venuti 1995). Ma cosa succede, dopo questa copertina, tra balloon
e foglietti a righe, al testo di EO - poema “immortale e inattingibi-
le”, secondo le parole di Dostoevskij? Come viene offerto al lettore,
di modo che ognuno, di ogni eta, trovi'Onegin “suo’? Questo, succe-
de: che il testo del “romanzo in versi” viene offerto, al lettore, nella
sua interezza. Note di ASP a EO comprese - compresi gli estratti dal
“Viaggio di Onegin” e i versi intatti del X capitolo. Inclusi i puntini
di sospensione - o di omissis, o di censura. Uguale. Integrale. Per
quanto integrale si possa chiamare il testo di EO. [MDM depone il se-
dicente “manga”, butta per terra i fogli di quello che ha letto finora - butta
via tutto fino a questa pagina insomma - poi prende dalla pila un libro
dalla copertina rossa, legge il titolo, continua]: A.S. Puskin: Evgenij One-
gin. Graficeskij putevoditel’. Una “guida” che si propone non come
commento all’Evgenij Onegin, ma come “commento grafico”: “il che,
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noteremo insieme ad Aleksandr Sergeevi¢, é una differenza diabolica”
(Olejnikov, Jaskina 2021: 5), spiegano in esordio i curatori, mentre
sulla pagina accanto un ritratto a matita di ASP riporta nel balloon
la citazione della famosa lettera a Vjazemskij datata 4 novembre 1823,
in cui della “differenza diabolica” tra romanzo e “romanzo in versi”
per l'appunto ASP parlava. Ci sono quindi i personaggi che “guidano”
nella lettura - il commentatore, Aleksej Olejnikov, la disegnatrice,
Natal’jaJaskina, e Agapit, “lepre puskiniana” in cilindro e frac al pari
del suo presunto padrone:

Salute a voi, gentile lettore! Lasciate che mi presenti: sono Agapit
Kosoj-Bosoj. Discendo dall’antica stirpe delle lepri puskiniane, che

da tempi antichi abitano i dintorni del villaggio di Michajlovskoe.

E in uso da sempre che le lepri della nostra stirpe vengano educate sui
versi dell’Evgenij Onegin. E oggi io, Agapit, a misura del mio inten-
dimento, vi condurro per le pagine di codesto grande romanzo. Pronti
a balzare insieme? (Olejnikov, Jaskina 2021: 5).

La guida comincia con il riassunto di EO che abbiamo esibito in esor-
dio; offre quindi un percorso lungo la cronologia interna dell'opera
- e della sua stesura; infine, inizia nella forma annunciata di graphic
novel in bianco e nero. Il testo inserito nelle zone consuete di riquadri
e balloon & accompagnato da inserti (a stampa e in colore diverso) che
rimandano agli argomenti dei singoli “commenti”, offerti poi in se-
zioni a parte dedicate ai costumi dell’epoca - quotidiani e letterari.
Capitoli di narrazione si alternano ad altri come “Il pranzo di Onegin
(68 rubli)”, “Onegin a teatro”, “Letichetta amorosa”: interventi grafici
e verbali esplicativi del tempo e del contesto, per svelare qualcosa

dell’“enciclopedia” puskiniana in una veste leggera, seria e divertita
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al contempo [MDM scherza con i testi precedenti: “A Puskin sarebbe pia-
ciuto”, cit.]. Possiamo cosi ritrovarci anche dentro “La testa di Onegin”
(42) e imparare le sue “combo-skill”: “cogliere il momento propizio”,
ad esempio, oppure “ottenere un appuntamento segreto” (43).

Quello del commento é un genere a parte. E il nostro modo di comu-
nicare con i classici. E il fumetto da tempo si é trasformato da genere
di intrattenimento a genere serio. Anche se va detto che questo parti-
colare romanzo-guida é anche divertente. [...] I personaggi di Evgenij
Onegin sembrano prendere vita e vengono trasportati ai giorni nostri
per raccontarci tutto sulla vita e sulle abitudini del secolo scorso.
Quanto costava il vestito di Onegin? Era caro vivere a San Pietrobur-
go? [...] Ma qui la grafica ci rivela anche un altro lato dell'Onegin.
Perché Puskin scriveva satira, rideva del suo tempo e dei suoi con-
temporanei! Ecco che questa, allora, si trasforma in unenciclopedia
ironica della vita russa (O Puskine 2021).

Ma il testo, dell’Evgenij Onegin? Cosa succede, in questa trasposizione
grafica, in questo moderno intreccio di generi, al diabolico testo del
romanzo in versi, che nemmeno i contemporanei di Puskin erano
stati in grado di capire - tale la sua novita? In questa “guida” che
fuoriesce continuamente dai confini - anche concreti - del testo,
cosa succede al lavoro puskiniano, “pur piccolo” - & ASP stesso che
fa il modesto (EO VIII: L, 163) - ma “vivo e assiduo”, al suo “strano
compagno di viaggio”? Questo, succede: che il suo “romanzo libero”
- il cui orizzonte, all'inizio, pur “attraverso il cristallo magico” non
vedeva ancora distinto - viene offerto, al lettore, nella sua interezza.
Uguale. Integrale. Per quanto integrale si possa chiamare il testo
di EO. [MDM legge dalla “guida” la strofa dell’EO da cui ha appena citato):
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ITpocmu s u mbl, MOTL CNYMHUK CMPAHHbLL
H mul, moli eepHbLil udean,

U mul, #cusoll U NOCMOAHHDBLIL,
Xomw manwiili mpyd. A c eamu 3Han
Bce, umo 3a8udHo dna nosma:
3abeeHve ycusHu 8 bypsx caema,
Becedy cnadkyto dpysetl.
ITpomuanocs MHO20, MHO20 OHell

C mex nop, kak oHas TameaHa

H c neii OHez2un 8 cMymHoM cHe
Seunuca enepevle MHe -

H danwb ce0600H020 pomana

A ckso3v mazuueckull kpucmann
Euje He ACHO pasnuuan.

(Olejnikov, Jaskina 2021: 121).*

ATTO II

[Ora ¢ il turno di KP, che come niente fosse prende il microfono e continua
a leggere dalla Prefazione necessaria di Vadim Levanov da cui era partita
all’inizio. Chissa se qualcuno sequira il filo, si chiede].

KP:

Trideset.

La piéce teatrale Roman s Oneginym (Romanzo con 'Onegin)

TpuauaTth.

non é semplicemente una drammatizzazione dell’Evgenij Onegin,
ma piuttosto un gioco su temi di Aleksandr Sergeevic Puskin e Pétr
1'i& Cajkovskij. Al gioco & lecito infatti prendersi certe “liberta”.

Va detto inoltre che poiché 'Evgenij Onegin é la quintessenza della

*NdMDM. Esce, nel
terrifico ‘tra’ che
separa due bozze, una
nuova ‘traduzione’

di EO (Puskin

2025), secondo

“un nuovo approccio
alla letteratura
classica che unisce

la forza potente delle
parole al linguaggio
espressivo

della grafica”

(Puskin 2025: 144).
Una riscrittura

in forma di graphic
novel, su pagine lucide,
con disegno [dice

KP] digitale in forma
romantico-manga.

1 testo puskiniano

si dispone sul doppio
livello di riquadri

che ne riprendono
iversi e di balloons
che riportano dialoghi
tra personaggi. Tagli
che, accelerando

lo sviluppo narrativo,
espungono suggestioni
portanti dell’'originale,
allontanano qui

il testo dalla potenza
originaria nell'ottica
di un suo fumettistico
‘addomesticamento’.
Inserzioni

in grafia diversa

su stralci di pergamena
veicolano informazioni
sui costumi
dell'epoca. A fine
libro, indicazioni
aggiuntive su autore

e opera definiscono
un’operazione che,
pur sfruttando

le specificita del
genere, si definisce
maggiormente

come “divulgativa”

e dunque (per noi)
semioticamente

meno interessante.
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O remake, adattamen-
ti, rifacimenti, riduzio-
ni, stilizzazioni... Sono
molti i termini indivi-
duati dalla critica per
classificare le piéce

in base a genere, stra-
tegia narrativa, testo
originale di riferimen-
to, ecc. Per una lettura
schematica delle clas-
sificazioni e dei relativi
estremi bibliografici,
rimandiamo all’analisi
di Gonc¢arova-Gra-
bovskaja (2021).
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letteratura russa del XIX secolo, e proprio da esso, com’ noto, cresce

il possente albero del romanzo russo, nel testo si trovano anche estratti,
inserti a mosaico, di altri classici che, in un modo o nellaltro, sono con-
nessi al romanzo in versi di Puskin.

Nel testo sono utilizzati passi da opere di Lermontov, Tolstoj, Turgenev,
Cechov e altri. Ad eccezione di singoli casi, la loro presenza non ¢ eviden-
ziata in alcun modo specifico (Levanov 2000a: 1, nota a pié di pagina).

[Forse ¢ il caso di riprendere il filo, pensa KP, e cerca di inquadrare il suo
intervento - la seconda parte del trittico - nel contesto delle “riscritture”
dei classici nella drammaturgia russa contemporanea).

Gioco esplicito all'intertestualita, alla riscrittura, alla traduzione
(intralinguistica e intersemiotica), Roman s Oneginym non & un caso
isolato nel panorama russo, ma si inserisce nel pitt ampio fenomeno
del “dialogo con i classici”, espressione del carattere marcatamente
intertestuale della letteratura russa contemporanea, che con il crollo
dell'URSS si fa portavoce di un rinnovato confronto con la propria
tradizione. A partire dagli anni '80-'90 questa tendenza si impone
anche in drammaturgia: debuttano numerose “riscritture” che si ri-
volgono ai grandi nomi della letteratura russa (Puskin, Gogol’, Do-
stoevskij, Tolstoj, Cechov..) eli ‘rileggono’ attraverso i linguaggi del
teatro contemporaneo. Non si tratta dunque solo di riprodurre i classici
sul palcoscenico, ma di creare opere nuove e autonome utilizzando
come codice testi universalmente noti. In questo scenario, numerose
sono naturalmente le piéce che riscrivono i pitt famosi capolavori del
“nostro tutto”, disegnando un Puskin stravolto, snaturato, sconvolto,
stralunato, sfigurato... straniante e straniato [KP interpreta cosi la “s-”
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del titolo, frammentando in una serie di aggettivi la suggestione innescata
da MDM di un Puskin “Santo (ma santo jurodivyj)”, “folle in Cristo” incom-
preso perché detentore di veritd - poetiche - superiori|: perché alla base
delle riscritture contemporanee & l'intento di “far vedere” (nel senso
inteso dai formalisti) i testi della tradizione con attenzione aumenta-
ta, per scardinare dall’interno le letture cristallizzate in cui i classici
sono spesso costretti.

Un esempio: Dreisiebenas (Trojkasemérkatuz), ili Pikovaja Dama
[Dreisiebenas (Tresetteasso), ovvero La dama di picche] di Nikolaj
Koljada (1998). Con questa piéce Koljada devia dal testo fonte puski-
niano (Pikovaja dama) per ricodificarlo su temi nuovi, pilt vicini alla
propria poetica: l'eterno confronto tra cultura europea e tradizione
russa e parodiato nella figura del protagonista, Hermann, tedesco
erusso, la cui “doppia natura” viene ulteriormente sdoppiata e tirata
all'estremo, a raggiungere il dramma dell'incomprensibilita reciproca.
Ricalcando la trama disegnata da Puskin, il drammaturgo traccia la so-
litudine del dialogo umano nella parabola linguistica di Hermann, che
si esprime (ugualmente incompreso dai suoi interlocutori) in tedesco
e inun russo ora corretto ora sgrammaticato, culminando in una serie
di suoni senza senso: il grido inascoltato di un pazzo.*®

Un altro esempio, molto diverso: Kto ubil m'se Dantesa (Chi ha uc-
ciso monsieur d’Anthés) di Oleg Bogaev (2013), piéce in cui non solo
l'opera, ma anche la vita e il mito letterario di Puskin si fanno tra-
ma con cui il drammaturgo ricama la propria riscrittura. I duello
che decidera la morte del poeta diviene pretesto per una commedia
dell’assurdo su temi contemporanei. Qui il protagonista, Puskin, non
e Puskin, Aleksandr Sergeevi¢, ma un suo pronipote, omonimo, che
duecento anni dopo la morte del famoso avo si reca a Parigi per in-
contrare d’Anthés - sempre discendente di quel d’Anthés - e sfidarlo

16

Qui KP attinge

da un suo scritto
precedente, Tema con
deviazioni: Pikovaja
dama di Nikolaj Koljada,
dove analizza la piece
in prospettiva tradut-
tologica duplice: come
traduzione contempo-
raneamente intralin-
guistica e intersemio-
tica (@ la Jakobson) del
racconto puskiniano

e nell'ottica di una
“riscrittura” traduttiva
(ala Lefevere) in ita-
liano (Plattner 2024).
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Intrecciano un dialogo
con le opere di Puskin
anche Skazka o mért-
voj carevne (La storia
della principessa
morta, 1994), piéce

di Nikolaj Koljada
basata sull'omonima
fiaba in versi; Dunja,
Liza, Akulina, fantasia
teatrale sui temi dei
Racconti di Belkin,

di Viktor Ol3anskij
(2005); Mozart e Sa-
lieri, reinterpretata

da Koljada nel 2002

e ancora Mozart e Salie-
ri, riscritta da Leonid
Filatov nel 2003. Nel
1999 esce inoltre Metel’,
un intero volume
dedicato a rifacimenti
de La tormenta puskin-
iana a opera di alcuni
studenti di Koljada
dell'Istituto Teatrale
EGTI di Ekaterinburg
(tra cui Vasilij Sigarev
e Oleg Bogaev).

i8

Prosatore, dram-
maturgo, regista

e pedagogo, Vadim
Levanov (Tol’jatti,
1967-2011) & stato
fondatore della scuola
teatrale di Tol'jatti

e direttore artistico

del festival internazio-
nale di drammaturgia
“Majskie ¢tenija”
(1999-2007). Tra le fi-
gure pitt importanti
del movimento “Novaja
drama” (che emerge
nel teatro russo nei
primi anni '90),
Levanov ¢é autore di pitt
di quaranta piéce
teatrali: opere dal tono
lirico o intrise di cernu-
cha, drammi a tema
storico o scritture spe-
rimentali (cfr. Zuréeva
2018). Tra esse anche »
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a duello. Un contrappasso necessario, a detta sua: un “atto storico”
fondamentale per “riportare in vita la letteratura russa” che oggi versa
nel pitt inesorabile decadimento (Bogaev 2013). Non fosse che alla fine
si scopre che Puskin non é che un impostore annoiato dall'insensatez-
za della vita, mentre d’Antheés, reale pronipote dello storico barone,
é un paziente di un ospedale psichiatrico perché affetto da manie
di persecuzione. Ma del duello di Puskin (e del duello di Onegin)
sara discorso poi [KP cerca con lo squardo la conferma di MDM e CGR
che con lo squardo confermano).

Riportiamo qui a titolo di esempio solo due riscritture contempo-
ranee su temi puskiniani, ma se ne potrebbero proporre altre. [Qui
KP si chiede se non sia il caso di elencare ancora qualche titolo, ma decide
di no*” e riporta il discorso su Roman s Oneginym)].

Piéce a firma del drammaturgo russo Vadim Levanov [e qui
KPssi chiede se non sia il caso di aggiungere due parole sull autore, ma decide
di no*®], Roman s Oneginym (2000)*® rimanda gia nel titolo (tutt’altro
che innocuo per un traduttore) a intrecci tra personaggi e generi
letterari... [MDM, guarda caso, interrompe, chiedendo al pubblico se ha ca-
pito l'intrigo, e prima di avere risposta si lancia a spiegare che il titolo,
Roman s Oneginym, vuol dire romanzo con I’Evgenij Onegin, appunto,
mavuol dire anche romanzo con Evgenij Onegin, senza articolo, personaggio
cioé e non genere letterario, e “roman” vuol dire anche storia damore, che
puo essere sia con il romanzo che con il suo protagonista, insomma Storia
d’amore con Evgenij Onegin, Storia d'amore con I’Evgenij Onegin, Ro...
Ma qui senza pensare interviene KP che piazza un “di questo non qui”,
prima che MDM attacchi con il paradigma quantistico della traduzione,
ma di questo non qui.

Per restituire (con variazione) le parole di Brodskij gia cita-
te da MDM [ci riprova KP], Roman s Oneginym non fa altro, in certa
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misura, che continuare “a ri-scrivere” I'Evgenij Onegin. Levanov ri-
produce, in parte, la trama del “romanzo in versi”, concedendosi perd
alcune deviazioni. La riscrittura si basa sulla familiarita “assiomatica”
(Breeva 2012: 60) da parte del lettore (russo!) coni fatti e i personaggi
descritti da Puskin. Per questo la piéce non mantiene la scansione
in capitoli dell’EQ, si sofferma sugli episodi piti noti, e il procedere
degli eventi dipende “non tanto dallalogica dell'azione, quanto dalle
sue diverse interpretazioni” (Tjutelova 2015: 74). Tracciando linee
narrative proprie - ma mantenendo alcuni stilemi compositivi sia del
romanzo di Puskin (come la simmetria di alcuni momenti della trama)
sia del libretto di Cajkovskij (a partire dall’elenco dei personaggi, cui
¢ affiancata anche l'indicazione del registro vocale) - la piéce di Leva-
nov si apre con un’introduzione, cui seguono quattro atti, interrotti
da cinque intermezzi [alla parola “intermezzi” KP suona il campanello
e intermezza se stessa).

Nella piece di Levanov gli intermezzi sono uno spazio esplicito
di gioco conilinguaggi del teatro. Lautore esce dalla trama dell’EO e di-
vaga in universiad esso paralleli, ammiccando al lettore con complessi
scenari intertestuali e anacronismi di vario tipo:

Intermezzo
Attorno a un tavolo su cui arde una candela, siedono tenendosi per
mano alcune oscure figure.

VOCE DI UNA FIGURA (piano, con tono imponente, cantilenando
e facendo delle pause) Spirito di Aleksandr Puskin! Appari a noi!

GLIALTRI (sussurrando all'unisono) Appari a noi!

In un silenzio insolito si sente d’un tratto prima un fruscio, poi

» alcune riscritture
Cechoviane: Slavjanskij
Bazar (2002), che
inscena l'incontro

tra Stanislavskij

e Nemirovi¢-Dancenko
nel celebre ristorante
moscovita che da nome
alla piéce, dove i due
decidono di fondare

il Teatro d’Arte

di Mosca; e poi il ciclo
Firsiada (Firsiade),
composto da Smert’
Firsa (La morte di Firs,
1998) e Apokalipsis

ot Firsa ili visnévyj son
Firsa (LApocalisse

di Firs o il sogno dei
ciliegi di Firs, 2000),
che raccontano,

in modo diverso,

il destino dell'anziano
cameriere del Giardino
dei ciliegi dopo la chiu-
sura del sipario.

19

La piece Roman

s Oneginym & stata
pubblicata a stampa
nel 2018 nella raccolta
completa in due
volumi delle opere

di Vadim Levanov
(2018). Il curatore,
Vjaleslav Smirnov,
menziona nel suo
commento i file
conservatinell’archivio
elettronico del
drammaturgo,

che suggeriscono

le diverse tappe della
sua scrittura: oltre
alla prima versione,
del 2000, ci sono
documenti datati
2001, 2005 € 2008.
Per il presente lavoro
si fa riferimento alla
versione del 2000,
disponibile sul sito
della Biblioteca
Teatrale S. Efimov
(Levanov 2000a).
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uno scricchiolio e, alla fine, il rumore di una corda che si spezza
(Levanov 2000a: 12).

Intermezzo

SUGGERITORE. Un giorno a Petrusevskij si era rotto l'orologio, allora
mando a chiamare Puskin.

Puskin entra, guarda l'orologio e lo posa di nuovo sulla sedia.
PETRUSEVSKIJ. Che dici, fratello Puskin?

PUSKIN. Stop masina!

SUGGERITORE. “Stop!” - ha detto Puskin. (Starnutisce, si soffia

il naso, ride) (Levanov 2000a: 26).

Intermezzo

Cajkovskij siede al pianoforte, di tanto in tanto suona un tasto, pro-
ducendo una nota languida e triste. Puskin é in piedi, appoggiato
con i gomiti al coperchio del pianoforte. Sopra le loro teste ronza
fastidiosa una mosca enorme e insolente.

PUSKIN. Suonate qualcosa...

CAJKOVSKIJ. Certamente. Con piacere. Cosa?

PUSKIN. Qualcosa dall’Evgenij Onegin, per esempio. Una musica
incantevole...

CAJKOVSKIJ (commosso). Le vostre lodi... per me...

PUSKIN. Su!

CAJKOVSKIJ (toccando piano i tasti, suona qualcosa dall’Onegin).
No, in verita, é... é... il vostro poema, é splendido... Io ero semplicemente
innamorato di Onegin, come Tatjana...

PUSKIN (con una smorfia). Nossignore, non é un poema.

660
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E un romanzo.

CAJKOVSKIJ. Si, si! Mi confondo sempre con i generi... Lopera di Gogol’
ad esempio é scritta in prosa, ma si chiama poema...

PUSKIN. Tra l'altro, sono stato io a passare a Gogol’ qualche sogget-
to! Ma é bravo! Solo che é un po’ paranoico - teme ancora di cadere

in un sonno letargico (Levanov 2000a: 35-36).

Con gli intermezzi (e non solo) Levanov assembla piani (inter)testuali
e spazio-temporali diversi: a fine primo atto I'azione & interrotta da una
seduta spiritica in cui misteriose figure cercano di evocare lo spirito
di Puskin. Il silenzio & infranto dal “rumore di una corda che si spezza”
- inconfondibile eco che riverbera qui dalle pagine del Giardino dei ciliegi
di Cechov. Ancora: a fine secondo atto, dopo il ballo di Onegin e Ol'ga alla
festa per I'onomastico di Tat’jana, il suggeritore guadagna la scena per
raccontare, pari pari, uno degli “aneddoti della vita di Puskin” a firma
di Daniil Charms (1997: 356), gli stessi che si trovano anche nelle vignette
di Charmsiniada, di cui parlava prima MDM. Ancora: nel bel mezzo del
terzo atto, poco prima del duello tra Onegin e Lenskij, anche Puskin
e Cajkovskij vengono catapultati a loro volta sul “piano dell'aneddoto”
(Breeva 2012: 66) e, annoiati dal caldo e dalle mosche, ammazzano
il tempo tra ricordi e pettegolezzi (tutti rimandi a scritti memorialistici
o apocrifi che circondano, nell'immaginario comune, la figura del poeta
e del compositore). Cosi Pugkin ricorda le parole della sua njanja, cita
un proprio epigramma, e racconta a Cajkovskij di un'epidemia di colera
finché, a un certo punto, chiede al compositore di suonargli qualcosa
al pianoforte, “qualcosa dall’Evgenij Onegin, per esempio”... [KP ricorre
di nuovo al campanello: fine degli intermezzi).

Non sono soltanto gli intermezzi a sottolineare la dimensione del
‘gioco al teatro’ in atto nella piéce: tra i personaggi & presente anche
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un suggeritore, che entra in scena fin dalle primissime repliche per
tradurre in russo le battute in lingua straniera (soprattutto in fran-
cese) pronunciate dai personaggi. Con il proseguire dell'opera, tut-
tavia, il suggeritore esce a poco a poco dai confini del proprio ruolo:
interviene con appunti e osservazioni personali, corregge le battute
e propone integrazioni. Diventa quasi commentatore, quasi una sorta
di autore? [KP non vorrebbe fare spoiler, ma forse non é un caso, pensa,
se nel finale della piéce il suggeritore indossera la parrucca di Puskin...].

Non solo gioco ‘al teatro’ (e al teatro nel teatro), Roman s Oneginym
e in primo luogo un complesso gioco intertestuale con la parola au-
toriale di Puskin. Tra citazioni, pseudo-citazioni, allusioni lettera-
rie e biografiche va in scena la “lettura simultanea” (Torop 2019: 381)
diun lettore di oggi, per il quale esistono contemporaneamente Puskin
e Cajkovskij, il romanzo e l'opera, gli autori e i personaggi, cosi come
tutte le loro letture, riletture e interpretazioni.

Emblematica in questo senso & la scena, posta ad apertura del quar-
to atto (che corrisponde in parte all'ottavo capitolo dell’EO), in cui
Puskin gioca a biliardo con Onegin. “d repoit pomana...” (Io sono
il protagonista del romanzo...), comincia Onegin, colpendo la palla
dabiliardo. Nel rumore del gioco prende vita un dialogo metatestuale
in cui le parole di Puskin, citazioni esatte dall'EO (i colpi alla palla
da biliardo a scandire le quartine), fanno da cassa di risonanza alle
repliche di Onegin che, mescolando parole tratte del romanzo in versi
a considerazioni ‘proprie€’, articola una sorta di riflessione su se stesso,
sulla propria immagine nell'opera e nella cultura:

ONEGIN. Io sono il protagonista del romanzo... (colpisce la palla). So-
miglio davvero cosi tanto a Childe Harold, Melmoth, Lovelace, addirit-

tura a un vampiro... non so, a chi ancora? A Grandison? Soltanto perché
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indosso cilindro e mantello, mangio roast beef e foie gras per pranzo 20
. . . . . Qui e sopra la tradu-
e beef steak per cena, perché a un calice di Ay preferisco il Bordeaux, zione dell'EO (VIIL:
) o .. R « » X, 145-146; Viaggio:
o perché sono incline ad attacchi di spleen - a la russe, “chandra” - 173; VI: XLV, 119)
.. . riportata nelle battute
quando mi viene mal di testa? (colpo). [...] di Puskin & tratta
« . . L. . . . da Ghini (Puskin
PUSKIN (triste). Beato lui, che in gioventi: fu giovane, chi crebbe 2021 287; 345; 231).

in tempo, colui che apprese a sopportare con gli anni il freddo della
vita; (colpo) chi a strani sogni non si diede, chi non sdegno la plebe
fatua, chi fu a vent'anni un gran viveur o un dandy, e a trenta un buon
marito; (colpo) chi sui cinquanta gia onord ogni suo debito e impegno,
chi calmo consegui via via gloria, quattrini e posizione, colui del quale
han sempre detto: il tal dei tali, ecco un grand'uomo. (Colpo) (Leva-
nov 2000a: 43).

“Perché Lenskij non ha ucciso me, perché il mio sparo ha preceduto
il suo, con esito fatale? Avrei dovuto essere io a morire, non lui...” -
riflette Onegin nella replica successiva (“Il colpo perché non ha ferito
me?” gli fa eco Puskin, continuando a citare dai “Frammenti del viaggio
di Onegin”); “Sono forse destinato a risorgere a nuova vita - e diventare
un uomo nuovo?”, si chiede allora Evgenij (43-44).

PUSKIN. Sogni, dov’¢ quella dolcezza che rima insieme a giovinezza?

E vero che appassi alla fine, che la corona sua appassi? E ancora é vero
che in effetti, senza ornamento di elegie passo il fior fiore dei miei giorni
(come dicevo io scherzando), e ad essi ormai piil non si torna? Davvero
presto avro trent anni?

ONEGIN. Chi saro per i posteri - la parodia di un eroe byroniano,

l'eroe di un romanzo la cui storia d'amore finisce in nulla? Je suis

un homme fini!

SUGGERITORE. Sono un uomo finito (44).2°
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Le “formule” pronunciate da Onegin ne ritornano I'immagine “cristal-
lizzata” (Breeva 2012: 63) nella coscienza culturale del lettore (russo!)
e fanno emergere, nel gioco di Levanov, uno degli intenti chiave della
piéce: far vedere come, per effetto delle infinite e inevitabili inter-
pretazioni del testo classico, Evgenij Onegin (opera e personaggio)
viva ed evolva non solo all'interno del romanzo in versi, ma anche per
influenza di altri testi, “ad esso pilt 0 meno legati” (per riprendere
le parole della Prefazione di Levanov letta all'inizio).

Diversamente da quanto accade nell’EO - per riportare ancora
un esempio - il sogno di Tat’jana non rappresenta un momento unitario
nella riscrittura di Levanov, ma si dispiega in un “evento prolungato”
(Tjutelova 2015: 73) che interrompe le scene e accompagna il procedere
dell’azione. Cade la neve, come nel testo di Puskin, Tat’jana, inseguita
da un orso, scappa nel bosco e si ritrova in una casa dove ha luogo
un banchetto spettrale. I mostri che siedono attorno al tavolo dei com-
mensali, tuttavia, non sono le creature demoniache e infernali che
popolano le pagine dell’EQ, in quel miscuglio di folklore e letteratura
romantica che Pugkin disegna “a meta tra Bosch e Chagall” (Ghini 2003:
116). Per Levanov i mostri sono citazioni:

A un lungo tavolo di quercia siedono dei mostri, una strana accozzaglia:
cinque impiccati in abiti a righe da prigionieri, con brandelli di corda

al collo, facce bluastre e lingue nere; un uomo barbuto e tarchiato dal
viso furbo, con addosso un tulup di lepre troppo stretto per le sue spalle
larghe, un caftano rosso da cosacco, un alto berretto di zibellino calato
sugli occhi e una sciabola turca appesa al fianco; un giovane molto ma-
gro e vivace, vestito da novizio, con un viso nervoso e pallido e gli occhi
ardenti; accanto a lui un uomo in abiti regali, con tratti tartari e corona
di Monomaco in testa, scettro e sfera imperiali in mano; vicino a loro
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siede una vecchia, tutta in pizzo nero di brabante, vestita secondo

la moda del XVIII secolo, con unalta parrucca incipriata, ventaglio

in mano e un mazzo di carte, che dispone sul tavolo per un solitario;
dietro di lei, squardo fisso sulle carte, un uomo di bassa statura, con
berretto e uniforme da ingegnere; un debole vecchietto in sedia a rotelle
in una parrucca con la treccina, le sue dita artritiche tamburellano sul
tavolo come se suonasse il clavicordo, le sue labbra tremano senza sosta;
di fronte a lui un altro vecchio, con unarmatura da cavaliere arruggini-
ta, guarda nervoso gli altri commensali, impilando colonnine di monete
d'oro, d'argento e di rame; una statua di pietra immobile stringe con

la sua mano di marmo la mano di un bell'uomo in jabot, domino e sti-
valoni, con una spada al fianco; tra tutti spicca un signore con il viso
color dell’ebano, una folta chioma di ricci, in abito di epoca petrina e con
la testa fasciata (Levanov 2000a: 26).

Nel sogno di Tat’jana irrompono dunque Pugacév, il falso Dmitrij, Go-
dunov, la vecchia contessa con Hermann, Salieri, il Cavaliere avaro,
'Ospite di pietra con Don Giovanni e il Negro di Pietro il Grande...
tutti personaggi di opere puskiniane diverse [qui KP si chiede se speci-
ficare quali opere, ma decide di no]. Radunati attorno allo stesso tavolo,
parlano tutti contemporaneamente, l'uno sopra l'altro, in un vortice
di voci e di grida che si confondono in un anti-dialogo caotico e scon-
nesso, composto da alcune tra le citazioni piu note delle opere di cui
i diversi personaggi sono portavoce: “reHu1 1 3I0AEVICTBO — iBE Bl
HecoBmecTHbIe” (genio e malvagitd - sono due cose incompatibili),
grida Salieri (Levanov 2000a: 27) ripetendo le parole che nella tragedia
puskiniana sono del suo antagonista, Mozart. “Hapoz 6e3monBcTByeT”
(il popolo tace) aggiunge Godunov, pronunciando la didascalia posta
a chiusura di Boris Godunov...
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All'apparenza un fluire continuo e disordinato di voci, Roman s One-
ginym sirivela un contrappunto ‘polidimensionale’ di testi, in cui risuo-
nano (forte) il romanzo di Pugkin e I'opera di Cajkovskij, e in sottofondo
(dissonanti) rimandi, reminiscenze, allusioni e citazioni da episodi bio-
grafici e da altri classici della letteratura russa: per continuare a scrivere
la “storia d'amore infinita” - riprendiamo ancora la Prefazione di Levanov
- con I'Evgenij Onegin: con la letteratura.

Testo nel testo. Teatro nel teatro. E traduzione nella traduzione? Una
lettura di Roman s Oneginym quale traduzione intralinguistica e interse-
miotica dell’Evgenij Onegin di Pugkin (e dell’Evgenij Onegin di Cajkovskij,
a sua volta gia traduzione dell’Evgenij Onegin di Pugkin) punta inevita-
bilmente i riflettori sul mosaico intertestuale che compone la riscrittura
e svelai meccanismi che ne regolano il gioco. Gioco pili che mai esplicito
che essa conduce non solo con il romanzo che porta nel titolo e con i suoi
‘intrecci’ letterari, ma soprattutto con il lettore. Pedina fondamentale
dell'intrigo, il lettore conosce la storia di Onegin e di Tat’jana, riconosce
le citazioni delle strofe, ne sente il ritmo e la musicalita - permettendo
cosi all'autore di aggiungere nuovi livelli interpretativi. ‘Giocatore’ ide-
ale per le dinamiche innescate dalla piéce di Levanov ¢ dunque il lettore
russo, che sappia muoversi con disinvoltura tra i diversi riferimenti alla
sua stessa letteratura. La traduzione (interlinguistica) fa saltare le regole
del gioco. Come fare per mantenere lo stesso effetto in un’altra lingua?
Come rendere, in traduzione, stratificazioni e stratificazioni di giochi
intertestuali tanto ancorati alla cultura letteraria (e non solo) di par-
tenza? Scommessa non facile, per il traduttore. Tanto piu se il rischio
é che la “storia d’amore” con I’Evgenij Onegin possa essere in italiano
un appuntamento al buio, con1'Evgenij Onegin, questo sconosciuto - gia
inevitabilmente ‘altro), in traduzione [KP si guarda attorno, fotografa
la perplessita, e finisce di nascosto la bottiglia di sovetskij Sampun. Sic].
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ATTO III

[CGR riflette sulla questione sollevata da KP ed esclama tra sé: “tradurre
e impossibile!”. Fa per prendere il microfono, ma in quel momento sileva dal
pubblico una voce esasperatal:

¢iCémo se puede decir casilo mismo!?

[E HLM, che esplicita la sua partecipe preoccupazione verso le sorti del tra-
duttore con questo interrogativo - che contiene per altro una citazione diretta
al titolo della sua traduzione in spagnolo del saggio di Umberto Eco Dire
quasi la stessa cosa (Eco 2008). KP non sa come rispondere, CGR - toc-
cherebbe a lei, ora - non sa come prendere la parola. Come in un bizzarro
incubo, decide di far saltare i piani logico-consequenziali e, lasciando cadere
l'interrogativo di HLM nel baratro dell'intraducibilita, si riaggancia alla
dimensione onirica di cui sopra).

CGR:
Il sogno di Tat’jana. Ma quale sogno? E quale Tat’jana? Soprattutto:
quale Puskin?

XVI.

Tornade in se, Tat’jana e cjale:
Nol & plui l'ors; e je al ingres;
Dalir de puarte sun di taci

E vuics: bacan di funeral;
Cence capi une malandrete,

E cjale planc tune fressure,

E ce ti viodie?... Ae taule ator
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A son sentats sogjets mostruds:
Unal aicuars, di cjan la muse,
Chel altri il cjaf lu a di gjal,
Culi une strie cun pél caprin,
Li un nanul cuntune codute,
La un galantom dut fat di vues
E un alt uciel par metit gjat.

XVII.

Plui spaventds, inmo plui strani:
Ve li un biel grang in siele a un ragn,
Ve li une crepe, scufe rosse,

Che su di une ocje e sta sgurlant,

E ve un mulin che al bale ae russe
Vuicant e smenolant lis palis;
Vuacs, cjants, sgagnidis, sbatimans
Lengd uman, ecuin fruga!

Ma ce pensarie mai Tat’jana,

Tra i comensai ricognossint

Logjet par jé di teme e amdr,

O sei: I'eroi di cheste storie!

In taule Onegin '] & sentét

E viers la puarte al sta cjalant.

XVIII.

Un so segnél e ducj si movin;
Al béf - a bevin ducj berlant;
Al rit - e a ridin ducj insiemi;
Se i ceis al rice - ducj cidins;
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Al é il paron, '] & fir di dubi:

E un tic la pore e cale in Tanja,
Cumo, curibse, e prove planc
La puarte a vierzi juste un pél...
In chel moment un vint al sofle,

Studant la flame dai lumins: » er cope 2
Linsium di Tat’ja-
Si sbarlufis il scjap di shilfs; na: capitul cuint,
. . .. . strofis de diesime seste
Cui voi che slusignin Onegin, ae diesime novesime
) R (11 sogno di Tat'jana,
De taule si alce cun rumér; strofe dalla sedicesima

.. N alla diciannovesima)
E dugcj in pis: ae puarte al va.

XIX.

I torne pdre; e di buride
Tat’jana e tente di scjampa:

Ma nue ce f3; cun grande ansie
Si smene dute, e vl berla:

No rive; al vier¢ la puarte Evgenij:
E ai voi dai spirits infernéi

E comparis la frute; fuart,
Bestial al tone un ridaca,

E voi, e cucui, codis, crestis,

Di stuart probossidis e cuars,
Mostacjis, lenghis rossis sanc,
E dingj a spig, e déts scheletrics,
Ognun di 16r voltat a jé,

E dugcj a berlin: mé! Je mé!

[CGRriprende fiato, chiede dello Sampun sovietico, non ce n’é pii, peccato, tut-
ta colpa dell'intraducibilita. Prosegue addentrandosi molto cautamente nella
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21

1l lavoro si & poi svilup-
pato e concretizzato
nella tesi di laurea
magistrale di Chiara
Rainis, in cui la tradu-
zione dell’EO in friu-
lano & accompagnata
da un commento
incentrato sulle par-
ticolarita del testo
russo emerse durante
il processo traduttivo
(Rainis 2024). Momen-
to fondamentale della
ricerca, il lavoro pone
le basi per la riflessio-
ne teorico-metodolo-
gica portata avanti nel
presente articolo.

22

La prima parte delle
oltre sei ore di riprese
che testimoniano

la lettura integrale
itinerante dell’Evgenij
Onegin (conservate
negli archivi del
QCTETRISS) ¢ stata
condensata in un breve
trailer (Sasha Pushkin
2024) che si conclude
proprio con l'arrivo
degli autoproclama-
tisi peredvizniki (con
riferimento agli artisti
russi “itineranti”

di fine Ottocento)

a Stazione Rogers.
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terza sezione del trittico, che riguarda - come “il lettore intelligente” landol-
flanamente “naturalmente capisce” - la sua traduzione dell’EO in friulano).

Un po’ di contesto [il pubblico tira un sospiro di sollievo]. Anno 2023.
I16 giugno era, come ogni anno, la Giornata Internazionale della Lingua
Russa, nonché, come ogni anno, il compleanno di Aleksandr Sergeevi¢
Puskin (non & naturalmente un caso che le due date coincidano).

Il 6 giugno 2023 si aprivano i lavori del Quadrato Culturale
T.ET.R.LS.S. (cfr. QC TETRISS 2024). Per festeggiare i 224 anni del
“sole della poesia russa”, il Quadrato organizza una lettura integrale
itinerante dell’Evgenij Onegin, che si conclude alle 23.59 sul Molo Au-
dace con tanto di torta di compleanno artigianale e fuochi d’artificio
(una coincidenza, questa, che i partecipanti non esitano a definire
“escatologica”). [MDM si perde nei ricordi: in che anno era - non se lo ri-
corda, si é persa proprio - quella lettura ai tempi della Perestrojka? In tutta
la Russia, l'avevano fatta, anche in Siberia, EO a meno quaranta gradi...] .

Fra le tappe - Stazione Rogers [CGR allarga le braccia, come a voler
ricordare al pubblico che proprio li si trovano in quel momento]. E qui che
Puskin (senza saperlo) pronuncia le sue prime parole in friulano.
Tutto ha inizio dal quinto capitolo, dal sogno di Tat’jana, di cui viene
proposto un primo sgangherato abbozzo di traduzione in marilen-
ghe®* - nella divertita perplessita degli astanti, confusi dal mélange
linguistico a cui stanno assistendo (oltre all'originale russo sono infatti
gia state lette traduzioni in italiano, francese, spagnolo, neerlande-
se, greco e polacco). SASHA PUSHKIN @T.E.T.R.1.S.S. Trip - il titolo
dell’evento.2
MDM [interrompe per aggiungere i puntini sulle “s”]:

Anche questa, antesignana, una nostra modulazione della “s-” del
titolo: quella in cui “Aleksandr Sergeevi¢” - accostamento di nome
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e patronimico (in questo caso di ASP) usato nell’etichetta pragmatica
del russo come appellativo di rispetto nei confronti dell'interlocutore
- diviene il familiare, confidenziale, amorevole “Sasha” - delibera-
tamente in traslitterazione ‘altrui’ [CGR, poco convinta che il pubblico
possa cogliere i nessifra le “s”, si perde nei suoi pensieri, fra le“esse” dei suoi
luoghi - nel paradosso delle “Esse di Raveo”: squisiti biscotti che ricordano
nella forma delle paffute e burrose “s”, prodotti in un paese della Carnia -

Raveo, appunto - che di “s” é del tutto privo. Alla formula magica di MDM
“Ma di questo non qui”, CGR si risveglia e prosegue con il suo discorso].

CGR:

Ed eccoci alla terza parte del trittico. E la “s-” privativa della traduzio-
ne interlinguistica, in cui a sparire & un’intera lingua (quella dell’o-
riginale) e, in un certo senso, 'autore stesso, i cui panni vengono
rivestiti per 'occasione dal traduttore (traditore?). Scrive Nabokov:

What is translation? On a platter

A poet’s pale and glaring head,

A parrot’s screech, a monkey’s chatter,
And profanation of the dead.

(1990b: 9).2°

Non pit Puskin, quindi, ma “s-Puskin” in friulano: par furlan - per dar
voce, fin dal titolo, all'identita di una lingua che si trova solitamente
esclusa dal dialogo culturale della modernita. Un confronto inedi-
to, che nasce da una sfida ambiziosa: tradurre I'intraducibile in una
lingua locale. Far parlare Onegin, Tat’jana, Lenskij, Ol'ga, Puskin
stesso - in friulano. Farlo rispettando il metro e il ritmo dell'originale,
la sua musica, la prosodia, I'alternanza di versi tronchi e piani, gli

671

23

Che cos’8 la traduzio-
ne? Su di un vassoio
/ il capo pallido e in-
fuocato di un poeta,
/lo stridio di un pap-
pagallo, il farfugliare
di una scimmia, /

e la profanazione

di un morto.
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effetti fono-simbolici, gli enjambements, e ancora: i riferimenti cul-
turali, le citazioni intertestuali, i vorticosi scarti di temi, toni, ritmi,
lingue, linguaggi, stili, stilemi, registri... Il tutto facendo i conti con
un vocabolario piu limitato, con oggettive lacune strutturali e con
la costante paura di scadere nel caricaturale, mortificando tanto l'o-
riginale quanto la lingua d’arrivo.

Tradurre é come portare acqua con un secchio forato. [...] Se questo

e vero quando si tratta di tradurre da una grande lingua nazionale

a unaltra, diventa una sproporzione dalla quale affiorano i connotati
della sconfitta quando la lingua ospite é circoscritta quanto quella friu-
lana: & come accogliere un monarca in un bilocale (Cappello 2011: 10).

Un'impresa che nasce per gioco, ma che viene perseguita nel segno della
massima serieta e di una responsabilitd aumentata - a neutralizzare
automatismo associativo” che esiste tra espres-
sione dialettale e comicitd (Zuccato 2022: 117); a sfidare la narrazione

2

I'istanza del sorriso, 1

sottesa che interpone una distanza spesso troppo breve tra i concetti
di “minore” e “inferiore”.

Da tempo immemore il friulano si porta sulle spalle il peso di uno
stigma sociolinguistico interiorizzato (e purtroppo spesso avallato) dai
parlanti stessi, frutto delle politiche linguistiche aggressive imposte dai
sistemi dominanti che si sono succeduti in Friuli nel corso dei secoli
e che hanno portato gradualmente alla riduzione del friulano “a idioma
familiare, limitato ad un ambito ristretto geograficamente (la regione)
e socialmente (famiglia, popolo e campagna)” (Magni 2004: 43). E solo
con lalegge 482 del 1999, “Norme in materia di tutela delle minoranze
linguistiche storiche”, che il friulano, fino ad allora un dialetto, & stato
di fatto riconosciuto come lingua anche dallo Stato italiano.
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Lingua “minoritaria’, dunque, dove 'aggettivo & espressione di una
relazione, non di una verita assiologica. Il minore presuppone sempre
l'esistenza di un “maggiore”, e tale rapporto non é dato una volta per
tutte, ma @ in continuo mutamento. E cosa ormai nota dal “Cultural
Turn” degli studi sulla traduzione: tra le lingue esistono dinamiche
di potere cui la traduzione partecipa attivamente. “Accumulo di tra-
duzioni e accumulo di ricchezza sono sottoposti alle stesse dinamiche.
La globalizzazione ha reso alcune lingue sempre pitt dominanti e le altre
sempre pilt marginali” (Zuccato 2022: 8). Una tendenza che negli ultimi
anni ha sollevato una preoccupazione che non esiteremmo a definire
‘ecologica’: secondo gli studiosi entro la fine del secolo perderemo tra
il 50% e il 90% del patrimonio linguistico mondiale (UNESCO 2003).
E se ogni lingua & un mondo, cio significa che ognilingua che scompare
¢ un mondo che si perde. “Il fenomeno & parallelo a quanto avviene
in biologia per le specie viventi: nell'epoca delle estinzioni di massa,
causate dalla specie umana, siamo diventati consapevoli del valore
di ogni specie” (Zuccato 2022: 244). Ecco allora che, forse, le dinamiche
traduttive fra lingue maggioritarie e minoritarie hanno da insegnarci
qualcosa che altrove non si puo trovare.

E quindi: Evgenij Onegin par furlan. Ovvero: di come il minore, “but-
tato fuori dalla porta, rientra sempre dalla finestra” (Zuccato 2022: 10).

“Ma a chi serve, un Onegin in friulano?”, & lecito chiedere. Qualsiasi
lettore friulanofono che voglia leggere Puskin puoé comodamente affi-
darsi a una delle tante traduzioni italiane che esistono in commercio.
Vero. Ed & proprio in questo che risiede la peculiarita della traduzione
inlingua minoritaria: minimizzando la funzione d’uso, essa massimizza
la funzione estetica. Lattenzione é richiamata sul linguaggio stesso,
e la pagina in traduzione diventa campo privilegiato per un confronto
poetico e per lo sviluppo creativo della lingua d'arrivo.
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Per un approfondi-
mento sulle espe-
rienze di traduzione
letteraria in friulano
rimandiamo agli studi
di Zanello (2016a).
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“Il friulano ha bisogno di traduzioni, essendo queste il passo piu pro-
batorio per una sua promozione a lingua”, scriveva Pier Paolo Pasolini
nel 1947 (24). Non “ridurre”, ma “tradurre”: trasporre, ciog, da un piano
all'altro a parita di livello. Insieme agli altri membri dell’Academiuta
casarsese Pasolini si cimenta per un breve ma intenso periodo nella
traduzione di autori italiani e stranieri, per dimostrare la capacita
del friulano di misurarsi coi grandi testi della poesia di tutti i tempi:
da Virgilio e Saffo, a Baudelaire, Jimenez e Ungaretti, con incursioni
in autori inglesi, tedeschi e giapponesi. Un gesto politico e sociale, contro
le fissazioni accentratrici del regime che aveva ostacolato la pratica dei
dialetti; e una presa di posizione letteraria, contro il bozzettismo di una
certa tradizione provinciale, che secondo Pasolini aveva impedito alla
produzione artistica in friulano di affrancarsi dalla stucchevole poetica
del focolare e del buon contadino, dalla “morale della polenta” e dalla
linea del turpiloquio della vena comico-satirica (Magni 2004: 48).

Sulla scia di Pasolini, numerosi altri poeti, linguisti e traduttori
friulani, animati dal desiderio di dare dignita letteraria alla loro lingua
nativa, si sono lanciati nei decenni successivi in traduzioni di grandi
classici italiani e stranieri.?* Affiancandosi a una produzione in lingua
sempre piu ricca, la traduzione si afferma quale strumento privilegiato
per attenuare la subalternita sociolinguistica nei confronti della lingua
‘maggiore’ e il decentramento rispetto ai centri delle grandi culture
contemporanee; per salvaguardare la diversita sfidando la “globaliz-
zazione intesa come livellamento, I'imposizione della lingua unica”
(Zanello 2019: 372). Soprattutto, la traduzione diventa un laboratorio
creativo ideale per la marilenghe, che nell’accogliere sonorita, annessioni
sintattiche e tematiche non ancora sperimentate nella sua tradizio-
ne letteraria, rinnova di volta in volta l'occasione di testare, esplorare
e ampliare le sue potenzialita espressive.

674



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Ecco che si fa strada 'idea dell’azzardo traduttivo: sottoporre, cioe,
il verso di Pugkin alle forze di una linguocultura radicalmente ‘altra’
- in un percorso dall'universale al locale che non si esaurisca nel mo-
vimento verso il basso, in una rassegnata diminuzione dell'originale,
ma che ricalchi il “movimento a V” della traduzione ideale secondo Na-
bokov. Prima si scende, “uno scivoloso percorso all'ingit lungo lo stelo”,
dal fiore fino alla radice invisibile della poesia originale; e poi si risale,
verso l'alto - “dalla radice condivisa, su per un gambo nuovo, a un nuovo
capolino; e 14 ci schiudiamo, all’altezza dell'originale” (2008: 14).

Naturalmente solo un “folle in Cristo” potrebbe sperare di avvici-
narsi alle vette dell'originale puskiniano (lo stesso Nabokov, dicevamo,
nel tradurre EO riduce l'altezza delle aspettative alla statura del pony)
[CGR guarda con scarsa convinzione “il padre” - cavallo nero gid menzionato
in precedenza da MDM]. Le riflessioni che qui proponiamo parlano del
processo, non del risultato: della bellezza del tentativo, della “felice in-
coscienza” (Giudici 1992: 80) del traduttore che si imbarca in una sfida
persa in partenza - perché tradurre (Pugkin) & impossibile. Eppure, si fa.

Ruzzolato giu dalla scivolosa discesa (sic!) in uno stato di giambica
ipnosi (effetti collaterali da Puskin-trip®®), il traduttore si trova cata-
pultato nell'architettura interna dell’EO - una struttura di escheriana
complessita in cui tali e tante sono le componenti che é impossibile
renderle tutte e, pitt ancora, rendere la rete dei loro rapporti.

Onegin, sempre mutevole e sempre uguale a sé, romanzo e “romanzo del
romanzo”, autocosciente e aperto alla realtd, ironico e tragico, giocoso

e serio, un'opera in cui gli eroi si trovano accanto al loro autore e la vi-
cenda narrativa si alterna con la digressione lirica, ma in modo tale che
si potrebbe parlare, al contrario, di digressione narrativa e di vicenda
lirica, tanto i due momenti sono fusi nell’'unita del “romanzo in versi”.
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11 concetto del “trip”,
qui come in preceden-
za, rimanda a Dosto-
evsky-trip di Vladimir
Sorokin (1997), una
piéce in cui la lettera-
tura diventa una droga
che causa dipendenza,
mortalmente peri-
colosa. Di rimbalzo,

il riferimento & anche
a un evento tenutosi
in Stazione E.N.
Rogers il 22 dicembre
2021 per celebrare

i duecento anni di F.M.
Dostoevskij, in cui
MDM e il collettivo
Kosmica KRD avevano
letto e commen-

tato un estratto

di Dostoevsky-trip

da loro tradotto

per l'occasione. Per

un approfondimento:
Dostoevsky-trap (O della
traduzione come evento)
(De Michiel 2022a).
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Opera dinamica e policentrica, ricca non di “contraddizioni”, ma di zig-
zag e di intermittenze rispondenti a un piano che si attua nella suprema
unita stilistica dell’insieme e nell'onda ritmica dell'originale strofa
(Strada 1985: 43).

Ancor prima che con la dinamica narrativa, la varieta pluritonale
e plurilinguistica e i diversi strati semantici, di denotazione e di con-
notazione, il traduttore deve fare i conti con la “differenza diaboli-
ca’ tra romanzo e romanzo in versi su cui & lo stesso Puskin a porre
l'attenzione.

Il primo passo nell’elaborazione di una strategia traduttiva deve
quindi riguardare gli elementi formali alla base del testo poetico:
la strofa oneginiana - 14 versi in cui la quartina viene rimodulata tre
volte realizzando tutte le possibilita rimiche per poi suggellarsi nel
distico finale - e la tetrapodia giambica, che imprime alla narrazio-
ne quel ritmo “fascinoso e incalzante che tutto lega e tutto sospinge”
(Ghini 2021: XVIII), che si ripete, “sempre mutevole e sempre uguale
a sé” (Strada 1985: 43) per gli oltre 5000 versi dell'opera, facendo del
testo letto ad alta voce uno “straordinario spettacolo mentale” (Giudici
1999: 194). Fino a che punto - si chiede il traduttore - si pud sottoporre
il sistema prosodico del friulano alla tensione delle leggi poetiche che
governano l'originale russo?

In questo incontro-scontro con il testo di partenza il traduttore
prende atto dell“impossibilitd matematica” (Nabokov 1990a: IX) di re-
stituirlo con la sua complessa unita di elementi semantici e formali:
sacrifica dunque la rima, ma non rinuncia al tentativo di riprodur-
re la musica dell’oneginskaja strofa - quel ritmo vitale, a tratti ironi-
co e scherzoso, “che costituisce 'essenza del tempo e della dinamica
narrativa” (Folena 1999: XI). Ispirandosi alle ricchissime esperienze

676



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) » Trenta.

di traduzione poetica verso il friulano - sul solco
creato tra tutti dal “letteralismo prosodico” di Venuti
(Zanello 2016b: 173) - e prendendo esempio dagli
Onegin italiani di Giudici e Ghini, il traduttore [cioé
io - specifica CGR a scanso di equivoci] sceglie la dire-
zione di un'equivalenza metrica e ritmica, che alle
tetrapodie giambiche dell’'originale fa corrisponde-
re altrettanti novenari giambici: versi, cioe, di otto
o nove sillabe con accento fisso sull'ottava, in cui
le posizioni deboli (32, 5%, 72) sono occupate da sil-
labe obbligatoriamente atone e le altre posizioni
(22, 42, 6°) da sillabe potenzialmente toniche [CGR
recita l'incipit dell’'EO par furlan gia letto in esordio,
contando le sillabe sulle dita e scandendo con partico-
lare enfasi gli accenti]: “Gno barbe, un sidr virtuds
e savi, / Un di par vér a si inmald”.® [Esita. Teme
che qualcuno dal pubblico possa accorgersi del fatto
che la prima sillaba del primo verso (“gno”), che do-
vrebbe essere atona, é di fatto accentata. Ma non vuole
spezzare il ritmo dell'intervento entrando nel dettaglio
di anacrusi e altri tecnicismi prosodici, quindi conti-
nua facendo finta di nulla]. La ricchezza di parole
ossitone in friulano convince inoltre il traduttore
della possibilita di mantenere l'alternanza di versi
tronchi e piani - a restituire una (pur muta) trac-
cia dei “confini” (Lotman 1985b: 114) che l'alternarsi
delle rime definisce nell'originale, nel passaggio,
ad esempio, da una quartina all’altra e al distico fi-
nale.?” Lo schema dei versi, sia nel testo di partenza

Trideset. Tpuauatb.
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La grafia standard

del friulano prevede
l'uso di due tipi

di accenti: quello grave
(utilizzato ad esempio
per distinguere certe
parole monosillabiche
da altre uguali nella
pronuncia, ma diverse
nel significato, come
“di” [giorno], diverso
da “di”, preposizione,
oppure nelle parole
polisillabiche che
terminano in vocale
tonica come “inmala”
[ammald]) e quello
circonflesso, che indica
vocali lunghe accentate
(come “si6r” [signore],
“virtuds” [virtuoso]

e “vér” [davvero)). Alle
vocali in “barbe” [zio]
e “savi” [saggio] & stato
aggiunto qui l'accento
al solo scopo di se-
gnalare graficamente
T'ictus. Sfruttiamo

a proposito questo
spazio paratestuale per
segnalare che la tradu-
zione dell’EO par furlan
¢ interamente redatta
in koine, il modello

di lingua scritta di ri-
ferimento fissato dalla
legge regionale 15/96.
Le eccezioni in tal
senso sono dettate

in alcuni casi da co-
strizioni ritmico-pro-
sodiche, in altri dal
rispetto alle variazioni
stilistiche presenti

nel testo originale,
laddove la deviazione
sia portatrice di si-
gnificato (ad esempio
in corrispondenza dei
numerosi dialoghi,

al fine di sottolinearne
la spontaneita e la col-
loquialita, o nel di-
scorso della njanja, che
alla marca di oralita
affianca un registro »
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» mediamente pilt
basso che ne evidenzia
l'origine popolare).

27

“I confini della par-
tizione ritmica della
strofa (tra la prima

e la seconda, la seconda
e la terza quartina

e tral'ultima quartina
e il distico) coincidono
con i confini sintat-
tici, sicché si hanno
marcate pause
separatorie. Questa
partizione della strofa
& sorretta dall’intero
testo del romanzo,
costruito in modo

tale da mantenere

e rinnovare sempre nel
lettore la sensazione
che il testo & costan-
temente attraversato
da confini” (Lotman
1985b: 114-115).



28

Nel De Vulgari
Eloquentia il Sommo
Poeta scrive: “Quindi
setacciamo Aqui-
leiesi e Istriani che
Ces fas-tu? erutta-

no con pronuncia
crudissima e con loro
sbattiamo via tutte
le parlate montanare
e campagnole” (Ali-
ghieri 1995: 30-31).

MARGHERITA DE MICHIEL, KARIN PLATTNER, CHIARA RAINIS » S-Pu$kin!

che in quello di arrivo, & dunque il seguente [CGR recita tutto d'un fiato]:
piano-tronco-piano-tronco; piano-piano-tronco-tronco; piano-tron-
co-tronco-piano; tronco-tronco.

Queste le regole alla base del gioco, cui il traduttore, mantenendosi
sempre in equilibrio tra fedelta semantica e autonomia creativa, deve
adattare il materiale linguistico a sua disposizione. Una scommessa
poetica, che il friulano - storicamente lingua “popolare”, “dell'oralita”,
bocciata da Dante per i suoi accenti “crudi e selvaggi”2® - affronta con
qualche asso nella manica. Tra tutti, una spontaneita di espressione
e una vitalita che riescono agilmente a replicare le sfumature giocose
eironiche dell’'originale; soprattutto: che non faticano a reggere la sfida
della “chiacchiera”, quel tono di scanzonata disinvoltura e (apparen-
te) leggerezza che per definizione dello stesso Puskin & condizione
necessaria alla scrittura. “Il romanzo ha bisogno della chiacchiera”
(“Poman Tpebyer 6onToBEM”), afferma in una lettera del 1825 all’a-
mico BestuZev: una dichiarazione poetica ampiamente commentata
da Lotman (1985b: 111-121), che proprio nella “chiacchiera” riscontra
uno dei principi alla base della costruzione artistica dell’Evgenij Onegin
- una naturalezza che oltrepassa la convenzionalita del discorso poe-
tico e pervade ogni pagina dell'opera, garantendo I'armoniosa sintesi
di principi contrastanti, la convivenza del quotidiano con l'aulico, del
prosaico con il sublime.

“Cenerentola delle lingue romanze” (Faggin 2013: 11), nel confronto
con la poesia di Puskin il friulano scopre una tonalita che gli calza
come una scarpetta di cristallo, dimostrando una sorprendente dut-
tilita - tale da permettergli di destreggiarsi tra i vorticosi movimen-
ti artistici dell'originale. Di passare, quindi, nel giro di poche strofe
(se non di pochi versi) dal tono descrittivo a quello sentimentale, dalla
satira all'azione drammatica, fino ai momenti lirici pit alti. Seguendo
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i passi dell’autore, di tetrapodia in tetrapodia il friulano esce dai suoi
‘confini’ ed esplora i salotti dell'aristocrazia pietroburghese insieme
a Evgenij, si fa portavoce del suo (russissimo) male di vivere [CGR
legge in friulano): un “mal” (male) “al spleen inglés avonde simil / Par
fale curte, in rus: chandra”. Ovvero [legge in italiano]: “Parente dello
spleen inglese, / in breve: la chandra dei russi”. O meglio [legge in rus-
s0]: “Tlomo6HBbIi aHIIMIIcKOMY CcTINHY, / Kopode: pycckas xauzgpa’.
Si sposta poi nella provincia russa, dove fa la conoscenza di Lenskij,

«

“Anime dute Gotinghiane, / Biel zovenut tal flér dai agns” (“Anima
tutta gottinghiana, / bell'uomo nel fiorir degli anni”. “C myuozo mpsamo
reTTUMHTeHCKO, / Kpacase, B momHoM rsete et ), di Tat’jana, “ani-
me in plen russe, / Che nancje jé no sa il parcé” (“Russa nell'anima,
[Tat’jana,] / senza saper neanche perché”. “[...] Pycckas gymoro, / Cama
He 3Has nodemy 2°) e della sua njanja - che diventa njanje, in tradu-
zione, neologismo frutto di una strategia ibrida che, pur mantenendo
il riferimento originale pressoché inalterato, crea un'eco della parola
friulana per “balia”: néne. E pian piano, mentre il traduttore sbroglia
la matassa di fili che compongono la “variopinta tela linguistica” creata
da Pugkin (Ghini 2021: V1), il friulano si cala all'interno dei personaggi
nati dalla penna dell’autore, guarda il mondo attraverso i loro occhi:
impara la loro lingua.

Nell’Onegin non c¢ quasi una parola che sia diretta parola di Puskin
senza riserva. [...] La vita russa parla qui con tutte le sue voci, con tutti
i linguaggi e gli stili dell’epoca. La lingua letteraria vi é presente non
come lingua unitaria, bell'e pronta e indiscutibile, ma appunto nella
sua viva pluridiscorsivita, nel suo rinnovarsi e divenire. [...] La lingua
nel romanzo non soltanto raffigura, ma serve essa stessa da oggetto

di raffigurazione (Bachtin 2001: 415-415).

679

29

Qui e nelle due
occorrenze precedenti
la traduzione italiana
del’EO (I: XXXVIII,
22; I1: VI, 33; V: IV, 87)
& di Ghini (Pugkin
2021: 35; 57; 165).
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Per rispettare la verita del testo originale, il friulano deve quindi adat-
tarsi ad accogliere in maniera convincente quello che Bachtin definisce
“discorso altrui in lingua altrui” (133), e quindi: “la lingua byroniana
e chateaubrianesca di Onegin, lalingua e il mondo richardsoniani dell’a-
greste Tat'jana” (137) e quelli della Tat’jana principessa pietroburghese,
l'espressione elegiaca e romantico-sentimentale di Lenskij e quella po-
polare della njanja, oltre ai vari discorsi indiretti dell'autore che mutano
nel corso dell'opera. Variazioni talvolta evidenti, talvolta impercettibili,
che rispondono a esigenze artistiche di natura molteplice e si manife-
stano nell’EO a tutti i livelli: tematico, simbolico, stilistico, lessicale,
morfosintattico, fonetico, ritmico, metrico...

Nel testo poetico “ogni livello ¢ in relazione con gli altri e, insieme
agli altri, produce significato” (Ghini 2003: 19). Il traduttore capisce
di avere tra le mani un cubo di Rubik, e sa che dovra cercare di risol-
verlo con le mani legate: non solo attenendosi al metro e al ritmo che
egli stesso ha stabilito, ma misurandosi con un livello di espressione
fissato, compiuto, la cui aura di perfezione chiama a sé un religioso ri-
spetto. E sa anche, il traduttore, che se pure riuscisse miracolosamente
a comporre su un lato tutti i tasselli di uno stesso colore, voltando l'e-
saedro “si accorgerebbe del caos cromatico che compone le altre facce”
(Cerneaz 2018: 8). Ma non & questa la sede per approfondire le sorti del
traduttore e della sua traduzione. Cio che qui conta, una volta di piu,
e la bellezza che risiede “nel tentativo, nella tensione cui & sottoposto
ogni singolo fonema della marilenghe” (Cappello 2011: 10-11). La bellez-
za della sfida, del gioco, dell'incontro. In una parola: della traduzione.
Luogo ideale di scambio, di conoscenza di sé e dell’altro, la traduzione
attiva meccanismi creativi tali da favorire il dischiudersi di potenzialita
espressive e significati ancora inesplorati, capaci di illuminare tanto
la lingua di arrivo quanto l'originale. E quindi: da un lato il friulano,
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preso nella sua dignita di lingua letteraria autonoma a pari livello con
le altre grandi lingue nazionali, che nell'accogliere la lingua di Puskin
si espande a nuovi orizzonti; dall’altro il capolavoro di ASP, che catapul-
tato in questo confronto inatteso viene riconfermato ancora una volta,
anche in questa sfida, nella sua costitutiva “universalita”.

ATTO IV

MDM:

Sfide traduttive. Quel “corpo a corpo con la traduzione”, come lo definisce
Nabokov (2021: 412), “'impacciata battaglia che ogni traduttore conduce
con il suo materiale - quel ‘con’, al contempo, veicolando la suggestione
diuna lotta con il testo gia tradotto, quale ogni lettore (Nabokov incluso)
intrattiene, quando l'originale tace” (De Michiel 2022b: 208). Duelli?

Una volta Puskin e Gogol’ si dovevano sfidare a duello
[Puskin dice:] Spara per primo. Tu!

[Gogol’ dice:] Come tu? No, io!

[Puskin:] Ah, io? No, tu!

E fu cosi che nessuno sparo.

(Nikitin 2017: 16).

11 duello, del resto, & uno dei momenti centrali, narrativi ed esisten-
ziali - di Evgenij Onegin, dell’Evgenij Onegin e di Puskin. “Interrogato
se volesse vedere gli amici pill intimi: Adieu, les amis! Esclamo, guar-
dando i suoi libri” [é Tommaso Landolfi che cita Puskin in punto di morte
(Landolfi 2005: 377), accontenta MDM i revisori pedanti - poi torna ai suoi
libri]. Il duello & nel capitolo sesto, di EO (103-120), quello con l'epigrafe
tratta da Petrarca: “La sotto i giorni nubilosi e brevi, / Nasce una gente
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a cui 'morir non dole”. Nell’'EO “in stile manga” le pagine del duello tra
Lenskij e Onegin sono accompagnate da brevi note (sul bloc-notes a pié
pagina) che si rifanno ai codici etici e civili del tempo: “I duelli erano
formalmente vietati dallo Stato, ma per i nobili erano I'unico modo
di difendere il proprio onore. Proprio per questo era quasi impossibile
rifiutare un duello. Si poteva cercare di arrecare una ferita poco seria,
ma era difficile. Sono riportati anche casi sporadici di duelli fra donne”
(Puskin 2024:140). Secondo questi codici vengono quindi spiegati i com-
portamenti dei personaggi - dei duellanti e dei loro secondj; le possibilita
che gli sfidanti avevano di sottrarsi alla sfida e le valutazioni rispetto
alla fatidica “opinione pubblica’; le violazioni che Puskin si permette
in EO rispetto al codice dei duellanti, a dispetto del “classico e pedante”
Zareckij; e infine un ritorno alla realta dello stesso Aleksandr Serge-
evi¢: “Puskin teneva in serio conto i duelli: era solito passeggiare con
un bastone rinforzato in zinco per allenare la saldezza di mano, giacché
le pistole del tempo erano piuttosto pesanti” (141) [MDM ripone il “man-
ga”, prende la “guida grafica”, sfoglia).

Anche nell’EO in versione “guida grafica” troviamo spiegazioni
su cosa sia un “duello”, su cosa si intenda per “onore”, su quali fossero
i motivi per i quali si poteva sfidare a duello: “I motivi? Qualsiasi. Si trat-
tava di un'arte - sapere con esattezza come e quando lanciare la sfida”
(Olejnikov, Jaskina 2021: 95). Agapit (la lepre) spiega anche perché i duel-
li fossero condannati dallo Stato: “Perché un duello & la manifestazione
suprema del libero arbitrio dell'uomo che dispone da sé della propria
vita. Ogni Stato invece é convinto che solo suo ¢ il potere di pronunciare
condanne a morte” (94). Né manca lo schema generale del duello:

Offesa > Sfida a duello > 1: Sfida non accolta; 2: Sfida accolta > Accoglien-
do la sfida, l'offensore riconosce l'avversario come suo pari e ripristina
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cosi l'onore dell'offeso > Riconciliazione vs Scambio di colpi simbolici
vs Duello “fino al primo sangue” vs Duello a morte (ibidem).

[Gira pagina, mostra il libro al pubblico, spiegando] Questa & la lista dei
duelli di Pugkin, a sinistra l'elenco con anno, nome del duellante, causa
del duello - a destral'esito degli stessi. Due frecce indicano la direzione
della sfida, a seconda che Puskin sfidasse o fosse sfidato. Si ritiene che
il numero di duelli che avrebbero visto coinvolto il Nostro sia ventinove.
Solo cinque di questi avrebbero realmente avuto luogo.

1127 gennaio (8 febbraio) del 1837 nei dintorni di San Pietroburgo,

nella zona di Cernaja Recka, ebbe luogo il duello tra Aleksandr Puskin

e Georges-Charles de Heeckeren (dAnthes).

Georges dAnthes [...] aveva conosciuto Natal’ja Gonéarova nel 1835.

In societa era noto come brillante ufficiale innamorato della bella Goncar-
ova. Le voci su di una loro relazione diventavano sempre pitl insistenti.
Quando Puskin ricevette una lettera anonima che gli attribuiva il titolo
di cornuto, sfido dAntheés a duello. Ma quegli annuncid di essere intenzio-
nato a sposare la sorella di Natal’ja, Ekaterina - e il poeta depose le armi.
Purtroppo il matrimonio non risolse nulla. Il barone continuo a persegui-
tare Natal’ja Nikolaevna. Puskin scrisse al barone una lettera offensiva

e ottenne infine il duello.

D’Anthés sparo per primo. La pallottola colpi Puskin al ventre, Puskin
cadde per terra. Reggendosi su un braccio, riusci tuttavia a sparare:

la pallottola, attraverso la spalla, fini nel petto di dAnthés. Puskin fu tra-
scinato sul suo mantello fino alla slitta che lo porto via.

Dopo due giorni il poeta mori. In punto di morte scrisse una

lettera a d’Anthés in cui diceva di averlo perdonato (Olejnikov, Jaski-

na 2021: 119).

683



30

Per decifrare questo
intervento del doppio
di IV rimandiamo

al Dizionario completo
dei morfemi radicali
nell'opera Evgenij
Onegin di A.S. Puskin
(Veré 2000a; Veré
2000b), consultabile
anche online in Veré¢
2013 (35-600).
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[MDM ammicca] “Per chi volesse conoscere pili da vicino la scrittura
e lo stile di Georges d’Antheés, offriamo qui la riproduzione fotogra-
fica di due sue lettere a Jacob van Heeckeren, tra le piui cruciali per
la vicenda da noi narrata” [ma questa é una citazione, spiega - parlando
mica si vedono, le virgolette - anche se, per sua consuetudine, non spiega
di cosa] (Vitale 1995: 390).

...annnanenenneTapeespapasparpespeTTTaTepTPTPaT
KOT 4eT
€O0KOUTTETTKTOYYT...

[MDM trasalisce. E di nuovo il doppio di IV che prende il microfono e recita
laltro se stesso, IV (Ver¢ 2000b: 161-162).3° MDM si riprende, ripone la “Gui-
da” che aveva in mano, prende un volumetto con loschi ritratti di scrittori
russi in copertina, continua facendo finta di niente).

MDM:

E poi ci sono “fumetti” piu classici, testi sincretici con narrazione li-
bera, ad alto gradiente di invenzione (oltre che di autocitazione, come
sempre nei testi russi, a qualsiasi genere appartengano): com il caso
di questo Georges dAnthés. Incredibile viaggiatore nel tempo, su sceneg-
giatura di Vitalij Terleckij e disegni nell'inconfondibile bianco e nero
di Askol'd Akisin, grande classico della letteratura a fumetti contem-
poranea. Un divertissement apocalittico con la partecipazione, fra
gli altri, di Majakovskij, Achmatova, Gogol’, Esenin... e naturalmente
di Puskin, e naturalmente di Georges d’Anthés.

Tutti i personaggi sono inventati. Ogni somiglianza con personalita
storiche, defunte o viventi, é casuale o utilizzata in veste di parodia.
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Gli autori nutrono un amore infinito per Aleksandr Sergeevi¢ Puskin
e ne onorano il genio. Gli autori sanno bene che é stato proprio lui

il fondatore della lingua letteraria russa moderna. Gli autori, del
pari, nulla hanno contro gli altri autori e poeti famosi. Tutto cio non
é che scherzo e farsa, niente di pitt (AkiSin, Terleckij 2016: seconda

di copertina).

In esordio il Barone, di faccia al lettore, si presenta: “Io sono un ec-
cezionale viaggiatore nel tempo, e in questa graphic novel uccidero
Pusgkin”. Prevedendo le repliche degli astanti, continua a piu riprese
(cioé a pit1 balloon): “Credetemi, in realtd Puskin & un malfattore”;
“Un vero demone!”; “In verita, é I'incarnazione vivente del male!”
(Akisin, Terleckij 2016: 3). Nella pagina successiva - Puskin, ritrat-
to di sguincio in frac e cilindro sullo sfondo di una distesa di teschi;
all'orizzonte la statua del Cavaliere di Bronzo. Nota: “Puskin ha ucciso
6452 persone’.

Circa a metd narrazione (non rovineremo al lettore curioso il sjuZet,
spoilerando la fabula) ci ritroviamo al Teatro Aleksandrinskij. Puskin,
trionfante, lo sguardo malvagio, il ghigno diabolico, le mani aperte
in posa di mago malefico, esclama, incorniciato da quattro balloon:
“Signore e signori! Mi permetto di presupporre che vi ricorderete
di questo giorno”; “Stasera finalmente vi leggero il mio nuovo compo-
nimento, su cui ho lavorato tanto a lungo”; “Sentendolo, letteralmente

«

morirete dalla felicitd”; “Anzi: esso uccidera non solo voi, ma il mondo
intero” (30). Puskin scatena feroce la forza delle sue parole, amplificate
dall’energia dei presenti. Da dietro le quinte appare il Barone, giunto
dal futuro per salvare 'umanita e sfidare il Nostro a duello.

Nel duello, secondo di A.S. Puskin &, creato da lui e a lui fedele,

il fantasma Evgenij.
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Il duel: cjapitul sest,
strofe vincjesime
novesime (,II duello:
capitolo sesto, strofa
ventinovesima).
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CGR [si schiarisce la voce. Prende il microfono e picchiettando le dita a ritmo
di tetrapodia giambica, legge meccanicamente la strofa ventinovesima del
capitolo sesto):

XXIX.

E ve che a slusin lis pistolis,
La steche e trusse cul martiel.
I colps a jentrin inte cane

E il cjan al cliche pal prin viag.
Alcant un ndl colér dal fumul
Tal scudielin si spant il polvar,
E l'acalin fissit ben strent

Si alce inmo. Datir di un ¢oc
Guillot al tache a ingnervosisi.
Dai doi rivai il manto 'l & abas.
Zareckij intant al a contat
Trentedoi pas cun esatece;
Iamisalmetuncaeunla,

E ognun al cjape l'arme in man.

MDM:

[...] Tucmonemos napa,

Jee nynu - 6onvute Huuezo -

Bdpyz paspewam cyduby ezo.
[Contemporaneamente, per il pubblico non russista, MDM si dimostra
ventriloquo - com@ del pari ogni traduttore - e legge (annoiata) da tradu-

zione altruil:
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[...] Due pistole,
due pallottole - basteranno -
la sua sorte decideranno.®*

[MDM sbadiglia. Ottavo, cioé sempre il doppio di IV, irrompe in scena bran-
dendo un libriccino verde e giallo].

VIII

Ne more. - Da ne more? Noce? -
Ne, a besedo za ta ples

ima Onjegin. - Je mogoce?

O boze moj! Je vse to res?

Je dobro slisal? Tdko dete,

a prosim - iz plenic v kokete!

Ze kvari zvitost ji duha,

Ze varati ¢loveka zna!

Tega ne mislil bi nikoli!
Dvorano Lenski zapusti,
zahteva konja in zdrvi -

vrag z Zensko objestjo! Dve pistoli,
dve krogli - to, le to sedaj

usodo mu odloci naj!

(Puskin 1987: 125).

CGR [continua indisturbata. Legge la scena del duello, intervallando i versi
friulani a quelli russi dell originale (rimanendo ugualmente incompresa dai
suoi interlocutori)]:
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MDM cita contempora-
neamente EO (V: XLV,
102) e la traduzione
italiana di Giudici
(Puskin 1999: 114), che
in questo caso abbiamo
preferito ad altre per
la maggiore espres-
sivita che la rima
conferisce al lapidario
distico finale.

[Poco convinta, MDM
prende in mano Puskin
2025, lo apre a pp. 96-
97 e mostra la “coppia
di pistole” che le occupa
interamente].



QR CODE 4 +

Il duel: cjapitul sest, stro-
fis de trentesime ae tren-
tesime prime (Il duello:
capitolo sesto, strofe
dalla trentesima alla
trentunesima).

32

Abbiamo citato

a titolo di esempio

la “battle” della piéce

Pas’jans soslagatel nogo

naklonenija (Il solitario

del modo congiuntivo)

di Michail Chejfec,

ma il duello di Puskin

& momento centra-

le anche in Spasti

kamer-junkera Puskina

(Salvare il kamer-jun-

ker Puskin) dello

stesso autore (2012),

nonché nella gia citata
iece di Oleg Bogaev

52013) Kto ubil m’se Dan-

tesa (Chi ha ucciso

monsieur d’Anthés).

E l'elenco potreb-

be continuare. Per

un’analisi del ‘mito’ del

duello di Puskin nella

drammaturgia russa

contemporanea riman-

diamo al contributo

di Bagdasarjan (2018).
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XXX.

“Cumo plui dongje”.

E controlantsi,

Eme He 1end, nBa Bpara
IToxomxot TBepAOIA, TIXO, POBHO
YeTsIpe Iepemy 111ara,

Cuatri scjalins viers de ruvine.
CBoi mucToseT Torma EBrenmia,
Che intant nol smet di 14 indenant,
CTaJ1 epBBIN TUXO IIOABIMATE.
Inmo cinc pas dal un viers 'altri,
E Lenskij, il voli dret sierat,

CTaJI TaK)Ke IeINTh - HO KaK pas
Al sbare Onegin... al rivoche

Il pendul dal destin: cidin,

Il poete I'arme al lasse 13,

XXXI.
La man al pet si puarte debil
E al cole.

KP [irrompe nel bizzarro spaziotempo e si intromette nel duello tridimensionale]:

Il duello, quello di Puskin, compare in diverse piéce contemporanee,
in una anche in forma di “Super Battle Show: Puskin contro d’Antheés”
(Chejfec). I due si sfidano prima a colpi di mosse di ballo e poi a suon
di barre rap - e Pugkin perde sempre.®* [KP ha paura di divagare e decide
di tornare alla piéce di Levanov, in cui il duello ritorna pitl volte, quasi come
un ritornello] Ma senza andare troppo lontano, molte sono le variazioni

sul duello anche all'interno di Roman s Oneginym:
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1) Onegin va a teatro. Di sfuggita gli viene presentato Pugkin, si fa men-
zione del suo presunto duello con Ryleev (cfr. Levanov 2000a: 6).

2) A teatro va in scena Evgenij Onegin (libretto di Cajkovskij). Il sipario
si apre sulla scena del duello tra Onegin e Lenskij. La pistola non
spara. Confusione. Il pubblico ride (7-8).

3) “Oggi semifinale: Lenskij-Onegin; domani Pedorin-Grusnickij” - re-
cita l'epigrafe al terzo atto, tratta da un generico giornale (26).

4) Sogno di Tat’jana: il duello tra Onegin e Lenskij & uno spettrale spet-
tacolo di marionette (27).

5) Sogno di Lenskij: il duello va in scena secondo il copione dell'opera
di Cajkovskij. Ma Lenskij si risveglia, il suo era solo un incubo (30-32).

6) Duello vero e proprio tra Onegin e Lenskij. Lenskij muore (37-39).

7) Intermezzo: “il duello ha avuto luogo il 27 gennaio, vicino a Cernaja
recka”, una voce alla radio dala notizia del duello tra Onegin e - “no,
scusate”, si corregge la voce - tra Puskin e d’Antheés” (43). Si mesco-
lano le coordinate spazio-temporali, piano della realta e piano della
finzione si sovrappongono.

8) Sogno di Onegin. Le ombre di due uomini camminano l'una incontro
all’altra puntandosi contro le pistole (40).

9) Intermezzo: Pugkin sfida a duello persino Cajkovskij... (36).

E tutte le scene finiscono - con variazioni nell’intonazione e nella
punteggiatura - con la frase “Hy, uto x? - Véur” (E dunque? E mor-
to), annuncio con cui si chiude anche il duello tra Onegin e Lenskij
nell’EO (VI: XXXV, 116).

MDM [come sua dannata abitudine, interrompe]:
Puskin che sfida Cajkovskij, e Cajkovskij rifiuta... [MDM chiede conferma

a KP che conferma] Che meraviglia queste riscritture cosi decostruite
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darisultare, alla fine, squisitamente filologiche - tanta e la conoscenza
pregressa che richiedono per un loro corretto funzionamento. Nella
realta, Cajkovskij non solo accoglie la sfida del capolavoro puskiniano,
ma la vince creando un nuovo capolavoro - un intreccio poetico che,
nella complessita del suo meccanismo semiotico, poco ha da invidiare
al “dialogo con i classici” di cui parliamo qui: tra traduzioni intralingui-
stiche (da romanzo in versi a libretto) e intersemiotiche (da opera ver-
bale a opera musicale)... Pur nella difformita di tono e del tutto (molti
saranno i detrattori del lirismo eccessivo della trascrizione musicale
al cospetto della stupefacente polifonia di ritmi e tinte dell'originale),
questo testo rimane, forse, 'unica via per far ‘sentire’ al lettore stra-
niero I'immensita dell'invenzione puskiniana: non le sue traduzioni
dunque, pur raffinatissime ed encomiabili, in lingua straniera - se non
inlingue “minoritarie” [MDM ammicca a CGR]. In quella che noi abbia-
mo proposto come sigla d'inizio (EO sigla 1) & 'Evgenij Onegin di Cajkov-
skij che avete sentito: nell'interpretazione di Mirella Freni - che per
questa interpretazione, fra l'altro, fu insignita della laurea in russo
honoris causa, isotopia non estranea al nostro paradigma, traduttivo
e dunque musicale. In quella meraviglia che nell'opera si chiama “Aria
di Tat’jana” - la “Lettera di Tat’jana” del romanzo in versi puskiniano.

KP [suona il campanello e come intermezzo legge uno degli intermezzi
di Roman s Oneginym]:

Intermezzo
Una bambina sui cinque anni si arrampica su una sedia.

BAMBINA (legge, ogni tanto si confonde, sorride e si tira un lembo
del vestito, ma scandisce bene le parole, a tratti con
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intonazione buffa).

S sam nuuwy, uezo e 6one,
Ymo a Mo2y euje ckasamn,
Tenepv 5 3Hat0, 8 8auell 8one,
MeHs npe3peHbeMm HAKA3AMb.
Hm.o.

(Levanov 2000a: 21).33

[MDM si prende la parola di nuovo, leggendo una cosa che KP e CGR non
volevano che dicesse perché non centra niente, ma MDM, testarda, la infila
lo stesso come presunta “nota a pié di pagina”, anche se non ci sono pagine
nelle sue parole e le note sono tutte nell aria - semplicemente citando da uno
dei testi che si é portata Li].

MDM:

Anche nel genere epistolare Puskin fu un innovatore. Egli crea un nuovo
modello di relazione nei rapporti per iscritto tra moglie e marito. Con
Natal’ja Nikolaevna corrispondeva in russo, sebbene alla maggior parte
dei suoi destinatari scrivesse in francese. [...] Nelle lettere alla moglie
testava le possibilita linguistiche della sua lingua madre. [...] Semplice-
mente, in modo intuitivo, andava elaborando la lingua russa dell’inti-
mita (Stepanjan, Vizel’ 2023: 196, 197).

[MDM si lascia prendere la mano, e ricorda che in Russia leggere le lettere
private a scopo di controllo era per lo Stato unabitudine invalsa dai tempi
di Caterina II, su iniziativa del direttore delle poste Ivan Pestel’, padre del
famoso decabrista -
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33
“Vi scrivo. Che altro
posso fare? / Cos’altro
ancora posso dirvi? /
Ora, lo so, siete padrone
/ Di castigarmi col
disprezzo. / Ecc.”
La traduzione italiana
dell'inizio della
Lettera di Tat'jana
EO III: 60) & di Ghini
Puskin 2021: 111).
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Gia dal tempo dellesilio meridionale Puskin sapeva che le sue lettere
erano oggetto di censura. Ma allora ci scherzava sopra. Proponendo

a Vjazemskij di organizzare uno scambio epistolare facendo a meno
della posta, concludeva: “Ti potrei mandare qualcosa che per lei [cioé
per la posta] é troppo pesante. Sara meglio affidare la lettera a qualcu-
no di nostra fiducia” (Lotman 1990: 189).

- cosa, questa della presenza di un ‘lettore fantasma’ (continua imper-
territa, manco per Lotman MDM si scompone), che lasciava sconcertato
Puskin, costringendolo per questo anche negli scambi epistolari a un genere
al confine tra privato e pubblico di particolare virtuosismo linguistico
- bilinguistico anzi. Ma questo non c'entra davvero, riconosce MDM -
o anche si?].

1l dizionario dei morfemi radicali nell'opera Evgenij Onegin di A.S.
Puskin si configura come possibile strumento di lavoro per l'analisi
del testo letterario. Il morfema radicale viene osservato non solo dal
punto di vista semantico (famiglie di lessemi derivati da un unico
morfema radicale), ma anche da quello formale. L'individuazione
degli anagrammi completi e parziali, nonché dei palindromi prodot-
ti e derivati da un elemento formale minimo (il morfema radicale

e le sue varianti allomorfe) permette infatti la ricerca di nuove, seppur
minime unita “iterabili” (categoria-base di ogni testo letterario).

Il materiale raccolto offre diverse possibilita di applicazione: a) spo-
stamento dell’analisi della “ripetitivita” dal livello lessicale a quello
morfemico; b) nuove modalita di osservazione della categoria della
frequenza e della sua manifestazione; c) individuazione del ruolo
svolto da un elemento formale linguistico nella produzione di testo

e dunque nella produzione di significato; d) osservazione delle diverse
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famiglie di parole e del ruolo che uno stesso nucleo concettuale (in-
dividuabile nella radice) pud aver avuto nel processo creativo. Oltre
allintroduzione, il volume contiene l'elenco in ordine alfabetico dei
morfemi radicali e delle mutazioni allomorfe, le loro possibili trasfor-
mazioni anagrammatiche e palindromiche, la loro reperibilita nel
lessico dell’Onegin e la loro effettiva presenza nel testo analizzato
(capitolo/strofa/verso). La ricerca riporta inoltre una serie di appen-
dici riassuntive, tra le quali alcuni diagrammi esemplificativi che,

da una doppia prospettiva, illustrano la presenza costante, ascendente
o discendente di un determinato morfema radicale e dei suoi pro-
dotti lessicali: a) dalla prospettiva del tempo lineare della scrittura
dell’Onegin; b) dalla prospettiva del tempo della lettura, ovvero alla
possibile ricezione del lettore del testo definitivo (come oggi lo cono-
sciamo a partire dalle prime edizioni complete del 1833 e del 1837)
(Ver¢ 2016a: 379-380).

[E il doppio di IV che ha strappato di nuovo il microfono a MDM, spiegando
la sua monografia su EO. Ottavo afferra gesso e lavagnetta e indemoniato
prende a disegnare sigle, poi date, poi seni, coseni, diagrammi e gaussiane,
ascisse ordinate e numeri sopra e sotto lo zero. E il grafico relativo al morfe-
ma radicale pis / pi8, spiega con fare di assoluta evidenza (Ver¢2013: 783)].

[MDM rimane senza parole. Prova timidamente a replicare che stavano
parlando di un “testo nel testo” molto specifico - dove pis'mo ¢ intesa
come “lettera”, “epistola” e non come “scrittura”, ma il doppio di IV con-
tinua a disegnare. MDM giura che non fara piu digressioni, e riprende
il discorso sulla lettera di Tat’jana - attraverso i testi di cui racconta qui.
Prende ’EO stile “manga”, ancora un po’ sotto shock, poi prosegue come

niente fosse. Legge).
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FIG. 1 »>

Esempio di diagramma
del morfema radicale
Pis (pi3). Figura tratta 4
da Ver¢ 2013: 783.

MAC (nnw)

MAC (nww) 1823-1833 MUC (nuw) no rnasam

MDM:

A quel tempo ogni rivolgersi esplicito di una donna a un giovane uomo
poteva rovinare a vita la di lei reputazione, precludendo la via per

un buon partito. Anche se in campagna i costumi non erano cosi seve-
ri, una lettera simile sarebbe comunque stata pericolosa per Tat’jana.
La decisione dell'eroina di scrivere a Onegin é segno non di una roman-
tica infatuazione, ma di un sentimento serio. Tat'jana si figura Onegin
come futuro consorte (Puskin 2024: 81).
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Un riferimento ai costumi dell’epoca, dunque [continua ancora un po’
intimidita] e all’etichetta di cui implicitamente si parlava nella sedi-
cente “nota a pié di pagina” di cui in parentesi quadra poc’anzi. [Poco
convinta, MDM prende in mano Puskin 2025, lo apre a pp. 40-43 e mostra
la lettera riportata ‘in pergamena’ nella sua interezza, senza perd alcuna
premessa che alluda a una sua traduzione]. La “guida grafica” all'EO de-
dica alla lettera una digressione a parte (Olejnikov, Jaskina 2021: 68-
70), con riflessioni riguardo al costume linguistico dell’epoca e varie
congetture su quando la lettera di Tat’jana potesse essere capitata
nelle mani di un Puskin “contemporaneamente autore e personag-
gio”. Come personaggio - questa volta della “guida” - compare anche
il poeta e saggista Andrej Kajsarov, che osserva: “Noi russi ragioniamo
in tedesco, scherziamo in francese, e il russo lo usiamo solo per pregare
Dio o insultare i nostri servi’; segue un’analisi testuale della lettera,
con osservazioni del commentatore che rimandano alla realta sia intra
che extra-testuale. Su tutte, questa [MDM esita per avere lattenzione del
pubblico]: “Mandando la lettera a Onegin, Tat’jana si comporta come
l'eroina di un romanzo” (68).

Appunto. La lettera é anch'essa un gioco alla letterarieta. Non solo.
E un gioco ‘alla lingua’. Perché (ricordiamo qui di passaggio uno dei
cardini interpretativi dell'intero EO), con EO Puskin si inserisce nel
dibattito linguistico-culturale che lo aveva preceduto, risolvendolo
in un solo respiro.

Nell'opera di Puskin si neutralizzano i contrasti stilistici, che ancora
nell'opera di Derzavin, per esempio, fungevano da strumenti di gioco
poetico. La combinazione di elementi linguistici di diversa origine perde
completamente, a partire dall'epoca di Puskin, la sfumatura macchero-
nica che prima le era propria. [...] Puskin & dunque il riformatore della
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lingua letteraria russa. La sintesi di elementi eterogenei che si realizza
nella sua opera determina la stabilizzazione della lingua letteraria

al termine di un processo tempestoso durato pitl di un secolo. Con Puskin
ha inizio la lingua letteraria che continua a esistere tutt oggi.

Il lettore russo tende di solito a pensare che le opere di Puskin siano scrit-
te nella lingua letteraria contemporanea: la distanza temporale é quasi
impercettibile. La letteratura russa precedente é sentita in modo del
tutto diverso e richiede una certa preparazione (Uspenskij 1993: 201, 216

nota a pié di pagina).

Il pilt potente “testo nel testo” (Lotman 1985a: 258), scritto fuori dalla
strofa oneginiana, viene da Puskin introdotto come se fosse da lui tra-
dotto dal presunto originale francese: una menzogna d’autore, questa
(Puskin amico di Umberto Eco) [MDM strizza l'occhio a HLM], in evidente
polemica con la tradizione letteraria precedente - e con le polemiche
che l'avevano attraversata - secondo cui il russo scritto non era ancora
capace di una piena espressione in tutti i registri. “loHbpIHe TOPABIN
Ham 351K / K mouToBOI mpose He mpusbik” (EO IIT: XXVI, 58), ovvero:
“lanostralingua altéra e grave / non ha una prosa epistolare”,** diceva
gia ASP, mimando l'opinione corrente secondo cui il russo non era
ancora sviluppato abbastanza per esprimere la prosa quotidiana.

CGR [si inserisce a gamba tesa per suggerire attraverso il suo “s-Puskin” par
furlan un parallelo non richiesto tra la situazione sociolinguistica del russo
della prima meta dell Ottocento - ritenuto dal beau monde inferiore alla piu
raffinata lingua francese - e il friulano, sistematicamente escluso dalle sfere
cosiddette “alte” della comunicazione, di dominio quasi assoluto della lingua
italiana. Legge quindi parte della strofa in questione nella sua traduzione]:
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Tat’jana il rus no paronave,
Rivistis nestris no leieve

E si esprimeve cun impag

Inte s6 stesse marilenghe;

E par francés duncje e scriveve...
Ma chel al é! Us ai za dit:

Lamér des damis fin cumo

Par rus lafé no si e pandit,

La nestre lenghe ardide inmo
No é usade al stil epistolar.>s

[Citando Lefevere, CGR afferma che “la traduzione é la forma di riscrittura
pii evidente e influente” (1992: 9), e pone lattenzione sulla resa di “jazyk ro-
dnoj” (lingua materna; EO I1I: XXVI, 58) con “marilenghe”, che letteralmente
significa “lingua madre” ma che é al contempo una delle denominazioni
ufficiali della lingua friulana usata comunemente da tutti i suoi parlanti.
Servendosi indebitamente dei versi di ASP la traduttrice-traditrice tratteggia
quindi inequivocabilmente la proporzione “russo : francese = friulano : ita-
liano”, contribuendo con il suo sproloquio a portare in primo piano la causa
della marilenghe e di tutte le lingue ritenute “inferiori”].

[Perplessa, MDM pensa a come poter interrompere, ma accortasi che CGR
si égia interrotta da sola, riprendeil filo (rosso) del suo discorso e prosegue].

MDM:

Pugkin, “figlio di buona donna” per sua stessa ammissione, e burlone
come pochi altri, noncurante delle contraddizioni che nel corso dei ca-
pitoli investiranno il destino stesso della lettera (che piti avanti sara nel-
le mani di Onegin), prima di darne lettura ci dice che la lettera & di fronte
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a lui, che la custodisce come cosa sacra (“Ero s cBsro 6epery”; EO III:
XXXI, 60), prima di darcene, fuori di metrica oneginiana appunto, una
sua traduzione “incompleta e debole” (“Hemomusiit, crabs1ii mepeson’;
ibidem) - naturalmente dal francese, lingua del bel mondo, e dell'intimita.

Inrealta, é risaputo, la lettera é una delle vette piu alte della scrittura
puskiniana, della sua lingua russa che nella lettera appunto dimostrava
di poter accogliere ogni sfumatura di registro linguistico, eternata in quel
letterario dubbio - “angelo custode” o “perfido tentatore” - che nell'aria
di Cajkovskij si arrampica fino a zone sublimi, al limite stesso di un si-
lenzio perfetto: “Kto TsI, Mot aHren 1u XxpaHuTensb, / Uiy KoBapHBI
uckycurens...” [Kto ty, moj angel li chranitel’, / Ili kovarnyj iskusitel’..]
(EO I1I: 62).

KP [sfrutta il “silenzio perfetto” dopo la citazione di MDM e legge le battu-
te di Roman s Oneginym in cui Tat’jana si accinge a scrivere la sua lette-
ra a Evgenij):

TANJA. Va’, njanja, lasciami sola... Dammi carta e penna, njanja, e avvici-
nami il tavolo...

La njanja avvicina il tavolo, porta carta e calamaio. [...]

TANJA. [...] (si china sul foglio, intinge la penna nell'inchiostro).

(Levanov 2000a: 16).

E scrive la lettera - in francese [commenta il passaggio KP, volendo mette-
re laccento sul gioco ‘inverso’ di traduzioni che si realizza nella piéce, in cui
Uintera lettera di Tat’jana é riportata realmente in traduzione francese.
A questo punto KP percepisce un movimento tra il pubblico e alza lo squardo:
dall’'ultima fila AHHA, sentitasi chiamata in causa, si mette in piedi e legge
con accento perfetto].

698



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

AHHA:
“Qui es-tu? Mon ange-gardien ou un séducteur perfide?”

[KP la interrompe subito per sottolineare che la lettera di Tat’jana é I'uni-
co caso nell’intera piéce in cui il francese non viene tradotto dal suggeritore.
AHHA si siede e riprende a scrivere in braille. KP proseque con la lettura della
didascalia che sigla la scena]:

Tat’jana sigilla la lettera nella busta, lecca la linguetta rosa, scioglie
la ceralacca e la fa gocciolare sulla busta, poi appoggia la testa sul
tavolo e si addormenta (Levanov 2000a: 17).

[Pausa]

[CGR e MDM leggono rispettivamente la versione friulana e loriginale all'uni-
sono, ipnotizzando gli astanti).

CGR:

Jo us scrif - covential alc di plui?
Ce isal mai di di ancjemd?
Cumo, lu sai, che cul dispresi
Di cjastidmi o vés dirit.

Ma se ind é in v6 plr une gote
Di compassion pal gno destin,
Cussi no mi bandonarés.

Tasé o volevi sul imprin;
Crodétmi: cheste mé vergogne
No la varessis mai scuvierte,
Se in me e fos stade la sperance
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Di véus in cuant in cuant di n6,
Plr dome un viag ae setemane,
Par std a scoltdus che o fevelais,
E dius plir dome un mot, e po
Fila e filai parsore inmo

Di di e di gnot fin che o tornais.
Ma v, si dis, o sés salvadi;

In chest pustot us stufe dut;
Ciert chi in campagne no lusin,
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Ma us vin culi cun grande gjonde.

Parce di n6 séso vigniit?

In chest pustot pierdiit tal nuie
Jo no us varés mai cognossfit,

E no vares savit di cruziis.
Lagjitazion dal clir ingjenui
(Cuissa?) o vares cul timp bonit,
Cjatant un cr al gno plui simil,
O sares stade muir fedél

E buine mari pai miei fruts.

A un altri!... No, a nissun al mont
O vares dat in man il ctir!

Sovran volé tal ream dai cii
Cussi al comande: jo o soi t6;

Un pegn e fo la mé esistence

Par che o podés cjatiti te;

Ti manda Idiu di me, lu sai

Tu fin ae tombe gno vuardian...
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In ducj i siums tu mi aparivis,
Plr mai viodiit, tu mi jeris cjar,
La t6 voglade - il gno torment,

E la t6 v6s in me e sunave

Di timp... ma no, nol jere un sium!
Jentrat, subit ti ai cognossfit,

E cence fuarcis, dute un flc,

Jo dentri vie o disei: 'l & lui!

No disio just? Tu jeris tu,

A fevela tal cidinér

Se i bisugnos o socorevi

O cuant che preant o morestavi
Ling6s dal clir irecuiet?

E in chest moment, no séstu tu
Mirag a mi cussi tant dolg,

A barluma 'te limpie gnot,
Sbassantti dol¢ su la mé cove?
No mi astu tu, gaids e tenar,
Pand(it sperancis fra i murmuis?
Cui séstu, I'agnul gno custodi

O un insidiés inmagaddr?

I dubis miei ti prei davuelg.

O forsit cheste e je maturie,
Lingjan di un clir masse inespert!
E il cil al comanda al contrari...
Che al sedi ce che al &! Di vué
Par simpri il gno destin ti afidi,
Intant vaint mi mostri a ti,
Preant che tu tu mi difindis...

Trideset.

TpuauaTth.
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Imagjine: jo sole o soi

Culi nissun nol pues capimi,

Il gno intelet al piert lis fuarcis,
E jo, perint, o scuen tasé.

Ti spieti: inflame i siums dal clir
Cuntune dolce t6 voglade,

O pir sfrugone I'ilusion

Cu la sentence che mi spiete!

O sieri! No olsi torna a lei...
Vergogne, pdre, mancjament...
Ma il vuestri ondr mi é garanzie,
E cun corag a v6 mi afidi...

MDM:*¢
A k 8am nuwty - uezo jce bone?
(EO II: 60-62).

[A fine lettura MDM risveglia il pubblico dall'ipnosi con un “Quando lo diro
io...”. Dalla prima fila si leva d’un tratto come un singhiozzo. MDM teme
un attacco epilettico: é solo HLM che, tornata in sé, ha preso a esclamare
“Vdrug! Vdrug! Vdrug!”. MDM, come nulla fosse, prosegue].

MDM:

Poi c’¢ anche lalettera di Onegin, ma quella gliela deve dettare Puskin,
a Evgenij [mostra la vignetta di Dvoskina (2021: 115): a sinistra quattro
versi da EO (“E invece no! Vedervi sempre, / ovunque andiate starvi dietro,
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/ sorriso e labbra e moto d'occhi / con occhi amanti catturare...”®”), a destra
Puskin, in piedi, detta a Onegin seduto al pc].

KP [annuisce convinta e aggiunge):
E in Roman s Oneginym non a caso interviene il suggeritore: gli corregge
le battute, gli aggiusta la conclusione...

ONEGIN. [...] E dunque sia: contro me stesso non ho pii forza per far
fronte. Tutto é deciso: sono in mano vostral...

SUGGERITORE. “E al destino mi consegno”!

(Levanov 2000a: 46-47).®

FINALE

MDM:

[Poco convinta, MDM aveva preso in mano Puskin 2025, lo aveva aperto
a p. 133 per mostrare il “per sempre” (nascezda) con cui li si chiude, senza
troppi scrupoli metatestuali, il testo. Ma poi lo aveva richiuso. E evidente,
non piace molto questa riscrittura, a MDM. Del resto, un testo che era ini-
ziato senza premesse, né epigrafi, nonché senza inizio (il pensiero riportato
di Onegin), che razza di EO pud mai essere, continua a chiedersi MDM?].
Perché I'Evgenij Onegin, lui, finisce, cosi. Che a un certo punto finisce.
Come la vita. “3a cum paccranemcs, mpoctu!” [Mostra l'ultima vignetta
di Dvoskina, con Puskin che si leva il cilindro e saluta].

CGR:
Cumo par vér jo “mandi” us dis!
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KP:

Cade la neve. Musica di Pétr I1'i¢ Cajkovskij.

Entrano tutti i personaggi. In piedi guardano la neve ricoprire

le figure immobili e congelate di Onegin e Tat’jana...

Puskin si toglie la parrucca, la neve cade sulla sua testa rasata.

Il suggeritore in silenzio prende la parrucca di Puskin, la indossa.
Si avvia verso la ribalta. Vuole dire qualcosa, ma non gli ri-

esce. Musica.

Nevica.

In Russia é di nuovo inverno...

Sipario.
(Levanov 2000a: 48).

MDM:
Sigla!
https://youtu.be/uYRhZQryoRE?si=_jlSckQKfEfIL n6 (EO sigla 2).

[Quando finisce la musica, viene chiamato in scena, e a lui viene dedicato
lapplauso: Ivan Ver¢].

<
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Puskin fa il firmacopie
del suo ultimo libro
(Dvoskina 2021: 144).3°
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Pe3rome

C-ITywxun! Hnu: Tpu nepesoda. Eszenuii OHezun 8 meampe, 8 KOMUKCcax
U 80 pUYNLCKUX CMUXAX - TAK HA3BIBAJICS JOKJIAJ, IPOYMTAHHBII aB-
TOpaMJ HACTOSIIel CTaTh B paMKax “He-KoHpepermym” (10 ompeze-
JIEHVI0 CAMOTO MHUIIMATOPa KYAbTypHOII BcTpeun, mpod. X. JlozaHo)
“s-Tradurre: cid che la lingua non pud e la traduzione deve” (c-ITepe-
BOZIMTB: TO, ITO A3BIK He MOXET, & IePeBOJ, NoMXeH). JlaHHAS CTAThs
nepeBomuIouiaeT $opMar TOro BBICTYIIEHNMS, MHCIEHUPYS “KapHa-
BambHOe” (110 BaxTMHY) IOBeCTBOBaHMe: A3bIK (CBOe06pasHOIL) IIbeckl
VICIIO/IB3YETCsI AJIsl TOTO, YTODOBI IPeSOCTABUTD YMTATEII0 BO3SMOXKHOCTE
(o cnoBam dopmanucTos) “BumeTs - a He TOMBKO “CMOTPeTH’ Ha -
TEKCT C Pa3HbIX TOYEK 3PEHNS. A TEKCT B IIEHTPE ITOTO ‘TPEXTOIOCHO-
r0 C10Ba’ - OJHO M3 CAMBIX IIepeBeIEeHHBIX (M B TO JKe BPeMs CaMbIX
HelepeBOAVMbIX) IPOU3BeEeHMI MUPOBOIL IUTepaTypsl: Egzenuil
Onezun A.C. [lylukmHa.

“Haure Bce”, mo sHaMeHUTOMY ompeneneHuto A. [puropsesa,
[Ty LUIKVH IPOLOMKAET XIUTh BCE HOBOM XXU3HBIO B PYCCKOI KYABType
- 0c0BeHHO Yepes CBOV “POMaH B CTUXAX , TOIOXKMBIINI HAYAJI0 COBPe-
MEHHOMY JIUTEPATYPHOMY SI3BIKY. DTa “OeCKOHeYHas MCTOPUS TH00BM”
OOHOBIAETCS HA A3BIKAX COBPEMEHHOCTM — B TOM YJCJIE Y B PasHO-
00pa3sHbIX “AManorax ¢ KIacCyKaMm , IPOHM3BIBAIOIINIX IIPOCTPAHCTBO
JUTepaTypbl HOBOTO ThIcsT4eneTus. EgzeHull OHe2uH IepenyChIBaeTCs
B [IPOM3BEIEHNSX APAMATyProB - KaK, HallpyuMmep, B ibece Poman ¢ OHe-
2unbim B. JleBaHOBa (2000), TIe MyIIKMHCKMIT OPUTMHA CMEIINBAETCS
C PEMMHMNCIIEHIMSMY, QJITIO3VSMM U [IVITATAMY U3 LPYTUX IPOM3Be-
JleHW, B M3BICKAHHOI MI'Pe B MHTePTeKCTyaIbHOCTD. A cam EBreHmii,
B CBOIO 0Yepe/ib, IepeojieBaeTcs B repost HAIIuX BpeMeH (B IMInHApe
¥ KMHCAX, KaK B ‘BecenbIx KapTuukax E. J[BOCKMHOI, HalpuMep),
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OXXVIBJISISL CTPAHUIIBI TO CBOEOOPA3HOM MaHTM, TO KOMMKCA, TO “Tpa-
dmueckoro nyresoguTens .

ITo Bce HOBBIE IIEPEBOJBI - BHYTPUSI3bIKOBBIE VI MEXKCEMVOTIIYE-
CKVI€e - TeKCTa, CYMTABLIETOCS KaK pa3 HellepeBOLVIMBIM, HO IIepeBe-
IeHHOTo (1 Iepe-TiepeBeleHHOro) Ha Bce OCHOBHBIE HAI[MOHANbHBIE
SI3BIKM. A 9TO IIPOVICXOIT, BOT Halll IIOCAeLHMI BBI30B, KorAa [TymkmH
obirexaeTcs B A3BIK (IIPOCTSAT HAM 3a CTOMB KOLIYHCTBEHHOE OTIpeie-
neHue) ‘permoHaNbHBbIN - Bo dpuyabckuit? [lepen HaMu BO3MOXHBIN
KyIBTYPHBIN B3pbIB (110 JIOTMaHy), KOTOPHI, MCXOfs U3 becmperie-
IEHTHOTO COIIOCTABAEHNS MEX/Y ‘YHUBEPCATBHBIM U JIOKANBHBIM ,
OTKPBIBAET HOBBIE IBPYUICTMYECKIIE BO3SMOXXHOCTY, ICTETUIECKIIE
VI STUYECKHE.

[Tocie KpaTKOTO BBeZeHNMSI B TEOPUIO TPEX BOBIEYEHHBIX B 3TOT
‘Tpmanor’ ceMMOTMYECKMX XKAHPOB, Hama “mbeca’ GOKyCUPYeTCs
Ha KJII0YeBBIX MOMeHTax EezeHua OHezuHa, The Ly3/ab v IuChMO Ta-
TBSHBI CTAHOBSATCS I HAC — TO €CTh 414 aBTopoB-reporH MDM, KP,
CGR - noBozoM 4151 pasMBIIIIEHNII O INTepaType 1 o a3bIKe. [lepen
BaMJV CTOMT He 00s3aTeIbHO IpaBgyBasi CTeHOrpaMMa COOBITHIA, IIPO-
M30LIeAUINX Ha “KOHPepeHIN~, KOTOpasi TAKOBOJ He CIUTAETCS; TY'T
M3y4al0TCs IPAHUIIBI Nepesoda, MCCIeAYs Pa3phIBBI B CMBICIIE IPOMU3BE-
IleHVs, BCETa IMEBILIEr0 JJIsl MTHOCTPAHHOT'O YMTATels COMHUTENbHBIN
BKyC - 110 HaboKOBY - “COBETCKOrO LIIaMIaHCKOro . 32 34,0pOBbe!

IIpm ygacTuu gsoriHMKa IV.

HecmoTps Ha Bce.

ITocBaiaercsa MiBany Bepuy.
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Sunt

S-Puskin! O sei: Tré traduzions. Evgenij Onegin a teatri, intal fumet e par
furlan: cussial a non l'intervent che lis autoris a an presentit inte suaze
di une “conference che no je conference” (cemfit che le clame la stesse
promotore de cunvigne culturl, la professore Helena Lozano Miralles)
titulade “s-Tradusi: ce che la lenghe no po e la traduzion e scuen”. Chest
articul al torne a proponi il format di chel discors, metint in sene une
conte “carnevalescje” (al disarés Bachtin) che e dopre (te s maniere)
il lengag de piéce teatral par da al letdr I'ocasion di “viodi” il test (come
che a disevin i formaliscj) - impen che dome di leilu - di diviersis pros-
petivis. Une ‘peraule a tré vos’ che e centre la s6 atenzion suntun test
specific, ven a stii une des oparis leterariis plui tradusudis (e tal stes
timp des mancul tradusibilis) de leterature mondial: Evgenij Onegin
di A.S. Puskin.

Puskin - “il nestri dut”, dalir de innomenade definizion di Grigorev
- al @ une presince inmo vive te leterature russe contemporanie, e il stes
al vél pal so “romang in viers”, chel che di lui si & svilupade la lenghe
leterarie russe moderne. Une “storie di amoér infinide”, ché cul poete,
che sirinove intai lengags de modernitat, rinfuarcint il “dialic cul clas-
sic” che in di di vué si invere tal spazi cultural rus in formis simpri
diviersis. Cussi Evgenij Onegin al ven tornat a scrivi intes oparis dai
dramaturcs: al & il c&s de piéce Roman s Oneginym di Levanov (2000),
dula che l'origjinal di Puskin si messede cun rivocs, alusions e cita-
zions di altris oparis (no dome) leterariis, intun z{ic intertestul une
vore fin. Il stes Evgenij si travistis po dopo di eroi dai nestris timps
(cu la s6 elegante cane e un par di jeans, come tai simpatics cuadruts
di Dvoskina), dant vite aes pagjinis di un manga, di une conte a fumets
e di une “vuide grafiche”.
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Gnovis traduzions - intralinguistichis, intersemiotichis - di un test
ritign{it intradusibil, e dut cas voltat (e tornat a volta) in dutis lis gran-
dis lenghis nazionéls. Ma ve culi une ultime sfide: ce sucedial se o ‘vistin’
Puskin di une lenghe minoritarie tant che il furlan? O sin denant di une
potenzial “esplosion” cultural (par dile ae Lotman) che, movint di une
cumbinazion inedite tra ‘universil’ e ‘local’, e vier¢ a gnovis pussibi-
litats euristichis, estetichis e etichis.

Daspo di un incuadrament teoric essenziil ai tré gjenars semio-
tics che il dialic a tré vds al clame in cause, la nestre piéce e fas rifles
sui moments claf di Evgenij Onegin: cussi la sene dal duel e la letare
di Tat’jana a deventin par nd - ven a stii pes autoris e erois di chest scrit
MDM, KP e CGR - une ocasion par pensa sore de leterature e dal lengac.
Dut cés, il test che o vés denant no si propon di jessi une trascrizion
fedél di ce che si & dit intant de conference (che conference no viil
jessi). Al & pluitost un ltic ideal dula che lis autoris a esplorin i confins
de traduzion, scandaiant e displatant sens gniifs e rinovats intune opare
che pal letor forest e a simpri viit 'opinabil gust - come che al sugjerive
Nabokov - di “Sovetskoe $ampanskoe”. Vive!

Cu la partecipazion dal dopli di IV.

Dedicat a Ivan Verc.
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