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AVANTGARDIZEM V NAVZKRIZ JU STRUKTUR

Studija raziskuje sodobno slovensko avantgardno knjizevnost in v njej
odkriva hkratno delovanje dveh nasprotnih oblikovalnih nacel. Z ene strani
se uveljavlja horizontalno strukturiranje, ki v vseh miselnih in izraznih plasteh
literarnega dela ukinja hierarhi¢ne sisteme, 7 druge strani pa v ta proces,
ki knjizevnost spreminja v nevtralni verizem ali neviralno igro. nenchoma
posegajo postopki, ki v vseh plasteh ustvarjajo hicrarhi¢no urejene protistruk-
ture. Ta interakcija, ki ustvarja svojevrstne hibridne tvorbe avantgardizma,
je prikazana ob zborniku Katfalog 2 (1970).

In the contemporary Slovene avantgardist literature there exist two opposed
principles of creation. On the one hand we have the horizontal structuring
which on all levels of thought and expression of a literary work negates
hierarchic systems. On the other side, this process — which is turning literature
into a neutral verism or neutral play — is constantly affected by procedures
which on all levels create hierarchically built anti-structures. This interaction
which creates peculiar hybrid creations of the avantgardism is outlined on
the example of the review Katalog 2 (1970).

Tezko bi nasli publikacijo, v kateri bi se pojavi sodobnega sloven-
skega avantgardizma pokazali v tako strnjeni in izraziti podobi. kot sc
je 10 zgodilo v zborniku Katalog 2, ki je izSel sredi leta 1970. Nekatera
znamenja kazejo, da gre za dokonéno samopoirditey smeri, ki se je na
Slovenskem opazneje pojavila nekako sredi Sestdesetih let in ima za sabo
7e vrsto osebnih in skupinskih nastopov. Od prvih sta med najpomemb-
nejsimi izid Salamunove pesniske zbirke Poker leta 1966 in izid Seligove
proze Triptih Agate Schmwarzkobler leta 1968.2 Med vidnejse skupinske
nastope pa sodijo: javni predlog icz in program za ustanovitev revije
Katalog leta 19673 vrsta pesniskih publikacij in nastopov tako imeno-
vanih OHO-skupine in 443-skupine; izid prvega Kataloga pod sircho

! Katalog 2, uredili Rudi Seligo, Iztok Geister, Tomaz Brejc, Tomaz Sa-
lamun, Rastko Moénik, zbirka Znamenja 11—12, ureja Dusan Pirjevec, zalozba
Obzorja, Maribor 1969 (natisnjeno junija 1970).

? Tomaz Salamun, Poker. Samozalozba. Ljubljana 1966. Rudi Seligo, Triptil
Agate Schmwarzkobler, zbirka Znamenja 5, ureja Dusan Pirjevec, zalozba Ob-
zorju, Maribor 1968 (natisnjeno decembra 1968).

3 Teze o »Katalogue, reviji za literaturo in umetnost, Nadi razgledi 18. nov.
1967, str. 6306.
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revije Problemi leia 1968:* in mnazadnje izid Kafaloga 2, ki pomeni
doslej najbolj samostojen in celovit skupinski nastop move smeri. Ne-
koliko druga¢na pota uveljavljanja si je v istem Casu izbirala avani-
gardna slovenska dramatika. To pa ni v zvezi samo z njenimi drugac-
nimi uveljavitvenimi pogoji in najbrz tudi ne samo z opazno genera-
cijsko razdaljo, ki v glavnem obstaja med novodobnimi pisci te in drugih
zvrsti. Vse kaze, da je mala dramatika s svojim notranjim ustrojem
mo¢neje pripeta ma dolofene idejne probleme in konflikte, kot sta
pripeti lirika in proza, in da ji ta njena lastnost ne dopusc¢a naglega
prehoda ali razpustitve v svobodo mnevezanosti. Tako majbrz ni samo
naklju¢je, da Katalog 2 nima prispevkov s tega podro¢ja, temvec je
omejen na pesni$tvo in pripovednidtvo, ki se jima mato pridruzijo pri-
spevki (notranje e manj vezanega) likovnega avanigardizma in njegovih
javnih nastopov, vse od beograjskega BITEF v letu 1968 do likovnih
razstay pesnika Tomaza Salamuna v Kranju leta 1969.

Toda tudi brez primerov iz dramatike so lastnosti proze in poezije.
ki ju prinada Katalog 2, toliko dozorele, razvidne in simptomati¢ne. da
omogotajo e razmeroma zanesljivo ungotavljanje nekaterih iemeljnih
znamenj novodobne slovenske knjiZevnosti.

V jedro problema mnas postavi ze uvodna Seligova proza Odgovori
in baterije’ Ustroj te proze je nenavadno izrazit, tako da so mjena
globlja motivacijska gibala razmeroma preverljiva v vseh plasteh dela,
od zgodbe in ideje do stavénega ustroja in slovarja besed.

Seligova zgodba niti ni zgodba v tradicionalnem pomenu besede.
Saj nima zaporedja vzro¢no povezanih dogodkov, ki bi si sledili od ne-
kega jasno postavljenega zaletka v vse bolj zapleteno sredino in se
naposled iztekli v pregleden ter bolj ali manj zakljufen konec. Pred
nami je predvsem podroben zunanji opis neke mlade natakarske usluz-
benke pri njenem ¢&isto vsakdanjem delu, ko s svojima rokama, krpo
in hojo postori vrsto opravil okoli mizic, stolov in sennikov nekega
mestnega gostinskega lokala. V zaporedju mjenih gibov, kretenj in sto-
ritev, ki jih pisatelj popisuje zelo pazljivo, na prvi pogled ni nikakrs-
nega opaznega reda, ni nobenega pravega zatetka, sredine ali konca.
Dekle najprej >z obema rokama naglo zgane po ploskoi mizice<, nakar
sledi % mmnozica podobnih opravil, dokler na koncu me-sezejo >njene
roke tja gor po drzajuc velikega senénika >vse do visokega jeklenega

¢ Problemi, ¢asopis za miSljenje in pesnidtvo, $t. 67—68, julij-avgust 1968,
ureja uredn. odbor Iztok Geister, Niko Grafenauer... itd., izdaja CKZMS in
UOZS] v Ljubljani.

5 Rudi Seligo, Odgovori in baferije. Katalog 2, str. 615,
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peresa in malo zarjavelega zati¢ac, da spuste napeto platno. Vrsini red
njenih opravil bi bil lahko, tako se vsaj zdi, obrnjen tudi v masprotno
smer, od spenjanja senénika do poéetja rok na mizici, brez bistvenih
posledic za povednost gradiva. To pa pomeni, da pred seboj nimamo ve¢
zgodbe, ki bi imela jasno razviden, hierarhitno urejen ustroj delov,
temved le tok dogajanja brez opazneje zaznamovanih vzponov im zarez,
brez nadrejenih in podrejenih leg. Ce bi o klasi¢ni zgodbi lahko rekli,
da je strukturirana vertikalno, bi o tej mogli redi, da je strukturirana
horizontalno, v svojo vodoravno neskonénost. Ta neskon¢nost je omejena

samo s tehniko prostora in Casa, pa z nicimer _drugim. In res Seligova
zzodba na prvi pogled ni kaj drugega kot &asovno in prostorsko za-
mejen, kratko odmerjen izsek iz vsakdanjega dopoldanskega urnika
nekega gostinskega dekleta. Imamo wiis, da se ne bi zgodilo prav nic
novega in bisivenega, tudi & bi avior razdiril ta pripovedni izsck,
porasla bi samo koli¢inska gmota stvari in opravil, ¢asa in prostora.

Ce je vse to res, potem je v Seligovi prozi na delu neka precej
daljnosezna sirukiuralna lasinost, ki ne more zadevati samo zgodbe
in njene ureditve, pokazati se mora tudi Se kje drugje in z drugimi znaki.

Njeno naslednje majbolj zaznavno podrodje se nam razkrije v jeziku
pripovedi. Posebnost Seligovega pripovednega prikazovanja dekletovih
opravil je, da ni ¢lenjeno. Clenjeno ni niti v poglavja niti v odstavke,
in kar je najbolj opazno, niti v stavke. Vse je en sam siavek (dolg sedem
strani) in tudi ob svojem nehanju se ne koncuje s piko, konéa se brez
kakrsnegakoli locila sploh. Ta dolgi stavek je sicer navznoter nenchoma
¢lenjen v mnoge samostojne stavke ali v odvisnike razli¢nih vrst in leg,
ki so lo¢eni tudi z vejicami, vendar taka ¢lenitev mi mikjer ostreje
zarezana s pravo stavéno pavzo, zaznamovano s piko. Tako se celoina
gmota stavkov v resnici ne premakne iz svoje enoine osi in lege, ostaja
v glaynem premocrina, polckajota po eni sami neskonéni ravnini spo-
rocanja, ki jo scka spet samo tehnika nujne prostorske in ¢asovne ome-
jitve. Tudi Seligova pripoved se razkrije kot struktura, ki je kljub vsem
notranjim izraznim irepetom v bistvu vodoravna: brez vidnejsih po-
menskili vzponov in padecev, brez izrazito zaznamovanih glavnih in
stranskih con, brez odloénejSih zarez v gmoti gradiva, brez prestave
v enakomerni hitrosti sporocanja. Skratka, to je pripoved, ki izkljucuje
klasi¢no hierarhijo ¢lenjenja in tako rekoé splodéi vse jezikovne verti-
kale v horizontalo enega samega, brezbreZznega stavka.

Ukinjanje hierarhi¢nega usiroja pripovedi se pokaze Se v neki njeni
lastnosii. In sicer v ukinjanju avtorjeve vsevednosti, ki je v klasi¢nj
prozi tako suvereno obvladovala vse stvani, dogodke in osebe, obvlado-
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vala celo bralea simega. Pisatelj zdaj preneha biti bog svojega lastnega
kozmosa. Sam ved ne ve vsega o stvareh. dogodkih in osebah, ki jih po-
stavlja pred bralca, postaja negotov. dopus¢a veé resnic in dvomi o svoji
vednosti. Zato njegovi stavki niso ve¢ samo ugotavljajodi in trdilni,
temved tudi dopustni, pogojni, dvome¢i in nevedni. Seligo jih pogostoma
uvaja s prislovi ali glagoli domnevanja in ugibanja: mogoce, nemara,
lahko da, se zdi, ni videti jasno itd. Ali pa jih uvaja s élenom pribliz-
nega oz. primerjajocega oznaCevanja: kot da. To pomeni, da pisatelj
izzublja nekdanjo privzdignjeno in vsevidno, odzgornjo ali vertikalno
perspektivo, njegov pripovedni poloZaj oziroma opazovalna tocka se
spusca med stvari. dogodke in osebe same, posega v gmoto zivljenjskega
gradiva, se splos¢a v &isto horizontalno, zemeljsko, priblizno vednost o
ljudeh in stvarch. To usodno spremembo pripovednega polozaja lahko
preverjamo Se ob nekaterih drugih znakih, na primer ob pisateljevem
ravnanju s prostorom in ¢asom. Kakor hitro njegovo opazovanje in pri-
povedovanje zdrsne z vsevidnega razglediiéa in se spusti v neposredno
blizino stvari in ljudi. ko se tako rekoé prilepi ob Zivljenjsko gradivo,
je neizogibno, da tudi prikazovanje prostora in ¢asa izgubi perspekiivno
razdaljo in kompozicijo, to se pravi hierarhi¢no urejenost med »tuc
in »tame. med »>zdaje in snekofe, med »blizuc in >dalede. Z neodmak-
njenega razgledii®a je mozno predvsem samo stuc in »zdaj< in »blizue.
YV besedilu najdemo na primer tale popis prostora:
kot da je vodoraven red od leve proti desni na tem malem prostoru, ki je celo
malo privzdignjen, in jih je 15.86 % do skrajno desne, ko prostora Ze niti vec ni
MoZen je samo realno prisoien prosior in realno prisofen cas, pa Se
to predvsem v tehniki izsekov.® In tako v Seligovi poeziji tudi je. Prostor
in ¢as dogajanja sta brez kompozicije, ki bi bila urejena v sklenjeno
pripovedno perspektivo. Sta docela :fizi¢nac pojava, ki se jima pripoved
podreja. To ukinitev perspektivne razdalje lahko preverjamo ob dejstvu,
da bi se kolitina dogajanja, ki jo vscbuje pripoved. tlabko resni¢no
zeodila v priblizno distem Casu, kot ga porabi aviorjeva pripoved ali
mi z branjem pripovedi. Tudi prosior dogajanja je en sam in telesno

® Tudi v tisti moderni prozi, kjer deluje sistem svobodnega spominskega
ali psiholoskega asociiranja, ki poljubno gospodari s prostorom in ¢asom (n.pr.
Bloom ali Molly v Joyceovem Uliksu), gre v resnici vedno za popolno pose-
danjenje vsakega drugega ¢asa in za popolno priblizanje vsakega drugega pro-
stora. Vendar teh mehanizmov psiholofke dinamike, ki pomenijo neke vrste ago-
nijo vsevednega pripovednega polozaja, bolj toéno, pomenijo ukinjanje hier-
arhiéne perspektive ob e vedno prisotnem ali celo moéneje vznemirjenem
poseganju v veé prostorov in Casov, v obravnavani Seligovi prozi ni ved.



Boris Paternn. Avantgardizem v navzkrizju struktur 245
obvladljiv, se pravi, da bi ga v resni¢nosti lahko vidno in sludno zaznali
v priblizno enakem ¢asu, enakem zornem kotu in v enaki meri kot v
pripovedi. Skratka, med realnim ¢asom in prostorom ter med pisa-
teljevim izmisljenim, literarnim ¢asom in prostorom ni bistvene razlike
ali razdalje. Obe kategoriji se blizata. pokrivata, splos¢ata v eno samo,
kar pomeni. da obstajata brez vmesne perspektivne razdalje, brez hier-
arhi¢ne predelave.

In ¢e je vse to o Seligovi zgodbi in o njegovem nacinu pripovedi res,
mora isti sirukturalni zakon obvladovati tudi Se druge plasti dela. Na
primer oznadevanje oseb, stvari in polozajev.

Ze prvi pogled v tako imenovano morfologijo oznacevanja razkrije
poscbnost, da se Seligo izogiba antropemorfiziranja, iorej imenovanja
in prikazovanja reci ali pojavoy skozi psiholosko optiko, ki smo je tako
vajeni iz klasi¢éne proze.” To najprej ugotovimo pri opisovanju glavne
in edine osebe. Seligovo oznacevanje je izrazito zunanje, kot bi gibe.
kreinje in poéetja njegove osebe spremljala le¢a filmske kamere, ki zelo
od blizu lovi zunanje izseke. ne pa oko razmisljajofega ali éutedega
pisatelja, ki bi hotel prikazovati ¢lovekovo notranjost.® Poleg tega pri
svojem oznatevanju najceiée uporablja take besede in njihove zveze.
ki so ¢im dlje zunaj psiholo$ke ali subjektivne izraznosti: nenchoma
oznac¢uje z besedami, ki sodijo v eksakino in objektivisti¢no obmocje
fiziologije, lizike, matematike. geometnije, ichnike, potroSniskega blago-
znansiva in drugih slovanjev sodobne civilizacije. V tiko, poudarjeno
zunanje, brezosebno in do kraja veristiéno oznaevanje z besedami, za-
jelimi z sinterdisciplinarnega: podro¢ja fiziologije in geometrije, nas
uvede ze zacetek pripovedi:

Najprej in dale¢ naprej ima dve roki, ki ji rasteta navzven, a sta poveseni,
tako da je telo celo malo sklonjeno k njima, ali kot da roki rasteta od tam,
kamor sta sklonjeni in v nekaterih trenutkih celo uperjeni, v telo, ki je

“ Izraz uporabljam tu po ti. -morfoloski Solic (G. Miller, H. Oppel).
ki je svoje raziskave literarnih del opravljala ob analizi pisateljevega izbi-
ranja in izpui¢anja snovi, le da pojem uporabljam v nekoliko SirSem pomenu,
zato ker ga prenafam tudi na druga podroc¢ja literarnega oblikovanja, tu
na primer na sistem oznacevanja.

8 Ze morfoloSka Sola je bila pozorna do tistega, kar je pisatelj opuséal.
Se bolj izostreno je ta problem oznadila strukturalna dialektika. J. M. Louman
je zapisal celo naslednjo misel: -Odstopanje od prikazovanja ene strani
predmeta ni manj bistveno kot prikazovanje drugih (strani predmeta)e.
(Lekcii po strukture, poetike. Brown University Reprint V, Providence, Rhode
Island 1968, sir. 21).
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nagnjeno, kot da ju njuna rast veze vase in naprej, rasteta, frizura pa je
v filmu. tako sklenjena, ¢eprav je tudi sklonjena in je navzdol, da ne gre
nikamor, in tam spodaj, kamor rasteta roki od zunaj v telo, se to telo med
ramenoma v dihanju premetava ven in noter in Siri tudi dolge miSice pod
pazduhama, da se obloga tafta Siri in iskii v soncu

Celo opis obraza in o¢i, neko¢ glavnih nosilcev duSevne oznake in
prevodnikov duhovne vsebine prikazanih oseb, je tokrat poudarjeno
nepsiholoski in neglobinski, spremenjen po veéini v podrobno, necelovito
in raz¢lenjeno navajanje samih fizioloSkih znakov:
ostaja ravna Cria pristrizenih las na ¢elu, ki grejo kostanjevo iz temena
lobanje v neizbrazdano in nepopisano &elo, pri miru in neposkodovano malo
nazob&ana, kot da je kakSen glavnik ali mala Zaga brez loka in rocaja, o€i
pa zmeraj malo zaostajajo za smerjo opletanja obraza, kot da niso tako
nagle, kot da se malo lepijo na mize vse naokrog, ki silijo vanje, tako da
z vsake strani pridejo najprej razgaljene beloénice kot belo modri ponjaviei,
zenici s sivo zeleno piko v svojem Zrelu pa se potem, kasneje in potem za-
rezeta vanju in skoraj ni¢ ne potece, ko ostancta spet sami in so belocnice
7e na drugi strani, ostaneta sami z vekama in koZicami, ki so zrasle v ostre
kotitke, kot da dostikrat lezeta lici gor pod Celo, ker grejo usta spodaj na-
razen, in se potem o¢i in vse okoli njih ravna v sploifeno érto, znotraj katere
se potem zrkli kopljeta v mokroti isker

O¢i sploh nimajo svoje barve, temveé imajo barvo, ki jo dolocajo
stvari, predmeti in pojavi okoli njih. Zato so to sivo zelene oci, ki imajo
v sebi Spricanje zelenih valoo Save in lesk, ki jim ga daje gladina zelene
mizice pod njimi. O& tudi niso samostojen organ dojemanja, delujejo
tako, kot da se malo lepijo na mize pse naokrog, ki silijo vanje. V skladu
z nepsiholofko ali celo protipsiholoiko usmerjenostjo te proze so tudi
nadaljnja razmenrja, ki obstajajo v morfoloSkem usiroju oznacevanja.
Ni nakljutje, da Seligo zadenja s popisovanjem rok, telesa in mnogih
podrobnih zunanjih lastnosti vse do prstov in ¢lenkov na rokah, da pa
Sele za to mnozico kot po naklju¢ju nametanih in lo¢enih telesnih znakov
omenja odi, obraz in maposled Gisto mimogrede tudi imé glavne >juna-
kinjez: Milena. Tradicionalni red uvajanja, predstavljanja in oznade-
vanja glavne osebe je s tem temeljito razdri, celo preobrnjen: bolj ali
manj slu¢ajni ielesni znaki so na prvem mestu, obraz in osebno ime
pa prihaja na vrsio Sele nekje dale¢ za njimi, se nato spet izgublja,
dokler naposled ne potone za opravili telesnih gibov, ob katerih se pri-
poved iztee v svoj medokoncani konec.

. Nad vse znadilno je tudi razmerje med predmeti in élovekom v tej
prozi. V vidno ospredje se pomika mnoZica vsakdanjih predmetov in
| stvari s svojo skrajno otipljivo, natanéno in podrobno obstojnostjo, tako
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da ¢lovek sam za¢ne izginjati v njej. Ze prvo dekletovo delovno podetje
je nekaj, kar se pogreza in tone v obdajajoco jo predmetnost:

nanagloma pomeZikne z obema vekama in vse misice nad li¢nicama zaplesejo
in potem z obema rokama naglo zgane po ploskvi mizice, ki dobi svetle
zelene ¢rte, ki se v svetlih snopih, med katerimi je podlaga, pravokotno
krizajo. med naglimi prsti, ki imajo Clenke in naglost, pa je krpa, ki je
poklicna, ki ima belo platneno podlago in zelene in rdefe &rtice v snopih,
ki se pravokotno krizajo in padajo ene &ez druge, ki so prav tako ravne

Gre za podoben pojav, kakrSnega je Lucien Goldmann ob »novem
romanus N. Sarrauiove in A. Robbe-Gnilleta imenoval :bolj ali manj
radikalno izginjanje ¢loveSkega lika< iz novodobne romaneskne struk-
ture, kar pa je v zvezi »s prav toliko radikalno krepitvijo samostojnosti
predmetove v svetu novega romana. >0 romanu junaka in nato romanu
razkroja osebnosti maj bi bil roman reifikacije oziroma osamosvojene
prcdmo(noqtl tretja zrrodovmsko hpolmka struktura cvrokaoga ‘romana.

v Iﬂp_txl;u_ég__f_wzmmm od kodcr bo mod-m opis klju(,kn Ste-
vilka 28, ki odpira predal pisarnitke mize, ostal lahko naravnost Solski
primer >reificiranegac ali >reisti¢negac sloga.b*

In nazadnje je tu Se neki pojav, ki nam razkriva podobno resnico.
Tudi kadar pisatelj pri oznadevanju izstopa iz svojega meposrednega
imenovanja lastnosti ali poloZajev osebe, se pravi, ko se oddalji od
objektivnega sporofamja skozi navadni enosemanti¢ni besedni sistem
in se odlota za dvosemanti¢no oziroma primerjalno ali metaforiéno
oznacevanje, kjer bi bilo lahko mnogo veé prostora za psiholosko ekspre-
sivnost, tega ne izkoristi, temved¢ ostaja dale¢ zunaj besednega poclo-

sa Triptih Agate Schmwarzkobler se zalenja takole:

Kljucek s poorsno vtisnjeno stevilko 28 se v kljuc¢avnici zatakne ali zaskoéi
tako kot skoraj sleherno jutro. Brada zadene ob nekaj trdega, neizglajenega,
in {o jo potem zgrabi, da ga je $e nazaj zavrleti tezko. Kljuéek je votel in zelo
povréno ponikljan, na robovih drzaja %e prihaja na dan rumena barva kovine,
ki je pod zelo tanko povrsino. Roka, ki seZe v izdolbino pod predalom, po-
prime, prsti se v ¢lenkih upognejo in napnejo, potem popustijo, vrnejo se gor
k desni roki in zdaj obe porineta klju¢ek zelo globoko v kljuc¢avnico, ga nofri
najprej malo zrahljata, kot da ii¢eta za brado najbolj ugodno lego, potem
pa odlocéno zasuéela v desno, in kljucavnica skoéi. Mogoce je slisali prozni
kovinski zvok vzmeli. Za prvi pri nas znani nacelni ugovor zoper antropo-
centriéno nacelo v knjizevnosti in hkrati zagovor csamosvajanja predmet-
nosti v njej je treba Sieti sestavek Narava, humanizem, tragedija, katerega
avior je Alain Robbe-Grillet in ki je iziel v slovenskem prevodu v Problemih
§t. 53, maja 1967, sir. 689—702,
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vetevanja in poosebljanja. Njegove primere ali prispodobe kaZejo celo
v nasprotno, neantropolosko smer, v smer primerjave ¢loveikeza sveta
z zivalskim in Se GeS¢e s predmetnim ali tehniSkim svetom kot zadnjo,
odlo¢ilno stopnjo oznake. Nekaj primerov:

preséipnjen pas, kot da je kakSna zuzelka; sapnik utripa kot modra zival;
uhelj s svojo Skoljko; kapljice malih Ziveev; ¢rta pristrizenih las na celu...
malo nazob&ana. kot da je kakSen glavnik ali mala zaga brez loka in rocaja;
belo¢nice kot belo modri ponjaviei; koraki z glasom visoke pete; mora
metati svoja ¢utila v vse smeri zraénega prostora; o¢i. kot da se malo lepijo
na mize; sestavljene o€i; valovi zrenja; zrenji delata predor razredfenega
zraka; (ona), kot da je stehtana; (ona) kot kak3en velik procent, itd.

Podobno kot ustroj zgodbe in maéin pripovedi nam torej tudi morfo-
logija Seligovega oznaevanja kaze, kako se v tej prozi vertikalna struk-
tura spreminja v ]lor-il.()nlu'lno.&lodv tega nam morfologija oznacevanja
pove celo nekaj ved in doloéngje kot zgodba in na¢in pripovedi. Pove
nam., da v tej prozi prihaja do zelo bistvenih sprememb v razmerju
clovek : stvari. Zamajalo se je staro klasi¢no razmerje med nadrejenim
¢lovekom in podrejeno stvarjo. pomembnost enega in drugega se zacenja
mesati in izravnavati, zanesljiva hierarhija med njima se seseda. In
tu se zatenja razkrivati miselno in filozofsko zaledje nove proze. zaledje,
katerega majbolj vidna lastnest je relativizacija ali celo ukinjanje antro-
pocentriénega pogleda na Zivljenje. s tem pa tudi humanisti¢ne hier-
arhije pojavov. Razdiranje te hierarhije pa pomeni odpravljanje Se cele
viste drugih hierarhij ali vertikalnih struktur v leposlovnem delu.
Skratka. zdi se, kot da prihaja do skrajnega obra¢anja ali dokonénega
zanikanja tiste norme, ki jo je ob zaletkih slovenske umeine proze leta
1838 postavil kritik Fran Levstik, izhajajoé iz klasi¢ne literarne estetike:
s... vsakemu umetniku je élovek prova reé, vse drugo ima le toliko
veljave, kolikor je dobi po njem.<® Od tod, iz tega Zaris¢a so izhajale
tudi vse druge glavne Levstikove literarno estetske norme, urejene
strogo hierarhino vse tja do piramidasto zgrajene zgodbe. pri kateri
naj bi pisatelj zelo pazil, kako jo >zaplete in zopel razdrisac.

In vendar opisani zakon, ki tako bisiveno dolo¢a in posega v vse
plasti Seligove proze, ni njen edini oblikovalee, njen edini notranji »>ge-
neratore. Ce bi bil in ¢e bi zavladal do kraja neomejeno, bi leposlovno
delo moralo razpasti v docela brezsrediséni in brezvrednostni sistem,
kar bi navsezadnje privedlo tudi do razpustitve slehernega sistema
sploh in do poljubnega kopi¢enja loposlovnih znakov, kjer bi vladala

¢ Popotovanje iz Litije do Cateza, Levstikovo ZD 1V, 1958, str. 28,
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le Se nakljué¢je in igra. Ko Seligovo prozo preberemo do kraja. pa ven-
darle vemo, da do takega stanja ni prislo, in éutimo. da se za veri-
sti¢nim izrezom iz dekletovega nepomembnega delavnika skriva Se nekaj
pomembnejSega, trajnejiega in globljega. Toda. ¢ée je to res in ne samo
nas domislek ali dodatek, morajo poleg znakov omenjenega zakona,
ki posega v celoto, obstajati tudi Se otipljivi znaki nekega nasprotnega
zakona, tistega, ki strukturira v vertikalno smer.

Za prvi in najbolj viden tak znak lahko Stejemo neko posebno
povedno plast, ki ¢isto po svoje spremlja doslej obravnavano dekletovo
szgodboc: gre za vrsio anketnih vpraSanj. ki v obliki lo¢enih in z ve-
likimi ¢rkami natisnjenih stavkov (npr.: KOLIKO SI STARA...? ali:
KA ] TI POMENI DELO? ali: KA ] TI POMENI L JUBEZEN? itd.) od
¢asa do ¢asa in vse do konca ostro prekinjajo prikazovanje dekletovih
opravil. Vprasanja so razporejena po Stevilkah in povpraSujejo po te-
meljnih podatkib: po dekletovi starosti in izobrazbi. po njenem odnosu
do dela in vzgoje. po izostankih od dela. po tem. kaj ji pomeni ljubezen.
kje vidi cilj in smisel Zivljenja. ¢esa se najbolj boji in za kaj bi bila
najprej pripravljena umreti. Mreza oSteviléenih anketnih vprasanj je
na prvi pogled neliterarna lepljenka. poloZena na literarno pripoved,
iorej eden izmed postopkov znane igre. ki izpodnasa resno v neresno,
vzviseno v vsakdanje. Vendar mas taka razlaga tu ne more zadovoljiti.
Mreza vpraSanj je namreé taka, da mo@no presega obi¢ajno tehniko.
smer in globino anketiranja. Seligova anketa ima strogo kompozicijo.
za¢enja se z vprasanji formalne narave, a nato vrta vse globlje v intimmni
svet izpraSevanke, dokler se ne prebije do vprafanj o smislu Zivljenja
in smrti. Vprasanja so manizana v strogo piramido vrednot, so strmo
hierarhizirana v en sam vrh, katerega konica je smri. In ker stoji zadnje
vprasanje Gisto na koneu besedila, se poslednja beseda te proze glasi:
UMRETI. Tehnicizem in verizem obi¢ajnega anketiranja pa je naposled
prebit in odprt v mrakotne nadpomene tudi z nenakljuéno okolis¢ino,
da je vprasanj, postavljenih dekleiu, natanko irinajst.

Vse to pomeni, da je ob deklatovo skrajno vsakdanje zivljenje, kate-
rega nepomemben izsek popisuje szgodbac nakljuénih opravil. postav-
ljena lestvica vpraSanj o temeljnih in ne samo vsakdanjih zadevah nje-
nega zivljenja, vprasanj o poglaviinih re¢eh élovekovega bivanja sploh.
Gledano e z druge strani: ob vodoravno razliti zgodbi nenadoma strmi
vprasaji; ob stavku, ki te¢e brez prediha in pike v ravno neskonénost,
kratki, natanéno usmerjeni in jasno zamejeni stavki: ob neosebnem,
popredmeienem ‘in zunanjem oznacevanju ostri obrati navznoter, v jedro
dekletove notranje usode; ob strogi vizualizaciji sveta nagli prestopi
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v prav tako strogo refleksijo o svetu. Na kratko, ob izraziti horizontalni
strukturi se pojavlja in jo kriZa izrazito vertikalna struktura, ob razlitem
brezvrednositnem toku re¢i nenadoma tok, ki se ustavlja in je naravnan
v stopnjevan, konicast red.

Ce je to res, potem mora slediti vpraSanje: kak3$no je nadaljnje
razmerje med tema nasprotnima sirukturalnima zakonoma, ki se nam
razkrivata iz Seligove proze? Bolj natanéno: ali je zakon humanisti¢ne
vertikalnosti prisoten samo v anketni nalepki vpraSanj in nikjer drugje,
kar bi pomenilo, da je celota te proze mehani¢no razrezana na dva Cisto
lo¢ena svetova, ali so stvarni urejene kako drugace? Kdaj bi bila sploh
mozna popolna lotenost? Gotovo bi imela pogoje za obstoj predvsem
ob dveh pripovednikovih drzah: ¢e bi svet gledal skozi optiko docela
nevezane in Giste igre, ki zmore postavljati v sose$é¢ino popolnoma brez-
zvezna nasprotja; ali pa, ¢e bi svet gledal skozi optiko strogega mora-
lizma, ki zmore nasprotja do kraja lo¢iti zato, ker jih lahko loéi v ciste
ideje in &isto empinijo. Da svet igre ni Seligov svet, smo ugotavljali
7e prej. ob mjegovi docela neignivi, v bistvu zelo resni montazi anketne
mreZe na zgodbo. Da pa ni moralist, vsaj moralist naivne vrste ne, kaze
cela vrsta stvani, od njegove nenavadno daljnosezne zmoZnosti in posluha
za neviralni verizem pa do okoliS¢ine, da si je za svoj humanisti®ni
memenio, ki je razpet ¢ez mchumanistiéno zgodbo neke natakarice,
izbral vprasalno, torej v formalnem pogledu odprio obliko sporocila.
Potemtakem je v njegovi obravnavi sveta treba predpostavljati neko
tretjo drzo, ki ni niti nevezana igra niti zavezani moralizem. Predvideti
je ireba moznost odprie interakcije med razliénimi, tudi oddaljenimi
legami mjegovega miSljenja, v maSem primeru interakeije med >am-
ketnim« in >fabulativnime delom pri¢ujoée proze. Tako se naSe raz-
misljanje naposled zozi v eno samo glavno vprasanje: ali v »fabulativ-
neme predelu Seligove proze — torej v tistem delu, ki je sicer v vseh
svojih plasteh pokazal jasne znake tako imenovancga (leluerarhlznra—
jotega strukturalnega zakona — obsiajajo tudi znaki nasprotncga. hier-
arhizirajotega zakona, ki so docela razvidni in vodilni v sanketnem«
delu iste proze, ali teh znakov ni?

Pazljivo pregledovanje nam pokaZe, da ma vse ravni >fabulativne«
pripovedi, pa naj bo na prvi pogled e tako brezoscbna, popredmetena
in zgolj tehmitno vizualna, prodirajo sunki drugega strukturalnega
vzvoda, tako da v resnici prihaja do ostrih interakeij obeh globinskih
zakonov te proze.

V morfologiji snovi kljub izraziti pisateljevi usmerjenosii navzven,
v mnozico sivari in predmetov, ki ¢loveku jemljejo srediséni polozaj
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in ga pozirajo vase, ni mogoce prezreti avitorjevega postopka, ki deluje
v masprotno smer. Seligovo cko se namreé¢ nikoli za dalj ¢asa me od-
makne od glavne osebe, le da jo najceS¢e ne gleda in ne popisuje kot
celoto, temveé v njenih posameznih fizioloSkih izsekih in lo¢enih gibih,
povezanih s predmeti in stvarmi okoli njih. Od ¢asa do ¢asa oznake
celo zrazito prestopajo meje fizioloSkega verizma in dobe globlje no-
iranje razseznosti. Zaénejo nam razkrivati psiholosko zaledje prika-
zane osebe in tudi pisatelja samega. Po razmeroma dolgem in podrobnem
popisovanju dekletove zunanjosii naletimo na primer ma tole mesto:

(njene o¢i) lahko vidijo najmanj3i list na nasproti stoje¢i palmici in lahko
vidijo na zid prislonjen bicikel in mogoce vse, kar Milena, Milena, Milena
ni mogla nikoli videti, ker ni bila od tu, ker ni bila iz teh krajev in je imela
klobuéek in o& v daljne daljave, podane ija dale¢ in razprte ustne, da so
bili zobje mokri od solz in postrani nagnjena glava

Tu se nam razkrijeta dekletovo tujstvo in tesnoba sredi mnjencga
novega sveta, razkrivata se nam njena zalost, odsotnost in obrnjenost
v daljne daljave. Avitor je olitno izstopil iz veristitno neviralnega in
zunanjega oznacevanja in posegel po psihologkih oznakah. Njegov izstop
iz brezosebne opisnosti je tudi drikratna zaporedna mavedba, Ze kar
klicanje njenega imena, ko ga je zapisal prvi€, drugié, tretji¢ in obenem
zadnjikrat. Nazadnje tudi izbira imena, kakrino je, utegne imeti globlji
pomen. To prvo opaznejSe mesto psiholoskega in hkrati lirskega ozna-
cevanje dekleta ter mjene usode pa se stika in seka, najbrz ne po na-
klju&ju, s prvim pomembnej$im ankeinim vpraSanjem: KAJ TI PO-
MENI DELO? Prislo je torej do prve izrazitejSe interakcije obeh te-
meljnih gibal ie Seligove proze.

Izstopov ali premikov iz konkretnega veristi¢nega oznacevanja je
nato Se cela vrsta. Zadenjajo se ponavadi tako, da avtor prestopi od
razélenjenih fizioloSkih opisov v celovitejSe oznake telesa in predvsem
njegove drze. Na primer: felo je malo sklonjeno; telo, ki je nagnjeno;
predno vse to... ne zdrsne navzdol; dokler se vse to skoraj sunkovito
ne predrugaci. 1z takih, v povzemajoto celovitost maravnanih opisov
je nato samo Se korak do pomenske poglobitve zunanjih drz declesa, se
pravi do oznake dekletovega duSevnega in duhovnega stanja. Na primer:
in je vse skupaj samo majhen, moker vzdih; je vse zlito v jasnost ali
zacudenje.

Vse to pa pomeni, da Seligovo oznacevanje kljub prevladujo¢emu
verizmu ni samo enorazsezno ali zaprio, ni vedno ujeto v eksakino
enoumnost, ni vselej popolno pokrivanje besednega znaka in pomena.
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Odprta je tudi moZnost za nadpomene ali dodaine pomene. moznost
semanti¢nega gibanja besednega znaka od konkreinega v nadkonkretni
pemen, od predmeta v simbol.

Pojav lahko nazorno razberemo ob drugem najvidnejSem mestu inter-
akcije med zanketno¢ in sfabulativnos plastjo te proze, ob mesiu, ki ga
uvaja vprasanje: KAJ TI POMENI L JUBEZEN? Sledi besedilo, ki po-
pisuje Milenin odnos do okrasnega drevesca, drobne palme, stojece
nekje na gostinski plos¢adi:

¢e bi tudi roka §la tja k rjavemu nitastemu deblu, ¢e bi se vsa izpela v dlan
in dlan potem v prste, nagnjene nazaj v prostor hrbta dlani, in bi pocasi
prihajala, da bi rumen obrofek v zapestju pocasi drsel v lakt, kjer se potem
vse ustavi, in bi prsti nemara malo tudi drhteli, da bi desegli, in bi se mogoce
celo bali, da bojo res dosegli, vendar ne, ker se mora zdaj domala zelo
ozirati in metati svoja ¢utila v vse smeri zraénega prostora, ker z nekega
kraja prihaja ropot, noge stola ali mizice drdrajo po tleh, pa ni videti jasno
niti smeri drdranja, ki je zamolklo in ostro hkrati

Besedilo nenadoma preide v irealno. ¢isto pogejno bi-obliko, tako
da je izpad iz stvarnega oznalevanja tokrat popoln. Polez tega opis
gibanja dekletovih prstov ponehuje biti fizioloski, postaja skrajno
pazljiv in tenkoduten, dokler v njene prste ne polozi drhtenja, ki ima
ze pomen upanja in sirahu, dveh temeljnih notranjih stanj dekletove
usode. Sledi moinja: zamolkel in oster ropot, ki prihaja iz neznane
smeri in od neznanega povzroGitelja. Tega zamolklega ropota in nejas-
nega drdranja, ki traja mato Se zelo dolgo, vse dokler se na dekletovik
rokah ne pojavijo potne srage, kljub nekaterim konkreinim znakom
(saj avtor mimogrede navrze domnevo, da bi ufegnil biti avtobus, ki
vozi s prvo) ne moremo dojemati veé zgolj konkretno. Ze zaradi ircalne
in simbolne naravnanosti predhodnega besedila o ljubezni smo odprti
v svet nadpomenov, ki zafenjajo obdajati stvari, predmete in glasove
ter izpodnafati njihovo eksakino obstojnost. Tako zafnemo v ropotu
cutiti svet zamolklega masilja in grobosii, ob katerega so ali bojo
udarila dekletova boje¢a ljubezenska pri¢akovanja. To smer pomenske
simbolizacije odpira tudi ankeino vprafanje, ki se kot oster Kontra-
punkt zareze v besedilo takoj po prizoru ljubezenskega hrepenenja,
prihaja na dan hkrati s prvim opisom grozljivega ropota in se glasi:
KAKSNO JE TVOJE STALISCE DO SPOLNIH ODNOSOV? Prizori
tesnobe trajajo nato S¢ naprej, vse do dekletove prave telesne vznemir-
jenosti, utrujenosti in nazadnje nemo¢nega zdenja na stolu. Koncajo
pa se spet s psiholosko oznako:
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ko3 telesa se skloni naprej in je podprt z lehtmi v predpasnik in narocje,
ves obraz, ki se niti malo ne smehlja, pa je kot kak3na dekliska poteza, ki
gre navzdol in ne pocez

Sledi Se nov, odlo¢ilni ankeini smernik. ki kaZe k nadaljnjemu nad-
pomenu: CESA TE JE NAJBOLJ] STRAH, CESA SE NA]JBOL]
BO JIS?

Fksaktnost in neeksakinost Seligovega sloga lahko preverjamo tudi
ob njegovih barvah. Njezovo barvno oznadevanje predmetov, stvari in
delov telesa je v sploSnem natanéno, veristi¢no in zato pisano. Vendar
nam pazljivejSe opazovanje pove, da ni vedno neviralno. V opisovanjn
dekleta se nenavadno pogosto sre¢ujeta bela in érna barva. Res sta to
njeni vsakdanji poklicni barvi (obleka iz érnega iafta, érni Cevlji iz
nougat boksa, bel predpasnik, bel ovrainik, bela pentlja, bela kronica
v glavi, bela krpa v rokah), vendar njuno pogosino ponavljanje na iz-
postiavljenih mestih in celo v istem stavku (psa érna in bela in érno
bela) pomeni nenakljuéno stikizacijo, ki prestopa opis stvari in sporoca
nadpomen, obdajajo¢ nosilko teh barv. Uvodnemu anketnemu vprasanju

KOLIKO SI STARA sledi tale oznaka:

spodaj od pres¢ipnjenega pasu, kot da je kakSna zuzelka, naprej pa je tako
veliko belega, da kar preplavlja ¢rni taft obleke, in to belo je razlocen bel
predpasnik, ki je dopoldanski in je od poklica, da potem 3iri poleg barve,
ki je je sam blesk beline, tudi to svezo perilno aromo in aromo poklica

Ce ob ta, ze kar abstraktni blesk beline — ki se od ¢asa do casa
razpne S¢ na druge in nove prostore oznacevanja (izpod ¢rne obleke
se zalesketajo podpazduhe bele; na obrazu se zalesketajo kapljice Zivcev)
— postavimo nekatere doloénejie oznake dekleta, na primer tisto, da ima
neizbrazdano in nepopisano ¢elo, postane simbolna vsebina belo-¢rnega
oznadevanja in siiliziranja dokaj jasna. Prevesti bi jo bilo mogoce
v ¢rno usodo nekega belega, svetlega in Cistega bitja. Avtorjevo barvno
oznadevanje mestoma celo prebija zadnje veristiéne zveze s predmet-
nosijo in se osamosvoji v nevezano barvno ekspresijo. Na primer:

zlate prsi pa polzijo v svoji svili sem in {ja pod ¢rnim taftom

Dokaz ekspresivne stopnjevanosti in moénega odstopa od brezosebne
opisnosti je poleg barvne stilizacije fokrat tudi zvotno stiliziranje, saj
stavek prehaja ze v verzni ritem: OGOl ——xo

w—u-—u-—u. Subjektivizacijo oznafevanja, obrnjeno v podobno
smer, lahko razberemo tudi iz pogostnega uporabljanja deminutivov, ki
velikokrat stoje prav v blizini barvne stilizacije. Tako ima Milena na
schi: érno oblekco; belo bel ovratnic¢ek: belo princeskino kronico na gla-
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vi; rumen obroc¢ek v zapestju; teman napel pascek; beloénice kot belo
modri ponjavici, itd.

Zagoni z ravnine neviralnega oznaevanja k osebnim poudarkom so
opazni tudi v pogositnem uporabljanju intenzivnih prislovoy in pri-
slovnih zvez, kot so: cels, zelo, sploh ne, sploh nié, samo malo, znenada.
naglo, nanagloma, sunkovito, divje, blazno itd. Tu in tam zasledimo
ob mjih celé drznejSo metaforo ali primero: ko se vcasth tudi mala
skloni, vrisne lok njenega telesa ob blazno aluminijastem robu mizice;
dokler se znenada vsa ¢rna in bela in érno bela ne pokaze pokonci kot
kaksno naglo steblo. Stopnjevani prislovni, barvni in metafori¢ni izraz-
nosti se tudi tu nenadoma pridruzi ritmi¢na zaznamovanost besedila.

Morfologija ozna¢evanja je torej tisto obmoéje Seligove proze, v ka-
tero so, kot vse kaZe, postopki vertikalnega oziroma hicrarhi¢nega
sirukturiranja prodrli najbolj izrazito. Drugod so znatno manj opazni,
a vendar prisoini.

Pripoved o dekletovih opravilih in poloZajih res ni epsko razélenjena
in tede v enem samem, nepretrganem, vodoravno razprosiriem stavku.
Toda hkrati je res. da siroga kompozicija ankeinth vprasanj, ki so kot
trak nalepljena ez vso to gmoto sporoanja, zareze vanjo diloris ¢lenov
oziroma pripovednih enot. Anketna mreza, vrZena od zunaj navznoter,
zaniSe na ozadje brezobli¢ne pripovedi geografijo pomenov in njihovih
stopenj. Podobno se dogaja z razgledno totko pisateljeve vednosti, ki se
je v fabulativnem delu, kot smo wvideli. spustila strmo navzdol na rav-
nino re¢i in dogajanja samega. V ankeini coni je razgledisée spet pri-
vzdignjeno in vsevidno, ¢epray vsevidno ne ve¢ v trdilni, temveé v bolj
relativni, vpraSalni obliki. Od tod poSilja avior svojo humanisti¢no
misel, ki ima drastiéne predznake polemike ali izziva, v vse predele
dogajanja. 1z s»zgodbec same, ki naj bi bila neviralno sivarna, pa ji od
¢asa do ¢asa prihaja naproti aviorjevo pritajeno Cusivo do dekletove
usode. Cas in prostor »zgodbec sta res skoraj nakljuéen izrez iz dekle-
tovega dopoldanskega urnika, izrez brez perspektivne razdalje. Vendar
je hkrati res, da te stroge empini¢ne meje od ¢asa do ¢asa razbija pisa-
teljeva stilizacija in simbolizacija pri oznacevanju stvari, dogodkov
in glavne osebe. Dekletove lastnosti in polozaji, kot so oznadeni, pre-
segajo konkretnost in rastejo v usodo. Torej prestopajo ozek ¢asovni
okvir nekega dopoldanskega urnika in segajo dale¢ &ez skromen pro-
storski okvir nekega gostinskega prostora. Zajemajo ali zaznamujejo
celo vresto bistvenih postaj ¢lovekovega Zivljenja, vse od mladostinega
pricakovanja do prve zivljenjske tesnobe, nemoéne sluinje zla in daljne
napovedi konca. Seligov prostor in ¢as kljub vsej empiriéni tezi nista
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vedno zamejena v enorazsezno vizualno semaniiko, temveé sia — kot
njegove besede nadpomenu — odprta Se nekemu SirSemu Casu in glob-

ljemu prosioru. S tem pa postajata dostopna pisateljevemu osebnemu
komponiranju, njegovi notranji perspektivi gledanja in misljenja.

In naposled tudi »zgodbac sama kljub vsej svoji vodoravnosti in
nezaznamovanosti polozajev ni brez avtorjevih posegov z mnasproine.
drugace oblikujoe smeri. Tak poseg je gotovo ireba iskati ob najbolj
izpostavljenem mestu szgodbecs, se pravi v njenem koncu, in ¢e ga ni tu,
ea ne bo nikjer. Na koncu najdemo zelo podroben in pazljiv popis, kake
dekletove roke spno senénik. Besedilo se glasi:

roke pa so samo naprej in celo rameni se pomakneta za njima in potem
mogoce Se bolj napeto in zbrano, ko sta se obe odsekani konici Cevljev iz
naugat boksa in z zlato zaponko ob strani narta skoraj zaleteli v okrogli
cementni podstavek v dveh plasteh, iz katerega gre okrogla kovinska cev,
v katero je zasajen lesen drzaj, in visoke pete niso dovolj, ker mora vsa teza
na uklenjene prste, da se telo lahko povzpne navzgor, ker grejo iztegnjene
roke in prsii na koncu kot tefiva navzgor in se irgajo iz konice stopal in
¢evljev navzgor in so prsti na koncu zgoraj mehki in loveéi, kot da so iz
sestre reanimatorke, spodaj pa se ¢rna bleste¢a masa trdno razpotegne in
skoraj zamaje malo sem in tja ob drzaju, da bela pentlja v krizu trepeta in
se zadaj na stegnih nad polnimi straSnimi jamicami v zakolenju mora od-
krivati Ze¢ oja¢eni konec ovalnega odreza neunicljivih nogavic z lastovko,
ko morajo roke Ze¢ bolj visoko tja gor po drzaju vse do visokega jeklenega
peresa in malo zarjavelega zati¢a v drZzaju, da potem napetost platna z rde-
¢imi in zelenimi progami popusti, ko zati¢ poéi, in se spusti dol ob drzaju,
ker veter Sumi

Na prvi pogled bi bil io lahko popis éisto vsakdanjega, naklju¢nega
in docela nepomembnega pocetja. Seveda, ¢e ne bi bilo naSe branje zc
od poprejEnjega besedila notranje vznemirjeno in pripravljeno poganjati
domisljijo k pomenom, ki utegnejo biti zadaj. Vendar bi vse to ostalo
le pri njegovih sluinjah, ¢e ne bi bilo &sto na kraju navednega popisa.
ki se konca in odirga kar sredi pripovednega toka brez pike, Se posled-
njega anketnega posega s 13, vprasanjem: ZA KATERO OD STVARI.
KI JIH BOM NAVEDEL, BI BILA NAJPRE] PRIPRAVL]JENA
UMRETI? Vprasanje je na zadnji in skrajni meji preverjanja dekleto-
vega zivljenjskega smisla, namre¢ preverjanja s smrtjo. Od tod mi veé
mogode naprej, tu se vse ankete koncajo. Beseda UMRETI je zadnja
beseda pri¢ujote proze in bolj popolnega zakljuéka ne bi mogla na-
praviti nobena druga beseda ¢loveskega slovarja. Ostrina te :anketnec
zamejitve pa se v resnici prenese in zareze tudi v mnedokoncani tok
szgodbee in zapre njeno sintakiiéno neskonénost. In Se mnekaj ved:
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nakljuénemu poku drobnega mehanizma pod dekletovimi rokami in
spuséanju platna z rdec¢imi in zelenimi progami pomaga podeliti do-
datni, globlji, simbolni pomen. Pomen konca necesa rdecega in zelenega,
barv, ki ju bralec lahko izpolni s koncem ¢esarkoli ¢lovesko mladega,
upajocega in dragocenega. S tem dobi doslej nevitralno pocetje Mileninih
rok na senéniku moc¢neje izpostavljeno fabulativno lego, dobi funkeijo
konca. In ¢e se od tega opazanja povrnemo Se enkrat k za¢etku besedila,
k prvemu stavku (Naprej in dale¢ naprej ima dve roki, ki ji rasteta
navzoen., v zunanjosi, a sta poveseni), lahko ugotovimo, da je fabulativna
lega tudi tu zaznamovana s prvimi gibi in smerjo rok, torej zaznamovana
s funkecijo za¢etka. Vmes je zgodba nemira, pri¢akovanja, tesnobe in
strahu teh rok in prstov. postavljena v fabulativno sredino in z vrhom
v grozecem ropotu. Skratka, ¢e pripoved opazujemo na ravni simbolnih
pomenov, se nam odkrijejo tudi obrisi njene stopnjevane, do neke mere
celo klasiéno zgrajene zgodbe.

leid pric¢ujoce raziskave bi bila torej ugotovitev, da je Seligova nova
proza primer nenavadno izrazitega sovpadanja dveh v osnovi razliénih,
celo nasprotnih nac¢inov strukturiranja: horizontalnega in vertikalnega,
nchierarhi¢nega in hierarhiénega. Ta dvojnost zajema vse plasti dela,
od slovarja do ustroja zgodbe, vendar tako. da je v zelo vidnem ospredju
delovanje prvega zakona. Zato sta predmetni verizem in razpadanje
nekdanjega humanistiénega reda stvari najbolj vidni lastnosti, ki tej
prozi dajeta na Slovenskem znamenje novosti. [zza vsega tega pa so
prisotni, ¢eprav navzven manj vidno, postopki sirogega hierarhiziranja
pojavoy v ¢lovesko osredinjenost, in to prav tako v wvseh plasteh dela.
Med obema strukturirajodima vzvodoma je izredno napeta interakcija,
ki ni ubrana v skladno dopolnjevanje. temveé¢ v tvorno izni¢evanje
skrajnih leg na obeh stranch. Tako razmerje se nam razkrije ze v samem
naslovu proze, ki je poudarjeno antipozicijski: Odgovori in baterije.

Sovpadanje sirukiur pa pri Selign ni novo. Na njem je zgrajena ze
proza Triptih Agate Schmwarzkobler (1968). Ta zgodba o enodnevnem
zivljenju sodobne mlade uradnice prav tako zdruzuje neprizadeto zu-
nanjo opisnost, ki gre do skrajno podrobnega evidentiranja, s tenkim
notranjim ¢utom za nedlovesko irpljenje Agate ob mnjenem srecanju
s surovo ljubeznijo. Do zadnje mere stopnjevani verizem se tudi tu po-
vezuje s simbolizmom, ki izpodnaSa eksaktnost besed in predmetom,
barvam, polozajem in dogodkom odpira nova ter globlja pomenska polja.
Medsebojno delovanje obeh generativnih gibal je celo mnogo bolj zlito,
notranje usklajeno in mogocéno. V novi prozi je namreé priglo do nekih
opaznih premikov v razmerju med obema gibalnima silama. Hierarhi-
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zirajoéi tok si je zdaj poiskal prostor o¢itnega osamosvajanja, neke
vrste tezni prosior, ki ga predstavlja irak anketnih vprasanj nad zgodbo
Milene, ki je samo nova Agaia z agatastim telesom in njeno duso vred.
Ceprav je tu ireba dodati, da nekaj {akega traku z neposredno mislijo
obstaja tudi pri prejSnji zgodbi: to je naslovno ime dela in glavne osebe

Agata Schwarzkobler. To ime je Ze ideja. Ime junakinje iz natanko
pol stoletja starejSe Tavcarjeve Visoske kronike, njen znacaj in usoda,
v kateri je najbolj znan poskus surove inkvizicijske sodbe nad neznim
dekletcem, Ze ob naslovu Seligove proze sprozi braltevo misel v smer,
v katero nas nato res popelje Seligova mra¢na zgodba moderne Agate
in njenega martirija. Oddaljevanje in osamosvajanje obeh vzvodov
oblikovanja pa je v novi prozi mnogo bolj daljnosezno, saj si tezna
vprafanja poiséejo ze kar samosiojno plast in obliko. Ali to pomeni
premik od veristiéne v novo idejno prozo ali napoveduje kaksne druge
spremembe v razmerju globinskih sil, lahko danes seveda samo ugi-
bamo. Zaio se kaze za zdaj ustaviti pri tistem, kar je razvidno ze danes:
da v njegovi prozi obstajata in zelo izrazito delujeta obe opisani glo-
binski gibali. To pa pomeni, da se je Seligo vkljuéil v movodobni tok
cvropske proze — in sicer v tisti tok, ki se je od antropocentrizma
najbolj odlo¢no obrnil v svet popredmetenja in vizualnega verizma -
na svoj nacin. Vanj se je vkljuéil tako, da je novost sprejel v reducirani
obliki, bolj toéno, sprejel jo je tako, da jo je notranje dopolnil z anti-
pozicijo. Tako sta v njegovi prozi v resnici prisoina avanigardizem in
tradicija hkrati. Njuno razmenje je ziva in napeia interakeija, odpria
v obe strani. Prav zato obstajajo v besedilu mnoga >multivalentnac
(Wellek) mesta, ki jih bralec lahko pomensko aktivira v eno ali drugo
smer, v smer vizualnega verizma ali duhovnega simbolizma. Ta notranja
odpriost k pomenski raznovrsinosti in hkrati globlji vsebinski koli¢ini,
ki je zadaj, zagotavlja pri¢ujo¢i prozi Hicrarno vrednost.

Naslednje pripovedno delo Kataloga 2 je Ruplova Past za zdruzene
narode.!® Tudi v tej prozi, ceprav obravnava ¢isto drugo tematiko, drugo
miselno podro¢je in drugade kot Seligo. je razbrati neko znadilno in Ze
na dale¢ opazno lastnost: hotenje po ukiniivi vrednostne vertikale
v prikazovanju Zivljenja. V zvezi s tem je cela vrsta postopkov, ki od-
pravljajo hicrarhi¢no strukturiranje. Najbrz ni naklju¢je, da se Ruplovo
besedilo konéa s posebno omembo poéetja, ki ga nekoliko manj opazno
7¢ skozi vso zgodbo opravlja pisatelj Marko, namreé, da o vsem, kar se

1 Dimifrij Rupel, Past za zdruzene narode, Katalog 2, str. 14530,
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pred njegovimi o¢mi dogaja. piSe dneonik, ki je brez custev... Ta
sklepni komentar je tak, da mece nazaj ¢ez celotno prozo, ki smo jo
prebrali, misel o notranji neprizadetosti zapisovalea, pisatelja, ki je bil.
je in hoce ostaii samo evidentisi. katalogizator stvari, kakrSne so, pa
nic¢ vec.

V pri¢ujoci prozi lahko odkrijemo vrsto pojavov, ki kazejo, kako
avior iz svoje optike odstranjuje perspektivo vrednosinega razporejanja
stvari. Uvodni prizor, v katerem prikazuje zbiranje druzbe k poslovilni
vecerji pred odhodom strokovnjaka za dzume, docenta Vasja Bozica
in njegove delegacije pred ZdruZene narode, je naravnost nabit z drob-
njarijami, ki jih Rupel belezi brez izbire in sredis¢a. To, da se mladi
slovenski znanstvenik odpravlja v svet in pred ¢loveSivo z nekimi
domnevno velikimi idejami, sporo¢a v isti sapi, na enak nacéin in na isti
pripovedni ravni kot to. da si neka Manja iz te pisane druzbe sla¢i nerc
pred zrcalom, da sta se neka Darja in Boris vrnila iz Kranjske gore,
da si neka Pika dve minuti odvija predolgi ¢rni Sal, da neko Patricijo
rahlo zbadajo, ker je v sluzbi pri zeleznici, da meki Ivan iS¢e stramisce
in tako naprej. Cez veé strani te¢e spet en sam stavek, ¢lenjen v docela
enake sintakti¢ne enote, v katerih se grmadijo sporocila, ki postavljajo
odlo¢ilno in neznatno, pomembno in ni¢evo na €isto isto ravnino, pod
lu¢ enake pazljivosti in v tok enake gostobesednosti. Postopki zavesine
vrednostne mevtralizacije so Se bolj izzivalni, ko prikazuje druzbo pri
vecerji. Tik ob visokolete¢e misli in znanstvene formule, ki jih o bo-
do¢em svetu in ¢lovestvu predava druzbi zagnani docent Vasja, postavlja
matemati¢ne formule spolnih iger, ki jih pod naleti svoje pornografske
domisljije riSe na ovojnico SZDL lahkozivee Bobo. Kasneje, ko se de-
legaiska druSéina prestavi na amerisko celino, je njena podoba sestav-
ljena iz Se bolj razdrobljenih, razsutih, docela neosredinjenih, ploskovito
navzkriznih drobcev tamkajSnjega zivljenja in sveta:

Glasba, ki odmeva kot v tunelu. Tanka, resasia glasba, alitje jazza in sim-
fonije, oddaljeno usodno zavijanje, razsezen prostor, razsvetljen od stojece
luéi, pogled na trikotne neboti¢nike, prazna nedeljska cesta, iskanje naslova
v blodnjaku, voznja s taksijem, slovo od bolni¢arke, ki izgine v sobi, ki je
ni mogo¢e zakleniti, bolnicarka, ki je pobruhala taksi, robee, ki je ostal
pod sedezem, naoljen z njenimi izmecki, velike prsi. ki so mu sloncle
v dlaneh med voznjo, teza. ki jo Se ¢uti, party, Ki jo je prezgodaj zapustil,
veleposlanik, ki je rekel, da ga pozna, tajnika, ki sta belezila vtise, dnevnik,
ki se je znaSel med darili, pogovor, ki nanese na Odiseja, na njegovo ne-
nehno vrzenost v polozaje, vonj diSe¢ih roz, izginitev skoz zadnji vhod,
obljuba o razgaljenju velikih prsi, pijani sprehod skoz vrtove, blesc¢eci par-
kirani avtomobili kot science-fiction, spomenik neznani revoluciji, jaha¢ z
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okameneclo pestjo, Siroka cesta h kolodvoru, vonj po predmestnem kinema-
tografu, park, grad, straza, ki jé kikiriki leSnike, vse nastlano z olupki.
elasba, docentovo govorjenje o napredku, jaguar E pripelje kot ogromna
funka z jajci, nato voznja z vlakom. prazne plo¥¢adi, ki Svigajo mimo kot
vesoljske postaje, vstop na podro¢je univerze, Rockefeller, ki pride nasmejan
in samostojen, zapuicanje taksijev, tezki koveki, ki vsebujejo knjige o
moznih poteh za ¢lovestvo... itd.

Tudi tu se kot v neskonéno ravnino kotale podobno marejeni. celo
simetriéno enaki stavki, ki so brez mo¢nejSih zagonov navzgor ali
navzdol. Vendar to ni ve¢ naturalisii¢ni verizem, zbran in ujet v en sam
strogo omejen izsek prostora in ¢asa kot pri Seligu. temveé nadreali-
sti¢ni verizem, ki se ravna po sunkih svobodnega asociiranja ali po
aviomatizmu spominjanja, pri ¢emer s prosiorom in ¢asom ravna
docela svobodno. Oba verizma pa imata vendarle ncko bistveno skupno
lastnost: da sta sploifena ob danost, da ostajata brez perspektivne
razdalje do gmote stvari zunanjega ali duSevnega sveta, da sta brez
odmaknjenega urejevalnega razgledisca.

Toda Ruplova proza s¢ ne ukvarja samo s prikazovanjem ljudi in
prostora, stvari in predmetov. Ukvarja se tudi s svetom ¢loveskih idej,
in sicer takih. ki zele svet spreminjati. Docent Vasja Bozié, glavna
oseba njegove proze, posveta svoje znansiveno delo, s katerim Zeli na-
stopiti pred ZdruZzenimi narodi, viziji neke popolne druzbe, druzbe
blaginje. ki obeta ¢loveka osvoboditi vseh maporov in muk. Na poti
k tej funkcionalno do kraja dognami druzbi, k svetovni civilizaciji, ki
naj bi bila elekironsko brezhibna, pa mu je na poti nckaj ovir. Glavni
sta dve: iluzija o narodu, ki jo je po njegovem ireba odsiraniti in pod-
rediti napredku ¢lovedtva sploh, in pa humanizem. ki je nekaj termit-
skega na organizmu nove, znanstveno urejene druzbe sveta. S fo misel-
nostjo se mladi in uspeini slovenski znanstvenik odpravlja v hiso Zdru-
7enih narodov, kjer so postavili na dnevni red problem spobode posamez-
nega naroda, bolj toéno, vprasanje, kako odstraniti ta problem v korist
obéega napredka. Drugi glayvni junak zgodbe, ki potuje z docentovo
delegacijo na nove celino. je Nande, utrujeni revolucionar, zgodovinar,
umetnik in ¢lovek, ki pocasi blazni zaradi neuspehoo v zivljenju. Nande
je neuspeden preostanck revolucije, ki je opuséena o neki sobi v gradu
Podvin ... ki je opuic¢ena nekje na Pokljuki... ki se je koncala na
University of Essex. Njegov delez na ameriskih tleh je ta, da sedi v avli
hotela NATIONS. bere zgodovino neke dezele in se do onemoglosti
napije. Kasneje ga najdemo med novolevicarskimi humanisti, na poti
v novo gverilo, na cesti veéne revolucije.
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Rupel torej izpostavi dve dovolj znani ideologiji naSega danaSnjega
sveta: na eni strani miselnost znanstvenega funkcionalizma. na drugi
strani miselnost permanentne revolucije. Zastopnikoma obeh dodaja
ustrezno spremljavo: na eno stran potrosnisko uspesSnost in uzivastvo,
na drugo neuspche, zaplete in muke, ki jih terja Zivljenje, naravnano
po normah humanizma.

Nastane vprasanje, ali je ob tako doloé¢nem prikazu danaSnjih ideo-
logij (s protinarodno vred) avtor sam lahko ostal v polozaju meviralnega
katalogiziranja, prni pisanju, ki bi bilo docela brez céustev.

To si je brez dvoma prizadeval. Znamenje tega prizadevanja je, da
do obeh miselnih strani poskusa zavzeti podobno stalisce, in sicer za-
nikujoce. Veli¢asino poslansivo pozabitelja lasinega naroda Vasje Bozica
naravna tako, da se tam na novi Celini izpolni v nekakS$nem zelo neve-
licasinem jecljanju pred tujimi denarnimi mogotei, kon¢uje pa v zelo
zasebni blizini neke gvinejske delegatke. V podobne dogodiviéine tone
tudi njegovo spremstvo. Nandeta pa zivljenjski zapleti naposled tudi
pripeljejo do tega, da se skaze kot slepec in reva, bedak in obupno tele.
In vendar Ruplov odnos do obeh strani ni in ne zmore biti ¢isto enak.
Morfologija snovi in oznatevanja kaZze mnogo mo¢nejSe zanikanje in
razvrednoienje po slovensko amerikaniziranega Vasjevega sveta z vso
njegovo mi¢evo okolico vred. Pri opisovanju slovenskega misijonarja
kibernetike, ki se odpravlja o Ameriko resevat blaginjo sveta, in nava-
janju njegovih idej je oznacevanje dale¢ od neviralnih leg, vedno znova
se stopnjuje v smer karikaturne, safiri¢ne ali groteskne stilizacije. Tako
ima mladi u¢enjak v macrtu celé osvobajanje ¢loveka od vseh njegovih
osnovnih naravnih [unkcij, od prehranjevanja do spolnosti. On sam
in njegova druzba pa se hkraii izdaino predajata prav uzitkom te vrste.
Mestoma se stilizacija preveSa celo v grozljive oznake. Ze navedeni ka-
Casti popis kostkov in drobeey iz velemesinega Zivljenja se konca takole:

Rockefeller, ki nastopa kot na modni reviji, dviga roke kot igralec, ki izpo-
veduje glavno misel. Angela zavija o¢i, pohiti s prsti proti ocesu, Kot bi si ga
hotela iztakniti, nato ji padejo v dlani kontakine le¢e kot dva sramoina
izrastka, ki sta zrasla ponodi in ju je treba neusmiljeno odstraniti z zdravega
tkiva, o¢i se pocedijo, nenadoma dobijo drugacno obliko, kot dve kacji glavi.
Ki oveneta v ubijaléevi roki.

Ta sklep vrze tudi nazaj, na ves dolgi stavek, sestavljen sicer iz
mnoZzice neviralnih pripovednih leg, strm pogled in strmo sodbo, ki se
povzpne v metaloriéno ekspresijo. Njegovo oznacevanje negativitet novo-
levicarskega humanizma nikjer ne doseze tako motno stiliziranih leg.
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Od neviralnih ali celo rahlo pritrdilnih poloZajev seze kvedjemu do
ironije ali pa do ¢isto razumarskega zanikanja stvari, ée$ revolucija
je v resnici samo pripravna beseda za izrazanje preostajajoce energije . ..
Toda naj bo mera opredeljevanja do ene ali druge strani taka ali ne-
koliko drugacna, dejstvo je, da gre za pripovedne poloZaje, ki so dalec
zunaj meviralnosti in zunaj brezvrednostnega evidentiranja sveia. Na-
posled mam to potrjuje tudi njegova obravnava osebe, ki s svojim skrajno
natan¢nim in brezéustvenim zapisovanjem spremlja celoino dogajanje.
Kot bi bil pisatel] Marko po eni strani lahko avtorjev drugi jaz, tako
po drugi strani pada ped zorni kot aviorjeve satire. Proti koncu zgodbe
pise Marko ze 306. poglavje svojega dnevnika, postaja smeSen in sc
pomika v obmoéje karikaturne stilizacije. S tem pa je Rupel zavzel ne-
gativno stalisée tudi do tretje vidnejSe ideologije naSega sveta. do
trpnega pristajanja na danost. Vendar je znacilno, da je ta miselnost
od vseh treh najmanj zaznamovana,

In tu se odpre Se zadnje vprasanje: ¢e Rupel vse iri ideologije —
aktivni funkcionalizem, permanentno revolucijo in trpno sprejemanje
danosii — osmeSi in razvrednoti, hkrati pa jih postavlja v osiro inter-
akcijo, lahko iz tega nastane samo mekaj. ¢emur pravimo igra. Toda,
ali je to v resunici igra, Gista igra? Mislim, da avtor kljub nekaterim
postopkom dehierarhizirajote in neviralne igre tega polozaja ni do-
segel. To kaze ze zelo razlicen obseg prostora in pozornosti. ki ga daje
vsaki izmed nastetih treh miselnosti. Se bolj pa je to razvidno iz stopnje
satiniéne temperature in v zvezi z njo stilizacije, ki je vsakokrat
drugacna.

To pa pripelje do ugotovitve. da tudi v dej prozi obstaja dvojnost
horizontalnega in verfikalnega sirukturiranja. V iok sodobne proze,
tiste, ki se najodloéneje odvraca od ideoloskega ali metafiziénega pri-
kazovanja sveta in se odloca za ¢isto nasproino staliSce, za optiko igre,
se Rupel vkljuCuje na svoj nacin. Njegova igra je le napol igra, v njej
obstaja tudi idejni, polemi¢ni ali celo ideoloski generator. Zato to ni
svobodna igra, temve¢ vezana igra, satiricno polemi¢na igra, igra na-
mena. Vendar je razmerje globinskih gibal manj dosledno, manj pro-
sojno in bolj motno kot pri Seligu. Zato so v besedilu fudi tako imenovana
sslepac mesta, ki jih ni mogo¢e funkcionalizirati v mobeno smer in ki
bi utegnila biti osamljena, nezadosina znamenja nikamor vezane
literarne igre.

Sledi krajia proza Marka Svabiéa, ki ni naslovljena, a nam navedbe
natan¢nih datumov, ki se kot napisi pojavljajo na robu besedila, povedo.
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da gre za dnevniske zapise.! Ti datumi so tudi edini podatki, ki so v
besedilu zanesljivi in pomensko nedvoumni. Drugo je po vecini splet
napol artikuliranih stavkov ali neartikuliranih sporocil, ki mestoma
celo zapudtajo besedne oblike in se preselijo v glasovne, Steviléne ali li-
kovne Sifre. Pred nami je proza, ki s tehniko dadaisti¢nega infantilizma
in nadrealistiénega asociiranja omogoca vsakrSno razumevanje in ne-
skonéno razlag, hkrati pa jih vse po vrsti razveljavlja. Avior sam zZc
na zatetku zavzame polozaj popolne zlitosti s tvarino svojih notranjih
asociacij in stalif¢e popolne nevednosti ter nereflektiranosti. Njegova
prva ugotovitev se glasi:

Zelo smotrno in umno, ko pifem na ¢asovno oznamovan papir. Kajti danes,
prav zdajle ne bi vedel, kje sploh da sem. (In nekoliko naprej:) Ne morem
presojati: sem odgovoren, za kar naredim, ali nisem.

Sledi mnozica pripovednih kretenj. ki jim ne kaze iskati razvidnega
pomena in smisla, ker prav to nocejo biti.

In vendar je ob deh kretnjah Se nekaj, kar aviorjevo pocetje mece
iz pri¢ujote igre. So mamred mesta, ki dovolj opazno odpirajo globljo,
lahko bi rekli celo druzbeno podlago dogajanja. in sicer vrsto mracno
zaznamovanih politi¢nih okvar, poljasnih grozot ¢asa in bolestnih pri-
vidov nove krvave subverzije. Ceprav te sestavine miso dorecene ali
pomensko zaokroZene in so v besedilo poloZene kot cksplozivni vlozki,
ki jih lahko bralec aktivira po svoje, predstavljajo neutajljiv del vse-
bine. Vsebine, ki je naravnana aktualisti¢no, polemi¢no in napadalno.
Skratka, &e to prozo postavimo ob prej$nji dve, vidimo naslednje: znaki
igre, ki ni odgovorna niti zgodbi niti ideji in tokrat celo pomenu in
besedi veé ne, so se motno pomnozili: toda zanimivo je, da so se hkrati
s tem okrepili tudi nasprotni znaki polemiéne popadljivosti in napa-
dalne revolte. Ne glede na problem, koliko uspesna ali neuspesna ozi-
roma funkcionalno &sta ali motna je zveza med obema poloma v Sva-
bi¢evi prozi, ostaja dejsivo, da tudi v njej deluje dvojno strukturiranje.
Zato je ta proza z ene strani cksperimentalna igra, z druge pa protest.

Pesniski del Kataloga 2 uvajajo besedila Tomaza Salamuna. Na ¢elu
stoji pesem, ki mora slovenskega bralca Sokirati Ze s svojim naslovom
Zakaj sem fadist2* Sledi vrsta jasnih in glasnih izjav, ki so v skladu
s tem naslovom in ki pomenijo, ¢e jih jemljemo dobesedno, doslej najbolj
izzivalno ideolosko in polititno provokacijo v povojni slovenski knji-

1 Marko Svabié, Katalog 2, str. 3136,
12 Tomaz Salamun, Zakaj sem fadist, Katalog 2, str. 3738,
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7evnosti, pomenijo ofitno miselno diverzijo ne le zoper obstoje¢i samo-
upravni druzbeni red, temveé tudi zoper temeljne norme humanizma
in demokracije sploh. Tak je vtis ob prvem stiku s pesmijo in njeno
najbolj zunanjo, deklarativno plastjo. In vendar je v besedilu 3e nekaj
drugega, kar navaja k previdnejSemu branju in sklepanju. Sem spada
najprej avtorjevo nenavadno glasno soglaSanje s faSizmom, Se vec, ne-
navadno poudarjeno soglaSanje in notranje poenacevanje z najbolj
krutimi in ubijalskimi nagoni faSizma. Gre za razkazovanje, ki mu,
kakrsno je, preprosto mi verjeti. Pa ne samo zato, ker Ze nekoliko po-
znamo dosedanji miselni svet pesnika zbirk Poker (1966) in Namen
pelerine (1968), temved predvsem zato, ker je njegovo soglasanje z ubi-
jalsivom preveé o¢iino, da bi ga lahko jemali kot samo, premocrino in
Gisto misel. Kot v sistemu ironi¢nega ozna¢evanja skrajna trditev mosi
s seboj svoje notranje pomensko nasprotje, tako smo tudi v tem primeru
pred foliko skrajno in toliko napeto trditvijo, v nadem okolju celo
absurdno trditvijo, da je v njej treba iskati dodatne pomene oziroma
funkeije. ¢ notemo biti Zriey maivnega branja. Branja, ki bi tako pesem
po vsej logiki in pravici moralo predati policijski in mne literarni
preiskavi.

Do prve razlage, ki se nam ponuja pri iskanju prikritega pomena
in namena pesnikovih skrajnih izjav, nam kaZejo pot nekatere okolis€¢ine
nasega prostora in ¢asa. Ne da bi se tu spuscali v podrobno raziskavo
in natanénejSe oznatevanje sivari, lahko re¢emo, da gre za obdobje,
ki Salamuna in del njegove generacije dolota z dvema bistvenima last-
nostma. To je obdobje, ki se je po eni strani Ze mo¢no odmaknilo od
nekdanjega ideoloikega skrbnistva nad literaturo in od administrativnih
poseganj vanjo, ki so trajala tja do srede Sestdesetih let. Po drugi strani
pa je Salamunov rod tisti, ki je $e dozivljal te posege in kljub daljno-
sezni samoupravni liberalizaciji kulture Se ni osvobojen travmati¢ne
teze svoje mladostne polpreteklosti. 1z takega polozaja se Salamunova
pesem da brati kot eksperimentalni izziv, kot poskus preverjanja po-
lititne oblasti oziroma mere njene sirpnosti. Strpnosti, ki je Se raz-
meroma mlada, a kot se je tokrat izkazalo, ze precej utrjenih Ziveev.
Ce so razmerja v resnici taka, potem fafizem Salamunove pesmi ni
zaresen faSizem. femveé faSizem kot izzivalna igra in ni¢ veé. Zdi se,
da je marsikdo zadevo tako tudi razumel, saj pesem ni sprozila prica-
kovane afere, bila je v resnici sprejeta kot igra. Nih&e ve¢ ni hotel biti
7riev naivnega branja, tudi tisti ne, ki jo je bral docela naivno.

In vendar v fej igni ni izérpana vsa vsebina pesmi. Vsebuje tudi
doloteno opredelitev do Zivljenjskih vrednot, celo misel o vrednem in
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nevrednem &lovekovem obnaSanju sredi zivljenja. Na eno stran postavlja
¢loveka, ki se zadovoljuje s povpreéno socialno mimikrijo, otopeva v
druzbeni prilagojenosti in se debeli pod varno strcho dogovorne demo-
krati®nosti. Na drugo stran pa postavlja ¢loveka prvinske volje, prvinske
moéi in prvinske svobode, ¢loveka, ki prebija mero konfekeijske usode.
Ce bi Salamun to isto misel povedal v normalnem jeziku svojega okolja.
se pravi v prilagojenem jeziku razumne in popravljalne kritike neka-
terih izpraznjenih navad samoupravljanja, bi bila zadeva normalna,
na vse sirani sprejemljiva, skoraj neopazna. Toda izbral si je drugacen
naéin. Ni se ustavil na tocki, ki bi pomenila razumno izmerjeno kriti¢no
razdaljo do neke problemati¢ne pozicije ¢loveka v samoupravni demo-
kraciji, temvet si je izbral popolno antipozicijo. S prestopom v skrajno
protipozicijo je svojo kritiko radikaliziral do zadnje moZne meje, prignal
jo je v katastrofalno razseznost. Pri tem pocetju med drugim deluje
gotovo tudi postopek ra¢una, reklame in igre, ki ve, da so Sokantne po-
zicije bolj vidne in bolj sline od normalnih ali klasi¢no sredinskih leg,
ne glede na namen, ki je zadaj.

Toda Salamunova izjemna protipozicija, ki je izbrana tudi zato,
da moéneje razvrednoti nase povpreéne pozicije, ima v sebi nekaj, kar
ni samo ra¢un., metoda in igra. Tudi volja do izvirne moéi in izvirne
lepote svobodnega subjekta, kar sodi v sestav ene izmed rastocih
ideologij danasnjega slovenskega sveta, se v Salamunovi radikalizaciji
polozajev razkrije zgolj kot nasilje in ubijanje. Ravno popolna, na prvi
pogled &isto brezrazdaljna identifikacija z zlo¢insivom ¢lovekove brez-
mejne volje do modi, omogota notranji pomenski obrai od formalne
trditve k vsebinskemu zanikanju. Vzpostavi iorej moznost noiranje
razstrelitve, razdejanja in razvrednoienja tudi protipozicije same.

Vse to pa pokaZe, da znoiraj Salamunovega sisiema racuna in igre,
ki je igra z druzbo, z bralcem in litcrarnimi sredstvi, vendar obstaja
razmeroma preverljivo vrednotenje oziroma razvrednotenje dveh aktual-
nih ideologij: konformnega demokratizma (socialne mimikrije) in nihi-
lizma, odprtega brezmejni osebni volji do modi.

Naslednja kratka pesem Vse, kar delam prikazuje ¢loveka, ki je
v vseh polozajih postavljen pred zrcalno podobo samega sebe, iako da
so vsa njegova potetja vedno samo svoj lastni odsev in odmev.'® Vse te
polozaje ¢lovekove egocentri¢ne blokiranosti avior spet pripoveduje v
prvi osebi in se z njimi poenaéi brez sleherne notranje razdalje. Prav
s tem posiopkom pa jih napravi do kraja razvidne in problemati¢ne.

3 Tomaz Salamun, Vse kar delam, Katalog 2, str. 40,
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Postopek formalne identifikacije in nasprotnih pomenskih ucinkov
je do skrajnosti razvit v pesmi Draga Mile!* Tu Salamun veristi¢no
posnema pismo dalmatinskega zdomca Zeni v domovino. V pismu ji
sporota svoj polozaj v nemSkem indusirijskem in civilizacijskem okolju,
svojo groznjo mad njeno morebitno nezvestobo in nazadnje skrb za otroka,
kozo in domadi red. Pismo je pisano v dialektu in Zargonu, ki je Se do-
cela neurbaniziran in nebontoniziran, poln pristnih kletvic in prvinske
izrazne skatologije. Skratka, Salamun s svojo besedo in peresom izstopi
iz sveta literarne kulture, ji pokaze hrbet in se preseli pod kozo juz-
njaskega sezonskega zdomca in v svel njegove neotesane, surove, cisto
protipoetiéne besede. Ce pojav gledamo z ravni gojene pesniske kulture,
njenih utrjenih navad in predpisov o dostojnem in lepem, dozivimo to
pesem kot norevanje, izziv in igro na racun literarnega bontona. Igra
je tokrat zaznamovana tudi s formalne strani. Na koncu se namre¢ kot
pisec pisma in posiljatelj pozdravov predstavi s svojim polnim imenom
Tomaz Salamun sam, kar pomeni razkritje igre in konec potegavicine.

Vendar so v besedilu pisma iudi mesta, ki jih ni mogoc¢e docela
pokriti z opisanim sistemom igre. To so mesta, kjer je zapisana zdom-
¢eva muka sredi stehmiziranega sveta, zatem muka njegove nenchne
skrbi in strahu, naposled pa pristne, surove ljubezni do vsega, kar je
ostalo doma. Aviorjevo igrivo poecnacevanje s primitivizmom zaenja
na teh mesiih dobivati pomenska dopolnila in se obracaii v zavesi so-
cialnega neugodja, ¢e Ze ne protesta. Tako se naposled izkaze, da pesem
ni samo lahkotna igra s tradicionalno spodobnostjo in posvecenostjo
slovenske poezije, temved iudi izstop iz fe igre v obmocje polemicnega
opozorila. Opozorila o problemaiiénem neskladju med lepo knjizev-
nostjo in nelepo socialno resni¢nostjo. Ta misel pa spet ni in noce biti
izre¢ena iz normalne, splo$no sprejemljive in neopazne lege, ki jo je
izérpala Ze tradicionalna socialna poezija, femve¢ iz radikalne proti-
pozicije: izpod primitivne, jezne, surove in marsikomu smesno kvantaske
besede zdomskega juznjaka. Ko bere pesem, je bralee izpostavljen dvoj-
nim sunkom: zabavni literarni igri in socialni polemiki. Vendar pred
nami ni klasi¢no doreeno in zakljuéeno besedilo, temve¢ odprio bese-
dilo, ki ga mora dopolnjevati bralec sam. Zato je od mjega odvisno,
kateri od obeh motivacijskih gibal daje v svojem dozivetju veé prosiora.'s

"M Tomaz Salamun, Draga Mile, Katalog 2. str. 42.

15 Poskus v literarnozgodovinskem seminarju dne 6. 3. 1971 je opozoril nu
odmeve v obe smeri.
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Sledi Se cikel Stinith Salamunovih pesmi pod naslovom Glave.® Tu je
sistem igre znatno bolj osamosvojen kot v prejinjih pesmih in zato tudi
ob¢uino bolj odprt v svobodo nevezanih in pogostoma celo nedoloéljivih
pomenov. Vendar se med semantiéno svobodnimi enotami od ¢asa do
¢asa pojavljajo satiri¢ni naboji, ki merijo v najrazliénejSe smeri, najbolj
doloéno pa v mozgane bralca samega. Sem je naravnana ze prva pesem,
ki nam predstavi svojevrstno vajo ali igro ¢loveskih glav z zeljnatimi
glavami, pri ¢emer pride do kar precej$nje enakovrednosti:

Treba je iti na njivo, kjer raste zelje,
ki je enakomerno zasajeno. Ljudje naj
se razdelijo na dve skupini. Prva sku-
pina naj se vleze na trebuh ob vsako
drugo zeljnato glavo in naj jo poje,

ne da bi si pri tem pomagala z rokami
ali da bi vstala. Ko to opravi naj

gre domov. Druga skupina naj se zako-
plje do vratu tofno na mestih, kjer

se vidijo korenine. tako da se vidi
zelje, glava, zelje, slava, e se

pa pogleda v diagonali pa samo zelje.

In Salamun bi ne bil Salamun, ¢e ne bi pomeril tudi v glavo razla-
ealca njegove poezije:

Kdor bo bral naslednje sporocilo
kot politi¢ni traktat, bo ustreljen.

In vendar je res, da Salamunova poezija — ki si je ob prvem odlocil-
nejsem koraku v javnost nadela igralsko ime Poker in se tudi po drugem
knjiznem mastopu odela v embalazo igre »¢lovek ne jezi sec fer se po-
krila z naslovom Namen pelerine — ni igra, ki bi bila zelo pogostoma
zunaj namena. V Katalogu 2 dobiva celo poudarjene idejne, politi¢ne
in socialne pomene, dobiva neutajljive polemiéne vertiKale.

Pesniski prispevki, ki slede Salamunovim, kazejo ze znatno bolj
ocitne premike v obmo&je nehierarhiénega strukiuriranja in s fem v ob-
mocje bolj ali manj popolne izlofenosti iz naSe privajene predstave
o pesnistvu in pesnigki besedi.

Na prvem mestu je obsezno besedilo Ranunculus L., Zlatica, ki ga je
napisal I. G. Plamen.'” Gre za opis enain3tiridesetih razlicnih vrst zlatic

16 Tomaz Salamun, Glave, Katalog 2, str. 44—50.
17 [ (. Plamen, Ranunculus L., Zlatica, Katalog 2. str. 5105,
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in ia opis je sestavljen podrobno in natanéno kot po botani¢nem kljucu
za dolotanje cveinic in praprotnic. V sredini tega botani¢nega traku,
ki te¢e pred nasimi oémi kot grali¢no natanen prepis iz leksikona, pa
je vstavljen fe drug trak, ki pri vsaki zlaiici posebej prikaZe mjeno
srecanje s ¢isto nakljuénimi in nepredvidljivimi predmeti ali bitji sveta.
Taka nadrealna in nadleksikonska sre¢anja se glase ma primer takole:

enkrat se ji pribliza
plodcati kacji pastir
drugic

stisnjena tuba od Kalodonta

enkrat se ji pribliza
Copasta Caplja
drugic¢

nalivno pero

enkrat se ji pribliza
alpski moc¢erad
drugic

kvadratasia vaza
enkrat se ji pribliza
kragka kuscarica
drugic

pikov fant

Pred nami je pripovedna montaza dveh ravnin dogajanja, ki sia
na prvi pogled popolnoma razli¢ni. Na eni ravnini poieka znanstveno
cksakten ali vsaj docela tako prirejen popis 41 razliénih zlatic, ozna-
Zenih ne le s slovenskimi, temveé¢ tudi z latinskimi imeni, tako da je
idenfiteta sleherne med njimi do kraja jasno lofena od vseh drugih.
In_vendar, ko beremo podrobne oznake cvelov, ¢a3, listov, pecljev,
plodov, pragnikov, pesticev, stebel, vencev, zemljepisnih nahajalis¢ in
S¢ vsega drugega pri vsaki zlatici posebej, se njihovi razlocki zacéno
spajati v nepregledno gmoto oznak. ki si postajajo vse bolj in bolj po-
dobne, neloéljive, potekajode v eno samo neskonéno vodoravno enakost.
ki bi se lahko &irila tudi Se naprej ¢ez 41 postaj. Tako se nam veristi¢en
in eksakten svet stvani naposled razkrije kot docela neviralna, seste-
valno zravnana nepovedna in prazna danost. Ob njo je nato prislonjen
tok dogajanja, ki naj bi bil vsemu temu znanstvenemu verizmu pravo
nasprotje. To je svet samih nepredvidljivih nakljuéij, pravzaprav svet
¢iste fantastike, ki ni urejen po ni¢emer niti omejen z nobeno realno
dancstjo. Srecavanje realitet je neskonéno dale¢ od leksikonske doloce-
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nosti. Pero piSe po nareku predlogi¢nih aviomatizmov, za katerimi de-
luje nadrealistiéna poetika. Poetika, ki je iz metafore odstiranila sistem
analogije, s tem pa tudi fertium comparationis, in uéinkovitost izrazanja
zatela meriti po antianalogiji, se pravi po noiranji oddaljenosti in od-
tujenosti dveh besed ali realitet. ki se nenadoma srec¢ata. Bretonovo na-
¢elo, da je podoba toliko mo¢nejSa, »kolikor bolj oddaljeni sia priblizani
realiteiic, je v pri¢ujoc¢em besedilu uresni¢eno ne glede na to. ali ima
Iztok Geister Plamen kakrinokoli zgledovalno zvezo z evropskim nad-
realizmom ali ne. Toda tudi na traku avtorjeve subjektivne svobode, ki
je prilepljen ¢ez irak njegove vezanosti v danost, se svet neskonénih
moznosti voti v gmoto vse bolj enoosne in enoobrazne igre, ki v resnici
postaja enako mneviralna, vodoravna in prazna kot njeno masprotje.
Skratka, skrajni verizem in skrajna fantazijska igra sia montirana
v dvojno evidenco ni¢a. Razvidne vrednostne navpiénice ni veé. Tudi
kompozicija kljub vsej simetriéni mehaniki &lenov izgine. Tu nima
zacetck nobenega samostojnega kompozicijskega znaka veé in isto velja
za sredino in konee. Vseh 41 pripovednih ¢élenov ie najboly radikalne
slovenske antipoeme bi lahko brez kakr3nihkoli vsebinskih posledic
poljubno zamenjavali ali premontirali. Ukinjanje hierarhi¢nega strukiu-
riranja je celo daljnoseznejSe, kot je hilo v avtorjevi zbirki Zalostna
Majna (1969).

In vendar pri tej botani¢ni lepljenki Se ni mogoce govoriti o literarni
praznini. Besedilo se S¢ vedno da z razmeroma trdnimi oporiséi aktivi-
rati v neko napol igrivo lilozofsko razmerje do sveta. To pa kaze. da
smo Se vedno pred besedilom z vecévalentno vsebino.

Korak naprej v smer vsebinskega izpraznjevanja besedila je napravil
Matjaz Hanzek s svojimi nenaslovljenimi besedili.® Njegovo pisanje
temelji na igri s posameznimi ¢leni stavka. Bistveno pri tem je, da je
igra mehani¢éno enostavna, docela enoumna in zato brez dodatnega po-
menskega prostora, kjer bi se njegova sporodila dala akdivirati iz
pragmati¢nega v literarni jezik. Kolikor pa tega nadpomenskega prosiora
je, ga besedilom lahko daje samo obsioj iradicionalne literature, ki omo-
roca, da ta besedila beremo kot parodijo. Na primer parodijo zoper
romanti¢ni kult pesniSkega ustvarjanja: ’

pesem lepo pesnik pise
lepo pesnik pise pesem
pesnik pise pesem lepo
pise pesem lepo pesnik

18 Matjaz Hanzek, Katalog 2, str. 66--75.
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Prispevki naslednjih dveh avtorjev Marka Pogacénika in Francija
Zagori¢énika so uvriéeni v Razdelek I, kar Ze na zunaj kaze neko na-
daljnjo stopnjo v deliterarizaciji literature.'

Pogacénikova Breskep, najdaljSe besedilo zbornika, je zbirka ab-

strakinih afonizmov, ki tec¢ejo ¢ez 26 strani in se zalenjajo takole:
Cudo zbira odnos. Prostor mnozi odnos. Cudo nosi osnovo. Osnova li¢i vse-
bino. Enota zbira del. Zor vidi vsebino. Odnos &iri interes. Podoba zre zor.
Vsebina druzi svet. Vizija ve podobo. Vizija lo¢i zor. Osnova li¢i smisel.
Interes druzi smisel. Del ljubi svet. Cudo nosi del. Vsebina ve svet. Osnova
zre svet. Odnos druzi vsebino. Del zre odnos.

Vsi i izreki, biti jih mora okoli 3000, so vsebinsko razli¢ni, notranje
nejasno povezani ali nepovezani, brez razvidnih miselnih sredisé in
obodov, mnozica &lenov brez zgradbe. Hkrati pa so v formalnem, se
pravi gramati¢nem pogledu vsi docela enaki, sestavljeni skrajno eno-
stavno iz treh temeljnih stavénih ¢lenov, osebka, povedka in predmeta.
Zavestna oblikovna enoli¢nost in vsebinska brezsmernost povzrocata,
da besedila pravzaprav sploh mni (fizi¢no) mogoce brati do konca.
Torej je bralec postavljen pred njuno odloditev, da iz vrtoglavo ne-
pregledne izlozbe tri¢lenskih stavkov nekaj izloéi in izbere: izbere, kar
hot¢e in kar potrebuje. to pouzije ali pa tudi odvrze. Pogaénikovo bese-
dilo ni zapustilo samo kompozicije, temveé tudi ze vsebinsko zavezanost.
Ostaja le Se zveza besed, ki pa uporablja Ze eno samo in najenostavnejso
staveéno zeradbo.

Zado%¢a korak in za stavkom je na vrsti ukinitev besede. To se tudi
zeodi. Namesto besed so pred nami likovni znaki. Toda tokrat ne vec
érke kot pred leti v tipografskem pesnistvu, temveé strojni vzorei,
ki nimajo nobene zveze veé z guienbergovsko kulturo. Take so Zagoric-
nikove Tapete in iak je Pogacnikov Programiran tekst.*® To seveda ni
vel tekst, ker v njem ni besed, in kjer ni besede, ni literature. Litera-
fura so ta znamenja lahko samo tedaj. ¢e obnje stopi tradicionalna lite-
ratura in jih pusti zaziveti kot njen opozicijski odmev. Sicer se pa tu
knjizevnost konta. Naslednja dva razdelka (III. in IV.) Kataloga 2 res
pripadata ze likovnim prispevkom. Ti v mnogotem pojasnjujejo in do-
polnjujejo literarni del, vendar ju enaliti ne moremo. Posebno Se na
tistem problemskem obmo¢ju, ki nas je tu predvsem zanimalo.

19 Marko Pogacnik, Breskeo, Katalog 2, str. 77—102; Franci Zagori¢nik,
Tapete, Katalog 2, str. 103-—-106.
= Marko Pogacnik, Programiran tekst, Katalog 2, str. 107—109.
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Na$ pregled sodobne slovenske avantgardne knjiZzevnosti. kakr$na
se je predstavila ob svojem doslej najbolj samostojnem in najbolj vidnem
skupinskem nastopu s Katalogom 2 leia 1970, nas torej privede do na-
slednjih ugotovitev.

V vetjem delu te knjizevnosti delujeta hkrati in drug ob drugem
dva v bistvu nasprotna oblikovalna posiopka. Z ene strani se uveljavlja
tako imenovano horizontalno sirukturiranje, ki v vsch plasteh knjiznega
dela. od zgodbe do stavéne skladnje in slovarja. postopoma ukinja
hierarhi¢no urejene sisteme. Ukinja jih zato, ker svet ¢loveka in stvari
ni ve¢ opazovan skozi aniropoceniriéno — idejno optiko, temved skozi
novo optiko verizma ali igre, ki vsak po svoje Zelita zavzeti stalisce
bolj ali manj neviralnega opazovanja in evidentiranja sveta. Toda v tako
stanje stvari in v ta proces z druge strani nenchoma posegajo postopki
tako imenovanega vertikalnega strukiuriranja, ki v vseh plasteh in na
vsech ravneh leposlovnega dela ustvarjajo hierarhiéno urejene proti-
strukiure, nastale iz avitorjevega miselnega preverjanja in vrednoienja
obstojetega sveta. Tako prihaja do odprie, gibljive in napete interakcije
dvojnih sil, ki oblikujejo najnovejdi val slovenske knjizevnosti in ji
dajejo znacilno obelezje. Refemo lahko, da sodobna slovenska avant-
gardna literatura ni literatura &istega verizma (reizma) niti literatura
Giste igre, temved izrazito namenskega verizma in namenske igre. V njej
celo naraitajo sestavine filozofske, moralne, socialne in politi¢ne pole-
mike s svetom danosti. To pa pomeni, da avantgardna skupina Kata-
loga 2 v resnici mo¢no presiopa program, kakrinega je pred javnostjo
izpovedala leta 1967. Takrat je za svoj program postavila izrazito
neprogramsko literaturo, ki ho¢e izstopiti iz vseh ideoloskih hotenj in
druzbenih projektoy, izstopiti iz polemiénega razmerja do obstojecega
sveta. Napovedala je katalogno literaturo, ki bo samo sevidentirala svet,
kakrien je. zaradi evidence sames, torej literaturo, ki ne zeli biti veé
vrednotenje in ne preverjanje resniénega sveta po kakrinemkoli vnaprejs-
njem. hierarhi¢no usirojenem modelu sveta. Napoved se ni uresnicila.
Praksa je pokazala. da je ta literatura - z redkimi izjemami, Ki smo
jih opisali — postala v resnici dvojna, hibridna strukiura® Gre za
avantgardizem, ki je mo¢no odprt tudi tokovom tradicije, predvsem
njeni humanistiéni polemiki s svetom, njenemu aktivizmu, ki se samo
prenafa na Gisto novo raven, v novo zivljenjsko gradivo in v novi slog.

2 Nu hibridnost njenega zunanjega, socialnega polozaja v slovenski Kul-
turi in druzbi, ki naj bi bil po eni strani polozaj izlo¢enosti in zato provo-
Kacije, po drugi pa je uradno subvencionirana, je opozoril Matjaz Kmeel v sc-
stavku Katalog in slovenska literatura (v Sodobnosti 1971, §t. 4., sir. 347--353).
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Torej smo v resnici pred reducirano obliko avantigardizma. Seveda ta
redukcija nima nikakrSne zveze z umetnisko vrednostjo del, zanimala
nas je predvsem kot tipoloSki pojav.

Ostane Se vpraSanje. kje so razlogi za tako redukcijo. Nanj bi mogla
odgovoriti raziskava. ki bi temeljito posegla vsaj v dve smeri: v polozaj
danadnjega slovenskega sveta z njegovo ideolosko doloenostjo vred in
pa v zgodovinsko tipologijo slovenske knjizevnosti ter njenega reduci-
rancga sprejemanja tokov razvitih evropskih literatur.

PE3IOME

B crarbe HCCAEAYETCH COBPCMEHHAN CJIOBEHCKAA ABAHTApAMCTCKas JNTEpaTypa,
npejacrapaennas B 1970 1. B A0 CHX 1OP CZMOM BIHJHOM TPYNNOBOM BbICTYIUICHMHI
i coopuuke «Kartazor 2». Buixoant, uto B Goablieil 4wacT 3TOH Jautepatrypnl aei-
CTBYIOT NapajeJbHO Ba N0 CYUIECTBY HPOTHBOPEHHBLIX TBOPYECKHX TNPHHUHUIA.
C 0HOW CTODPOHLI, Mbl BHAMM T. H23. I'OPH3OHTAILHOE CTPYKTVPHPOBAHIE, KOTOpOE
BO BCEX CAOSX JAUTEPATYPHOIO NPOM3BEAECHNS — OT CHOMKeTa H KOHCTPYKUHH 10 CHH-
TAKCHCA NPeJCKEHHs M CAOBAPHOIO 3anacd — OTMEHAET HEDPAXHYECKH OpraHuso-
paHHbie ciHereMbl. OHO OTMEHSiET HX MOTOMY, YTO MHD YeJOBEKA W Beuleil vike He
HaGMIOACTCA CKBO3L AHTPONOUCHTPHYHONJIEHHYIO TPH3MY, 4 CKBO3b HOBYIO ONTHKY
pepu3Ma (peusma) WiIH Hrpbl, @4 KaAAbld 13 HHX B CBOIO oOuepeib XOouer 3dHATh
TOMKY Oojee Han Menee HelTpaabHoro HaGA0ACHIS 1 3BHACHTHPOBAHHA MHPd. DTV
TOUKY 3pEHHS 3AHUMAIOT TaK:Ke W nporpammible sassiaenns rpynns. Oauako, s takoe
NOJOZKEHNE Belel H B 3TOT NPoLece HenpepbLiBHO BMENIHBAKTCH MOCTYNKH T. Ha3.
BEePTHKAILHOIO CTPYKTYPHPOBAHIA, KOTOPblE BO BCEX MJACT2ZX JAMTEPATYPHOIO Npo-
H3BEACHIA CO3AAIT HEPAPXHUECKHE AHTHCTPYKTYPbI, BO3HHKUIHE B YMCTBEHHOH mpo-
BEPKE 1 OUEHKEe aBTopoM cyutectsyloutero mupa. Takum o0pasom BO3ZHHKACT OTKPO-
BCHHOE, MOABIZKHOE I HANPMKEHHOE B3aNMOACHCTBHE ABOAKHX CHJI, (OpMIPYIOUHX
HoBeiiee TeueHne caoBeHcKoi anteparypul. CoppeMennas CI0BEHCKas aBaHrapanct-
CKaf  auTeparypa, TaknMm o06pa3oM, BJASETCH He JAUTEepaTypoll uHCTOro BepH3Ma
(penama) an YucToil Mrpnl, a 0Co0EHHO YMBIUIACHHOrO BEPH3MA W YMbilLIeHHOM
urpbl. B nell aake sospactaior saementnl Guaocodekoit, counansiolt o noanriue-
CKOM moseMukn ¢ Mupom Aannoro. Taknm oGpasoM, CJAOBEHCKHH aBaHrapamsm —
C PEAKHMH HCKIIOUCHHAMI — NPEACTABASET cOO0H ABOSKYIO, THOPHANYIO CTPYKTYPY.
Ol OTKDPBLIT B CTOPOHY PA3HLIX TEYEHHH TPAMMUHM, NPeXIe BCero ee ryMaHucTH-
YECKOM NMOJACMHKI M IAeHHOMY AKTHBHAMY, KOTOPBIA NMEPeHOCHTCA HA COBCEM HOBLIH
VPOBEeHb, B HOBLIH KU3HEHHLIH MaTepnaa 1 B HOBBIA cTiab. [IpHuunnnt 3T0H peaykunn
caeoBano Obl HCKATH B ABYX HAnpasiennax: i oOUlecTBEHHO-HACONOrHYeCKOH onpe-
ACACHHOCTH COBPEMEHHON CAOBEHCKON JAeHCTBHTEALHOCTH M B HCTOPHYECKOH THIIO-
JOrHH CAOBEHCKON JANTEDATYPHI.



