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Vpliv fasizma na kulturno dedis¢ino Primorske

IZVLECEK

Prispevek prikazuje kulturno dediscino Primorske, ki jo je posredno ali neposredno zapustil fasizem. Zavedanje
0 njenem obstoju in vplivih na primorskem ozemlju je pomembno, ker je del zgodovine in del nas. Vpliv rezima je
bil viden predvsem v nacinu gradnje in postavitvi spomenikov ter drugih nacinov propagande. Vse to je oblikovalo
podobo primorskega ozemlja kot tistega dela Slovenije, ki je bil najdlje pod fasizmom. Zal pa je se vedno premalo

zanimanja za tovrstno dediscino, zaradi cesar je zbiranje omenjenih podatkov zelo oteZeno.

KILJUCNE BESEDE

fafizem, kulturna dediscina, cerkvena arbitektura, frexke, monumentalizem

SUMMARY

THE INFLUENCE OF FASCISM ON THE CULTURAL HERITAGE
OF THE PRIMORSKA REGION

The contribution represents the cultural heritage of the Primorska region, lcfz‘ directly or indirectly by fascz';m.
The awareness on its existence and influences on the territory of the Primorska region is important because it is part
of the history and part of us. The influence of the regime is evident above all from the manner of building and
raising of memorials, and other methods of propaganda. All the mentioned has formed the image of the Primorska
territory as the part of Slovenia that was under fascism for the longest period of time. Unfortunately there is still too
little interest in such heritage, and consequently the collecting of data is very difficult.
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Zavedanje drugacne kulturne dedis¢ine

Obdobje fasizma je danes Se vedno aktualna te-
ma. Predvsem v smislu gorja, ki ga je faizem pov-
zrodil slovenskemu narodu v ¢asu okupacije. Ljudje
so ve¢inoma Ziveli pod vplivom fadisti¢nega ustra-
hovanja in dozivljali grozote. Ravno zato so se poja-
vile teZave pri zbiranju podatkov za pripravo pregle-
da vpliva fasizma na kulturno dedis¢ino Primorske.
Tezko je bilo predvsem razloziti ljudem, da se ne
iS¢ejo pozitivni ucinki fadizma, temve predvsem
njegov propagandni vpliv na primorsko ozemlje in
njegovo kulturno dedis¢ino. Zato se je pri iskanju
podatkov negativen odnos ¢util predvsem pri neka-
terih ljubiteljskih zbirateljih in v dolo¢enih kulturnih
ustanovah. Kljub temu pa so bili nekateri priprav-
ljeni posredovati vse njim znane podrobnosti.

Omenjena tematika je — ravno v predstavljeni
obliki — s strani strokovnih, za to usposobljenih
ustanov precej zanemarjena. Podatkov o tovrstni
kulturni dedis¢ini je veliko, a zal niso zbrani, Se
manj pa sistematizirani in javno predstavljeni. Da je
temu res tako, sem spoznala ob obisku nekaterih
ustanov, ki naj bi te podatke hranile. Najbolj je
razoCaral obisk ustanove v Novi Gorici, ki se je
dokaj negativno odzvala na pro$njo za sodelovanje
pri zbiranju potrebnih informacij. Odgovor je bil le
napotitev v muzejske ustanove na severnem Primor-
skem, kjer naj bi te podatke posedovali. Ker pa se te
ustanove niso ukvarjale izrecno s kulturno dedis¢ino
fasizma, so bili tudi njihovi podatki primerno skopi.
V splosnem je glavna tezava v tem, da na celotnem
obravnavanem ozemlju Primorske! nikoli ni bilo
sistemati¢nega zbiranja podatkov. Navkljub vsemu
pa je bilo zbranih podatkov na koncu dovolj, da
lahko v doloéeni meri opredelimo vpliv fasizma na
kulturno dedis¢ino Primorske.

Ob predstavitvi fadisticnega vpliva je nujno raz-
loziti dva prepletajoca se pojma, katerih razume-
vanje je pomembno za pravilno dojemanje tematike.
Lo¢iti je treba med fasisti¢no kulturno dedi$¢ino in
kulturno dediséino v ¢asu fasizma.

Pod prvo stejemo objekte, ki so jih fasisti gradili v
lastnem slogu z znacilnimi elementi? in jasnim na-
menom povelievanja svojega rezima in voditelja. V
drugo kategorijo pa sodijo objekti, ki so bili sicer
zgrajeni oz. obnovljeni v obdobju fasizma, nimajo pa
neposredne povezave s faSistiénim reZimom. So
namre¢ plod funkcionalizma kot takrat prevladujo-
Cega umetnostnega stila, ne pa fasisti¢nega sloga.

1 Ozemlje, ki ga predstavljam, je bilo takrat doloteno z
rapalsko mejo.

2 Med simboli, ki so predstavljali fasizem, so bili snop, sekira
in orel. Izrabljali pa so tudi umetnost, npr. glasbo ("Fasi-
stine himne so bile narejene tako, da so napovedovale, kaj
se bo dogajalo v umetnosti in arhitekturi" (Dawn, Ar¢ and
power, str. 37)) ali slikarstvo — motivi z Mussolinijem in
voditelji kot zmagovalci.
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Vseeno pa je tudi to poimenovanje dvoumno, saj
nikjer ne zasledimo podatka o tipi¢nem fasisti¢nem

slogu.

Cerkvena arhitektura, freske in monumentalno
kiparstvo pod fasizmom

Neizpodbitno dejstvo je, da je fasisti¢ni rezim
vplival na kulturno dedi$¢ino slovenskega naroda in
na spreminjanje kulturne podobe Primorske kot
tistega dela danasnje Slovenije, ki je bil najdlje del
fasisticne drzave. Vzporedno pa velja tudi, da je
fasisticni rezim najemal umetnike, ki so gradili
cerkve, slikali freske in postavljali kipe z namenom
povelicevanja fadisticnih voditeljev in opravicevanja
svojega delovanja nad ljudmi. Zato je predstavitev
vpliva fasizma sicer obcutljiva, vendar pomembna
tema. Tu pa je seveda potrebna omejitev, v nasem
primeru na tri sklope umetnosti: cerkvena arhitek-
tura, cerkvene freske in monumentalno kiparstvo. V
nadaljevanju pa so dodane $e nekatere ostale oblike
fasisti¢nega vpliva.

Cerkvena arhitektura je pritegnila pozornost
predvsem zato, ker je bila vera v ¢asu vojne ljudem v
oporo in tolazbo. Fasisti so bogosluzje dopuscali,
niso pa dopuscali slovenskega jezika. Zato je njiho-
vo zanimanje pritegnila moznost, da vplivajo ne sa-
mo na jezik med bogosluzjem, temved tudi na po-
dobo cerkva. Podatki o tem so precej skopi, pred-
vsem na obmodju Obale, kjer se fasizem cerkvene
arhitekture ni dotaknil. Na Goriskem je bilo neko-
liko drugace. Tam so bili najvedji posegi v cerkveno
arhitekturo predvsem pri obnovi cerkva, unicenih v
prvi svetovni vojni. Italija je tu videla priloznost, da
z obnovitvenimi deli vpliva na podobo osvojenega
ozemlja. Ta vpliv pa si je priborila predvsem s
financiranjem del iz lastne drzavne blagajne. S to
potezo je Italija Zelela dokazati, da imajo prikljucena
ozemlja italijanski znacaj.

Pri obnovitvenih in gradbenih delih je bil najbolj
aktiven arhitekt Maks Fabiani. Nanj je moé¢no vpli-
val funkcionalizem kot najbolj razsirjen umetnostni
slog v tedanji Italiji. Posledi¢no to tudi pomeni, da
so obnove in gradnje cerkva potekale v takrat zna-
Cilnem italijanskem slogu. Posegi v cerkveno arhi-
tekturo, ki je bila med vojno deloma poskodovana,
so obsegali tudi zamenjavo zvonikov, ¢eprav to ni
bilo povsod nujno potrebno. Nova vlada je zvonike
"obnovila", kajti italijansko veduto so preveckrat
motili "nemski" baro¢ni ¢ebulasti zakljucki. Zato so
bili novi zvoniki posneti po oglejskem ali beneskem
kampanilu in imajo, kot se spodobi za pravi itali-
janski zvonik, poudarjene osnovne elemente kom-
pozicije: stopnisce, zvoni§ée in streho.3 Obnovljeni
zvoniki so torej imeli tipi¢ne italijanske poteze. To
so bili t. i. beneski zvoniki. Te je v svojem delu

3 Osvald, Spomenisko varstvo, str. 126.
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Akma, dusa sveta predstavil arhitekt Maks Fabiani,
ki je zapisal, da Italijan poudarja osnovne elemente
kompozicije — stopni$ée, zvonisce in streho. Loceno
razvije te tri elemente in jih lo¢ene pusti; nikakor jih
med seboj ne mesa.4

Te znadilnosti so v danasnji Sloveniji vidne pri
nekaterih cerkvah, kot je na primer cerkev v Crni-
¢ah, kateri so ob obnovi '¢ebulasti' zvonik zamenjali
s trdato konicasto piramido iz cementa, z rahlim
starokr§¢anskim navdihom kot na rimskih hisah.
VasCani se s tem niso strinjali.> Naro¢nik obnovit-
venih del pa je bil premozZen Zupnik.

Cerkve, ki so bile popolnoma porusene, so bile
zgrajene na novo. Med cerkvene novogradnje spa-
dajo Zupnijska cerkev sv. Jurija v Lo¢niku (Lucini-
co), sv. Petra v Sempetru pri Gorici in Srca Jezu-
sovega v Vrtojbi. Omenjene tri cerkve so zgrajene
po sorodnih principih v histori¢cnem romanskem
slogu, s posameznimi bizantinskimi poudarki, zvo-
niki so prostostojeci, fasade so opecnate. Poleg teh
je bilo na Goriskem $e precej drugih obnovljenih ali
na novo zgrajenih cerkev. Zanje je znacilen beneski
zvonik, predvsem modernej$a arhitektura. Italijan-
ski vpliv je viden, vendar je potrebna previdnost, saj
ne moremo z trditi, da je to izklju¢no fasisti¢ni slog.

Znadilen primer obnovljene cerkve, kjer je opaz-
na razlika med prej$njo cerkvijo in obnovljeno, je
Lo¢nik, ki stoji na danasnji italijanski strani in zato
ne sodi neposredno v obravnavano ozemlje. Toda
slog cerkve je zelo znacilen in monumentalen, zato
jo vseeno uvri¢amo v ta sklop — za primerjavo z
ostalimi cerkvami, ki so na slovenskem primorskem
ozemlju. Njen obnovitveni naért je izdelal Fabiani,
obnovljena cerkev pa je bila posvecena leta 1926.
Glavne slogovne znacilnosti njenih zvonikov so za-
znamovale Primorsko. Razlika v zaklju¢ku zvonika
je ocitna. Novi zvonik je imel gladko fasado, cerkev
pa je bila popolnoma prenovljena v opaznem mo-
dernej$em slogu, ki je prisoten tudi pri ostalih
cerkvah.

Zanimiva je tudi Sempetrska cerkev. Dela je
vodilo podjetje Ing. C. Constantini iz Gorice pod
vodstvom G. B. Adamija. Notranji¢ino je dekoriral
Leopold Perco, kiparski okras pa je prispeval Gio-
vanni Battista Novelli, ki je v luneto stranskega
portala na epistelski strani cerkve postavil beneskega
leva sv. Marka.6 Posvecena je bila leta 1929.7 No-
velli je ustvarjal na visoki umetniski ravni, predvsem

4 Fabiani, Akma, dusa sveta, str. 101.

Pozzetto, Maks Fabiani, str. 320.

6 Leva sv. Marka so leta 1508 v &asu okupacije Gorice med
habsbursko-benesko vojno postavili Benecani. Marco Poz-
zeto (Maks Fabiani, str. 240) je preprican, da je ponovno
postavitev simbola Benetk na goriski grad (in nekatere
cerkve) potrebno pripisati Maksu Fabianiju. (Osvald, Spo-
menisko varstvo, str. 125).

7 QOsvald, Spomenisko varstvo, str. 131.
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Nekdanja (Osvald, Spomenisko varstvo, str. 125) in
sedanja (Pozzetto, Maks Fabiani, str. 265) podoba
Zupnifske cerkve sv. Jurija v Locniku.

v kiparstvu predvojnega ¢asa. Po prvi svetovni vojni
je takratna oblast narekovala neke vrste akademski
historicizem, katerega diktatu se je uklonil tudi sam
Novelli. Leta 1934 je postavil podobo beneskega
leva na gradisko benesko utrdbo (Torrione della
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Campana). To podobo najdemo na $tevilnih cerk-
vah, med drugim tudi na cerkvah v Jamljah, Sem-
petru pri Gorici in drugod.

Tretja cerkev, katere slog je podoben prejsnjima
dvema, je cerkev v Vrtojbi. Ta ni zgrajena po Fa-
bianijevih naértih, ampak v neoromanskem slogu. V
splosnem ima skupne znacilnosti z ostalima dvema.
Z deli so priceli leta 1924, posvecena pa je bila leta
1926.8

V vseh treh primerih so bile predvojne stavbe
baroc¢ne. Nove cerkve so eno- ali triladijske bazilike,
zgrajene v neoromanskem slogu, v cemer lahko pre-
poznamo prilagoditev "Ojettijevim? nacelom", ki so
navdihovala italijansko povojno obnovo Gorigke.10
Torej je obstajala tendenca spreminjanja kulturne
podobe Primorske, predvsem goriskega dela, tudi
preko cerkvenih objektov.

Nanizamo pa lahko $e nekaj primerov cerkva, ki
so s svojim slogom vplivale na kulturno podobo
primorske regije. Pri gradnji nadskofijske cerkve
Svetega srca v Gorici (1934-37) je bilo veliko za-
pletov, ki so jih resevali v Padovi, Gorici in Rimu.
Tezave je povzrocal tudi prvotni nalrt, ki naj bi bil
opuscen zaradi tega, ker je bil nadskof Francisek
Boriga Sedej Slovenec in zato precej slabo zapisan
pri italijanskih posvetnih oblasteh. Ustanovili so nov
izvr$ni odbor, ki je zelel vecjo cerkev od prvotnega
nacrta. Kljub tezavam, tudi ekonomskim, so cerkev
posvetili leta 1937.11 Pomembna je zaradi tezav, ki
so se pojavljale, saj so le-te nakazovale italianizem.

animiv pa je moderen slog, ki je bil v takratni po-
dobi Gorice tujek.

Med najvedjimi primeri italijanske fasisticne
cerkvene gradnje je cerkev na Sveti gori pri Gorici.
Stara cerkev je bila poskodovana med prvo svetovno
vojno in potreba po novi je bila velika. Zato so
temeljni kamen postavili leta 1924. Nadrt za novo
sveti§ce je izdelal arhitekt Silvio Baresi po vzoru
oglejske bazilike. Ni¢ ni smelo ve¢ spominjati na
Auvstrijo, tudi arhitektura ne. Duh nove oblasti je
moral sevati tudi iz Marijinega svetis¢a. Konec leta
1927 je bila gradnja Ze skoraj pri koncu. Novo cerkev
so blagoslovili 26. avgusta 1928.12 Denar za gradnjo
je prispevala italijanska vlada, in sicer v obrokih, kar
ji je dovoljevalo nadzor nad potekom gradnje. Trdi-
tev, da je bila bazilika izrabljena v namen poveli-
Cevanja oblasti, potrjujejo besede Naceta Sumija, ki
je zapisal, da nova cerkev ne dosega umetniske in
umetnostnozgodovinske vrednosti stare bazilike.13

8  QOsvald, Spomenisko varstvo, str. 131.

9 Ugo Ojetti je bil takratni vodilni Nadzorni§tva, ki je odgo-
varjal za obnovitvena in gradbena dela na Goriskem pod
Italijo.

10 Qsvald, Spomenisko varstvo, str. 132.

11 Pozzetto, Maks Fabiani, str. 326.

12° Sumi, Sveta gora pri Gorici, str. 21.

13 "Je paé plod svojega Casa, ko je tedanja nova oblast hotela
dokazati svojo moc z velikostjo, manj z lepoto." Sumi, Sveta
gora pri Gorici, str. 21.
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Cerkev na Sveti gori (. Sumi, Sveta gora pri Gorici, str.

2-3).

Poleg Goriske je tudi na Idrijskem mo¢ najti
primer novogradnje v obdobju fasizma. Leta 1940
so v Idriji uredili novo pokopalisCe, ker je bilo
prejsnje pri sv. Krizu premajhno. Uredili so ga zunaj
mesta, nad cesto, ki pelje proti Godovic¢u. Sredi
pokopalis¢a so po ne preve¢ posreCeneml4 italijan-
skem nacrtu sezidali cerkev Zalostne Matere boZje,
ki ima polkrozno apsido in raven lesen strop z
ometom.15 Gradnjo in obnovitvena dela je 22. feb-
ruarja 1936 odobril inZenir Emmanuel Ricci. Delo
je opravljalo podjetje dr. ing. Petrucco Alvise e
Constantini iz Cedada. Arhitekt Corrado Dalla
Valle iz Kanala v Soski dolini je napravil naért ter
dal potrebna pojasnila. Cerkev naj bi bila preprosta
in v romanskem slogu. Pri tem ni uposteval sloga
obstojecih cerkva v mestu. Z delom so zaceli leta
1937, nadaljevali 25. aprila 1938 in zakljucili 5.
oktobra 1938. Dne 26. maja 1939 je direktor del
Dalla Valle ob¢ini sporodil, da omet delno odpada
in da je pric¢akovati odpadanje tudi ostalega ometa
na fasadi. Komisija, ki se je sestala, z deli ni bila
zadovoljna, zato je moralo podjetje leta 1940 na
daljevati.l6 Zadnje porocilo o izvrSenih delih na

14 Stilsko se zaradi beneskega in prostostojecega zvonika, mo-
dernejse arhitekture ter gladke fasade ne ujema s svojo oko-
lico.

15 Filip&ic, Idrija in njeni spomeniki, str. 71.

6 Medvescek, Obnova cerkve, str. 58.
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Primeri fresk v kobariski kostnici. (foto: Emilija Kastelic, 2006)

ometu nosi datum 10. avgust 1940.17 Cerkev nima
velike povezave s fasizmom. Potreba po novem po-
kopalis¢u in cerkvi je bila velika. Ker je bila zgrajena
po neposreCenem italijanskem nacrtu, spada med
gradnje v obdobju fasizma, ki bi lahko imele pove-
zavo z le-tem.

Na obalnem podrodju je edini primer cerkvene
gradnje med fasizmom mogoce zaslediti v Portoro-
7u, in sicer na obmodju danasnje Mercatorjeve trgo-
vine, nasproti avtobusne postaje. Po naértih italijan-
skega arhitekta je bila leta 1939 zgrajena kapelica.
Zgradil naj bi jo Cornelio Budinich, ki se je kasneje
preimenoval v Budinis. Njegova arhitektura je bila
znana in uporabljena predvsem v Trstu in njegovi
okolici. Fotografij o tej kapelici ni, ravno tako so
zelo skopi podatki o arhitektu. Cena objekta naj bi
znagala priblizno 60.000 lir.18 Sprva so sicer zeleli
postaviti cerkev, ker pa je bilo to takrat neizvedljivo,
so zgradili kapelico, kar je podprl tudi trzaski skof
Antonio Santin.

Denar za gradnjo predstavljenih cerkval? je v
glavnem pritekal iz italijanske drzavne blagajne, kar

17 Medvescek, Obnova cerkve, str. 57-58.

18 Podatki o tej kapelici so v arhivskem gradivu, ki ga hrani
Pokrajinski muzej Piran (6674-VII-6 in 2817-VII-6). V
njem je zelo lepo razvidna zahteva po cerkvi v Portorozu.

19 Cerkva je se veliko, vendar jih zaradi omejenosti prostora ni
mogoce vseh predstaviti.

ji je omogoc1lo nadzor nad deli. Italija je s tovrst-
nimi posegi in znacilnostmi zaznamovala tedanjo
kulturno podobo, vprasanje pa je, koliko od tega je
bilo dejansko fasisticnega. Glede na ¢as nastanka je
vsaj delna povezava s fasizmom dokaj verjetna. Naj-
oditnejsa povezava med gradbenimi posegi na cerk-
vah in fasizmom je v nadzoru gradnje ali obnove,
kar je pricalo o vplivu politi¢nega sistema nad pri-
kljucenim ozemljem. Gradbeno so cerkve sicer sle-
dile funkcionalisti¢cnemu stilu kot prevladujocemu v
tedanji italijanski umetnosti, pomensko pa so pred-
stavljale objekt, nad katerim so fasisti izvajali nad-
zor. Skupni imenovalec je torej le posredna pove-
zava cerkva s fasizmom. Slogovno niso povezane s
sistemom, pomensko pa lahko potegnemo vzpored-
nice. Izrazita izjema je Sveta gora pri Novi Gorici.
Od vseh predstavljenih cerkva je ta pomensko naj-
mocneje povezana s fadizmom, predvsem zaradi
monumentalnosti objekta. To je poudarll tudi Nace
Sumi, ki je zaplsal da je cerkev na Sveti gori odraz
takratnega Casa in oblasti.20

Drugi sklop se osredoto¢a na cerkvene freske in
poskusa odgovoriti na vprasanje, ali so freske s fa-
Sisticno motiviko v cerkvah slikali naértno, v smislu
povelicevanja sistema, in tako skusali vplivati na
ljudi med bogosluzjem. Podatkov v tem sklopu tako

20 Sumi, Sveta gora pri Gorici, str. 21.
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reko¢ ni. Edini primer tovrstnih fresk je mogoce
najti v Kobaridu, in sicer v spredaj dozidanem delu
cerkvice sv. Antona. "V cerkvici Sv. Antona, okoli
katere je urejena italijanska kostnica, so stene po-
slikane v slogu 'fasist-realizma™.21 V notranjosti
cerkve same pa ni fresk, ki bi imele militaristicni
znacaj.

Na treh fotografijah fresk kostnice je prikazano
orozje, na eni pa risba dveh vojakov. Prvi vojak je
padel, drugi kle¢i ob njem. Nad njima je Bog kot
verska podoba. Zanimiv je klobuk22 klececega voja-
ka, saj je znacilen za alpinske italijanske vojake,23 ki
so se borili v prvi svetovni vojni. Ker je bila kostnica
posvecena padlim v prvi svetovni vojni, so bile ome-
njene freske v zaetku le posredno povezane s
fasizmom. Kasneje pa tako kostnica kot freske do-
bijo neposredno povezavo z ideologijo zlasti na po-
menski oz. simbolni ravni, ne toliko na konkretni
arhitekturno-umetnostni ravni.

Pri poslikavah v cerkvah, ki so predstavljene kot
obnovljeni objekti ali novogradnje, pa ne gre za
fasisti¢ne motive, temveé v vedini za rekonstrukcijo
starih religioznih fresk ali slikanje novih.

V zadnji sklop monumentalnega kiparstva spa-
dajo spomeniki, ki so bili postavljeni v ¢asu fasizma
in naj bi bili z njim tudi povezani. V to kategorijo
spomenikov se uvr$¢ajo tudi napisne plosce, v koli-
kor so bile neposredno povezane z obravnavanim
objektom. Sem sodijo tudi objekti, ki so veji od
kipa, npr. kostnica, zaveti$¢e ipd., ter naj bi bili prav
tako postavljeni v ¢ast fagizmu.

Pridobljeni podatki so zelo skopi. S pomodjo
usluzbencev v ustanovah, ki se s tem ukvarjajo, in
nekaterimi ljubitelji in poznavalci vojne kulturne
dedis¢ine, mi je kljub temu uspelo pridobiti nekaj
zelo zanimivih, ¢eprav okrnjenih informacij. Vseka-
kor jih je bilo dovolj za prikaz, da so tudi na
ozemlju Primorske postavljali spomenike iredenti-
stom,24 ki so rovarili proti Avstro-Ogrski, in druge
vrste spomenikov. Predstavljeni so po vrsti od severa
proti jugu Primorske.

Na prosnjo fasisti¢ne organizacije v Tolminu je
mesto Firence ob koncu 20-ih let prej$njega stoletja

21 Ustni vir: Zeljko Cimpric.

22 Znagilen predvsem zaradi zasiljenega konca in peresa, obr-
njenega nazaj.

23 Alpinski italijanski vojaki so spadali v italijanske gorske vo-
jaske enote.

24 Tredentist je oseba, ki je vkljucena v gibanje "iredenta". To je
politi¢no gibanje v Italiji in Trstu za osvoboditev ozemlja,
naseljenega z italijanskim prebivalstvom, ki je po letu 1866
$e ostalo v drugih drzavah. Izpod Avstro-Ogrske so hoteli
pridobiti Trentino, Julijsko krajino, Istro, Primorsko in dal-
matinsko Hrvagko. S¢asoma je gibanje postalo vse bolj na-
cionalisti¢no. Potegovalo se ni samo za kraje in ozemlje s
pretezno italijanskim prebivalstvom, marve¢ tudi za obmoc-
ja, kjer so bili Italijani v manjsini ali pa jih sploh ni bilo, s
teznjo po prodiranju na Balkan. Taksne so npr. zahteve, ki
so jih 1915 zavezniki sprejeli z londonskim paktom (Enci-
klopedija Slovenije, §t. 4, str. 176).
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tolminski ob¢ini darovalo bronasto poprsje pesnika
Danteja Alighierija, ki je delo kiparja Moschija. Kip
so slovesno odkrili 9. avgusta 1929 v navzocnosti
italijanskega prestolonaslednika princa Umberta ter
podzupana Firenc Dauphinéja. Tolminski Zupan
Marsan je spomenik sprejel v varstvo.

Na podstavku25 kipa sta bila napisa: "Dante ob
mejah, ki jih je zacrtal Bog" in "Firence najbolj
italijanskemu Tolminu". Damjana Fortunat Cerni-
logar meni, da so italijanski nacionalisti v Tolminu
po koncu prve svetovne vojne, ko je ta zapadel pod
italijansko upravo (prej pod avstro-ogrsko), v smislu
dokazovanja italijanskosti mejnega obmodja izrabili
tudi Danteja. Pobudo za postavitev so dali tolmin-
ski fasisti, nacionalisticne tendence pa sta dokazo-
vala tudi napisa.26

Kip je spomenik avtorju, katerega dela so cenje-
na $e danes. Za kip je znadilna fagisti¢na povezava z
mitom, ki ga nosi Dantejevo ime. Po neki legendi
naj bi Dante stopil v jamo, t. i. Dantejevo jamo, v
Triglavskem parku. Ta dogodek naj bi vplival na
njegovo poznejSe literarno delo. Dejstvo, da je bil
Dante tu, pa naj bi bilo neke vrste opravicilo za
"nacionalizacijo" ozemlja, ki je po rapalski pogodbi
pripadalo Italiji.

Pomen kipa je fasisticen, saj je povezan z mejo,
ki se je izoblikovala med prvo svetovno vojno. Ta
kip naj bi poudarjal italijansko nacionalisti¢no tez-
njo in dokazovanje italijanskega mejnega obmodja.
Povezavo med kipom in fasizmom izpostavi tudi
Neva Makuc: "Italijanski nacionalisti niso skrivali
politi¢ne vloge, ki naj bi jo igral Dantejev kip v
sredis¢u Tolmina, prav nasprotno. Kip naj bi opo-
minjal sovraznike, naj se zavedajo italijanske velici-
ne in naj se bojijo ter spostujejo Italijane. Podobno
nalogo je imel tudi Dantejev spomenik, ki so ga
postavili na $e enem obcutljivem mejnem obmodju,
in sicer v Tridentu."27

Poleg omenjenega kipa v Tolminu je zanimiva
tudi kobariska kostnica, namenjena 7014 Italija-
nom, ki so padli med vojno proti Avstro-Ogrski.
Napisa v italijanskem jeziku na dveh spominskih
ploscah sta posvecena padlim vojakom. V prevodu
se glasita: "V tej spominski grobnici poéivajo po-
smrtni ostanki 7014 Italijanov, padlih v bojih na
tem obmodju med vojno 1915-1918 proti avstro-
ogrskem cesarstvu" in "Slava vam, ki ste tukaj padli
v pogumnem boju". Fasisti¢nih simbolov ni, saj je
bil prvotni namen postavitev spomenika padlim
med prvo svetovno vojno.

Pozneje so veli¢ino vseh tovrstnih gradenj izra-
bili v propagandni namen. Aleksander Jankovi¢ Po-
to¢nik je preprican, da je bil namen kostnice v Re-

25 Podstavek je placala tolminska ob¢ina (ustni vir: Damjana
Fortunat Cernilogar). 3

26 Ustni vir: Damjana Fortunat Cernilogar.

27 Odlomek Neve Makuc iz §e neobjavljenega lanka, v Kas-
telic, Vpliv fasizma, str. 45.
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dipuglii glorificirati pretekle zrtve in hkrati dvigati
moralo in bojno razpolozenje v smislu 'bodimo do-
stojni svojih o¢etov',28 iz Cesar se lahko povzame, da
je bila funkcija teh objektov29 psiholoska priprava
na novo vojno.

Ljudi naj bi podzavestno spodbujali k razmis-
ljanju, da morajo slediti pogumnim dejanjem svojih
prednikov, ki so se borili za domovino, &eprav bi to
pomenilo vojno. Ureditev kostnic je pomenila psi-
hi¢no pripravo ljudi na morebitno bitko in opra-
vicilo za grozodejstva prejsnje. Stilsko pa je kostnica
zaradi monumentalnosti tujek, saj se ne ujema z ar-
hitekturo ozemlja, na katerem stoji. Arhitekturno je
ozemlje preprosto urejeno, brez vedjih gradenj ali
posegov. Vasi so grucaste ali pa razseljene ob cesti.
V vedini krajev je cerkev najvedja gradnja. Kostnica
pa predstavlja veliko, moderno urejeno zgradbo, ka-
kr$ne na tem ozemlju prej ni bilo.

Poleg kostnice sta zanimiva tudi spomenika v
Vodicah pri Sveti gori (1938). Poznavalec obeh Da-
vid Erik Pipan meni, da sta bila res postavljena v ¢a-
su med obema vojnama. Sicer nimata (ve¢) nobenih
fasisticnih simbolov, je pa stil znacilen za tisto
obdobje. En spomenik je bil postavljen italijanskim
alpinskim vojakom, ki naj bi zasedli vrh Vodic,
drugi pa je bil misljen kot grobnica italijanskemu
generalu Mauriziu Gonzagi, ki je med boji na
Vodicah poveljeval italijanski diviziji, ki je napadala
omenjeno obmogje.30

General Gonzaga ni bil nikoli pokopan v gro-
bis¢u. Njemu posvecen spomenik na vrhu gore Vo-
dice stoji na nadmorski vi§ini 652 m. Na krogu nad
spomenikom je vklesan napis: "Al generale principe
Maurizio Gonzaga del Vodice" (Generalu princu
Mauriziu Gonzagi iz Vodic). Zanimiva je oblika
spomenika, saj spominja na "liktorski" snop, ki je bil
— poleg sekire v njem in ¢rnega orladl — tipicen
fasisti¢ni simbol. Spomenik je votel, zakljucuje se s
petimi stebri, na vrhu pa je okrogel betonski pas z
napisom imena generala Gonzage. Objekt $e vedno
stoji, je pa velikokrat taréa vandalov ravno zaradi
spominjanja na fagisti¢no obdobje.

Leto nastanka spomenika, posvecenega alpin-
skim bataljonom "Monte Levana", "Aosta" in "Val
Toce", ki so 18. maja 1918 osvojili severnozahodni
del gore Vodice, ni znano. Italijanski alpini so tu
postavili tudi spominsko plosco, ki je postala tarca
vandalov in je bila unifena. Neposkodovan pa je
ostal spomenik italijanskim alpinom. Na njem je
fasisti¢ni simbol — orel. Spomenike na Vodicah je

28 Ustni vir: Aleksander Jankovi¢ Potocnik.

29 Vseh kostnic, tudi kobarigke.

30 Pisna izjava Davida Erika Pipana, v Kastelic, Vp/iv fasizma,
str. 47.

31 Crni orel je bil kraljevi simbol in ni bil neposredno povezan
s fasizmom; vseeno pa so ga uporabljali kot simbol svojega
rezima.
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potrebno gledati v sklopu spominskega parka. Ce
posamezne spomenike zdruzimo v celoto, lahko
opazimo veliko fasistiénih elementov, ki so bili v
¢asu med vojnama nedvomno uporabljeni za propa-
gando, kljub temu da je bil njihov prvotni namen
spominski in ne propagiranje fasizma.

Spomenik  posveien alpinskim bataljonom "Monte
Levana', "Aosta” in "Val Toce". (http://freeweb.siol.
net/ptadsl/cak/vodice/14.jpg.)

Ne samo na Vodicah, temvec tudi na Krnu lahko
najdemo ostanke gradnje iz obdobja fasizma. To je
zavetisCe Alberta Picca. Podatke o njem je posre-
doval Bojan Rustja, lastnik muzejske zbirke v Koba-
ridu, poimenovane po Albertu Piccu. Zavetisce, ki je
bilo postavljeno leta 1928, je bil spomenik, posvecen
prvi zmagi Italije nad Avstro-Ogrsko, in njenim
padlim. Za Italijane je bil pomen zavetisca zelo velik,
saj se je njihov takratni alpinski klub, ki je zdruzeval
vojake alpine vseh generacij, imenoval "CAI" Club
Alpino Italiano Alberto Picco. Vendar ni danes od
njega ostalo prakti¢no nicesar.

Alberto Picca je bil zelo znan in pomemben
Italijan, vendar ne zaradi vojaskih zmag, temvec za-
to ker je "bil tisto leto prvi strelec italijanske nogo-
metne lige, igral pa je za ekipo Spezie. V parku je
podobna kopija plosce, ki jo imam sam. Torej, v
resnici ni bil noben heroj, revez je padel po ne-
umnosti pod vrthom Krna, ker pa so ga poznali vsi
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Italijani, so to izkoristili za propagando".32 Tako ne
moremo z gotovostjo trditi, da so Italijani vse spre-
minjali v propagando. So pa zanjo skusali izrabiti
vsako priloZnost.

Razglednica s skico konine podobe spomenika padlim
oziroma zavetisca Alberta Picca. Poudarjeni so simboli,
ki jib labko povezujemo s fasizmom. (http.//www.
drustvo-soskafronta.si/dsf/index. php 2show=forum)

Pri zavetis¢u je bila poudarjena prva stran s
stebri. Ti so tipi¢ni za anti¢ni slog,33 ki so ga Rim-
ljani prevzeli od Grkov. Simbolizirajo velicastnost
in mogoc¢nost, kar se popolnoma ujema z misel-
nostjo fadistinega rezima, ki je bil prepri¢an v svojo
veli¢ino. Stebri so zakljuceni z orlom kot fasisti¢nim
simbolom. Stopni§¢e je bilo veliko in monumen-
talno, na njegovem vrhu, ki je bil poudarjen s ¢rno
obrobo, pa so varovalno vrv povezovali Stirje gra-
natam podobni kipi. Ravno tako sta na granato
spominjala motiva na skrajni levi in desni strani
stopnisca, ki sta bila tudi poudarjena s &rno obrobo.
Zelo vpadljiva je bila postavitev $tirih orlov na
stebrih. Orel je fasisti¢ni simbol, ki se velikokrat

Zavetisce 2 delnim napisom in vpadljivimi orli. (http:
/fwww.drustvo-soskafronta.si/dsf/index. php 2show=
Jforum)

32 Ustni vir: Bojan Rustja.
33 Za anti¢ni slog so znadilne monumentalne zgradbe, podprte
z razli¢nimi oblikami stebrov (jonski, korintski idr).
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pojavlja na umetniskih, arhitekturnih in drugih de-
lih, nastalih v obdobju fagizma.

Na sprednji strani zaveti§¢a je bil viden tudi del
napisa na slavoloku — "VICTORIA", kar pomeni
"ZMAGA". Napis je bil posveCen spominu na
padle, skupaj z monumentalnostjo spomenika pa ga
lahko razumemo tudi kot glorifikacijo Italije. Dru-
gega dela napisa Zal ni bilo mo¢ razbrati.

Edini ohranjen kip alpinskega orla iz leta 192834
ter edini ostanek zaveti§¢a stoji na Krnu, natancneje
na juznem travnatem pobod&ju vrha Krn, priblizno
60 m pod zaveti§¢em, nekaj metrov stran od poti na
Krn. Spomenik ni bil uni¢en med vojno, temvel
kasneje.35

Zavetide Alberta Picca je vsebovalo veliko fasi-
sti¢nih elementov, zaradi katerih ga lahko poveze-
mo s fadizmom in ga tako tudi obravnavamo. Ce-
prav je bil namen postavitve spominski, je gradnja
sledila nekim fasisti¢nim tendencam, saj vsebuje
nekatere znadilnosti rezima. Mednje Stejemo veli-
Castnost in mogocnost objekta in predvsem fasi-
sti¢ne elemente (npr. orla).

Se en spomenik, ki ga lahko povezemo s fasiz-
mom, je stolp na Sveti gori, ki je Fabianijevo delo.
Narejen je bil iz armiranega betona in obloZen z
lomljenim kamnom. Naért za stolp z lozo, ki naj bi
bil postavljen v spomin na padle, je bil izdelan leta
1937. Objekt je bil zgrajen leta 1938, podrt pa leta
1946. Najbrz so ga podrli zaradi spominske plosce
pa tudi zaradi "liktorskega" snopa.36 O tem, kaj je
na plo§ci pisalo, ni podatkov. Pozneje so v spomin
na stolp na zunanjo steno goriskega gradu postavili
ponesrecen nizek steber brez glavica.

Liktorski snop se ne pojavlja prvi¢, saj ga
zasledimo Ze na spomeniku na Vodicah, pa tudi na
stavbi v Stanjelu. Nekaj spomenikov najdemo tudi v
Cerknem, o ¢emer prica nekaj ohranjenih fotografij.
Obalnega podrodja se je fasizem v smislu gradbenih,
obnovitvenih ali drugih podobnih posegov dotikal
manj, kljub vsemu pa se najde nekaj podatkov, ki jih
lahko uvrstimo v monumentalizem pod fasizmom
oziroma v obdobju fasizma. V Kopru pri Izolskih
vratih na Vergerijevem trgu je bil npr. okoli leta
1926 doprsni spomenik Feliceju Bennatiju,37 ki ga
danes ni vec.

34 Danes je to Gomisckovo zavetisce.

35 Po neuradnih podatkih internetne strani Pro hereditate naj
bi bilo uniceno nekje med letoma 1945 in 1950.

36 Pozzetto, Vizije prostora, str. 335.

37 Italijanski domoljub in vojaski prostovoljec Felice Bennati je
bil rojen v Piranu leta 1856. Zaradi iredentisti¢nih idej se je
znasel tudi v zaporu. Obtozen je bil veleizdaje, ki so jo
avstrijske oblasti najpogosteje kaznovale s smrtjo. Da ne bi
pobegnil, so sodni proces prestavili iz Trsta, ki je bil po
prepricanju Avstrijcev preve¢ naklonjen Italijanom, v "bolj
nemsko" Ljubljano. Slovenska porota in spreten ljubljanski
pravnik sta dosegla oprostitev za Bennatija. Vrnil se je v
Koper, kjer je bil odvetnik in nekaj Casa Zupan. V casu
italijanske kraljevine je bil tudi senator (Simi¢, Koper na
robovih stoletij, str. 130).
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Fotografija je bila posneta julija 1939 v Orebku ob obisku princa Umberta Sasz/eega Na tem mestu se je ohranil
spominski kamen z napisom, ki se v prevodu glasi: "Na tem podmwku Je vzviseni prmc Umberto Savojski videl 23.

bataljon Como oddelka..."38 Zal fotografije kamna ni, menda pa je Se vedno na svojem mestu. (last: Cerkljanski
muzej)

Razglednica prikazuje spomenik z orlom pred obcinsko stavbo v Cerknem, ki so ga leta 1936 postavili italijanskim
vojakom, padlim v Abesiniji. To je menda edini posnetek tega spomenika. Na posnetku je spomenik z mnoZico
fantov, zato ni najbolje viden. Orel se zopet pojavi kot simbol fasisticnega rezima. (last: Cerkljanski muzej)

38 gy questo poggio — Augusto Principe Umberto di Savoia vide lazzurro 23. reggimento infanteria Como del reparto ... " Medvedcek.
Obnova cerkve, str. 21.
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Doprsni kip Feliceju Bennatiju v Kopru. (Simic, Koper
na robovib stoletij, str. 130)

Drugi kip, postavljen italijanskemu iredentistu, je
kip Nazaria Savra.39 Temeljni kamen je bil postav-
ljen leta 1926, spomenik pa je bil slavnostno odkrit
8. junija 1935. Otvoritvi je prisostvoval sam Vittorio
Emmanuelle III., tedanji kralj Italije, in tudi neka-
teri drzavni uradniki, vkljuéno s podzupanom, ko-
prskim advokatom Ninom Derinom.40 Kip ne stoji
ved, saj je bil uni¢en med drugo svetovno vojno.

Kip Nazariu Savru v Kopru. (Pokrajinski muzej
Koper)

Vsi predstavljeni podatki so le del dedis¢ine, ki
je ostala v obdobju med obema vojnama. Ob pre-
gledu spomenikov4l ugotovimo, da jih kar nekaj
vkljuéuje vsaj en simbol, ki ga lahko poveZemo s
fasizmom. Najveckrat sta to orel ali liktorski snop,
kar pa ne velja za vse. Nekateri*2 nimajo izrazite

39 Nazario Savro (1880-1916) je bil najbolj znan koprski ire-
dentist. Najprej je sluzil v avstrijski mornarici, med prvo
svetovno vojno pa se je pridruzil italijanski. Zaradi tega
prestopa so ga Auvstrijci kot dezerterja po hitrem postopku
obsodili na smrt (Simi¢, Koper na robovih stoletja, str. 228).

40 Derin, Capodistria, str. 57.

41 Mednje spadajo spomenik na Vodicah, zavetis¢e Alberta
Picca, kip pred ob¢insko stavbo v Cerknem in stolp na Sveti

ori.

42 g[‘isti, ki nimajo izrazite povezave z rezimom, pa so kipa
Nazariu Savru in Feliceju Bennatiju ter kostnica v Kobaridu.

64

2008

neposredne povezave s fa§izmom in njegovo propa-
gando. Te objekte lahko s faSisticnim rezimom
povezemo le posredno. Prvotni namen objekta je
spomin na obdobje prve svetovne vojne, njene Zrtve
ali le spomin osebi, ki je bila v tistem obdobju po-
membna za italijanske politicne oblasti. Kljub temu
pa se tovrstne objekte pomensko lahko poveze s
fasizmom, saj so jih uporabljali kot psiholoski pri-
tisk. Za primer navajamo besede Aleksandra Janko-
vi¢a Poto¢nika, in sicer, da lahko frazo "Bodimo
dostojni svojih ocetov" razumemo kot namig, naj
bomo ponosni na dosezke svojih prednikov v pre-
teklosti ter dostojni nasledniki teh dosezkov tudi
sedaj. Fadizem je bil torej dostojen naslednik hrab-
rih dejanj v preteklosti, zato mu je potrebno slediti,
ga sprejemati in se zanj, Ce je treba, tudi bojevati.

Ostale oblike fasisticnega umetniskega izrazanja

V poglavie o ostalih oblikah fagisticnega umet-
niskega izrazanja se uvr§cajo vse vrste spomenikov,
slik in izrazitih propagand, ki bi lahko spadale v
kategorijo faSisticne umetnosti, vklju¢no z raznimi
znamenji (ital. "fascio").43

Tu se spet pojavi skepsa glede nacina gradnje in
dejanskega pomena danega objekta. Kategorizacija
fasisticnega je bila najtezavnejsa pri Solskih stavbah,
ki so bile odraz takratnega stila, t. j. funkcionalizma.
Tudi ostali spomeniki so postavljeni v ¢asu fadizma
in so tako stilno zanimivi kot tudi pomensko po-
membni.#4 V nadaljevanju je predstavljenih le nekaj
primerov. Obsirnejsi pregled in sistemati¢no zbira-
nje podatkov bi nedvomno podala $e veliko drugih
informacij o pojavu fasisticne kulture v obdobju
med vojnama.

Lep primer oblike fagistinega izrazanja je na
stavbi na glavnem trgu Idrije, ki je danes mestna
hisa. Tam je bil postavljen italijanski fascio, na ka-
terem je Crni orel, ki je bil postavljen leta 1929.
Tako fascio kot ¢rni orel sta pomembna, saj sta bila
uporabljena kot tipi¢na fasisticna elementa, ki sta
mimoidode opozarjala na vladavino takratnega rezi-
ma. Fascio je znamenje, ki je v razlinih oblikah4>
prisotno na celotnem ozemlju. V kombinaciji z or-
lom je Se izraziteje fasistino in nosi mocan po-
menski naboj. Fasizem je vladajo¢i rezim in ob tak-
$ni vseprisotni simboliki je tamkaj$njim prebivalcem
to tezko pozabiti.

Med vegje primere vpliva na kulturno podobo
Primorske se uvr$cajo tudi kasarne. Gradnja le-teh
je bila precejsen poseg v takratno kulturno podobo
Primorske, saj jih tu pred vojno ni bilo. Ceprav so
bile zgrajene zaradi potrebe (vanje so namre¢ na-

43 1z besede fascio tudi izvira ime fasizem.
Pomensko se tu nanasa na morebitno povezavo s fadisti¢nim
sistemom.

45 Najveckrat v povezavi z orlom, italijanskimi napisi idr.
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Kasarna za italijanske vojake Caserma di fanteria "Costantino Brighieri”v 1driji. (Mestni muzej Idrija)

seljevali vojasko silo, ki je dajala utrip mestu), so
pomembne predvsem zaradi modernejega stila
gradnje, s ¢imer so precej vplivale na ozemlje, kjer
so bile postavljene. Nekatere so bile med drugo sve-
tovno vojno unicene. Tiste, ki so ostale neposko-
dovane ali so bile obnovljene, so po vojni spremenile
svoj namen. Tak primer je recimo kasarna v Cerk-
nem, ki je bila dograjena leta 1934. Po prvi svetovni
vojni so se italijanske in vojaske civilne oblasti moc-
no trudile, da bi Primorska postala "terra italia-
nissima". Asimilacija je potekala v vseh pogledih —
kulturnem, funkcionalnem in gradbenem. V' Cerk-
nem so zaceli graditi vojasnice, na Zelinu pa pod-
zemne utrdbe. Ceprav so te gradnje vecinoma po-
stavljene zaradi potrebe vojske, so z njimi obenem
oznadili svoje ozemlje, kar ima nacionalisti¢ni naboj.
Nekaj let po drugi svetovni vojni je v zgradbah
vojasnic zazivela elektrogospodarska Sola. Pozneje,
ko se je ta odselila v Novo Gorico, pa je stavbe v
celoti prevzela tovarna Eta, ki ima tam nekaj svojih
oddelkov, med drugim upravo.46

Primer vedje gradnje tedanjega casa je bila ka-
sarna v Idriji, ki je bila namenjena Solanju fasisti¢ne
vojaske sile. Takrat je bila lega stavbe na visokem
hribu idealna, saj je omogocala pogled na celotno
mesto. Gradnja se je zacela leta 1926, objekt pa je
bil dokoncan leta 1933. Danes je velinoma Se
ohranjena v prvotni obliki, z izjemo nekaterih ob-
novitvenih posegov; po drugi svetovni vojni so ji
tudi spremenili namembnost (danes je v njej psi-
hiatri¢na bolnica).

Na kulturno podobo Primorske pa fasizem ozi-
roma obdobje fasizma ni vplivalo le z vedjimi ali

46 Paviic, Ob stari meji, str. 47-48.

manjsimi posegi, temve¢ tudi s pisano besedo. Tak
primer je $e danes viden na t. i. Mussolinijevi poti,
ki poteka od Nove Gorice do Kobarida. Pot se tako
imenuje, ker so jo asfaltirali v ¢ast Mussoliniju, ko
se je peljal skozi te kraje v tridesetih letih 20.
stoletja, natancneje leta 1938. Po njej se je peljal na
slovesno otvoritev kobariske kostnice. Njemu v Cast
so tudi postavili bele plosce z napisi, ki jih je Mus-
solini bral, ko se je peljal mimo. Ti napisi so bili
kasneje uniceni tako, da so ¢eznje postavili druge
napise.#7 Kljub vsemu so ¢rni napisi mestoma Se
vidni. Prebrati jih sicer skorajda ni mogoce, saj je
¢rna barva sCasoma zbledela, rdeca pa je ponekod
uniCena. Primer prekritega napisa je lepo viden v
Volcah 13, kjer pise: "Zivelo bratstvo slovanskih na-
rodov". Drugi primer je v Ciginju 49, kjer je slabo
viden napis z rdeco, vidita pa se beseda Tito ter
zgornji del napisa v rde¢i barvi "Slava narodu", iz-
pod teh besed pa prodira prvotni napis. Dobro vid-
na je sicer le beseda "perduto”, kar pomeni "izgub-
ljen". Te plosce in prvotni napisi so zelo lep primer
propagande Mussoliniju kot voditelju fasisti¢nega
rezima.

Vidni so bili tudi portreti Mussolinija na fasadah
hi§ v Cerknem. To je jasen in izrazit primer fasis-
ticne propagande na ozemlju Primorske, predvsem
v zaledju. Podrobnejsih podatkov o natanéni letnici
izdelave portretov in izvajalcu ni bilo mo¢ zaslediti.
Prav tako ni bilo mogoce ugotoviti letnice na Zigu,
ker razglednica ni bila odposlana, vendar gre zelo
verjetno za trideseta leta 20. stoletja.

47 Napisi, ki naj bi prekrili prvotne &rne napise, so bili v rdei
barvi.
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Napisi na hisah na nekdanji t. i. Mussolinijevi poti. (foto: Emilija Kastelic, 2006)

CIRCHINA

Portreti Mussolinija na proceljib his v Cerknem. (last: Cerkljanski muzej)
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Na Krasu najdemo tudi zgradbe, ki so bile Ze v
osnovi izdelane v fasisticnem duhu. Tak primer pri-
kazuje edina ohranjena izvirna risba4® Stanjelske
zgradbe v perspektivnem pogledu, ki bi jo morale
oblasti oceniti z vidika financiranja, in sicer, ali je
dovolj fasisti¢na oziroma ali je sprejemljiva za na-
ro¢nika. To¢nega podatka z imenom osebe ali pod-
jetjia ni bilo mo¢ dobiti. Danes sta na stavbi fa-
Sisticna predvsem polkrozni del, ki spominja na
liktorski snop, z zastavo na vrhu, kot je prikazano
na skici, in prvotna fasada — ¢eprav ni natan¢nega
opisa o tem in tudi iz skice ni mogoce razbrati, kaj
je na tej fasadi dejansko fasisti¢nega.

Na podrodju $olske4? stavbne dedi¢ine so imeli
Italijani veliko mo¢. Ta se je kazala predvsem pri
gradnji $ol po prvi svetovni vojni. Gradili so jih po
dolo¢enih normativih in v stilu, ki je bil takrat naj-
bolj izrazit v Italiji.50 Gradnje ali obnove §tevilnih
porusenih in poskodovanih $ol na obmodju bojev na
soski fronti in drugod so se lotili kmalu po vojni.
Normativi, ki so jih morali projektanti upostevati
pri gradnji novih $ol, so bili izdani leta 1925. Soli,
ki najbolj 1zstopata sta v Zalos¢ah in na Brjah, Prva
je bila zgrajena leta 1936, druga pa 1934. Solske
stavbe niso bile neposredno povezane s fasizmom,
saj je gradnja potekala v takrat najbolj razéirjenem
umetnostnem stilu v Italiji, t. j. funkcionalizmu. Fa-
Sisti¢en je predvsem pomen stavb, saj je v njih po-
tekalo potujcevanje ljudi s pomocjo pouka. V njih se
je Sirila ideja fasizma, da prikljucena ozemlja po-
stanejo italijanska v vseh pogledih in pomenih. Se-
veda pa je bil tak stil gradnje tujek v takratni kul-
turni podobi Primorske, saj je prinasal arhitekturne
novosti. Gradbeni normativi so bili popolna ne-
znanka prej$njim Solam, ki so na tem ozemlju Ze
delovale. Prejsnje $ole so bile namre velikokrat kar
prostor v vedji hisi, brez telovadnice, slacilnice, $ol-
skega zdravnika, sobe za izpite, atrija itd. Takratni
predpisi pa so vse to zahtevali ter s tem v nekaterih
tockah lo¢evali mestne in vaske 3ole.51

Pregled vseh predstavljenih objektov nakazuje

48 Od stare stavbe, v kateri sta danes telovadnica in posta, je
ohranjen le stopni§¢ni prostor na procelju. Celotna glavna
fasada, ki je z oblogo izgubila veliko fasisti¢nega duha, ne
moti pogleda na Grad (Pozzetto, Maks Fabiani, str. 341).

49 Ozemlje, na katerem so italijanske oblasti gradile Solske
stavbe, spada pod Zavod za varstvo kulturne dediscine Slo-
venije, OE Nova Gorica. Sole, ki so ohranile avtenti¢no
arhitekturo, so varovane kot dedis¢ina in so zanje celo
pripravili predlog za vpis v zbirni register dedis¢ine (Drole,
Italijanska Solska stavbna dedis¢ina, str. 31).

50 Za italijanske oblasti je bila obnova $olske mreze in organi-
zacija lastnega Solstva eden od dejavnikov vzpostavitve
oblasti na novo osvojenem ozemlju (Drole, Italijanska olska
stavbna dediscina, str. 32).

51 Nova 3olska stavba mora stati na odprtem prostoru. Arhi-
tektura mora biti lepa, vendar preprosta in brez velike
dekoracije, pri gradnji morajo biti uporabljeni lokalni ma-
teriali. Veliko pozornosti so namenili velikosti dvoriia, ki
ga mora imeti vsako Solsko poslopje. (Drole, Italijanska $ol-
ska stavbna dedis¢ina, str. 36).
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prisotnost znamenj fasizma. Ce ni neposredne
povezave, je fasisti¢ni pomen stavbe ali objekta, ki je
bil sicer grajen v umetniskem stilu funkcionalizma,
pomemben kazatelj propagande rezima. Najbolj
izrazita propaganda je na stavbah v Cerknem, kjer
so portreti Mussohmja, ali na procelyh his v Ciginju
in Vol¢ah. Fasisticen je tudi fascio s ¢rnim orlom v
Idriji. Dejstvo je, da je propaganda Zivela, le da se je
kazala v razli¢nih oblikah. Niso je izvajali prek cerk-
vene arhitekture ali mnozi¢ne gradnje spomenikov,
temvec je Zivela v pisani besedi (npr. napisi) in v
portretih. Naj $e omenimo, da je avtor Raul Cenisi
slikal v italijanskem stilu. Takrat zelo znan stil je
bila aeropitura s primesmi fa§izma. Z njegovimi sli-
kami so opremljali pisarne v Gorici in Novi Gorici.

Unicevanje kulturne dedisé¢ine po letu 1945

Unicevanje slovenske kulturne dedi$¢ine zasledi-
mo predvsem v medvojnem casu ter tudi v obdobju
druge svetovne vojne in po njej. Tovrstna dediscina
je skopa, ohranilo se je je le malo. Vecidel so jo
unicili fasisti in nacisti, po letu 1945 pa tudi slo-
venski drzavljani. Unicevali so spomenike, kulturne
ustanove, Sole ... Kot primer fadisticnega unicevanja
slovenskih spomenikov lahko izpostavimo unicenje
kipa Miroslava Vilharja in Hrabroslava Volarica v
medvojnem Casu. Tolnega datuma ni bilo mo¢
zaslediti. "V Kobaridu so fasisti porusili spomenik
Hrabroslavu Volari¢u kot ma$levanje za porusen
spomenik iz prve svetovne vojne na Krnu. Vendar
spomenik na Krnu niso porusili domacini, kot jih je
oblast obtozila, pa¢ pa je bil poskodovan od udara
strele.">2 Podoben primer je tudi unienje spome-
nika huzarja Rostasa iz leta 1845 v Logu pri Vipavi,
zato pa je bil leta 1936 v Kanalu postavljen spo-
menik Francescu Scodnicu, generalu iz ¢asa Risor-
gimenta.53 Spomenik baronu Andreju Cehovinu v
Dolancih so domacini skrili in tako preprecili nje-
govo unicenje. Tudi o tem spomeniku ni natanénih
podatkov.

Podoben primer je tudi kapelica Bes, ki je bila
zgrajena Ze v Casu prve svetovne vojne, leta 1917.
"Niti za kapelico Bes na Ple¢ah, poimenovano po
alpinskem castniku, ki jo je dal postaviti v casu
soske fronte, nisem preprian, da je sama prisla v
zalostno stanje. Verjetno je nekdo v njej zakuril veje
in na ogenj postavil manjSo granato. To je bila
priro¢na tehnika tistega Casa.">4

Obravnavano pa je tudi unicevanje dedis¢ine fa-
$izma oziroma dedi$¢ine, nastale v obdobju faizma,
ki je ostala na slovenskem ozemlju, natan¢neje na
Primorskem. Spomeniki so bili poskodovani in uni-
Ceni zaradi razli¢nih dejavnikov. Primer vandalizma

52 Pisnai 1ZJava Erneste Drole, v Kastelic, Vpliv fasizma, str. 87.
53 Ustni vir: Branko Marusic.
4 Ustni vir: Zeleo Cimpric.
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je recimo spomenik na Vodicah pri Sveti gori, ki je
popisan. Spomenik, namenjen generalu Mauriziu
Gonzagi, je oskrunjen z napisom: "Fasisti¢ni spo-
menik postavljen italijanskemu okupatorju na slo-
venskem ozemlju". Skrunilec in datum napisa nista
znana.

Vse nastale skode na omenjenih objektih nika-
kor ne gre pripisati le vandalizmu. Gre tudi za na-
értno odstranjevanje ali unicenje s strani oblasti ali
nestrpnih. DantejevoS5 poprsje je bilo premesceno
oziroma odstranjeno v Tolminski muzej, podstavek,
na katerem so bili dvoumni napisi, pa unilen.
Tocnega datuma ni, verjetno se je zgodilo v ¢asu po
drugi svetovni vojni, ko so premestili tudi poprsje,
ki je Se danes na ogled v muzeju.

Drugi spomenik, namenjen alpinom na Vodi-
cah, sicer stoji, so pa pred kratkim unicili plosco, ki
je bila postavljena po drugi svetovni vojni. Uni¢eno
je bilo tudi zavetis¢ée Alberta Picca, in sicer po drugi
svetovni vojni.

Odstranjeni so bili tudi portreti Mussolinija na
proceljih hi§ v sredis¢u Cerkna. Sedaj jih ni veg,
sicer pa je tudi podoba mesta danes prenovljena. V
Kopru so kip Feliceju Bennatiju odstranili, kip Na-
zariu Savru pa je unicila nemska vojska med drugo
svetovno vojno.

Nekateri spomeniki, ki so predstavljeni in so bolj
ali manj ohranjeni, danes $e stojijo, nekaj pa jih je
popolnoma unicenih. Vidna je odstranitev napisov
na belih plo$¢ah na t. i. Mussolinijevi poti v Vol&ah.
Prepisani so bili z rde¢o barvo, vendar pa prvotni
¢rni napisi spet prihajajo na povrsje.

Na Idrijskem so vecino fasisti¢nih napisnih plos¢,
v glavnem premicno fadisticno kulturno dediscino,
ki ni bila uni¢ena med vojno, ohranili v dveh mu-
zejskih zbirkah, ki prikazujeta ta Cas, in sicer zbirki
Cas italijanske in nemske zasedbe ter Odpor proti oku-
patorju. Nedotaknjena je ostala nepremicna dedisci-
na npr. takratna italijanska kasarna, v kateri je danes
Psihiatri¢na bolnisnica Idrija. V glavnem je vedina
kasarn ostala nedotaknjenih ali pa so jih po vojni
obnovili, ker so prostore v njih izrabili v druge na-
mene (npr. bolnisnice, muzeji itd.).

Le redki objekti so ostali nedotaknjeni in so
danes na ogled v enakem stanju kot pred letom
1945. Tak primer je kobariska kostnica, nedotak-

55 Po drugi svetovni vojni je Dantejev kip dozivel razgibano
usodo. Potem ko je bil re§en pred uniCenjem, je bil raz-
stavljen v Tolminskem muzeju, kasneje pa na dokaj nepri-
mernem mestu, in sicer v gostilni v Lo¢ah. Oktobra 1993 je
bil z nepremisljeno potezo ponovno postavljen v Tolminu,
prav na kraju, ki so mu ga desetletja pred tem odredili fa-
Sisti. To je sprozilo Zivahne polemike v slovenskih casopisih.
Se istega leta je bil kip odstranjen in se danes hrani na zanj
najprimernejSem mestu, v Tolminskem muzeju. Odstranitev
je odmevala v italijanskih Casopisih, ki so to dejanje pove-
zovali z dejavnostjo nekdanjega jugoslovanskega aparata, ki
naj bi Zelel razpihovati ideoloski spopad med Slovenci in
zahodnim svetom. (Odlomek iz $e neobjavljenega clanka
Neve Makuc, v Kastelic, Vpliv fasizma, str. 70)
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njen pa je tudi edini primerek fresk, naslikanih med
vojno, in sicer v dozidanem delu. Na cerkljanskem
ozemlju spominska plos¢a, namenjena princu Um-
bertu, in spomenik z orlom $e stojita, saj nista bila
unicena. Pa tudi cerkve, ki so bile obnovljene ali na
novo zgrajene med vojnama, stojijo na svojih mestih
Se danes in sluzijo svojemu namenu. Tak primer je
cerkev Zalostne Matere bozje v Idriji, ki ima tudi
urejeno pokopalisce.

V kulturno dedis¢ino v obdobju fagizma ne-
dvomno spadajo tudi Sole, ki so bile grajene po
italijanskih naértih v umetniskem slogu t. i. funk-
cionalizmu. Le-te niso bile unicene in nekatere so v
uporabi Se danes, npr. v Kostanjevici na Krasu.
Vecina Solskih stavb ne sluzi ve¢ svojemu namenu,
saj v njih ni ve¢ pouka, ampak izvajajo druge de-
javnosti. Nekatere $ole zal tudi propadajo, ker nova
uporabnost objekta $e ni bila doloc¢ena.

Sklepne misli

Glede na predstavljeno se je potrebno zavedati,
da obstajajo $e izrazitejsi fasistiéni posegi. Podatki
so resni¢no zelo skopi in tezko pridobljivi, predvsem
pa tezko opredeljivi‘6 in razprseni. Zato je celovita
predstavitev fasisti¢ne umetnosti’’ na ozemlju Pri-
morske $e toliko bolj otezZena.

Najvel tezav je predvsem v zaledju Primorske,
saj se ga je fadizem veliko bolj dotaknil kot obalnega
obmogdja, ki je bil italijanski Ze prej. Veliki fadisti¢ni
posegi, kot so recimo ogromne monumentalne
zgradbe, na nepremi¢no kulturno dedis¢ino Primor-
ske v sklopu cerkvene arhitekture in slikarstva ter
spomeniskega kiparstva niso bili zelo $teviléni. To
pa spet ne pomeni, da tovrstnih posegov sploh ni
bilo. Veéina jih je bila v glavnem funkcionalne ali
spominske narave. V propagando rezima pa je to-
liko bolj prepri¢an Zeljko Cimpri¢: "Posploseno bi
lahko rekel, da je rezim pokrajino zaznamoval v sebi
lastnem slogu. To je videti tudi na "nicesar krivih"
objektih, zgradbah ..., ker je pa¢ ustvaril tudi nov
arhitekturni in umetnostni slog. To boste zlahka
ugotavljali na potovanju po Italiji, ker boste takoj
prepoznali javne ustanove, elektrarne itd., ki so bile
zgrajene v predvojnem obdobju. Seveda je bil enak
slog prisoten (Se posebno) pri obelezevanju uspehov
na soski fronti.">8

Sklenemo lahko, da je celovit pregled podatkov
kljub vsemu zelo pester in v dolocenih delih neko-
liko nejasen, saj je zelo tezko postaviti jasno mejo
med podatki, ki so pokazatelj propagande, in tisti-
mi, ki to niso. Dejansko pa fasizem je vplival na
kulturno dedis¢ino, saj je kot takratni vladajodi sis-

56V vecini so vse letnice, ki se dotikajo objekta, v glavnem ne-
znane.
57 Mogoce bolje "umetnost pod vplivom fagizma".
8 Ustni vir: Zeljko Cimprié.
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tem gradil, popravljal in vplival na infrastrukturo, ki
jo danes uvrs¢amo v kulturno dedis¢ino.>® Na kul-
turno podobo je vplival predvsem z gradnjami, ki so
bile postavljene v ¢asu med vojnama. Cerkvena
arhitektura je imela znacilnosti italijanske. Ravno
tako so imele vse grajene stavbe neke znacilne po-
teze, ki so se razlikovale od Ze obstoje¢ega arhi-
tekturnega sloga, kar vsekakor vpliva na podobo ne-
kega ozemlja. Obdobje med vojnama je prav tako
vplivalo na kulturno podobo Primorske.

Ob tem se potrjuje tudi dejstvo, da je fasisti¢ni
rezim najemal umetnike, ki so spreminjali Ze obsto-
je¢e kulturne objekte z namenom povelievanja
voditeljev in opraviCevanja svojih dejanj. V glavnem
gre za umetnike ter gradbene delavce in podjetja,60
ki so izdelovali naérte in izvajali dela. Sodelovali so
tudi slikarji (na primer Raul Cenisi), ki so slikali
umetnine, s katerimi so opremljali urade, ter kiparji.
Glede na izbrane sklope umetnosti pa lahko trdimo,
da izrazitega, dokumentiranega najemanja umetni-
kov ni bilo.

Fasisticna preteklost je prinesla specifiéno kul-
turno dedis¢ino na primorsko ozemlje. To je postalo
del nage zgodovme, zato so faSisticni ostanki ne-
dvomno vredni nase pozornosti. Zal se s faistic-
nimi elementi ukvarjajo le nekateri bolj ali manj
ljubiteljski poznavalci in le pescica strokovnih in za
to usposobljenih delavcev, ki se jim ob tej priloz-
nosti tudi zahvaljujem za pomo¢. Zavedati se mo-
ramo, da je sistematizacija tovrstnih podatkov izred-
no velik projekt, ki zahteva pozornost na drzavni
ravni, in da je preprek za njegovo izvrsitev veliko.
Kljub temu pa o sistematizaciji velja razmisliti in jo
udejaniti. Morda naj bo to vzpodbudna misel vsem,
ki Zelijo spoznati tudi druga¢no kulturno dedis¢ino
na ozemlju Primorske, ki je del nase skupne pre-
teklosti. Temu primerno se moramo do nje tudi
vesti.
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R I A S S UNTO

Influsso del Fascismo nell’eredita culturale
della Primorska

La tematica in oggetto affronta la questione
dell'influsso del Fascismo sull'immagine culturale
della Primorska, la parte della Slovenia che, con-
segnata alla dominazione fascista con il Trattato di
Rapallo, vi ¢ rimasta per pitt tempo. E importante
sottolineare la differenza tra l'eredita culturale del
Fascismo, ovvero le modifiche apportate al territorio
sotto l'influsso diretto dell'ideologia, e l'eredita cul-
turale nel periodo fascista, che ha visto un cambia-
mento dell'immagine del territorio non necessaria-
mente legato alla dittatura. Tali mutamenti possono
essere frutto delle direzioni artistiche dettate dal
funzionalismo o dalle necessita del regime sul ter-
ritorio conquistato. In base ai dati e ai diversi pareri
degli esperti, si pud affermare che l'immagine della
Primorska nel periodo tra le due guerre si ¢ modi-
ficata. L'influsso dell'interazione tra fascismo e
funzionalismo ¢ visibile nell’architettura e in alcune
caratteristiche artistico-stilistiche: creazioni stilisti-
che e architettoniche furono commissionate anche
ad artisti, senza che questo diventasse un fenomeno
ricorrente e tutti questi interventi hanno profonda-
mente modificato 'eredita culturale della Primor-
ska. Dati fondanti sono nonostante tutto molto dif-
ficili da reperire, poiché non sono mai stati raccolti
e ordinati sistematicamente. 1 collezionisti di tale
patrimonio sono sparsi su tutto il territorio e le
istituzioni che dovrebbero occuparsene non si sono
dedicate appositamente a questa tematica.



