MOJCA POLONA VAUPOTIC

Fra Angelico in njegova rajska
lepota v barvni potezi

V 15. stoletju je v umetnosti Zahodne Evrope zavel duh po novem Zivljenju. Na Severu se sicer
nadaljuje tradicija gotike, ki v ustvarjanju izpolnjuje zlasti naturalisti¢ne elemente, medtem
ko v Italiji nastane na osnovi giottovskeumetnosti*ter humanisti¢nih prizadevanj novi stil,

tako imenovana italijanska renesansa. To je bila pozitivna posledica zaradi vrnitve k anti¢nim
pri¢evanjem, ki je pospe3evala zavest o korenitem umetniSkem preporodu, ki ga je z vzorénimi
izrazi med drugim formuliral tudi slikar Giorgio Vasari, v svojem delu Vite.2

V 15. stol. se je namre¢ v umetnostni
literaturi, predvsem v toskanskem okolju,
razvil biografski Zanr, v katerem je zdru-
Zeno hvaljenje enega ali ve¢ umetnikov s
poveli¢evanjem me3¢anskega okolja; pisci
so poudarjali prednosti "modernih"” idej
pred tradicionalnimi vrednotami. Zacetek
rinascita - preporoda, Se posebej v slikar-
stvy, pa v vsakem primeru povezujemo
z realisti¢nimi izkuSnjami predhodnih,
poznogotskih slikarjev, ki jih Vasari komen-
tira kot definitivno tekmovanje z resnic-
nostjo narave, saj pravi: "...in vsaka stvar
bo videti neskon¢no izboljSana; kompozicije
bodo sestavljene iz mnogove¢ likov in bogateje
okraSene; in risba bo temeljitejSa in naravnejsa
v primerjavi z Zivim ... lahkotnej$a, barve lepSe,
da nam bo ostalo malo dela, da vsako stvar
naredimo popolno in podobno naravni resnic-
nosti.” (Vasari, 1550.)
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V poznem srednjem veku so v Italiji nasto-
pili Se drugi neobhodni pogoji, ki so omogo-
¢ili obstoj globoko zasidranega domacega in
hkrati novega umetnostnega sloga. Oporo
mu je dajalo prav tako gospodarsko trdno
meScanstvo, organizirano v samoupravah, ki
so tekmovale med seboj, katera bo prekosila
drugo v sijaju in napredku. Ni¢ manj ambi-
ciozni od meS¢anov niso bili mali plemiski
dvori, posebno pa papeski dvor v Rimu, ki je
kon¢no na prehodu v novi vek postal glavno
Zari$¢e nove umetnosti. Od zacetka je ta struja
pomenila predvsem $tudij anti¢ne literature
in kulture, pozneje pa je postala temelj
svojevrstnega svetovnega nazora, odprtega
za neki ideal, ¢igar vir je bil dejansko v antiki.
Novo pobudo je ta kulturna smer Se vidneje
dobila v drugi polovici 15.stol., ko je po padcu
Carigrada v Italijo pribeZalo mnogo grsko
vzgojenih znanstvenikov. Humanizem sam,
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Fra Angelico

ki je postal izhodiSce celotne kulture in ki Se
danes ni iz¢rpana v vseh svojihostankih, je dal
mo¢no pobudo za razvoj individualizma in
seveda novo, neposredno ter intimno razmer-
je do narave, ki je bila zaznamovana Ze v ¢asu
gotike.Ta dejstva so pomenila pravo nasprotje
predhodne gotske umetnosti. Njenega bistva
pa Italija ni nikoli povsem doumela. Preve¢
mocan je bil ¢ar spomenikov anti¢ne umetno-
sti, da bilahko dopustil popolno zmago
njemu povsem nasprotnemu umetniskemu
principu.

Novi umetniski pristop pa je imel mo¢no
podporo tudi v flamskem verskem gibanju
Devotio moderna, dejavnem od srede 14. stol.,
ki je s svojo duhovnostjo podpiralo poisto-
vetenje s svetim dejanjem, kot v prepricljivi
obliki potrjuje Imitatio Christi (poistovetenje
s Kristusovim Zivljenjem), najbolj brano
besedilo v evropskem quattrocentu. Ti iko-
nografski odmevi so vidni v poudarjeni in
ganljivi pateti¢nosti, v pripovedni kompoziciji
svete upodobitve in v skrajnem realizmu
podrobnosti, ki pa je sicer znacilen bolj za
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slikarstvo onkraj Alp. Devotio moderna se
delno veZe na Italijanski fenomen pokornosti
redov, ki je bil v 15. stol. vzrok, da so meniski
redovi ponovno pridobili svoja pravila, ki so
jim omogocala bolj3e vkljucevanje v druzbeno
Zivljenje. Cerkvena umetnost je dozivela
obnovo v pou¢ne in verske namene. TeZnja

k racionalizaciji prostorske in kompozicijske
gradnje je morala biti uglaSena z novimi
ikonografskimi in sporo¢ilnimi potrebami,
usmerjenimi v glavnem k nara$c¢ajoci potrebi
po istovetnosti. Te spremembe v slogu in
njegovem razvoju v dominikanskih krogih
najbolje ilustrirajo freske, ki jih je naslikal
Beato Angelico v celicah samostana sv. Marka
v Firencah, ter Zadnja vecerja, ki jo je Leonardo
da Vinci naslikal v refektoriju milanskega
samostana Santa Maria delle Grazie.

Pri franciSkanih je bil na primer priljubljen
motiv brezmadeZnega spocetja, omenjeno
vsebino pa je vkljuéil tudi Leonardo, ko je
slikal za milansko ustanovo SanFrancesco
Grande. V istem ¢asu so se prav tako po stenah
samostanskih cerkva po Padski niZiniin na
obmo¢ju Alp mnoZili enostavnejsi in pou¢ni
cikli iz Pasijona, pogosto pod vplivom grafik
s severa. Tudi avgustinci so se zavzemali za
prvovrstne likovne in arhitektonske reSitve,
od cerkve sv. Duha v Firencah pa do cerkve
Marijinega kronanja v Milanu. Omembe
vreden je prav tako obmejni primer v cerkvi
Santa Maria delle Grazie v Gravedoni, za
katero je morda naredil program celo kakSen
avgustinec.

V obdobiju, ki se sedaj na novo rojeva, se
mocno ¢uti, vsaj v teoreti¢nih spisih, da se
vsa pozornost vodilnih umetnikov obrne
izkljuéno k naravi, vsa njihova skrb se nagiba
izklju¢no k vprasSanju, kakov umetnosti obno-
viti podobo vidnega sveta. Tako se v zacetku
15.stol. najpomembnejsi med umetniki lotijo
omenjenih problemov na znanstveni nacin,
kar je bilo v dotedanji umetniski praksi nekaj
povsem novega in nadvse pomembnega za
presojo kulturne vsebine renesancne dobe.
UmetniSko delo namrec sedaj ne obstaja
vec zgolj v ¢ustvenem ali idejno apriornem



dojemanju sveta, ampak v iskanju zakonov,
po katerih je potrebno vidni svet umetnostno
obnoviti, da bo njegova obnova z naravo
postala povsem "resni¢na” in skladna.

Italijanski renesanc¢ni humanist in
umetnik Leone Battista Alberti3je umetnost
(ars) razumel $e v tradicionalnem smislu
mehanic¢ne spretnosti in tehnike; tudi njemu
je 8lo za proizvajanje po pravilih, vendar pa si
je zadal poiskati nova pravila ter vzpostaviti
umetnostslikarstva oziroma arhitekture
na novo (artem novissime recenseamus).*Z
zgledovanjem pri prednikih, nasveti stro-
kovnjakov ter z lastnoprakso naj bi dosegli
resni¢no razumevanje, kako graditi ¢udovite
stavbe, iz tega razumevanja pa bi potegnili
izvrstnapravila (praecepta probatissima), ki bi
jih moral upoStevati vsakdo, ki bi hotel dobro
graditi ali slikati.®

Naloga slikarja je, da na katerikoli povr-
$ini - tabli ali steni - neko telonariSe s ¢rto
in pobarva z barvo tako, da se bo z dolocene
razdalje in pozicijeglede na sredi$¢e podobe
naslikano zdelo reliefno in podobno danemu-
telesu.®Slikarstvo je sestavljeno iz treh delov,
"vzetih iz narave": najprej namrec vidimo, da
neka stvar zavzema prostor, in slikar ta pros-
tor oriSe; nato vidimo, da razli¢ne povrSine
telesa spadajo skupaj in slikar jih nariSe na
svojih mestih; nazadnje jasneje razlo¢imo
razli¢ne barvein slikar jih ustrezno prika-
ze."Trije deli slikarstva so torej circumscriptio,
ki je pravilo za oznacevanje robov povrsin;
compositio, ki jepravilo, po katerem se deli na
sliki skladajo, in luminum receptio, s katerimse
ustvari reliefni u¢inek naslikanega in njegovo
podobnost danemu.®

Sicer paje situacija, ki je v slikarstvu
vladala pri giottovcih, izzivala kritiko mlade
naturalisticne umetnosti in kolikor je bilo v
treCentisticnem slikarstvu nereSenih, na pol
reSenih ali le nacetih formalnih vpraSanj,
toliko je bilo v 15. stol. programskih tock, ki jih
je bilo potrebno izpolniti. In novo stoletje je
ta program dejansko izvr$ilo. V tej situaciji je
idealno omeniti slikarja tedanjega obdobja Fra
Angelica, saj soskrivnost njegovega uspeha in
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Fra Angelico, Kristusovo snemanje s kriza

navdusenja, ki so ga bila deleZna njegova dela,
v veliki meri razloZljiva s slogovnimi poseb-
nostmi, ki jih je razvil sicer Sele v zrelih letih.
Z obvladovanjem novih pravil perspektive in
volumna je povezal izku3nje, ki jih je pridobil
pri uditelju Lorenzu Monacu, z zivahno barvno
lestvico, tako da je topla, bleSceca svetloba,

ki prezarja njegove podobe, postala pravcati
za3¢itni znak njegovega slikarstva.

Pesnik Johann Wolfhgang von Goethe je
zapisal: "Ce hoce$ umetnika prav spoznati, mora$
k njemu se na dom podati..." In Fra Angelico je
imel krasen dom. Slavna in ¢udovita Toskana
je bila njegov rajski dom. Zato se je o tej deZeli
venomer govorilo, da je"un pezzo della bellezza
celeste, caduto sulla terra” (ko$¢ek nebeske
lepote, ki je padel na Zemljo). Blizu cveto¢ih
Firenc se nahaja majhen kraj, imenovan Mu-
gello, v njem je preprost trg Vicchio in tukaj
se je leta 1387 rodil Guido Tosini.?Njegov oce
je bil grajski oskrbnik brez velikega imetja.
Odlikoval se je po poStenem znacaju in tudi
svojim otrokom je priskrbel odli¢no vzgojo;
posiljal jih je v bliZnji franc¢iSkanski samostan,
ki se je odlikoval po bogatem znanju ter
lepem vedenju. Guido je Ze kot mladeni¢ rad
obiskoval tudi slikarske delavnice, kjer so
ustvarjali mojstri — umetniki.
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Fra Angelico, Mati Bozja tkalcev, 1438-40

Ko je bil Guido Tosini star dvajset let in je
zakljucil samostansko Solanje, se je po lastni
Zelji ter Zelji svojih starSev namenil vstopiti v
fiesolski dominikanski samostan, kjer pa so
bili redovniki ob sprejemu izredno rigorozni,
saj je moral biti mladeni¢, ki je vstopil v njiho-
vo sredo, Ze pravi u¢enjak. Tedanji nadzornik
samostana, Giovanni Dominici, ki je bil sam
veleucen, globoko veren ter spoStovan moz, si
je namrec Zelel v samostanu vzgojiti le vzorne
in ugledne redovnike. Guido je imel vse
Zeljene lastnosti, saj je bil sprejet takoj, dobil
je redovniSko ime fra Giovanni ter bil poslan v
noviciat v Cortono.To je bilo leta 1407.

Najbrz je tedaj tukaj, na tem ¢udovitem,
enkratnem kraju pod soncem fra Giovanni
spoznal, kako bo nadalje orisano njegovo
Zivljenje. Nekje se je svetlikal Zarek hrepenece
vizije, da Sele sedaj prihajajo njegovi "zlati
Casi”.

Ko je v Cortoni zakljucil enoletni noviciat,
se je vrnil v Fiesole, a tukaj so ga ob sprejemu
cakali vse prej kot lepi trenutki. Na plano so
vreli kruti boji takratnega zahodnega cerkve-
nega razkolazaradi politi¢nih razlogov, saj je
skupnost Zelela ostati zvesta pravemu papezu.
Meni$ki redovi so morali zbeZati v pregnan-
stvo. Podobno je bilo tudi v Fiesolah, a fra
Giovanni je na sreConasel zavetje v samostanu
v Folignu. Temu dogodku je sledila 3e ¢rna
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kuga, pobrala je skoraj vse ucene brate, fra
Giovanni pa je Se pravi ¢as zbeZal nazaj v
cortonski samostan. Kmalu, po vseh teh
nepric¢akovanih in temnih dogodkih, pa je
dospel do tocke Casti, po kateri je toliko hre-
penel; posvecen je bil vduhovnika. Njegovi
sobratje so mu priceli praviti kar "fra Angelico”
(angelski brat), saj naj bi bil oseba, ki je v

svoji pojavnosti izrazal izredno sreco, radost,
duSevni in telesni mir. Prav tako so spoznali,
da nima zgolj bistrega razuma, temvec tudi
slikarsko nadarjenost in splo$ni obc¢utek za
umetnost, zato so mu nudili moZnost, da se
oklepa prav te stroke, ki mu je bila podarjena
od Boga.Razumeli so, da fra Angelico prav do
slikarstva ¢uti najvec sposobnosti in najvisjo
nadarjenost svojega duha ter ljubezen svojega
srca, kar pa je zagotovo potrebno, Ce Zeli
ustvariti nekaj, s ¢imer bi izpolnil svoj ter
njihov namen.

V prvi polovici 15.stol. je v Cortoni zavel
svez in plemenit duh sv. Franciska AsiSkega.
To je bilo namrec¢ sredi$¢e nekega novega
in plemenitega dogajanja. Blizu sta bili tudi
Siena in Peruggia, kjer so takrat delovali Ze
mnogi nadarjeni umetniki. To okolje je ned-
vomno naredilo e dodatni stimulativni vpliv
na mladega umetnika, pri katerem so med leti
1407 in 1418 pricela nastajati prva slikarska
dela. Prva znana slika, danes sicer v zelo
slabem stanju, je slika na podnoZzju velikega
oltarja v cortonski katedrali, prikazuje pa dva
prizora iz Zivljenja sv.Dominika.Gre predvsem
za fra Angelicov zacetni slikarski poskus,
ki pa Se niti ni povsem dovrSen. Razvrstitev
oseb je skromna, postave so okocene, barve
so potemnele,tako da je celo tezko presoditi,
kak3na je bila slika na samem zacetku.

Angelico je svoje sobrate pogosto izbral
zaupodobitve Pasijona, ki jihvelikokrat
spremlja figura dominikanca, poglobljenega
v premiSljevanje. Te upodobitve pa tudi v
enostavnosti ohranjajo najnovej$a spoznanja
o prostoru in perspektivi, tako da je vsaka
podrobnost naslikana z ubranim ob¢utkom
za geometrijo in proporce. Motiv svetlobe,
tako pomemben v dominikanski in tomisti¢ni



estetiki, daje barvi zaznaven simbolicen in
naraven pomen.

Naslednja slika fra Angelica, ki je pri sob-
ratih ter v ljudeh "od zunaj" vzbudila izredno
priljubljena, a hkrati intenzivna ¢ustva, je
bilaMarija z Jezusomiz leta 1436. Umetnikovo
delo je bilo namrec ustvarjeno s tako rahloc¢u-
tno Zilico, da se je od slike pric¢akovalo, da le
e spregovori. Prikazuje nadvse milo obli¢je
Marije, iz katere Zarijo svetopisemske besede
"Glej, dekla sem Gospodova”, ravno nasprotno
pa pri Jezusu, Ceprav je Se majhen in ljubek,
iz obrazne mimike sijejo poteze Copica, ki
pravijo "Jaz sem svet premagal”. Fra Angelico
se jes "stilom svojih angelov"” dokazal Ze pri
tej sliki - njihove postave so vitke, dovrSene in
lepe. Tisti ¢as je namre¢ cenil takSnega slikar-
ja, ki je vrhunec popolnosti dosegel tako, da
je notranjost, kolikor je pac bilo mogoce, znal
izraziti na zunanjosti, Se posebej na obrazu
protagonista.

Leta 1418 so dominikanski bratje ponovno
postali lastniki prelepega samostana v Fiesoli,
ki je stal je na prijaznem toskanskem gricu,
na vrhu drazestnih polij, cvetocih vrtov in
bogatih vinogradov, ki so se razprostirali
dale¢ naokoli. Sredi ravnine, ob reki Arno, je
leZal biser toskanskih mest - Firence. Prostor,
poln prekrasnih nadihov, kot so cerkve,
palace, spomeniki, ter umetnosti nasploh. Pa
ne samo to. Fra Angelico je bil tedaj seznanjen
Ze z lepim Stevilom umetnikov, ki so v tem
¢asu in na tem obmodju dosegli Ze kvaliteten
nivo na slikarskem podrodju.Najvedji prijatelj
in najvedjizgled pa mu je bil slikar don
Lorenzo Monaco, ki je tedaj v Firencah veljal
za najboljsega.

Ze ob prihodu v Fiesole je fra Angelico
zacel poslikavati dominikanski samostan
in freske, ki so takrat nastale, spadajo med
njegove najkvalitetnejSe izdelke klasi¢nega
obdobja. V samostanskem relektoriju je
naslikal Kristusovo kriZanje v naravni velikosti,
vendar je imela slika Zalostno zgodovino.
PreZivela je krute dogodke, ki so divjali cez
samostanske duri: od puntarskih bojev leta
1797, zaradi katerih so bili menihi v boju s
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Fra Angelico, Poklon sv. Treh kraljev, Firence, sv. Marko

Francozi pregnani iz Fiesol, nakar je obednica
dolgo ¢asa sluZila za vojasko bivalis¢e,do tega,
daje bila nazadnje spremenjenav umetni vrt.
Kljub vsem neljubim ¢asom je bilo znano,
¢igava slika bdi nad neprijetnimi dogodki,
zato so jo s cutnimi rokami nekaterih umetni-
$ko nadobudnih ljudiz ometom vred odlus¢ili,
jo prilepili na veliko desko ter jo prepeljali v
pariski mestni muzej, kjer jo hranijo Se danes.
Podobno se je zgodilo z Angelicovo sliko
Marijino oznanjenje, ki pa so jo iz fiesolske
cerkve Francozi dobesedno oropali ter jo leta
1812 uvrstili med umetniSke zakladepariSkega
Louvra.

V to obdobje sodi tudi Angelicovo delo
z izrazito noto Kristusovo snemanje s kriza iz
leta 1430. Likovni strokovnjaki menijo, da
naj bi v tem primeru $lo za slikarsko povsem
dovrSeno umetnino, saj je vsa upodobljena
skupina protagonistov profesionalno dode-
lana. Predvsem Kristusovo telo, ki naj biv
¢loveku sicer vzbujalo strah ali neprijetna
Custva, je tokrat fra Angelico znal upodobiti
zgolj kot specega in utrujenega ¢loveka.
Celo njegove roke in noge se Se "utripajoce”
ovijajo in niso otrple. To so detajli, ki jih je
umetnik ¢udovito izpostavil kot pravi nacin
umetniSke resnice. Fra Angelico je hkrati
obvladal globokoc¢utnost in Zalost dogodka,
ki ga je mojstrsko vnesel v samo atmosfero
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dogajanja ter v vseostale osebe, ki ob tem
prisostvujejo. V dogodku 3e posebej izstopa
Marija Magdalena, ki v vsej zalosti in trpkosti
poljublja Kristusu noge, ob njej pa sedi mati
Marija, ki ¢aka, da ji bodo v roke poloZili sina.
Ob upodobitvi cvetlic in drevja na platnu
je slikar, ki je naravo tako ljubil, dogodku
vdihnil ne le naslovljen dogodek, ampak tudi
novo Zivljenje, za katero pa Se takrat nihce
od prisotnih ni vedel.Ob tem slikarskem
delu vsekakor velja dodati, da Se nobeden od
dotedanjih toskanskih umetnikov ni bolje
upodobil omenjenega motiva, saj je le fra
Angelicu uspelo z lastno "dramati¢no noto"
zdruZiti ¢utno natanénost v vseh posameznih
upodobljenih detajlih. Liriko, ki je umetniku
v potezi Se posebej lezala, je tokrat spremenil
v dramati¢no potezo. S tem mu je uspelo
izvabiti iz src upodobljencev vso njihovo
bolecino. A da opazovalca ne bi prevec ganil,
je bolecino oplemenitil z lepoto, visokostjo
ter svetostjo oseb. Torej, v celoti ne gre za nic¢
pretiranega - saj ponovno izstopa le lepota.
Fra Angelico je bil zelo ploden slikar.
V osemnajstih letih bivanja v fiesolskem
samostanu je ustvaril dvainSstirideset slik
velikega formata, ki so bile kvalitetnejSe
vrednosti ter pribl. dvesto manjsih likovnih
del, ki so bila prodana na osebne domove. Ker
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sam kot redovnik denarja nismel sprejemati,
je le-ta pripadal samostanu, ki pa je obogatel
do te mere, da so menihi uspeli ustanoviti
lastno univerzo. To je bilo tudi obdobje nikoli
vel ponovljivih ter impresivnih luminiranih
rokopisov, katerim je svoje znanje in svoj
umetniski dotik prav tako dodal fra Angelico.

Leta 1436 se je fra Angelico preselil iz fie-
solskega samostana v Firence, v srce Toskane.
Tam so imeli dominikanci svoj samostan, ki
so ga sezidali med leti 1360 in 1400, posvecen
paje bil sv. Marku. Na ta kraj so nadrejeni pos-
lali fra Angelica z namenom, da poslika ves
samostanski ambient. Tako je nastalo veliko
duhovno bogastvo Angelicovih prvorazrednih
slik, ki so prekrile stroge samostanske zidove
in jih napolnile z nebe$kimi liki. Med drugim
so nastale naslednje freske: Jezus gost, Kristus
romar sprejema dva novinca, Klececi sv. Dominik,
Marijino oznanjenje, Zadnja vecerja, Marija pri
zadnji vecerji in sv. obhajilu, Jezusa zasramujejo
in Jezusa v grob polagajo... Ob nastetih bi se
ustavila zgolj pri Marijinem oznanjenju, saj
je prizor tako jasen in slikarsko obdelan, da
gledalcu skorajda ni potrebna razlaga, ker
jefra Angelico gotovo imel pri ustvarjanju v
mislih Dantejeve besede:

"L’ angel, che venne in terra col decreto

Della molt' anni lagrimata pace,

Ch' aperse “1ciel dal suo lungo divieto,

Dinanzi a noi pareva si verace

Quivi intagliato in un atto soave

Che non sembiava immagine, che tace.

Giurato si saria, ch’ ei dicesse: Av e;

Pero ch'ivi era immaginata quella

Ch' ad aprir 1' alto amor volse la chiave.

Ed avea in atto impressa esta favella:

Ecce ancilla Dei, si propriamente

Come figura in cera si suggella”.*®

Samostan sv. Marka je pravo zrcalo
Angelicove du3e ter njegovih umetniskih
kreposti, saj lahko upraviceno trdimo, da
izraza neminljiv spomenik ter Zivljenjepis
tako plodnega ustvarjalca. Kaj je ¢util, kaj
sije Zelel, prav na vsa vprasanja, ki se nam
porajajo o njem, najdemo odgovore v freskah
samostanskih sten. Celo Vasari je dejal, da



imajo svetniki, ki jih je slikal Beato Angelico
"ve¢ ugleda ter podobnosti” v primerjavi s tistimi
svetniki, ki jih upodabljajo drugi mojstri v
tem Casu.

S formalnega vidika je bil fra Angelico
dovzeten tudi za novosti v so¢asni arhitekturi
in kiparstvu, potem za ploskovita zlata ozadja,
dedis¢ino gotike je zapolnil s plasti¢no obli-
kovanimi figurami in krajinskimi segmenti, z
iskanjem globine, ki je ¢ustvenim sakralnim
vsebinam dala pridih dramati¢nosti in
razgibanosti. Ustno izro¢ilo, ki ga je povzel
tudi Vasari, mu sicer pripisuje, da je vedno
molil, preden je zacel slikati, in jokal iz so¢utja
do svetniskih likov, ki jih je upodobil, vendar
danes prevladuje mnenje, da misti¢na moc¢
njegovih slik temelji na njegovem izjemnem
talentu in zanesljivi podpori sodelavcev iz
njegovega ateljeja. Le tako je namre¢ zmogel
le v treh letih naslikati ve¢ kot petdeset fresk
v prostorih florentinskega samostana San
Marco in predel cerkvenega glavnega oltarja,
ki so ga financirali Medicejci.

Medicejci, ki so bili med najuglednejSimi
druzinamiv Firencah, so Ze v 13. stoletju zaceli
kupovati posestva v okolici mesta, tudi v
kraju Mugello, kjer so v poznejsih ¢asih imeli
rezidenco. Niso obvladali zgolj gospodarstva,
ekonomije in politike, temvec so prav tako
imeli ¢ut za lepoto, umetnost, pesnistvo in
vse, kar je bilo povezano z estetiko. Samostan
sv. Marka je bil Medicejcem druzinsko
svetiSce, zato je Cosimo Medici predlagal,
da se v njem uredi sobana za spoved ter
zasebno poboznost, hkrati pa naj bi bil znak
medicejskega bogastva in radodarnosti.
Kon¢ni "neizbrisni” pecatsobani je bil zau-
panfra Agelicuz delom Poklon sv. treh kraljev.
Simboli¢no naj bi bila taumetninaprispodoba
medicejske razkoSnosti in dareZljivosti, saj
predstavlja iz vsega srca radodarne kralje z
Daljnega vzhoda. Fra Angelico je Zelels to
upodobitvijo izkazati hvaleznost velikemu
mecenu v lastnem imenu ter vimenu
celotnega samostana, kar mu je tudi uspelo.
Toskanski likovni kritik Caldrini pravi, da gre
pri tem delu za soglasno zdruZenje likovnih
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kvalitet, kot so:neznost v nacrtu, lepota v barvah
in ljubeznivost v osebah. Slikar sicer tudi ni
imel navade, da bi slike obdajal s posebnim
zunanjim sijajem, na tej pa gledalca preseneti
prav s tem, saj z zlato barvo ne varcuje, pa
tudi ostale barve sodelujejo v svetlozlatem
pridihu. Tudi sv. Trije kralji so upodobljeni v
izredno bogatih kraljevih oblacilih.

Cas bivanja v samostanu sv. Marka je fra
Angelicu prinsesel tudivedjo Zeljo po slikanju
na platno. In v tem ¢asu ga je neskon¢no
navdihoval pesnik Dante. Ne samo Angelica,
temvec bolj ali manj vse uc¢enjake okoli njega.
Dante in njegova La Divina Comedia (BoZanska
komedija) je bil najbrz eden izmed razlogov,
da je Beato Angelico zacel tako intenzivno
premisljevati tudi o svojemtako "boZanskem"
delu, kot jePoslednja sodba.

Doktrino poslednje sodbe sicer potrjujejo
Stevilni odlomki iz Biblije, tako Starekot Nove
zaveze. Osredotoca se na odnos med ¢asom
invecnostjo, med zemeljskim bivanjem in
nebeskim kraljestvom ter odpira vprasanje
pomena in smisla ¢lovekovega Zivljenja.
Implicitno in eksplicitno vkljucena v okvir
pojmovanja kr§¢anske zgodovine in verovanje
v nesmrtnost duse, vnasa v koncept vpeto
upanje na prihajajoco odresitev, osebno v smrti
in univerzalno ob koncu sveta.PreZeta z mo¢no
moralisti¢no noto posledi¢no odpira vpraSanje
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Prizori iz Kristusovega Zivljenja, 1451-52

odlocitve med dobrimin zlim, ki prinasa
nagrado za pravi¢ne in kazen za gresne.

Fra Angelico je naslikal veliko del z mo-
tivom poslednje sodbe, a najbolj odmevnaje
tista iz leta 1440za veliki oltar cerkve sv. Kata-
rine v Firencah. PreZeta je z realisti¢no noto,
ki jasno odraZza vpliv Se gotskegaMasaccia,
Donatella in Ghibertija, prepoznavnaje skozi
plasti¢no modeliranje figur,obvladovanje pro-
storske globine in jasno gradnjo kompozicije.
SveZina harmonije indistosti ter slikarjeva
trdna vera v Bozjo dobroto odraZata avtorjeva
intimna ¢ustva globokega in ponotranjenega
religioznega doZivetja ter upodobitvi dajeta
svetost, blaZenost in nadzemeljski sijaj.

Na centralni osi, na vrhu, je podoba
Kristusa v mandorli. Levo in desno se odvi-
jabipolarni prikaz nebes in pekla, pri Cemer
so na levi strani upodobljena nebesa inna
desni pekel. Kristus je obdan z osmimi kerubi,
ki krasijo mandorlo, okoli katere angeli
sklepajo obro¢, obrnjen k OdreSeniku, ki s
svojo desnico vabi k sebi izbranein z levico
odklanja greSne. Ob njem na levi je v belem,
s prekrizanimi rokami naprsih, upodobljena
Marija, na desni pa Janez Krstnik, z rokami,
sklenjenimi v molitvi. Navpi¢no pod Kristu-
som je angel s krizem, na vsaki strani pa ga
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obdajata Se angela s trobentami, ki trobita

k mrtvim in pozivata k vstajenju. Trojico

ob straneh obkrozajo patriarhi, apostoli in
preroki. BlaZeni in prekleti so lo¢eni z na dnu
navpicnice upodobljenimi odprtimi grobovi.
Na desni polovici slike demoni vodijo preklete
vpekel, kjer jih ¢aka ve¢no trpljenje, na levi
pa se blazeni, obdani s sijem ljubezni in

vere v OdreSenika, objemajo v veselju, drugi
pa molijo, klece ali stoje. BlaZene angeli v
elipti¢no oblikovanem obrocu, v plesu in
pesmi, vodijo v prelep, z bujnim rastjem in
palmovci porasel gaj, ki odseva harmoni¢nost
in radost izbranih ter se izteka v upodobitev
obzidanega mesta, kjer skozi odprta vrata
vstopata v perspektivi¢niskrajSavi upodoblje-
ni ozarceni podobi.

A ikonografska motivika, za katero je bil
brat Angelico zagotovo rojen, so bile Marijine
teme. Ustvaril je mnogo Marijinih slik, saj je
imel tudi razloge za to. Glede na to, da ga je
na mo¢ navdihovala narava, se je v njegovem
srcu spajalo tudi navduSenje za vse ostale
verske predmete, ki jim daje ¢ar naravna
lepota. Prav nad tem pa bdi Marija, na kateri
se zrcali odsev naravne verske vzviSenosti v
vsej svoji vzviSenosti ter popolnosti. Je hkrati
simbol naravne krasote ter devistva in temu
na Cast pravi o njej najvecji toskanski pesnik
Manzoni naslednje:

"Tanto d'ogni lodato esser la prima

Di Dio la Madre ancor quaggiu dovea;

Tanto piacque al Signor di porre in cima

Questa fanciulla ebrea!"*

V obdobju bivanja v Firencah je fra Ange-
lico skoraj sleherno cerkev obdaril s podobo
Brezmadezne, precej jih je odslo tudi na tuje,
vendar je tista, ki premore Se posebno noto
umetniske slave danes v Galeriji Uffizi - Mati
Bozja tkalcev. Narocilo za to delo je dobilod
bratovscine florentinskih tkalcev, v pogodbi
pa je bilo zapisano naslednje: "Dogovorili
smo se z bratom Ivanom iz reda sv. Dominika v
Fiesolah, da nam bo naslikal veliko sliko naSe
Gospe, in sicer naslikal z mnogovrstnimi barvami
od zlata in srebra, z barvami najbolj$imi in naj-
bolj finimi, kar jih sploh je, z vso marljivostjo in



umetnostjo; dali mu bomo za vse, za delo in trud,
190 cekinov v zlatu, ali pa Se vec, kakor bo pac
dovrsil delo po najboljsi vesti z vsemi podobami,
ki so v naértu."?

Slika je prekosila vsa pri¢akovanja naroc-
nikov. Marija je upodobljena v nadnaravni
velikosti, v vihravem svetlomodrem plascu,
medtem ko je JezuSc¢ek na njenem kolenu
v rumenkastem oblacilu. Okoli njunih glav
sta zlata nimba, pa tudi sicer je Angelico na
Zeljo premoznih naro¢nikov na sliki uporabil
veliko zlata, saj niso Zeleli zgolj lepe, temve¢
tudi bogato sliko. Slika jebila sicernamenjena
za veliki oltar in se je zapirala z vratci, na
katerih sta upodobljena Sedva protagonista:
sv. Janez Krstnik na Marijini desni ter sv.
Marko na Marijini levi strani. Prav tako ne gre
spregledati dvanajstih angelov, ki so naslikani
na okvirju slike. V tem primeru je z najveéjim
trudom poosebil pojem angelov, o kakrSnem
nam prica BoZje razodetje, zato v njihovih
podobah najdemo prav tako lastnosti, ki jih
je za pric¢akovati. Slikar jih je upodobil vesele,
polne rajske razigranosti, z godali, znamenje
njihove srece so oCitni cvetoci obrazi,
znamenje njihove moci ter nadnaravne sile
pa je krepost njihovih teles. Cuti se o¢iten
vpliv Tobijeve knjige, saj je vidna tudi njihova
zedinjenost, ki pojem njihove vzorne nedolz-
nosti ter hkrati pojem visoke razumnosti. Celo
sam Michelangelo se je ob njih navdihoval
ter dejal: "Brat Ivan, dobri menih, je pa¢ gotovo
raj obiskal in dobil od Boga dovoljenje, tamkaj si
iskati vzorce za svoje angele."*3

Prav tako je njegovo veli¢astno slikarsko
delo Marijino kronanje,**ki jo je slikar ustvaril
za kartuzijansko cerkev Val d*Ema blizu
Firenc, danes pa se prav tako nahaja v Gale-
riji Uffizzi. Tukaj se je fra Angelico Se enkrat
izkazal kot mojster obvladovanja v slikanju
mnoZic; medtem ko je posebnost v glavnem
motivu kronanja ta, da Kristus "Ze kronani”
Mariji dodaja le Se biser kot zadnje placilo in
priznanje za njene neizmerne zasluge. Okoli
njiju se nahaja Stirideset nebesko lepih angelov
z godali, ki povzdigujejo dano slovesnost,
medtem ko se v spodnjem planu slike nahaja
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Vstajenje, Torino, 1454

velika mnoZica razli¢nih svetnikov in svetnic
nebes in zemlje. Na tem delu je o¢itna njegova
veli¢astnamoc barv, ki o¢ara gledalca, Se pose-
bej zlata barva, ki sije v ozadju. Modra in rdeca
nastopata predvsem na oblacilih nastopajocih,
¢rne in sive ni nikjer, saj sta veljali za barvi
Zalosti in spokornosti, ki ju v nebesih ni bilo.
Slikarski mojster je znal uporabljati barve
na takSen nacin, da mu tedaj ni nihce sledil,;
najprej je célo platno prevlekel z zlato barvo,
Sele nato je na njem naslikal motiv z drugimi
barvami, v zelo rahlih in tankih plasteh in prav
zaradi tega sobarve izZarevale zlat sijaj. Hkrati
jeznal uporabljati izredno trpezne barve, saj
vecina njegovih slik izraza sveZino, kot bi
bile upodobljene Sele pred kratkim. Na sliki
Marijino kronanje predstavljajo bistveni akcent
Se zlati Zarki, saj so z Marijo in Jezusom vred
center samega prizora. Izrazito razsvetljujejo
glavni prizor in s tem izpostavljajo glavna
protagonista, ki v nebeski svetlobi sijeta med
vsemi ostalimi. To ni Angelicovo edino delo
Marijinega kronanja, je pa gotovo najslavnej3e.
Leta 1445 se je v Firencah za dlje ¢asa nasta-
nil rimski papeZ Evgen IV., ki si je Zelel osebno
spoznati tedaj Ze slavnega dominikanca in
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umetnika fra Angelica. Omenjeni papez je imel
navado iz vsega srca obdarovati tedaj Ze znane
in Castite florentinske umetnike (npr. kiparja

in bakrorezca Lavrenzija Ghibertija, arhitekta
Antonia Filareteja itd.), vendar prav nobenega
umetnika ni obsipal s toliko milostmi ter
Castmi kot slikarja fra Angelica. Taistega
letamu je celo ponudil nadskofijski prestol v Fi-
rencah, a se mu je slikar odpovedal, saj je Zelel
ostati zvest svojemu umetniSkemu poslanstvu.
Povabil ga je, da odpotuje z njim v Rim. Ker
paje papez Evgen IV. kmalu po tem umzil, je
njegov naslednik Nikolaj V. (1447-1455) ostal
slikarju prav tako naklonjen ter zvest zas¢itnik.
V ¢asu njegovega prestolovanja je umetnost v
Rimu zelo napredovala, saj je bil predvsem sam
navduSen pospeSevalec le-te.

Prvo umetniSko delo fra Angelica v Vati-
kanu so bile freske v zasebni kapelici Evgena
IV, vendar zal niso vec ohranjene, saj jih je
sto let kasneje Pavel III. Farnese unicil, ko je
popravljal vatikansko poslopje. Ikonografsko
je 8lo za prizore iz Jezusovega Zivljenja, ki
pajihje fra Angelico naslikal al fresco. Le
nekaj izmed njih je uspel tedaj marljivi risar
Pavel Iovius posneti in ti se danes hranijo v
vatikanskihmuzejih.

Leta 1448 je umetnik pricel slikati
naslednjo kapelico v Vatikanu, posveceno
sv. Stefanuin sv. Lavrenciju. Kapela je dokaj
majhen, sedem metrov dolg in $tiri metre
§irok prostor. Na desni steni je naslikanih
Sest prizorov iz Zivljenja prvega, na levi pa iz
Zivljenja drugega svetnika; na tretji, oltarju
nasprotni steni pa je ve¢ podob imenitnih
cerkvenih ucenjakov. Pri tem delu se je Ange-
lico izkazal predvsem kot odli¢en portretist.
Sledila je poslikava kapele papeZa Nikolaja V.

Fra Angelico se je nato za nekaj ¢asa odlo¢il
zapustiti Rim ter na povabilo benediktinca
Francesca di Barine odpotovati v Orvieto,
precudoviti kraj v Umbriji.Leta 1446 je
dobil pro3njo za poslikavo gotske katedrale,
posveleneMarijinemu Vnebovzetju, zato se je
odpravil tja s svojo najboljSo mojstrsko ekipo
slikarjev ter s svojim nec¢akom Benezzom
Gonzzolijem. Motivi, ki se jim je v katedrali

116 TRETJIDAN 2014 7/8

posvetil, so bili naslednji: Jezus, obdan s
petintridesetimi angeli, Marija sredi apostolov in
stirih cerkvenih oéetov, Castiti zbor starozaveznih
prerokov, ter dolga vrsta angelov, ki nosijo arma
Cristi.A Zal so tudi to ene izmed njegovih
skorajda neohranjenih fresk. Zid, na katerega
je slikal, je bil e zelo vlaZen, barve so se
zaradi tega prepocasi susile, pozneje pa hitro
zbledele. V 17. stol. so strokovnjaki ponovno
vsa dela preslikali, vendar so freske ocitno
drugaéne.

Se preden je fra Angelico svoje delo v
Orvietu zakljudil, se je vrnil v Rim, saj je ¢util,
da nima vec prve moci za slikanje. V ¢opic¢u ni
bilo vec spretnosti, desnica je drevenela in o¢i
so ga pricele zapus3cati. Zacel je iskati samo-
stansko samoto in mir, v katerem je zacutil,
kako resni¢ne so besede sv. Bernarda: "O beata
solitudo! Obeata solitudo!"

Se v ne¢em je bil fra Angelico edinstven:
delal je neumorno in zaradi tega je njegovo
dovrSeno Stevilo slik izredno veliko. To nam
Se posebej potrjujejo slikarska dela v Orvi-
etu, kjer gre za Stiri velike koncepte fresk, a
jih je ob svojih pomoc¢nikih skorajdokoncal
v treh mesecih. Po Vasarijevem mnenju
bi zanje "navaden” umetnik potreboval
najmanj dve leti.

Leta 1454 je Beato Angelico naslikal svojo
zadnjo umetninoKristusovo vstajenje, nakar
je Copic za vselej odlozil. Zbolel je, a ni znano
za ¢em. Svoje sobrate je zaprosil, naj tega
ne razglasajo v javnosti. Zelel je celo, naj
njegove smrti ne naznanijo takoj, ampak naj
ga po tihem pokopljejo in Sele nekaj dni po
njegovem pogrebu oznanijonjegov "odhod"
ter priporocajo pobozno molitev. In tako se
je tudi zgodilo. Spomladileta 1455je slikar fra
Angelico umrl, pokopali so ga v rimski cerkvi,
poleg katere je deset let stanoval ter jo krasil s
plodovi umetnosti - Santa Maria sopra Miner-
va. PapeZ Nikolaj V., ki je bil ob njegovi smrti
gotovo eden izmed najbolj potrtih,mu je dal
v omenjeni cerkvipostaviti velik nagrobnik,
na njem pa njegov lik v stilu basreliefa. Na
spomenikuje izklesano"Hic iacet vene(ra b i) |
ispictorFr(ater)Iofannes)deFlo(renti



a)ordifnis)praedica-torumi4LV" (Tukaj
pociva Castitljivi bratGiovanniiz Firenc, reda
dominikanskega 1455).Celo papeZ Janez Pavel
II. gaje leta 1982 proglasil za zas¢itnika vseh
umetnikov, Se posebej slikarjev, in zato ga je
na dan njegove smrti, 18. februarja, dovoljeno
liturgi¢no Castiti.

Slavna Rafael in Michelangelo sta si
prenekatero slikarsko posebnost vzela k srcu
od velikega slikarja fra Angelica, ki je bil na
sceni Ze nekaj ¢asa pred njima, toda oba sta
nato odplula po svoje, kar je tudi razumljivo.
Kot primer nam o tem beZno govori tudi
upodabljanje figuralike treh velikanov; pri
prvih dveh prevladuje telo: pri Rafaelu telesna
lepota, pri Michelangelu telesna krepost, pri
fra Angelicu pa ne opazujemo toliko teles, kot
paduha. Pri prvih dveh nas zanima titanska
mo¢, pri Angelicu ljubezen, pri onih dveh
¢utimoobcutljivo snov, pri Angelicu pa poezijo.
Tam vlada narava, tukaj nadnarava.

Albertije vtedanjem ¢asu omenil, da naj
bibila v slikarstvu venomer najpomembnejsa
zgodba.Hkrati pa tudi iz kompozicije izhaja
tista skladnost, ki se ji pravi lepota, a Se bolj kot
lepota sta ga zanimala vsebina naslikanega ter
vzbujanje gledaléevih ¢ustev. Res je, tudi ob
gledanju Angelicovih slik je tako, in v dana-
$njem Casu preprosto nimamo kaj dodati.
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1. Giotto di Bondone (1267-1337) (t.i. giottovska umetnost) je
bil veliki florentinski umetnik, ki se je u¢il na gradbis¢u
Francigkove bazilike v Assisiju in Rimu. Njegov slikarski
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stil je bil zaznamovan predvsem s trodimenzioalnostjo

in u¢inkom prostora, potem s poudarjanjem ¢loveka in
resni¢nosti, v kateri prevladujejo dramati¢ni in zgodovinski
dejavniki. Prav tako postanejo pomembni kompozicija,
prisotnost ¢loveske figure, njeni gibi in zadrZan izraz.

Giorgio Vasari (1511-1574), Vite, Zivljenja velikih umetni-
kov,prva izdaja leta 1550, druga 1568.

Leone Batista Alberti je na podro¢ju arhitekture izkoristil sli-
karjevo vlogo pri naro¢nikovi reprezentaciji v svojem spisu
De pictura (1435), kjer je postavil teorijo slikarstva, ki naj
slikarjevo spretnost "izvlece iz mocvirja" zgolj obrtniskega
dela in ga povzdigne med predstavnike svobodnih umetno-
sti.Alberti je hkrati postavil teorijo slikarstva tako, da je
ekspliciral retori¢nost podob. Kot humanist je sodeloval v
velikem projektu obujanja starorimske latini¢ine, katerega
pomemben del je bilo obujanje anti¢ne retorike (avtoriteti
na tem podrodju sta bila Cicero in Kvintilijan).

Depictura, 11, 26
Ibid., VI, 3

Ibid., I, 52

Ibid., 111, 52

Ibid., 11, 31-33in 46

Kasneje imenovan fra Angelico; sovrstniki so ga klicali tudi
Angelica, v samostanu pa Beato Angelico- blaZeni.

. "Pred mano, angel stal je v svitu jasnem

Nosec¢ iz neba ljudstvom odresenje,
Kivve¢nem sije blagru njim in ¢asnem,
Odkar izrekel Devi je CeSCenje.
Neskon¢no lepa njega je podoba,

Ziv ¢lovek je in ne mrtvo kamenje;
Obseva bajno rajska ga svetloba

In ,Ave" pozdravljaje Ze Sepece

Ter ves prizor nebes obda miloba;

Pred njim pa, polna nadnaravne srece,
Ponizno klanja se devic Kraljica

In ,Dekla sem Gospoda” tiho rece.” (Purgat. X. 34 sq.)

"Prva med stvarmi, najvi$je hvale vredna

Biti morala je BoZja porodnica,

Sam hotel Gospod je, da lepa tako in ¢edna

Bila ta hebrejska je devica . . ." (Alessandro Manzoni)
Objavljeno v eni izmed strokovnih knjig o fra Angelicu
(neznani natan¢ni podatki o izdaji knjige).

Ibid.

V tehniki tempere na lesenih plos¢ah je poleg niza Madon
(npr. Madonna dei Cedri, 1419-1423, muzej San Matteo, Pisa;
Marija z detetom, okoli 1435, Nacionalna galerija, Parma;
Marija z detetom, okoli 1450, galerija Sabauda, Torino;
razko$no, z mnozico individualiziranih figur dopolnjeno
Marijino kronanje, 1434-35, Uffizi, Firence) fra Angelico
naslikal e ve¢ prizorov iz Zivljenja svetnikov (npr. z
zgodbo o sv. Nikolaju, 1437, Vatikanska pinakoteka, Rim;
Stigmatizacija sv. Fran¢iska in sv. Petra Mucenika, okoli 1435,
Strossmayerjeva galerija, Zagreb; Mucenistvo sv. Kozme in
Damijana, okoli 1438-1440, Louvre; med zgodnjimi, Se v
gotski maniri izvedenimi tablami pa velja omeniti ve¢ kot
dva metra dolgo, pusc¢avnisko zivljenje prikazujoco Tebaido,
okoli 1420, danes v firenskih Uffizijih).
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