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L. JANACEK:

Jenufa

Opera v treb dejanjih po drami G. Preissove iz moravskega
kmetitkega Zivijenja, prevel: N. Stritof

~Dirigent: dr. D. SVARA RezZiser: C. DEBEVEC
Osebe:
Stara Buryjevka, u¥itkarica
in gospodinja v mlinu. . . . . . . F. Golobova

Laca Klemen } polbrata, { o Geo iy Lipuséek
Steva Buryja J njena vnuka 3 N A. Urdid
Cerkovnica Buryjevka, vdova, njena snaha . E. Karlovieva
Jenufa, cerkovnitina pastorka. . . . . . V. Heybalova
IVIHDAR: e s S s e s - e it eV Dolnidar
RiR Ay st Dgp s B Sh v andr s Ao IS 7 pan
Ralitasica: iammge g o e rante a8, «Pol iSeva
Karolka, njuna héerka . . . . . . . . V. Bukovieva
Dekla vhlevw: . . . . &« i . D. Sadnikova
Barena, dekla vmlinu . . . . . . . . F. Senegalnikova
Jano, pastiréek . . . . . .°. . . . E.Barbifeva

Godci, va¥éani.
Prvo dejanje se godi v mlinu Buryjevih, drugo in tretje dejenije
v cerkovnidini-hisi.
Med prvim in drugire dejanjem mine pol leta, med drugim in
tretjim pa dva meseca. >

‘ Vodja zbora: S. HUBAD
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L. JANACEK:

JENUFA

Vilko Ukmar:
K novim wrelcem

Nowva sezona! Ni¢ Eudno ni, e nam je ‘telo ob wvstopu vanjo
trudno in izmuleno, &e nas tezi breme mralnib skrbi in drgetajolega
nemira — Ce se nam trudna noga opoteka v grozo negotovosti.
Nik ¢udno ni. Saj je za nami bridkost trpkih preizkuienj, saj je
okrog nas samo trpljenje — in nad vsem duseée plabutanje smrinibh
senc. o : i

Pa naj je trudno telo, naj nas plasi mrak, ki nas obdaja ... Nad
nami je fe sonce, nad nami je Se luc. In tja naj se dvignejd nase
~ duse. Tam naj se ogrejejo in razsvetle, od tam naj vsrkajo vase
vero in pogum. In s to novo Zivo vero in s tem novim vrocim po-
gumom naj premagajo obup. Opojé naj se s to neizérpno jasnino
in naj se podajo na novo delo. Vera jim bo svetila, pogum jim bo
kréil pot. Také bo wvstalo v naSem delu novo kraljestvo sanj, nov
zaklad Ciste lepote, ki bo zazarel in razsvetlil mrak; zarki iz visav
se bodo wvsuli na nas — pa se v kristalu nase umetnosti lomili ter
bosijali v okolico, kjer bodo razsvetili in ogreli znova ljudska srca.



In tako bo z novo wvero in z novim pogumom postalo plodno nase
delo. Dub bo obvladal snov in ji dal nove oblike, ki bodo odsev
svetlobe — (iste, gorke, spokojne in z ljubeznijo prepojene svetlobe.
V' njej se bomo oprali kot v svezZi studentnici in nova blazenost,
kot je blazenost jasnega mladega velikonotnega jutra, bo napolnila
in okrepila zivljenje za nove, lepe dni. — Tako pa bomo tudi prav
sluzili. Sluzili, kot mora sluziti vedno in vsakomur wvsak, kdor je
poklican, da vodi in kaze pot. In v tej sluzbi veéni, sonini lepoti
bomo kot zlati most iz opustosenih cloveskibh src k vrelcem Cistih,
blazenib sanj — k neusabljivim, vetnim vrelcem miru in sprave,
liubezni in dobrote, resnice in lepote.

Vilko Ukmar: :
Janackova »Jenufa«

Da se odpira nova sezona z Janatkovo » Jenufo«, se mi zdi prav.
In vzrok za to? — To delo je nekaj posebnega. Skoraj bi dejal,
da ne najded kraja, ¢e se poglobi§ vanje — tako disto je v zgradbi,
tako globoko v psiholotkem zasnutku. In tako zelo spada v ta nas
¢as. Ljubezen, razolaranje in trpljenje. Toliko trpljenja! Skoro bi
utonil v njem in se izgubil v temo. A ne. Skozi vso grozo boledin
posijel ob koncu lué. Tista lué, ki posveti samo tja, kjer se je iz
trpljenja, Zrtve in odpovedi zdramila kot v jutranji rosi oprana
dufa; tja, kjer se je rodil v &loveku njegov drugi, vidji in boljsi jaz
in se svobodno odlodil na pot, ki mu jo j& odmerila dobra, vscure-
jajoda in vseodre$ujoda usoda.

Na vasi — in pred nami kmedka druZinska drama. Razvila sc
je iz silnic, ki se sredujejo iz nasprotij med osebnimi in obdestvenimi
zakoni. Clovek in druZba. Osebne Zelje in skupni smotri. In kon-
flikt je nujen. — Toda vse ima svoje korenine globoko v ¢&loveko-
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vem bistvu, tam, kjer se kriZajo silnice prirodnih, nagonskih nagi-
bov in silnice duhovne moralne zavesti. Tam, kjer se bijejo usode
posameznikov in skupnecsti in se bore za &lovelko sredo.

Kako silna je mnogokrat zlasti v kmecki druzbi neka dolodena
moralna zavest, ki se je razvila in izoblikovala iz davnine sém ter
si izdelala svoj poseben znacaj, ki ga z necko skoro neverjetno
vztrajnostjo $¢iti vsa obédina. Tako dosledno se zanj bori, da potre
in porudi brezobzirno vse, kar se postavi nasproti. Cloveku se zdi,
kot da se je v to preprosto duSevno skupnost bogvé kdaj in kako
utrnila dista eti¢na misel, se tu ustavila in se zapredla v sredo pri-
rodnih instinktov, jih obvladala in po svoje precblikovala. In tako
stoji pred nami znadilen pojav, da se v taki preprosti; od civi-
lizacije odtrgani kmecki skupnosti razvije morala, ki je zakoreni-
njena prav v instinktu, ki jo podpira in $¢iti neka prirodna velja
in ki je prav zato tako nzodjenljiva in naravnost nasilna, da spod-
nese vse, kar ji ugovarja. Tu ne gre za duhovno spoznanje, temvel
$e za prvinsko dojemanije najviijih eti¢nih zakonov iz narave same
in iz vsega njenega pisanega Zivljenja in presnavljanja. Tu &lovek
¢ nagonsko dojame velevanje duha iz prirodnega dogajanja, pa
najsi bo to rast plodov, naj $umenje gozdov ali divjanje viharjev.
Iz vsega mu prifepetava Bog in izraZa svojo voljo.

Iz takega sveta je verjetna, ne samo to, prepricljiva in naravnost
pretresljiva drama » Jenufe«. Drama mlade pastorke, ki se zagleda
v opoj fantove prirodne lepote, vanjo utone in se v njej izgubi,
dokler ji rojstvo v grehu spoletega, a nasilno umorjenega sintka ne
razgrebe duse in jo skozi najhujle trpljenje ne privede do globokega
spoznanja, da je priroda z vso svojo strastjo varljiva in da je &lo-
vekova vrednost v duhovni lepoti. Naravnost velidastno stra¥na pa
j¢ ob tej usodi usoda njene madehe cerkovnice, ki je Ziva podoba
tradicionalnih kmec¢kih moralnih zakonov, ki jim trdovramo sledi,
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pa ji fele zlodin nad novorojen¢kom odpre oéi v spoznanju, da je
okostenelost zakonov, preprezenih z samoljubjem, &loveku v pogin,
in da je le poZrtvovalna ljubezen sposobna Zivo razbrati v postavi
pravo od nepravega. In z radovoljno pokoro odkupi ponosna zena
1o svoje spoznanje.

Na tej grobo obrisani podstavi je izgrajena vsa drama s svejimi
fino dodutenimi odtenki, ki se dotikajo prav zadnjih kotickov ¢lo-
veske duse — in ki jih je tudi skladatelj iz svoje umetniske polnost
dojel in glasbeno upodobil. Z izredno obéutljivostjd je oblikoval
svoje glasbene misli, ki so vse rojene iz moénega prvinskega doZi-
vetja. Vsak dufevni utrip odzvanja v Zivih motivih, v harmoniénih
sestavih in v pisanih ritmih — se spaja z vsemi drugimi v vedno
vedje, vedno silnejSe dusevne tvorbe in raste v celotno podobo, ki
zraste pred nami v pravo velidastje uravnovelene zgradbe.

Glasbena izrazna sredstva so svojevrstna. Znadaj in podobd jim
verno narekuje duSevni utrip, potem pa se spajajo in predejo v
prav znadilnem in véasih kar trdovratnem ponavljanju, ki spominja
na izhodi$¢e: litanijskega tipa. Kaze, da je skladatelja-do te zamisli
privedla Zelja po ¢im bolj pristnem in prvinskem glasbenem izrazu
ljudskega znadaja. Sploh je ljudska prvina narodnega znadaja vodila
delo. Ne bi rekel, da je skladatel; vporabljal naravnost slovaske
narodne motive. To lg izjemoma na primer v zborih »Daleko, $i-
roko,« ali »Ej, mamka, mamica,« in $e nekaj primerov.

é m& wmanba raariia ﬂ?fa,




V ostalem pa je ustvarjal povsem lastne motive, ki pa <0 se mu
porajali iz. njegove moéne narodne zavesti in iz polnega siovatkega
bistva. Zato izZareva vsa njegova muzika duha, ki vlada nad t
Posebno zemljo in j¢ vsa predahnjena z duhcvnimi sokovi tega
ljudstva. Skladatelj pa je tudi do kraja prodrl v bistvo in v melos
domacde govorice in ga ujel predvsem v pevske melodije, ki so zna-
tilne v nekem vztrajnem motiviénem ponavljanju ter v posebnih
intervalnih sestavih, kjer terca prevladuje, a so zelo pogosti &isti,
Pa tudi nedisti kvartni in kvintni postopi, in kjer je za tako, nekam
deklamatorno podobo znadilen takle moriv:

Povsod pa je mocno zajeto vsebinsko razpolozenje, ki ga motiv
Pray tako moéno posreduje poslufalcu, ga v njem vzbudi in bogato
razgiblje. Morda je najlep$i motiv ta, ki poje o ¢lovetki bolesti in
© njeni usodni neizogibnosti:

> - >

L

by Bttt
Hoketo mowasEicfingie. soom leloalicll

Giblje se v otoznem as molu, prehaja od pevca k pevcu, se
Zaplera in Siri, da se zdi, kot da zveni in to%i nad vsem &lovedkim
fodom. In spremlja ga zamolklo klopotanje mlinskega kolesa, ki
S¢ vrti in melje — melje in se vrti kot stra$na neskonénost.

Toda ta motiv ni edini' te vrste. Se mnogo jih je, ki govore o
fazodaranju, o grozi strasti in zlodina, o zapu$enosti in razdvoje-
Nosti; in mnogo, ki pojejo o ljubezni in odrefitvi, o dobroti in lepoti
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in $¢ o ludi — o ludi, ki razsvetljuje &lovetke dule, ki ogreva ¢lo-
veSka srca, ki odstira pot k resnici in ki drami v &loveku tiste
njegove prav na dnu spede kali, ki skrivajo v sebi boljfega in vred-
nejfega ¢loveka, ga dramijo in klidejo v Zivljenje — v lepo, dobro
in praviéno zivljenje.

Vsebina

Prvo dejanje. Cerkovnica Buryjevka, vdova brez otrok, je vzela -
pastorko Jenufo za svojo in ji posvetila vso svojo ljubezen, a tudi
strogost, s Cemer vsem obdaja sama rodna mati svoje dete: Lepi, a
lahkomiselni Jenufin bratranec Steva, za katerim nore vsa dekleta,
si pridobi Jenufino ljubezen, dodim se je zanjo zaman trudil njegov
ne tako zastavni po p6li brat Laca.

Jenufa sedaj oku$a vse grenke posledice svojega nepremisljenega
ljubezenskega razmerja. Pod srcem se ji e ogla¥a sad njene ljubezni
in dulo preveva strah, kaj e ji bodo fanta na naborul potrdili in
bo ostala sama s svojo sramoto? A Ze se s ceste oglasi vesela pesem
vratajocih se rekrutov: Steve niso potrdili! Jenufa je presreéna, a
v to sreo ji takoj nato kane kaplja bridkosti. Steva se je namred
spet, kakor zadnji ¢as vedno &e$ée, nalil s pijado. Jenufina madeha,
stroga cerkovnica, ki deslej $e niti ne sluti njenega stanja, noée dati
pastorke v zakon pijancu, zato se vpri¢o vseh zaroti: Steva naj se
prej pobolj$a in eno leto ne okusi pijaée, preden mu bo dala Jenu-
fino roko. Lahkomiselnemu fantu pa pride cerkovni¢ina beseda:
skoroda prav, saj mu ni wveliko do poroke, éeprav ga dekletoya.
lepota vedno znova omamlja. Medtem dozori v ljubosumnem Laci
obupen sklep. Ker pozna Stevo, da ni kaj prida moZ, in da mu je
Jenufa vie¢ le zavoljo svojega zalega obraza in postave, ji v navalu
razburjenja s krivékom skazi lepo lice,
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Drugo dejanje. Jenufino skesano priznanje je strlo cerkovnidin
ponos. Da bi prikrila sramoto, je natvezla ljudem, da je $la Jenufa
na Dunaj sluzit, v resnici pa jo je skrila v svoji kodi, kjer je poro-
dila otroka. Steva se ves ta ¢as ni zmenil za dekleta, ¢igar ranjeno
lice je izgubilo lepoto. Se veé — srce se mu kaj hitro vname za
rihtarjevo Karolko. Cerkovnica ga kleée prosi, naj ne puiéa Jenufe
v sramoti, a Steva ni moz, ki bi se hotel za svoj greh pokoriti. Paé
Pa se za Jenufino roko poteguje Laca, ki je ves nesreden zavoljo
svojega nepremi$ljenega dejanja. Cerkovnici je prav vsaka refitev
polozaja in mu je pripravljena Jenufo dati. Razodene mu, da je
Jenufa sicer medtem povila Stevu sina, in ko Laca — &eprav le za
hip — vzdrhti ob misli, da bi imel v hi$i otroka osovra¥enega po
poli brata, se mu br¥ zlaZe, da je dete umrlo. Da bi refila pastor-
kino &st in svoj ranjeni ponos, uspava Jenufo z mamilom, ji pre-
otme otroka in ga utopi v potoku pod ledom. Ko ¢ Jenufa prebudi
iz globokega sna, ji natvezi, da je ve& dni le¥ala brez zavesti v
vrodici, in da ji je sin medtem umrl. Jenufini zdruZitvi z Laco ni
sedaj ni¢ ve¢ na poti in tudi druZinska &st je refena. ..

Tretje dejanje. Cerkovnica ni ni¢ veé kdj prava. Greh ji teZi
dufo, da no& in dan ne najde miru. Zdaj pa zdaj se ji zazdi, da &uje
Otrokovo vekanje..V svojem srcu prebija najteZji boj: danes velja
Pripraviti vse za Jenufino sre¢no poroko z Laco) DruZice prineso
Devesti cvetja in ji vosdijo srefo. Celo Steva pride s svojo nevesto,
da bi se z Laco pobotal. Mlada poklekneta pred staro Buryjevko,
da b; ju blagoslovila, tedaj pa se oglasi od zunaj krik: pod ledom so
nafli otrokovo trupelce in sum zlodinstva pade takoj na Jenufo.
Laca se zanjo zavzame, da je ne zadene ljudska sodba, cerkovnica
Pa spozna in prizna svojo krivdo. Karolka zapusti brezvestnega
tevo, Jenufa pa vidi vso Lacovo plemenitost in se mu konéno preda
Y ognju nove, &iste ljubezni,
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|z razprav o gleda||§é'u

Gledalisce je wsled svoje welike pomembnosti,
vsled odvisnosti od vseh tokov javnega Zivljenja in
vsled spoja s celotnim naziranjem casa vedno pred-
met novih razmotrivanj, ki vplivajo na njegov raz-
voj. Zato bomo tu in tam priobcevali kaksna vpo-
stevanja vredna razmiiljanja lindi, ki se bavijo z
gledaliskimi problemi.

Iz dr. Blanckove razprave:

»2INepoznano gledalidce”

»Iluzijski oder«, kot ga poznamo, ni ve¢ prvinsko obrnjen nepo-
sredno na soustvarjajolo fantazijo nepokvarjenega in skromnega
obdinstva. Izdel je iz tehniénega raffinmenta italijanske renesanse in
baroémega gledaliiéa — kot popuilanje vedno bolj narad¢ajoéemu
dopadajenju nam odesnimi uzitki v tisti, sijaj ljubedi dobi, kot je
ze nekod prifla do izraza v pozni dobi anti¢nega odra. To je razvoj,
ki vodi po vsej svoji naravi pro¢ od pesnitve same, od sluzbe besédi
in od notranje rezife ter se zatee k zunanji reziji, k golemu tefenju
ofesnih slasti, k veatralnosti, tedaj k! izrojenemu gledali¥¢u in tako
vedno znova v reakcijo in k »reformam«. Naradlajodi aparat odr-
skega izpreminjanja, kot nam je takrat stal nasproti s svojimi po-
grezili, z Bruneleschijevimi stroji za letanje in plavanje — ali na
nemékem odru v Ulmu z naivnim naturalizmom Nemca Furtten-
bacha, ki je gradil stroje za bliskanje in grmenje, za veter in za
razne ulinke v, razsvetljavi — vse to je prav gotovo za zunanjo
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udinkovitost zahtevalo zelo skrbno paznjo nad vsemi silami in sred-
stvi uprizarjanja. Toda s pravim bistvom rezije, ki naj bi umet-
ni¥ko vodila celokupnost iz duha pesnitve, je bilo v tem malo
skupnega. Oder,) ki je tako opremljen z vsemi opernimi efekti in
njih zapeljivim bleskom, se¢ le prepogosto posluzuje pesnitve samo
za golo izhodi$¢e, da morc razviti ves sijaj gledalidéa, ki prekrije in
zastre pesnikovo besedo. Voditi gledali$ée zaradi gledalid¢a prav
gotovo ni smisel reZije. Zato pa potrebuje vsepovsod in vsikdar
kolektiv igralcev trdno in urcjajodo roko — in tako nastopi tudi
rezijska misel v vedji jasnosti fele v zvezi z idejo ansamblske
umetnosti, kjer se vsak posamezni izvajalec v¢leni in uglasi v
organsko celoto do podrobnosti ubrane celotne uprizoritve.

Ta ansamblska ideja se nam zdi danes Ze sama ob sebi umevna,
toda ni bilo vedno tako. In s stali{¢a nadkriljujocih igralskih oseb-
nosti tudi vedno ne bo. Kajti ne misli vsak prominentik tako, kot
veliki Schréder, »praded« m~derne neméke gledalitke umetnosti, ki
je prav radi igralskega najvidjega uspeha zapostavil svojo osebno
Casti¥eljnost: »Ni mi za to, da bi izstopal in sijal, temve¢ da bi
dopolnjeval in — bil.« Njemu se je postavil ob stran njegov umet-
nidki antipod Ekhof s svojim pojmom o »koncertiranju igranja« —
Pa naj sta si bila oba velika gledalitka ravnatelja 18. stol. po lite-
rarnem okusu, po stilnem oblutenju in po uéni in uprizoritveni me-
todi $e tako nasprotna.

Od tedaj postaja merodajno za zgodovino gledali{¢a stremljenje
Po nekem dolodenem stilu uprizarjanja, po vseskozni rezijski za-
misli, ki naj se ji podredi celotna uprizoritev. Nasproti nekdanjemu
igralsko poustvarjajodemu naturalizmu, ki je prevladoval v dobi
»Sturm und Drang« se obrada zelo pojasnjujoda opomba iz mann-
heimskih protokolov Dalberg - Ifflandskega refijskega kolegija:
»V vetini del je tu preved ohranjen navadni konverzacijski ton;



sploh je premalo moénih senc in ludi, in med tem, ko hode vedina
najbolj$ih ¢lanov naSega odra ostati zvesta prirodi, pozablja, da
priroda v {loveSskem Zivljenju nikakor ni isto, kot priroda na odru,
kjer je potreba veé »fresco«, kot miniaturnega slikanja.« Takrat i¢
tudi prisla na povrije zahteva, ki so jo poznejs izpolnili Meinin-
govci, ki se ji pa e dames marsikakfen igralec o&itno zelo nerad
ukloni: da namred tudi najodli¢nejdi igralec ne sme odkloniti male
vloge — niti, & samo §tatira — temved sd je mora lotiti z isto
vinemo, kot se loti glavne, nosilne vloge v delu. Prav ta zahteva
je bistveno pripomogla k temu, da so se ustvarile vzorne predstave,
da se je osnovala enotna raven in enoten znadaj uprizoritve, ki je
bila do zadnjega ¢loveka zasedena s polnovrednimi upodabljalci.
S tem pa se je ustvarila tudi vedja mo¥nost izmenjavanja in prila-
gojevanja ansambla ter se poudarila vaZnost tudi najmanjie vloge
v celotnem sestavu umetnine in njene stilno verne uprizoritve. V
podobno smer je $lo tudi Dalbergovo prizadevanje, da kljub prak-
tiénim tezavam izvede alterniranje ved igralcev v isti glavni vlogi.

Nasproti milejfemu Dalbergovemu upravljanju, ki je vedno
uveljavljal nek nadin kolektivne reZije in po mo¥nosti celo produk-
tivno sodelovanje vsega ansambla tudi v dvhovnem upodabljanju
uprizoritve, je stopil v Goethejevem weimarskem reZijskem delo-
vanju na povrje bolj napet in izrazit samovladajodi sistem. Toda
v njegovem povdarjenem naslanjanju na antiéno umetnost in njene
vzore glede igraléeve telesne dr¥e, celotnega gibalnega ritma, mi-
miéne igre in kretenj, se je javljala prav tako izrazita volja za stil,
kakor v njegovih zahtevah po smiselnem in umerjenem govornem
izrazanju. Pri tem je bil Goethe vse prej, kot »literarni reiser«, TO
se ka¥e v tem, kak¥no va¥nost je polagal prav na dekorativni sli-
karski moment na odru, na barvno ubranost v kostumih in sccnij
na igro svetlobe in sence v razsvetljavi, na razpolctenjski znala)
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sceni¢nega okolja, na upodabljanje ljudskih prizorov v mnoZiénih
slikah in nastopih. Ubranost celote z vsemi igralskimi in uprizoritve-
nimi sredstvi — to mu je bil povsod in vsikdar kenéni smoter vse
umetnitke vzgoje in strogosti, pa naj se nam zdi danes marsikaj v
njegovih »Pravilih za igralce« morda konvencionelno in pedantno.

Kot vsak pravi reziser, je tudi on cenil najvisje ansamblsko igro.
Nijej se je meorala podrediti osebnost vsakega posameznika, kot se
je vedel ponasati Viljem Meister napram ¢lanom nekega glasbenzga
ansambla: »Kako si prizadevajo, da uberejo med seboj svoja glasbila.
kako natanéno drie takt, kako ob&utljivo znajo lizra¥ati moé in
slabost tona! Nikomur ne pade na um, da bi se skufal uveljaviti s
Premoéno lastno spremljavo nasproti solistiéni igri tovarifa.« Zato
je bil e pri angaZiranju igralcev pozcren na to, &a se novi ¢lan
Prilega celotnemu ansamblu in 7 zahteval od vsakega igralca, da
s¢ zna uZivet v vsako vlogo, pa tudi, e se prav ne zlaga z nje-
govim osebnim bistvom.

Operni repertoarni nacrt

24 novVO $€zono 1944/45.

Operno gledali{¢e bo v novi sezoni &rpalo svoj spored iz sle-
de¢ih oper. '

Za okvir abonentskih predstav prihajajo vpostev:

Klasika: Mozart — Don Juan in Carobna piséal, Haydn —
Apotekar.

Romantika: Weber — Carostrelec, Parma — Stara pesem, Wag-
Ner — Tannhiuser, Massenet — Werther, Manon in Thais, Thomas
= Mignon, Janaek — Jenufa, Dvorak — Rusalka, Cajkovski —
Pikova dama, Gotovac — Ero z onega sveta.
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Moderna: Svetel — Visnjani, Suttermeister — Romeo in Julija. -

Opereta: Dostal — Clivia.

Balet: De Falla: Trirogelnik.

V sporedu izven abonmaja bodo sledede ponovitve:

Opere: Rossini — Seviljski brivee, Verdi — Traviata, Truba-
dur in Aida, Bizet — Carmen, Puccini — Bohemre, Madame Butter-
fly, Smetana — Prodana nevesta, D'Albert — Mrtve odi.

Operete: Strauss — Netopir, Lehar — Paganini, Zemlja smeh-
ljaja, Gregorc — Melodije srca.
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