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SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1947-48 OPERA Stey. 6

CAJKOVSKI IN »PIKOVA DAMA«

Znalaj Petra IlJn(a Lajkovs]\ega (rojen 7. maja 1840, umrl
6. novembra 1893) je glasbenim kritikom, estetom in publicistom
Fe vedno skoraj popolnoma neznan: toliko je v njem nasprotujocih
si sil, tako neenoten se predstavlja vsakomur, ki ga skusa izslediti,
da bodo mnenja o njem gotovo Se dolgo €asa zelo neenaka. Zunanji
povod te negotovosti je predvsem skladateljeva molcetnost in —
kadar se izprevrZe v zgovornost — nedosledna nanizavanja osnovno
nesoglasnih izjav, ki so zanj naravnost znalilne. Moléenost je bil
podedoval po svoji materi, Aleksandri Andrejevni, ki je bila pe
rodu Francozinja (njeno rodbinsko ime je bilo Assier). Bila je to
druga zena Ilje Petrovita Cajkovskega, ki je bil (ob &asu, ko se mu
je rodil sin Peter) direktor Kamqko-Votgmskcga rudnika (v prcd—
gorju cvropskcga Urala). Tam je razpolagal z mnogo sluZinadi in
ogromnim stanovanjem fer celo z lastno »armado« 100 kozakoy, tako
da je bil njegov poloZzaj v malem provincialnem mestu, do katerega
je bilo takrat krog tri tedne voZnje iz prestolnice, bolj podoben vele-
posestniku kot uradniku. Bil je trikrat oZenjen; iz prvega zakona
Je imel héerko Sinaido; nato se je oZenil z Aleksandro Andrejevno,
s katero je imel Sest otrok; po njeni smrti (umrla je zaradi kolere,
kakor kasneje njen sin — skladatelj) se je poroéil v tretje.

Splosna vzgoja mladega Cajkovskega je bila poverjena fran-
coski vzgojiteljici, glasbena pa glasbeni uéiteljici Paléikovi, ki pa .
ni privedla nadarjenega gojenca posebno dale¢. Sploh so bili prvi
pojavi nadarjenosti bolj slovstvenega kot muzikalnega znafaja in
tako ni ¢uda, &e se je Peter posvetil pravnemu &tudiju, od katerega
ga je odvrnil ote Sele, ko je bil Ze nekaj Casa v 'sluzbi finaninega
ministrstva. 23 let star se je vpisal v takratni peterburski konserva-
torij kot kompozicijski ucenec Antona Rubinsteina. Tri leta nato
ga je Nikolaj Rubinstein, brat prej imenovanega. Ze pozval za ndi-
telja teorijskih predmetov na moskovski konservatorij, ki se danes
imenuje po Cajkovskem. V Moskvi si je kmalu znal pridobiti ugled
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kot skladatelj in je Zel lepe uspehe. Do velikega razmaha pa je nje-
govemu talentu pripomogla podpora bogate obozevalke njegove
muze, baronice Meckove, ki mu je omogotila brezskrbno Zivljenje
in mnogo potovanja v inozemstvo. Zanimivo in popolnoma ustrezno
njegovi zagonetni naturi je dejstvo, da se s to plemenito podpornico,
ki mu je poleg ne&tevilnih, nikdar vrnjenih posojil izstavila letno
rento 6000 rubljev (kar je bilo lepo premozenje), ni nikdar v Ziv-
ljenju sestal; trinajst let je trajalo njuno dopisovanje in zaupal
ji je najgloblja doZivetja in ji pisal o svaki svoji skladbi s podrob-
nostjo, ki nam sedaj lahko sluzi kot klju¢ za spoznavanje globljih
gibal njegove tvornosti; a videl jo je vsega le trikrat od daleé ter
se izognil vsakemu poblizjemu srec¢anju. Kot reéeno, takinih v bistvu
nerazumljivih potez je njegovo Zivljenje polno; komentarja zanje
pa nimamo, ker se je — kot tih in nedruzaben &lovek — skril v
svojo notranjost in ni dopustil nikomur, da mu preiskuje obisti.

Po svojem Zivljenjskem nazoru — ako smemo o njem sklepati
iz pisem in poredkih izjav — je bil pesimist, poln svetobolja in
vedno neuteSen ter nezadovoljen. Bil je stalno razotaran, ne da bi
kaj posebnega pricakoval, in s Stiridesetimi leti — ko je njegov
zivljenja polni ofe komaj zazivel — se je &util Peter 11ji¢ Ze sta-
rega in se polagoma zaCel pripravljati na odhod. Zalel je skrajno
redno zivljenje: ustvaril si je dom v Majdanovu (pri Klinu), kjer
je zivel, kadar ni bil v Italiji ali na koncertnih potovanijih. Dnevi
so popolnoma nali¢ili drug drugemu: ob 8. uri je vstal, pil ¢aj, ¢ital,
nato izprehod; sledilo je troje, ¢etvero ur komponiranja, pri ¢emer
ga ni smel nih¢e motiti: to¢no ob 1. kosilo, s katerim je bil vedno
zadovoljen; po kosilu dveurni izprehod: spotoma je potetkal vsak
listi¢, ki ga je naSel v Zepu, z glasbenimi domisleki. Iz teh drobnih
zapiskov, ki jih je drugo jutro vse vestno poloZil na klavir, je zatel
podrobno improviziranje pri klavirju; vse njegove skladbe so na-
stale iz improvizacij in fantazij ob klavirju. Popoldne je nato sledil
¢aj. in tono ob 8. vecerja..Po velerji kvartanje s prijatelji ali pa
Citanje: ob 11. zveler je Sel v spalnico, vestno izpolnil vsakodnevne
zapiske v dnevnik. &ital Se uro dolgo v postelji in zaspal. Torej vse-
kakor bistveno drugatno zivljenje, kakor si ga o skladatelju tak3ne
_fantastitne bujnosti, vznemirjenosti in zanositosti predstavlja &lovek,
ki ima o umetniskem delu le namisljeno predstavo. Pogosto so se
oglasili prijatelji,.in tedaj je tudi Peter Ilji¢ rad precul marsikatero
noé¢ ob debati in dobri kapljici; vendar je bil v sploinem sila redo-
ljuben in je skusal vsako urico uporabiti za plodonosno delo.

Kljub temu je bil stalno nezadovoljen; v njem se je boril &lo-
vek Cajkovski z umetnikom. 1z tega je izvirala obcéutljivost, ki mu
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V. Heybalova in ]J. Gosti¢
pri odrski vaji

je narekovala marsikateri korak, ki bi ga ob treznem preudarku
opustil. Zlasti je bil nezadovoljen z uspehom svojih del v javnosti.
Kadar je dokon¢al novo delo, je bil vedno preprican, da je najboljse
od vseh dotlej ustvarjenih; ¢im pa je bilo izvedeno v javnosti, je
bil razotaran. Dober ali slab uspeh sta ga enako razdrazila. Ob
prvem je mislil, da kvaliteta njegove stvaritve ne more biti znatna,

ako je vsem ugajala — tako je podcenjeval javno mnenje. Ob ne-
uspehu pa je bil ogoréen, da ga obCinstvo ne razume — tako je

podcenjeval (ali precenjeval?) samega sebe. 1z tega nesoglasja je
nujno sledilo, da se je novih izvedb Ze kar vnaprej bal, saj so mu
v vsakem primeru odvzele iluzijo lastnega dela. A v tem izogibanju
javnosti ni bil dosleden, kakor v nobeni stvari: nobene priloznosti ni
Zelel zamuditi, koder bi bilo mogote udejstviti se javno kot sklada-
telj in uveljaviti svoje delo. Zato je bil jako dovzeten za vabila iz
inozemstva, katerim se je rad odzival, ako so bila podpria z ugodnimi
denarnimi ponudbami. Nastopal je kot dirigent, dasi ni imel niti diri-
gentske tehnike, niti prakse in si je moral celo iz svojih del izbirati
skladbe, ki niso nudile nobenih dirigentskih ali interpretacijskih
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Josip Gosti¢, élan zagrebske operé in stalni gost naSe opere,
kot Herman v »Pikovi damic

teZzay, nad katerimi bi se sicer utegnil spotakniti. Casten v inozem-
stvu, obsut z uspehi in dohodki, si je vendar nenehoma zelel
domov in tako bolehal za domotoZjem, da je marsikatero uspelo tur-
nejo prekinil; to ga pa ni oviralo, da ne bi prvo naslednjo ugodno,
ponudbo sprejel in se znova podal na pot, dasi se je moral zavedati,
da ne bo dolgo zdrzal. Dobro se je v resnici potutil le doma, v
svoji Sirni Rusiji, med svojimi najbliZjimi prijatelji in v svojem
tihem domu.

Iz tega njegovega neuravnoveSenega znacaja (vendar naj pri-
pomnim, da se mi zdi taka neuravnoveSenost ¢udna le z vidika ¢lo-
veka, ki ni umetnik po sebi in ki sodi so¢loveka po videzu; dejansko
so tak$na nesoglasja v ravnanju posameznih oseb, ki se po svojem
poslu bistveno odlodijo od povpreéja, gotovo globlje utemeljena-
¢etudi pogosta nmerazumljiva) pa izvira tudi njegovo nagnjenje do
fantastiénih, mrkih, &rnogledih in &rnoZoltastih dramatskih snovis
med katerimi je »Pikova damac<. Ta Puskinova novela temelji na
opisovanju igralske strasti in odkriva torej znatajno lastnost, ki
nikakor ni posnemanja vredna, da, niti ne vzbuja sotutja, temved
kvetjemu odpor. Skorajda patolosko nastrojenje celotne vsebine ¢
opere je k svetobolju nagnjenega skladatelja morala privladevati,
saj je tutil v sebi posebno zmoznost podajanja mrafnega, melan-
holitnega in — kadar je treba — tudi obupnega okolja. Njegov brat
Modest se je lotil predelave novele v opero fer zlozil spreten libreto:
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Prizor iz »Pikove dame«: V, Heybalova (Liza), E. Karlovéeva
(Pavlina) in ¢lanice Zenskega zbora

pri katerem je skladatelj deloma sodeloval kot pesnik, saj je nekaj
verzov celo napisal sam.

Ob ¢asu, ko je komponiral sPikovo damoe, je Zivel v Firenci.
Tjakaj je prav za prav zbezal po neuspehu svojega trodejanskega
baleta »Trnjulticac (op. 66). V zgodnji pomladi leta 1890. si je najel
v Firenci trosobno stanovanje v hotelu in se z vso vnemo posvetil
komponiranju nove opere, za katero mu je brat Modest postopoma
po posti posiljal besedilo. Delal je z mrzlitno naglico in dokon-
¢al opero v bore dveh mesecih. Pogosto je imel Ze nekaj glasbe
gskicirane vnaprej, 3¢ preden je dospévalo besedilo. O delu je
pisal sam nekemu prijatelju: sKmalu po najinem snidenju sem
odpotoval v inozemstvo, da tam v popolnem zati§ju sedem k delu in
dokonam v najkrajSemi ¢asu opero na besedilo po vsebini Pu¥ki-
nove novele »Pikova damac. To zatilje sem! naSel v Firenci, kjer
sem se nemudoma vrgel na delo. Slo mi je takej dobro izpod rok,
toda ob prostih urah sem tako trpel zaradi domotoZja, da sem jokal
kot dete in mnogokrat sem nameraval pustiti vse in zbezati domov.
V prejinjih letih sem cesto zivel dlje tasa v Italiji in mi dalja
lotitev od Rusije ni bila neprijetna. Svoj¢as sem se bil celo namenil,
da preZivim zimske mesece redoma v Rimu. Zadnja leta pa visim
skoraj bolestno — ne vem prav zakaj — na domovini in zamorem
Ziveti izven Rusije le pod pritiskom prav posebnih okolnosti. V zad-
njem Casu je bila takina okolnost v tem, da sem prevzel dolinast,
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Naért scene za prvo sliko »Pikove dame«
(akad. slikar M. Plibersek)

komponirati veliko opero in sem mogel najti za tak$no delo potreb-
no samotno le v tujini. Napisal sem jo posebno naglo, v manj kot
Sestih tednih, nato sem napravil klavirsko priredbo (ki je bila po-
trebna za porazdelitev vlog) in zdaj sem Zze skoraj pol opere instru-
mentiral. TakSno napenjanje ustvarjalnih sil je bilo zvezano z
naraiéajoto zivénostjo, ki se je slednji¢ prelevila v pravo bolezen,
zaradi katere ob¢utim sedaj skoraj neverjeten in nerazlozljiv odpor
zoper Firenco. Ob misli na povratek v Rusijo po tromesecni prosto-
voljni odsotnosti sem odli¢no razpoloZen; to zavest mi Se dviga
opravljena dejstvitev. Mogote, da je »Pikova dama« prav slabo delo;
zelo verjetno je, da jo bom po enem letu sovrazil, kakor sovrazim
mnogo svojih del; toda zdaj se mi zdi, da je to moje najboljse delo
in da sem doprinesel nekaj velikemu dejanju podobnega. Ako ni
za Vas nezanimivo, kdo je napisal besedilo, Vam imenujem avtorja,
mojega brata Modesta. Tudi osnutek scenarija je njegov, a v so-
delovanju z menoj in Vsevolosskim: nekaj manjsih odstavkov sent
spesnil sam.¢

Cajkovskega delo je utemeljilo drugi, pozitivni del njegove
sodbe ter docela zavrnilo prvega. Danes velja »Pikova damac kot
ena najbolj uspelih oper svoje dobe, kot eno najbolj enotnih, strnje-
nih in dramati¢nih del Petra Ilji¢a in je — poleg »Evgenija Onje~
ginac — njegovo najpriljubljenejie odrsko delo. Uspeh ni toliko!
utemeljen v besedilu, kakor v neposrednosti, enovitosti, iskrenosti
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Nacrt scene za prvo sliko »Pikove damec«
(akad. slikar M. Plibersek)

in zavzetnosti glasbe, s katero je znal skladatelj ne samo podértati
vsebino besedila, temveé¢ dvigniti na vidino sploéno veljavnih umet-
niskih predodenj vse okolje in vse v odrskem dogajanju skrite psi-
holoske in izrazne prvine ter tako ustvariti umetnino, ki lahko
neposredno vpliva v zafrtanem smislu na vsakega, ki je za glasbo
dovzetcu. L. M. &

A. PUSKIN

Veliki ruski klasik, pesnik Aleksander Puskin, se je rodil
leta 1799. in je umrl leta 1837. Ruski operni komponisti so nasli v
njegovih delih veliko snovi za operna dejanja. Tako je Ze Glinka
skomponiral opero po Puskinovem epu »Ruslan in Ljudmila¢, Mu-
sorgski pa po njegovi drami svojo veliko opero »Boris Godunov«:
Cajkovski je po Puskinovih siiejih skomponiral kar tri opere:
»Mazepa¢, »Evgenij Onjegin¢ in »Pikova damac.

Puskinov pomen in delo je karakteriziral dr. Ivan Pruatelj v
knjigi »>Predhodniki in utemeljitelji ruskega realizmac« s slede&imi
besedami:

»Kon¢no je prisel Pual\m — pravi Bjelinski — ¢Cigar poezija
pomeni z ozirom na poezijo vseh njegovih predhodnikov dosego
ciljev nasproti stremljenju k cilju. V nji sta se zlila v en Sirok potok
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Prizor iz »Pikove damec:
M. Kogejeva (grofica) in J. Gosti¢ (Herman)

oba studenca ruske poezije, tekota doslej vsak po svoji strugi.
Rusko uho je zatulo v njenem kompliciranem akordu tudi &isto
ruske zvoke. Ne, glede na prevesno idealni in lirski znadaj prvih
Puskinovih pesmi, moramo reéi, da so vanje zasli ze elementi dejan-
skega Zivljenja, kar dokazuje %e dovolj v onem casu vse presene-
tivia smelost, uvesti v pesnitev, ne klasi¢nih ali 3panskih, ampak
ruske razbojnike s Sirokimi nozi in tezkimi buzdovani. Cigansko
“taborid€e z raztrganimi Sotori med kolesi teleg, s pleSotim medve-
dom in nagimi otroki v koSarah, preveSenih na oslih, je bila prav
tako nezasliSana scena za krvavi, tragi¢ni dogodek. A e vel prostora
je odstopila idealnost resni¢nosti v »Evgeniju Onjeginuc; ali recimo
eno in drugo se je vsaj zlilo v nekaj novega, srednjega med enim in
rugim, tako da se mora ta pesnitev po pravici smatrati za umotvor,
ki {é polozil temelj ruski novodobni poeziji. Tu se prirodnost ne
j{ﬁr ja ved kot satira, ne kot komizem, temved kot zvesta reproduk-
cija resni¢nosti, z vso njeno dobroto in zlobo, z vsemi njeénimi ziv-
ljenjskimi praskgmi. Okoli dveh, treh ‘oseb, malo poetiéno zaodetih
ali malce idealiziranih, stopajo na pozorite obitni ljudje, toda ne
v posiiteh kot pokveke, kot izjeme od splodnega pravila, ampak kot
osebé, sestavljajote vetino Clovetke druzbe. In vse to v romaiiu,
napisanem v verzih,¢
V Pukkinu so obsezeni kakor v genialnem praofetu ruske lite-
ratiré umetnosti vsi elementi ruskega duba in ruske prirode — ¥
divii harmoniji. On je podobno kakor nas Preferen slovenske, saio
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Prizor iz »Pikove damec:
V. Heybalova, M. Kogejeva in J. Gosti¢

da v Se vedji meri, zresumiral vse poznej¥e ruske literarne pravce
v ¢udoviti uravnovedenosti in sorazmernosti rojenega klasika. Nje-
gova pesem je zdravica Bakhu, zapeta v Zast in slavo Zivljenja. iz
nje ¥ari zanosno, vriskajote sonce, v nji drhti mir modrosti in zlata
mera vseh stvari — klasiéna lepota soglasja. sPuskinova dela¢, pravi
Gogolj, skjer diha iz njih ruska priroda, so prav tako tiha in po-
kojna, kakor je ruska priroda. Docela razumeti jih more edino oni,
komur je dula organizirana tako ne?no in komur se je Eustveno
razvila tako, da je zmo¥na razumeti ruske narodne pesmi, ne bliska-
jode z vnanjimi efekti, in doumeti tuskega. po notranjosti orjocega
duha. Gim navadnejdi je namre® predmet, tem visji mora biti pesnik,
da iz nijega ustvari nekaj nenavadnega, nekaj, kar ne bo samo vsak-
danje, ampak med drugim tudi prava résnica.« — Puskinovo pesem
odlikuje jasna, sorazmerna enostavnost in preprostost genijalne na-
rodne mladosti, na podoben naéin, kakor Homerjevo. V Puskinovi
in Homerjevi poeziji se Tuti pokoj prirode. Pesnisko navdihnjenje
tu ni sunkoviti zanos, ampak poslednja ustaljenost strasti, poslednja
tifina srca. S pomodjo tega Fivega, plemeénskomladega zmisla za pri-
rodsio sorazmernost se je Pukin tudi izvil izpod magitnega, takrat
vseobtega vpliva Byrona in obvladal tega pesnika brezupno kul-
tiuriio disharmonijo z vedro prirodno harmonijo.

Znadilno je za Pudkina, kako reSuje oni vekovecni spor med
prirodo in kulturo, med realizmom in romantiko, katerega so bile
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Samo Smerkolj
poje v »Pikovi dami«
partijo grofa Tomskega

4

polne evropske literature, Se preden so bile formirane literarne
struje teh imen, ono disharmonijo med resni¢nostjo in idealom, med
katerima se liki med dvema tefajema giblje in snuje vsa poezija;
oni spor, ki se je ze za Puskina, Se bolj pa po njegovi smrti razvnel
v vroto borbo med prirodno enostavnostjo vzhoda in kulturno kom-
pliciranostjo zapada. Puskina oznatuje neodoljiva teznja po elemen-
tarni svobodi prirode; vsi njegovi junaki od Aleka v »Ciganih¢ do
Onjegina so kulturni skitavci, zastrupljeni od laZne kulture, is¢oli
miru in srefe v prirodi, v enostavni preprostosti. Vélika tragika
vseh teh Pugkinovih junakov obstoji v tem, da i¢ejo te svobode
v vnanji prirodi zunaj sebe, kjer je seveda ne nahajajo, zavajajol
vrhutega 3e druge, Z njimi v dotiko prihajajole osebe v svoj ne-
sre¢ni polozaj, v telesno ali duSevno smrt.

Puskina zadivlja priroda, a samo velika, nadnaravna, nadobi-
Canja, genialna. Odtod izhaja njegov pesniZki aristokratizem, nje-
govo preziranje vsakdanjosti. Od Goetheja ga razlotuje to, da se
nemski Olimpijee, kraljujoé bolj v umovalnih viSinah, ne spusca
tolikanj v vulkansko Zrelo prvctnih, elementarnih strasti, kakor
veasih Puskin, ki se s to stranjo svojega talenta nekoliko priblizuje
titanu — Shakespearu. Po dovr3eni sorazmernosti in jasnosti arhi-
tekture, po nezni, zvonki milini jezika, po herojski veli¢ini svojib
likov in vedri modrosti svojega nazora pa je Puskin rojeni klasik-
Njegov .mir in, ti§ina pomenita popolno obvladanje in polnoto
#ivljenja, njegova harmonija in uravnoveSenost zajemanje silne roke
iz polnega. ,
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BALADA O TREH KARTAH

Igrala je karte v Versaju nekot

prelepa grofica brezupno vso not.
Pozorno je grof Saint Germain jo motril
in prezal na hip, ko polom bo pretil.

In to se je kmalu zgodilo.

3O boze! Denar bi zgubljeni dobila nazaj,
¢e staviti mogla tri karte bi zdaj!

Tri karte! Tri karte! Tri karte!«

Tako je Septala nesli$no pred sé,

a ¢ul jo je grof in namignil smejé:

»Grofica prelepa, za vas vse storim,

zaupajte meni, besedo drzim!

Na vrtu povem vse ostalo.

Grofica! Grofica!

Dovblite zdaj, da roké vam podam,

ob luninem svitu pokazem vam sam ’
tri karte, tri karte, tri karte!«

Premeri ga ostro od glave do tal,

a vendar gre z njim. In je mesec sijal
in v utici grof Sepetal je sladko...

In spet je igrala, o sveto nebo!

V dvorani je kar zavrsalo!

Vse stave dobljene! Ogromen denar!
Izpolnil se kart sreconosni je Car!

Tri karte! Tri karte! Tri karte!

Soproga je tudi resila skrbi,

i njemu zaupala karte je tri.

A v drugo, ko spet je njen ljubi dobil.

ji v snu je strahotnem sam vrag zapretil:
tako ne bo veé drzalo!

Ce tretji, ki ljubi, izve za nalrt,
prinesejo karte gotovo ti smrt!

Tri karte! Tri karte! Tri karte!

(Prevel N. Stritof)



Prizor iz »Pikove damec:
V. Heybalova in J. Gosti¢

GLASBENO DELO P. L. CAJKOVSKEGA
Opere:

4. sDevica Orleanska« (po F. Schillerju) 1. 1879.

»Kovaé Vakulac (po N. Gogolju) 1. 1874. (v drugi redakeiji
»Ceveljckic 1. 1885.).

sEvgenij Onjegine (po A.Puskinu) 1. 1878.

. »Devica Orleanskac (po F.Schillerju) 1. 1879.

. >Mazepa« (po A.Puskinu) 1. 1883.

. »Carodejkac¢ (po 1. SpaZinskem) 1. 1887.

. »Pikova dama« (po A.Puskinu) 1. 1890.

. »Jolanta« (po drami H.Herza >Hé&i kralja Henrikac) 1. 1891.
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Scenska glasba:
Glasba k pravljici A.Ostrovskega »Snegurotka« 1. 1873.

Baleti:

sLabodje jezero« (libreto V.Begiteva in V. Gelcera) 1. 1876.
»Speca lepotica (po pravljici S.Perra) 1. 1889.
sHrestaé« (po E. Hoffmannu) 1. 1892.
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Prizor iz »Pikove dame«:
Herman (J. Gosti¢) med
¢astniki v igralnici

Simfonije:

Prva simfonija 1. 1866.

Druga simfonija 1. 1872.

Tretja simfonija 1. 1875.

Cetrta simfonija 1. 1877.

Peta simfonija 1. 1888.

Sesta simfonija (>Pateti¢nac<) 1. 1893.
Simfonija »Manfred« (po Byronu) 1. 1885. itd.

Razen tega je napisal Cajkovski Se tri klavirske koncerte z
orkestrom: koncert za vielino in orkester, koncertno fantazijo za
klavir in orkester, varijacije na temo srokokoc za violonéelo in
orkester, melanholi¢no serenado za violino in orkester.

Napisal pa je Se nesteto pesmi, romanc, kvartetov, klavirskih
del in komorne glasbe.

VSEBINA »PIKOVE DAME«

1. slika. Letni vrt. Mladi ¢astnik Herman se je zaljubil v ne-
znano lepotico, ki o nji neprestano sanja, razen kadar se ne vdaja
igralski, kvartopirski strasti. A v tej ljubezni ga mori zalost, ko
izve, da je lepa Liza kneZna in zanj nedosegljiva. Prijatelj Tomski
ga tolaZi: »Nasli ti bomo drugo. Saj ni edina na svetu.« Herman pa
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V. Heybalova
kot grofica v Mozartovi
»Figarovi svatbi«

pozna sebe: nikoli je ne bo pozabil. Knez Jelecki se Zeni in tovarisi
mu Cestitajo k zaroki. Ko pride Se Liza v spremstvu svoje babice,
stare grofice, in ko jo knez Jelecki predstavi kot svojo zaro&enko,
spozna Herman, da je to njegova oboZevanka. Ob tem spoznanju
ga prevlada obup. Ko se dami odstranita, pripoveduje Tomski pre-
¢udno povest o stari grofici, ki jo splofno imenujejo Pikova dama.
Baje ji je neko¢ v davnih asih grof St. Germain za ceno ljubezni
zaupal skrivnost treh sreconosnih kart, s katerimi je pri igri vedno
dobival. Grofici so potem tri karte res prinesle sreco, vendar pa ji
je baje hudié¢ prerokoval, da bo njena smrt, ¢e izda komu skrivnost
treh kart. Hermanu se ob tej povesti medejo misli, ki preskakujejo
od ljubljene Lize do kart in igralske strasti. V nevihti udari grom
in ga prebudi iz mranih sanj. V mraku neurja se Herman zakolne.
da bo knezu vzel ljubljeno Lizo.

2. slika. Liza je s svojimi prijateljicami v svoji sobi. S Pavlino
zapojeta liriéni duet: »Mraédi se...c Tozna pesem odkriva Lizino
nastrojenje. Nato zapoje Pavlina sama mehko romanco: »Oj, sestre,
plakajte...c, ki pa ni posebno prikladna za zarotno slavje. Da bi
jih zajelo veselejSe razpoloZenje, uberejo razposajeno narodno
pesmico: »Ej, zapleSi, MaSenka, lahkih nog naokrog...c Med tru-
S¢em deklet prihiti v sobo guvernanta, ki se huduje zaradi njihovega
neprimernega vedenja. Liza ostane sama in sanjari o Hermanu-
Iznenada vstopi Herman, da bi se od nje poslovil. Liza ga note po-
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Vekoslav Janko
poje v »Pikovi dami« partijo
kneza Jeleckega

slufati. Herman pa jo roti in prosi, dokler se ga ne usmili. Ob pri-
hodu grofice se Herman zbudi iz ljubezenske ekstaze. V uSesih mu
spet zazveni zloves&i motih treh kart. Edino Liza bi ga lahko resila
demonske strasti. Liza se brani, a kon¢no klone in mu pade v objem.

3. slika. V neki odli¢ni hii je maskeradni ples, ki se ga udelezi
tudi Zastni¥ki zbor. Ko ostane knez z Lizo na samem, jo prosi, naj
mu zaupa. kaj ji tezi srce. Toda ona se ne izpove. Napovedovalee
napove igro »Odkritosréna pastiricac. Liza pois¢e Hermana in mu
skrivaj izro¢i kljué grofi¢ine spalnice, skozi katero lahko pride k nji.
Slavnostni prihod gostov zakljuéi sliko.

4. slika. Grofi¢ina spalnica. No¢. Herman vstopi neodlocen, ne
vedot, ali naj bi ostal, ali pa odSel. Na steni zagleda grofitino sliko
iz mladih dni. Pri srcu mu je stra¥no. Rad bi zbezal, a slika ga mami
z neodoljivo motjo. Nevidne niti ga vlecejo k grofici. Ko se zunaj
zatujejo njeni koraki, se Herman skrije. Kar usoda hote, naj se
zgodi! Stre’nice pospremijo grofico v njeno sobo k poéitku. Tudi
Liza je z njo. V Lizi trepeta nemir in pladno pri¢akovanje, ne da bi
se zavedala, da je v resnici le slepo orodje v Hermanovih rokah in
da Herman sploh ne misli nanjo. Starka sede v naslanja¢ in obuja
spomine na stare Case razko$nih in imenitnih dvornih sve€anosti.
Ko odslovi Lizo in strezajke, stopi pred njo iz skrivalis¢a Herman.
Obupani kvartopirec jo prosi, naj mu pove skrivnost treh srefo-
nosnih kart in ga tako resi neprilike. Grofica moléi in le v grozi
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vanj strmi, Herman vztraja v svoji prosnji. Ker pa grofica ne izusti
besede, ji zagrozi s piStolo. PrestraSena grofica se tedaj pred njim
zgrudi mrtva v naslanjaé Herman spozna, da je grofi¢ina skrivnost
na veke pokopana. Do blaznosti izmufeni Herman niti ne opaz
Lizinega prihoda. Liza zagleda mrtvo babico in se zgrudi k njenim
nogam. Herman se opravituje, ¢e¥ da ni hotel starkine smrti. Hotel
ji je samo izmamiti skrivnost treh kart. Sele sedaj se Lizi odkrije
strasna resnica, da ni priSel Herman zaradi nje, temve¢ da mu je
igralska strast ve& od ljubezni. Tako je Herman kriv grofi¢ine
smrti. V dno srca prizadeta ga Liza poZene od sebe.

5. slika. V vojasnici. Herman ¢ita Lizino pismo, v katerem mu
obupano dekle spet vse opro3ca, &eS, saj ni kriv babi&ine smrti.
Prosi ga za sestanek na samotnem Nevskem mostu. Ce ga do polnoti
ne bo, bo vedela, da ga je za vek zgubila. Herman ne more zaspati.
Muéijo ga neStete prikazni in spomin na zlovei¢e pogrebne pesmi,
ki so jih peli ob grofi¢inem pogrebu. Med njegovim blaznenjem
potrka neznana roka na Hermanovo okno. V' smrtni grozi zagleda
pred seboj grofiinega duha, ki mu veli, naj resi Lizo, in mu v
plaé¢ilo konéno vendarle razodene skrivnost treh kart: trojka, sedmi-
ca in as. Vroti¢no vesel ponavlja Herman te tri karte, oblede uni-
formo in odvihra v temno noé.

6. slika. V blizini peterburike Zimske palafe pritakuje Liza
svojega Hermana. Ura odbije dvanajst, a Hermana Se ni od nikoder-
Liza na pol obupuje, na pol ga pa e vedno pri¢akuje. Konéno se
Herman vendarle prikaZe in Liza mu pade v narotje. Rada bi odsla
z njim kamor koli v beli svet, a Herman je kakor obseden od svoje
igralske strasti. Svoji ljubici pove, kako ga je ponoti obiskala stara
grofica in mu razkrila skrivnost treh kart. Tako sedaj kar hlepi od
zelje, da bi se spet pomeril ob igralski mizi in si pridobil bogastvo.
Liza ga skusa pregovoriti in zadrzati, on pa jo v svoji blaznosti
odrme in zbezi. Obupana Liza se vrze v reko.

7. slika, Igralnica. Po nji valovi Sumno in veselo Zivljenje. ¥
odmoru zapoje Tomski veselo pesem, kateri v zboru pritegnejo vsi
¢astniki. Igra se nadaljuje. Tedaj vstopi Herman, ves bled in raz-
burjen, in stavi dvajset tiso¢ rubljev na eno karto, nato Se enkrat
toliko na drugo in obakrat dobi. Bankir se upira nadaljevanju igre-
Tu pa poseze vmes knez Jelecki, ki ima s Hermanom stare ratune-
Zame3ajo karte, knez stavi visoko vsoto, Herman pa, v svesti gl
Zmage, ves dobljem denar na asa. Ko pa obrne karto, nima v roki
vet asa, temveé pikovo damo, Izgubil je vse. Herman prekolne star@
grofico in se zabode v srce. Umirajo® prosi kneza za odpuitanje it

nmre z Lizino sliko v ofeh. ‘
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e IZ PRASKIH OPERNIH GLEDALISC

Obe praski operni gledaliS¢i sta se ob koncu sezone 1946-47
uspesno predstavili s tremi na novo nastudiranimi operami in fo z
- Janatkovo »Katjo Kabanovoc in Mozartovo »Figarovo svatboc v
Narodnem divadlu ter s prvo getrttonsko opero Habovo »Matko«
v Veliki operi 5 kvéina.

Uprizoritev Katje Kabanove je bila prav dobro nastudirana zlasti
z glasbene strani. Pri njej se je pal poznala mofna dirigentova
osebnost mojstra Talicha, ki je do poslednjih odtenkov izlus&l iz
glasbene partiture vse Janackove znadilnosti in ga tako predstavil
posluSalcem s pravim umetnidkim doZivetjem. Tudi reZijski prijem
H. Theina je bil zadovoljiv, teprav bi bilo treba igralske like psiho-
lotko bolj poglobiti in jih precizneje karakterizirati. Vendar je
Narodni divadlo v tej rezijski pripravi in izvrstni inscenaciji Frana
Trostera pokazal razveseljiv odimik od stereotipnega Sablonskega
uprizarjanja in krenil na naprednejSo pot. Naslovno vlogo je igrala
Ludmila Cervinkova, vendar igralski ni mogla docela prepriéati.
Borisa Grigorjevica je pel Beno Blachut, Marfo Marta Krasova,
Varvaro St. Stépanova, Tichona Otakar Masak, Vanjo Kudrjasa pa
Jaroslav Gleich. Vsi so se dobro vkljuéili v celotno izvedbo. Zbor
je prav tako kot orkester odli¢no izpolnil svojo nalogo.

»Figarovo svatboc je v klasitno tistem Mozartovem slogu na-
Studiral in vodil dirigent Jar. Kromhole. Tudi rezija Ludka Man-
dausa je ustvarila pravo Mozartovo vzdusje ter se z velikim smislom
in okusom za slog priblizala vsem njegovim finesam. Prav fako je
krasna inscenacija Fr. MuZika prispevala svoj delez k zunanjemu
uspchu. NajteZjo nalogo pri tej uprizoritvi imajo pa¢ pevei, ki mo-
rajo lahkotnost Mozartove glasbe prav tako dobro izraziti v igri. Jan
Konstantin kot Figaro ni mogel pricarati v petju kakor tudi ne v
igri pravega mozartovskega duha. Izmed vseh se je temu slogu Se
najbolj priblizala Maria Tauberova v vlogi Suzane. Vsi ostali so
okolje samo veé ali manj dopolnjevali.

Najve¢ zanimanja in pozornosti v gledaliskih in glasbenih krogih
je letos vzbudila zanimiva uprizoritev prve etrttonske opere Ha-
bove >Matkeec. Mnenja poslufalcev in kritikov o uspehu opere so
bila razli¢na. Vsekakor je pomenila svojevrstno atrakeijo. Vendar je
treba priznati, da se je skladatelj Alojz Haba izkazal za velikega
mojstra tako glasbene kakor tehni¢ne zmogljivosti, pa tudi izrazanja
samega. V sploSnem ima ¢lovek vtis monotonosti in brezbarvnosti te
glasbe, dasiravno posreduje vcasih z nacinom glasbene obdelave na
nekih mestih dramati¢nost, ki bi je drugi glasbeni slog ne mogel
tako mogotno karakterizirati. To je bilo zlasti obdutiti v kvartetu



jokajo¢ih Zensk ali pri uspavanki, pogrebni molitvi in drugje. Vse-
kakor bo- Habova® Cefritonska opera imela v glasbenem svetu Se
velik odmev, saj je s to izvedbo skladatelj prepric¢al, da ima &etrt-
tonski ‘sistem prav tako pravico obstoja kot poltonski ali kateri koli
drugi. Libreto, ki ga je napisal komponist sam, se tudi razlikuje od
obi¢ajnih opernih tekstov. Z njim je avtor hotel pokazati samo dru-
zinsko zivljenje rudni¥kega okoliSa Vizovic, svojega rojstnega
kraja, brez kakrinih koli dramati¢nejsih zahtev. Tak libreto je
lahko mevaren za odrski uspeh, vendar je reziser Ji¥i Fidler upri-
zoritev ‘toliko razgzibal, da je dogajanje na odru polno zaZivelo.
Nekaj prizorov, kot svatba ali pogreb, je bilo prikazanih z nadpov-
pre¢no vernostjo in ti so umetniSko kar najbolj prepricali. K temu
je pripomogla Se iznajdljiva inscenacija odliénega inscenatorja
Svobode. Vsekakor pomeni uprizoritev »Matke« tako z glasbenega
kakor gledaliskega vidika velikopotezno dejanje, ki Ze samo po
sebi dokazuje veliko zmogljivost mladega ansambla Velike opere.
Muzikalno vodstvo je bilo v rokah dirigenta K. An&erka, uvezbal
m precizno na¥tudiral pa je opero K. Reiner. Svojim tezkim nalogam

so pevei solisti in zbor, zlasti Musilova v naslovni vlogi, .Vonasek,

Krilova, Joran, BoZanek in drugi, bili povsem dorasli in so tudi s
svoje strani pripomogli k uspeSni uprizoritvi.



