TRIJE MODELI ‘UPESNJENE ZGODOVINE’ V POEZI]I
KONSTANTINA KAVAFISA

DRAGICA FABJAN

V zgodovini je le nekaj vrstic o tebi — tako sem te bolj svobodno
oblikoval v svojih mislih. (K. Kavafis, »Cezariong, v. 16-18)

1. UVOD

Ve¢ kot polovica celotnega opusa Konstantina Kavafisa, enega najvecjih modernih
grskih pesnikov, je posredno ali neposredno povezana z zgodovino, ki sega v kla-
sicno dobo, v najvecji meri pa se navezuje na helenizem, pozno antiko in Bizanc.
Pesnik je v poezijo vpeljal novo razseznost prezivetega ¢asa in jo s tem prepletel z
zgodovino.

Njegove t.i. zgodovinske pesmi se navezujejo na neki dogodek, dobo ali se pre-
prosto odvijajo v zgodovinski atmosferi. Njegovi junaki so bodisi resni¢ni bodisi
izmisljeni, v¢asih zgolj navidezno resni¢ni ter postavljeni v zgodovinsko okolje, ki
ga je mogoce zgodovinsko potrditi ali pa je kronolosko neopredeljivo, a povsem ver-
jetno. Zgodovina je pri Kavafisu nekaks$na antologija Zivljenjskih zgodb znanih ali
na pol znanih junakov, veckrat pa znotraj nje ustvarja povsem nove. Posploseno bi
lahko literarne osebe njegovih zgodovinskih pesmi razdelili v tri skupine:

- liki, ki so manj znani, ker je zgodovina o njih zapisala le nekaj vrstic, npr.
Cezarion v pesmi z enakim naslovom;

- znamenite zgodovinske osebe, npr. Mark Antonij v pesmih »Bog zapusca
Antonija« (AnoAeiney 6 edg Avtawviov) in »Antonijev konec« (To télog Tod
Avtwviov). Kavafis zelo redko odslikava zgodovinsko stvarnost, za katero se
zdi, da ga v pesniskem smislu ne zanima. Stvarnost se zrcali v dogajanju znotraj
posameznika, v njegovih ¢ustvih in reakcijah. V poeziji se je veckrat navezoval
na bitko pri Akciju 1. 31 pr. Kr,, ki bi skoraj spremenila podobo civilizacije in
prenesla srediS¢e tedanjega sveta izven Evrope. Kavafis ne opisuje te zgodo-
vinske stvarnosti niti nima v mislih nje same, pa¢ pa refleksijo bitke v ¢loveski
dusevnosti, ki se odslikava v Antoniju kot ¢loveku ‘na polozaju’;

- osebe, ki jih Kavafis izbere kot zrcalo realnosti ali prizoris¢a dogodkov, so veli-
kokrat povsem neznane ali pa so plod njegove fantazije, npr. neznani vladar v
pesmi »Vladar iz zahodne Libije« (Hyepwv ¢k Avtikig Aping).
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S podrobnej$o analizo omenjenih pesmi bomo skusali raziskati Kavafisov
pesnigki pristop, s katerim posamezne zgodovinske in nezgodovinske osebe postavi
v preteklo okolje, in ucinek, ki ga s tem doseze.

2. LITERARNO-KRITICNA ANALIZA PESMI
2. 1. Manj znani zgodovinski liki

Med t.i. zgodovinske pesmi sodi pesem »Cezarion« (Katoapiwv), katere osrednji lik
je Cezar, sin Julija Cezarja. Iz zgodovine ga poznamo zgolj bezno.!

‘Ev pépet yid va ¢§axpipwow pid émoxn,

év uépet xal TV dpa vé mepdow,

TV vOxTa x0£¢ ipa pd ovAAoyn

gnmypag@v t@v ITrokepaiwy va dtapdow.

Ot dgBovor Ematvol k' 1) koAakeieg

ei¢ Ghovg potdfovv. “Ohot eivat Aapmpoi, 5
gvdofol, kpatatoi, ayaboepyoi-

ka0 émixeipnoic Twv copotaTn.

‘Av meig yid TG yuvaikeg TG YEVIAG, KL avTEG,

O\eg 1 Bepevikeg k' 1) KAeomdtpeg Oavpaoté. 10
‘Otav katépBwoa v ¢moxn vé Eaxpipoow

Bdgwva 16 PitPhio dv pd pveia wkpn,

Kt dofjpavtn, To0 Pacthéws Katoapiwvog

S¢v eilkve TV TPOCOXT| OV AUECWS. ..

A, V&, npBeg 00 pé v dopLoTy 15
yonteia cov. Ztiv iotopia Aiyeg

ypappég povaxa Bpiokovrtat yi& oéva,

K €toL o éAevBepa o' Emhaoa puég aTdHV Voo pov.

X' Emhaoa wpaio k' aloOnuatkd.

‘H téxVvn pov 016 mpdownd cov Sivel 20
HL&v Ovelpwdn ovpmadntikn épopeid.

Kai 1600 mA\npwg o¢ pavtdodnka,

no¥ X0ég TV vOXTa dpyd, oav EoPuvev

I Adpma pov - dgloa émitndeg va ofdvet -

! Vsi prevodi Kavafisovih pesmi so delo avtorice razprave. Pesmi »Caesarion, »Aleksandrinski
kralji«, »Bog zapus$¢a Antonija«, »Antonijev konec«, »Hegemon iz zahodne Libije«, »Iz $ole
slavnega filozofa« in »Kralj Demetrij«, obravnavane v pri¢ujocem prispevku, so na voljo tudi
v prevodu Vena Tauferja; gl. Taufer, Konstantin Kavafis. Prevajalec se je po lastnih besedah
opiral na nemske in angleske prevode Kavafisovih pesmi.
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£0appeya o pmikeg péG oTHV KApapd pov, 25
Hé @avnke o EUnpog pov 0Tadnkeg ¢ B4 fjoovv

Hég oty kataktnuévny AleEdvdpela,

YAwpdg kai kovpacpévog, idewdng v Tfj Avmny cov,

émtifovrag drxdun vé oé omhayvioBodv

ot gadlot mod YBvplav 16 »IoAvkatcapin«. Katoapiwve, Té Emilexte)

Deloma zato, da bi o dobi kaj ve¢ izvedel,

deloma zato, da prezivim ¢as,

sem vceraj po zbirki napisov segel,

da se o Ptolemajih poucim.

Pri vseh sta si podobna sama hvala in 5
prilizovanje. Vsi so sijajni,

slavni, mogo¢ni in radodarni,

pri poslih nadvse pametni!

Ce govoris o zenskah te rodbine - tudi te,

vse Berenike in Kleopatre, so cudovite. 10
Ko mi je uspelo najti, kar sem iskal,

bi ze skoraj odlozil knjigo, ko je neka majhna omemba

kralja Cezariona, povsem nepomembna,

takoj pritegnila mojo pozornost...

A glej, prisel si v svoji nejasni 15
privla¢nosti! V zgodovini

je le nekaj vrstic o tebi —

tako sem te bolj svobodno oblikoval v svojih mislih.

Ustvaril sem te lepega in ¢ustvenega.

Moja umetnost daje tvojemu obrazu 20
sanjsko, privla¢no lepoto.

In tako popolno sem si te predstavljal,

da sem pomislil v¢eraj zvecer, pozno, ko mi je

Ze ugasala svetilka — nala$¢ sem pustil, da ugasa -

kako si stopil v mojo sobo. 25
Zdelo se mi je, da stoji$ pred menoj, kot bi bil

sredi osvojene Aleksandrije,

bled in utrujen, popoln v svoji bole¢ini,

$e vedno upajo¢, da bodo socutni s teboj

pokvarjenci, ki so $epetali: »Preve¢ Cezarjev!« 30

Cezarion, uradno Ptolemaj XV. Cezar, bozanski Filopator (47 - 30 pr. Kr.), je bil
sin Julija Cezarja. O njegovem kratkem Zivljenju ne vemo nicesar razen tega, da ga je
Mark Antonij imenoval za Kralja Kraljev na teatrali¢ni sve¢anosti v aleksandrinskem
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gimnaziju, o ¢emer porocata Plutarh in Kasij Dion.? Dogodek je Kavafis upodobil v
pesmi »Aleksandrinski kralji« (AAe§avSpivoi PactAelg).

MaletOnkav ot AleEavdpivoi

vé Sodv tiig Kheomdtpag téd moudid,

oV Kawoapiwva, kai 1d pikpd tov adépela,

AXEEavSpo kai ITtolepaio, mod mpwTn

@opd 1d Pydlav Ew o1 Tvpvdoto, 5
eKkel vé 1d knpv&ovv Paacthels,

pég ot Aapumpn mapdtadl TOV oTPATIWTOV.

‘O ANéEavdpog - TOV elmav facidéa

¢ Appeviag, T Mediag, kai t@v [1adpOHwv.

‘O ITtoAepaiog Tov elmav Pactiéa 10
¢ Kidikiag, tfig Zvplag, kai Tfig Dowvikng.

‘O Kauwoapiwv oTékovtay mo EunpooTd,

VTUUEVOG 0€ PeTAEL TpLavTagUAL,

016 oTtiifog Tov dvBodéoun anod vakivhoug,

1 C@vn Tov StmAn oepd oangeipwv ki duedvotwy, 15
depéva Td modnpatd Tov [ dompeg

Kkop8EéAAeg kevTnuéveg Lé poddypoa papyapttapla.

AVTOV TOV glmav mOTEPO AT TOVG ULKkPOVG,

avtov Tév einav Baoléa t@v Baoléwv.

Oi AleEavdpivoi évolwBav PéPata 20
700 fjoav Adyla advtd kai Beatpikd.

AXNG T puépa ftave Ceotr) kai ok,

6 00pavog Eva yalddio avouytd,

16 ANeEavdpvo Tvpvaoiov éva

OpvapPukd katdpbwua thig TEXVNG, 25
TOV ADAKOV 1) TOAVTENELQ EKTAKTT,

6 Kawoapiwv Mo xapic k' épopia

(tig KAeomdtpag viog, alpa t@v Aaytd@v)-

K' ol AAagavdpwvoi Etpexav md otiv €opth,

k' ¢vBovaidlovtay, k' Emevgnpodoav 30
ENANVIKG, K atyvmTiakd, kai ool éBpaitka,

yontevpévol pé T wpaio Béapa -

' 8ho oo PéPata figevpav Ti &lav avtd,

Ti KoV @La AOyLa Tloave avTés 1) factheies. (PAle§avdpvoi faciheiss, Ta Emidexta)

Aleksandrinci so se zbrali,

2 GL Plut., Ant. 14.5-8 in D. C. 49.41.
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da bi videli Kleopatrine otroke,

Cezariona in njegova mlajsa brata,

Aleksandra in Ptolemaja,

ki so jih prvi¢ pripeljali v gimnazij, 5
da jih tam proglasijo za kralje

med sijajno postrojenimi vojaki.

Aleksander - imenovali so ga za kralja

Armenije, Medije in Partov.

Ptolemaj — imenovali so ga za kralja 10
Cilicije, Sirije in Fenicije.

Cezarion je stal bolj spredaj,

oblecen v roznato svilo -

s $opkom hijacint na prsih,

njegov pas dvojna vrsta safirjev in ametistov, 15
sandale povezane z belimi

trakovi, zvezenimi z roznatimi biseri.

Imenovali so ga za vi$jega od mlajsih dveh,

imenovali so ga za Kralja Kraljev.

Aleksandrinci so seveda vedeli, 20
da so te besede samo predstava.

A dan je bil vro¢ in kot pesem,

nebo Cista sinjina,

aleksandrinski gimnazij

zmagoslavni dosezek Umetnosti, 25
razkosje dvorjanov ¢udovito,

Cezarion ena sama milina in lepota -

sin Kleopatre, kri Lagidov —

Aleksandrinci so ze hiteli na slavje,

navduseno so vzklikali 30
po grsko, egip¢ansko in nekateri hebrejsko,

ocarani od lepega prizora -

ob vsem pa so vedeli, koliko je to vredno,

kako prazne besede so ta kraljestva.

Uradno je bil Cezarion po smrti Julija Cezarja skupaj z materjo Kleopatro sovla-
dar Egipta, a ne vemo za noben njegov odlok ali kakr$nokoli dejavnost. Znana je le
njegova kruta smrt, ki je dala motiv za nastanek pesmi. Kavafis ne navaja osnov-
nih zgodovinskih dejstev; bodisi ker so znana bodisi ker se mu zdi odve¢, da bi jih
zapisal. Prav tako ne pove, kaj se je zgodilo kasneje s protagonistom: ko sta Antonij
in Kleopatra naredila samomor, je bil Cezarion umojen, ostale njune otroke pa so
odpeljali v Rim kot ujetnike, kjer so prisostvovali Oktavijanovemu triumfalnemu
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sprejemu; nato so jih izro¢ili Oktaviji, nekdanji Zeni Marka Antonija, da je skrbela
zanje. Med njimi je edino deklica, Kleopatra-Selena, odrasla in do¢akala trideset let
ter postala kraljica podrejene province Mavretanije.

Pesem »Cezarion« se nam je ohranila v dveh razlic¢icah: starejsa (iz 1. 1914) ima
naslov »Ptolemaja Cezarja« (IItohepaiov Kaioapog) in obsega 32 verzov, novejsa,
z naslovom »Cezarion« (Katoapiwv), pa ima 30 verzov. Novejso je prvi¢ objavil ze
Kavafis I. 1918, prvotna pa je iz§la Sele 1. 1984. Pri¢ujoca analiza se nana$a na verzijo
iz 1. 1918, saj starej$e Kavafis ni nikoli objavil in je bila najdena v arhivu Sele po nje-
govi smrti.

Pesem sama pripoveduje, verz za verzom, o okoli$¢inah svojega nastanka. V
zacetku pesnik nastopa kot bralec s povsem dolo¢enim namenom: da bi kaj vec izve-
del o ¢asu Ptolemajev in da bi pregnal ¢as (v. 1-10). Ko omenja zbirko napisov, po
kateri je segel, ni mogoce natan¢no ugotoviti, katero zbirko je imel pesnik v mislih.
Kot pise Kavafisov biograf Peridis,’ si je pesnik izposojal zbirke napisov iz aleksan-
drinske nacionalne knjiznice. Apostolidis navaja, da je 1. 1911 v Kairu iz$el katalog
grs$ko-rimskih napisov, ki jih je hranil aleksandrinski muzej.* Morda se je Kavafis
opiral na to preprostej$o zbirko, glede na to, da je vzel napise v roke zato, da »prezivi
Cas« (v. 2).

V drugem delu je svoj namen izpolnil in ze hotel odloziti knjigo (v. 11-14), ko je
nenadoma zagledal nepomembno notico o Cezarionu; ta mu je dala navdih za nasta-
nek liri¢ne pesmi v tretjem delu (v. 15-30). V prvem delu je pesnik bralec, ki bere
zgolj za sprostitev. Pesniski jezik tu je preprost, brezbarven, verzi se koncajo z rimo,
vendar v njih ni kake ritmi¢no-liri¢ne gib¢nosti, ampak imajo zgolj informativni,
pripovedni znacaj. Ta del doloc¢a okvir, znotraj katerega bo nastala pesem. Drugi
del (v. 11-14), ki v oblikovnem smislu nadaljuje pripoved iz prvega dela, je prehod
med pripovednim in liri¢cnim delom pesmi. V tem delu ni ve¢ rime, kar $e bolj pou-
dari pripovedni znacaj prvih tirih verzov. Pesnik zdaj ni ve¢ preprost bralec, ampak
pozornost usmeri na podrobnost - omembo Cezariona, ki deluje kot spodbuda za
nastanek cistega liricnega dela pesmi (v. 15-30). V tem delu ima poseben pomen 14.
verz, kjer se misel ne zakljuci. Tri pike pomenijo pavzo, trenutno praznino, trenutek
ustvarjalne tisine, ki mu sledi prehod v liri¢ni del. Zadetni nepesniski del zamenja
pesnisko izpopolnjen jezik. Razlika med obema deloma preseneca na prvi pogled,
vendar je v funkciji celotne pesmi. Parisis meni, da pripovedno-informativni znacaj
prvega dela ne dopusca liri¢nega jezika, hkrati pa se mora ostro lo¢iti od drugega

> Tlepidng, O Piog kai 16 Epyo, 64-65; Kavafisovo zasebno knjiznico je prvic obiskal v letih 1941-
42. Nekatere knjige so bile Ze tedaj izgubljene ali prodane. Kavafis si je knjige izposojal tudi
od brata Joannisa, prijatelja Perikla Anastasiadisa in drugih znancev, predvsem pa iz knjiznice
Patriarhata in po ustanovitvi nacionalne aleksandrinske knjiznice tudi tam. Natancen popis
vseh knjig, ki jih je imel pesnik v svoji zasebni knjiznici in so danes del njegovega arhiva, navaja
Liddell, Cavafy, 115-31.

* GL Kapaene, Anavra, 173.
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dela, kjer nastopi preobrat, ki je zaznamovan tudi oblikovno, saj sta pripovedni
in liri¢ni del po obsegu skoraj enaka.” Poleg teh sprememb so v liricnem delu $e
druge oblikovne in vsebinske spremembe. Cezarion, ki je prej sodil v neznano mno-
Zico napisov, zdaj postane sprejemnik besedila. Pesem preide v dialosko obliko in
ustvari intimnejse vzdusje: Cezarion, pozabljen v daljni preteklosti, ozivi kot pesni-
kov sogovornik. Prizori$¢e dialoga je zatemnjena pesnikova soba, zvecer, v tiini, ko
se Cezarion pojavi kot privid in se odmika v odprt prostor osvojene Aleksandrije.
Nekateri komentatorji v pesnikovi fantazijski podobi Cezariona vidijo eroti¢no
figuro. Parisis navaja sedem lastnosti, ki jih je Kavafis pripisal Cezarionu: nejasna
privla¢nost (v. 15-16), lep in ¢ustven (v. 19), sanjska, privla¢na lepota (v. 21), bled,
utrujen, popoln v svoji bolecini (v. 28).° Vse te lastnosti opisujejo njegovo zunanjost,
ne pa njegovih znacajskih karakteristik, zato Parisis meni, da je Kavafis v njegovi
idealni, sanjski podobi, ki dozivlja krivi¢no usodo, oblikoval nekaksen ¢ist, zadrzan
in mil eroti¢ni ideal. O Cezarionovih lastnostih nam ne poroca noben anti¢ni zgo-
dovinar; Svetonij omenja le, da je bil podoben ocetu »po videzu in hoji«.” Njegova
podoba je ohranjena na novcu, ki ga je Kavafis lahko videl in ga Se danes hrani arhe-
oloski muzej v Aleksandriji. Na bezno omembo Cezariona naletimo $e v pesmih
»Aleksandrinski kralji« (gl. zg.) in »Kipar iz Tijane« (Tvavevg yAomtng):

KaBbg mod B4 axovoate, dév eip’ apxaptos.
Kéumoon métpa amo td xépta pov mepva.

Kai va adg deiw dpéowg pepkd.

ITAnoiov 0ToDd pappdpov TOD KITpvwod
gKelva Td KoppdTia, elv' 6 Katoapiowv. (Tvavevg y\omtngs, Td AdUvapuc)

Kot ste Ze slisali, nisem kak zacetnik.
Veliko kamna je $lo Ze skozi moji roki.

Naj vam pokazem nekaj kipov.

Ob tistih rumenih kosih marmorja tam

stoji Cezarion.

Z zadnjima dvema verzoma, kjer Cezarion upa, da mu bodo prizanesli, Kavafis
zeli ohraniti svoj ideal, zato ne nadaljuje s pripovedjo njegove zZalostne usode. V

GL. TTapiong, Kafdeng, 100.
Mapiong, KaBdeng, 111-12.
Quem quidem nonnulli Graecorum similem quoque Caesari et forma et incessu tradiderunt
(Div. Iul. 52.2).

N
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verzu »pokvarjenci, ki so Sepetali: ‘Preve¢ Cezarjev!’« (v. 30) se Kavafis navezuje na
Plutarhovo poro¢ilo o Cezarionovi smrti in s tem koncu velike dinastije: »Cezariona,
ki naj bi bil sin Julija Cezarja, je njegova mati z veliko vsoto denarja poslala prek
Etiopije v Indijo. Toda eden od njegovih vzgojiteljev, po imenu Rhodon..., ga je pre-
govoril, naj se vrne v domovino, ¢e$ da Cezar® posilja ponj, da bi mu izro¢il materino
kraljestvo. Ko se je Cezar odlo¢il, kaj bo storil, mu je Arij rekel: ‘Preve¢ Cezarjev ni
dobro,” sklicujo¢ se na neki Homerjev verz: ‘Preve¢ gospodarjev ni dobro. Naj bo en
gospodar.«’ Kleopatra naj bi torej pred svojo smrtjo skusala obvarovati otroke, zlasti
Cezariona, nevarnega tekmeca za vsakogar, ki bi stremel po egiptovskem kraljestvu.
Morda je Oktavijan tedaj res razmisljal, da bi ga postavil za naslednika v Egiptu,
vendar mu je Arion, Cezarionov ucitelj in Oktavijanov skrivni svetovalec namignil,
da to ni dobro. Ker se je Cezar imenoval tudi Oktavijan, dva Cezarja ne moreta vla-
dati. Naj torej ubije Cezariona. Plutarh ga tako prikaze kot krivca za Cezarionovo
smrt, hkrati pa vlada dveh tedaj ni bila ve¢ realna, ker je imel Oktavijan v nacrtu
enotno cesarstvo, v katerega je Egipt vkljucen kot provinca.'

Prostor pesmi je trojen: ozji pesnikov - pripovedovalcev prostor (pesnikova
soba), $irsi zgodovinski prostor, za katerega posredno izvemo iz pripovedi (osvojena
Aleksandrija), oba pa sta uokvirjena v $irsi zgodovinski prostor pesnikovega casa.
V primerjavi z virom Kavafis ni¢esar ne pove o Oktavijanu niti o Ariju, ampak so
vse zunanje osebe zavite v krog »pokvarjencev, ki so $epetali« (»Cezarion, v. 30).
Nasprotno pa sta prisotna pripovedovalec in njegovo prizori$¢e - zatemnjena soba.
Liri¢ni del pesmi je razdeljen na dva dela. Prvi del, kjer gre za ‘privid’ Cezariona,
je povsem izvenzgodovinski. Drugi del nas postavi v zgodovino, v prostor osvo-
jene Aleksandrije, ki jo je 1. 30 pr. Kr. po Antonijevem porazu in samomoru zavzel
Oktavijan, in se zliva s prvim delom.

Ker je pesniski Cezarion, tako kot ga je oblikoval Kavafis, izvenzgodovinska
oseba, je v tem srz njegovega izvirnega pristopa, kjer je zgodovinsko preoblikovan lik
prikazan znotraj zgodovinskega in hkrati modernega okolja.

2. 2. Znamenite zgodovinske osebe

V pesmi »Bog zapu$c¢a Antonija« (AmoAeinewv 6 0ed¢g Avtwviov) je osrednji lik Mark
Antonij.

Zav EEagva, dpa peadvuyT, dkovodel
&opatog Biacog vé mepva
ué povotkég ¢§aioteg, Pé pwvég -

8 Sc. Oktavijan.

°  Plut., Ant. 81.4-5; omenjeni Homerjev verz je parafraza verza Il. 2. 204.
1 Gl KaPagng, Aravra, 177.
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TV TUXN oov 0¥ évdidel Tid, Ta Epya cov

oL dméTuyxay, Td oxédia Ti¢ {wig oov 5
nov Pyfikav Oha mAdveg, un dvweéleta Bpnvnoelg.

2av €totpog and kapd, od Bapparéog,

anoxatpéta Ty, TV AleEavdpeta mov @ebyeL.

IIp6 mavtwv vé pr yehaoBelg, piv meig g frav

€va dvelpo, g dmatrOnkev 1} dkorj cov- 10
pdtateg EAmideg tétoleg piv katadexOeis.

Zav Etotpog and kapd, od Bapparéog,

odv oV tatptalel oe mov d&twdnkeg wid tétota AL,

nAnoiale otabepd mpdg t6 mapdbupo,

Kt dkovae pé ovykivnoty, AN i 15
pé Tdv SelA@v Té mapakdAia kai Tapdmova,

¢ TeEAevTaia ATTOAALOL TOVG TiXOVG,

1é ¢Eaiola Spyava tod puotikod Bidoov,

KL dmoxtpéta TV, TV AXe§dvdpeta mov xdvels. (»Amoleiney 6 Bedg Avtdviov,
Té Emilekta)

Ko nenadoma opolno¢i zaslisis,

da gre neviden sprevod mimo,

s prelepo glasbo in glasovi -

srece, ki te je zapustila, svojih del,

ki niso uspela, nacrtov v Zivljenju, 5
ki so se vsi izjalovili, brez koristi ne objokuj.

Kot da si Ze dolgo pripravljen, kot da si pogumen,

jo pozdravi, Aleksandrijo, ki odhaja.

Predvsem pa se ne slepi, ne govori, da so bile

samo sanje, da te je sluh prevaral - 10
s tako praznimi upi se ne ponizuj.

Kot da si ze dolgo pripravljen, kot da si pogumen,

kot je prav zate, ki ti je uspelo osvojiti tak§no mesto,

stopi odlo¢no k oknu

in prisluhni ganjen - 15
ne moleduyj in ne tozi kot strahopetci -

prisluhni zvokom v svoj poslednji uzitek,

prelepim instrumentom skrivnostnega sprevoda,

in jo pozdravi, Aleksandrijo, ki jo izgubljas.

Zgodovinski okvir pesmi, ki ga Kavafis ne navaja, je drzavljanska vojna med
Oktavijanom in Antonijem. Prizori$¢e se navezuje na zadnjo Antonijevo no¢ v
Aleksandriji, ki jo oblegajo Oktavijanove ¢ete. Potem ko je njegova vojska prestopila
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na nasprotnikovo stran, stoji sam nasproti Oktavijanu. V daljavi zaslisi sprevod s
skrivnostno glasbo, znamenje bogov, ki naznanja, da ga je zapustil zasc¢itnik, bog
Dioniz:

‘Ev tadTn 0] vokTi Aéyetat pecovon oxedov, év fovyia kai katngeia Tig moAewg
S 6Pov katl mpoodokiav Tod péAlovrog odong, aipvidiov dpydvwy Te TavTO-
dandv éupeleis pwvag dkovodijvar kai forv dxhov pet ' evoapdv kai tndnoewyv
oatvpk®v, Gomep Bidaoov Tvog odk dBopvPwg ¢Eehadvovtog: elvat 8¢ v Opunv
Opod Tt St TG MOAews péong émi TN MOV EEw TNV TeTpappuévny mpodg Todg
noAeptiovg, kal TadTn TOV B6pLPOV EkMecelv mAeloToV Yevopevov. ESdket 6¢ Toig
dvaloyilopévolg T onpeiov dnoleinetv 6 Be0g Avtdviov, @ paliota ovvelpoldv
gavTov Sietéleoev. (Plutarh, Zivijenjepis Antonija 75.3-4)

Pravijo, da so se v tej noci, skoraj opolnodi, ko je bilo vse mesto mirno in je trepe-
talo v strahu in pricakovanju, kaj se bo zgodilo, iz vseh vrst instrumentov nena-
doma zasli$ali ubrani zvoki in vpitje mnozice, ki so ga spremljali kriki bakhantov
in ples satirov, kot bi $el mimo kak hrupen zbor. Pomikal se je sredi mesta proti
zunanjim vratom, ki so vodila proti sovraznikom, kjer je postajal vedno glasnejsi,
nato pa je potihnil. Tisti, ki so skusali razloziti pomen znamenja, so menili, da
bog zapu$c¢a Antonija, ki mu je vedno skusal biti podoben in se z njim poistovetiti.

Po Plutarhovem opisu je Sel skozi mesto sprevod bakhantov, plesalcev in igral-
cev, ki so plesali in peli Dionizu na cast. Kavafis je v pesmi izpustil vse dionizi¢ne
znacilnosti zbora, tako da si lahko predstavljamo, ¢e ne poznamo Plutarhove pripo-
vedi, da je Antonij sliSal samo hrup neke vesele druzbe. Edina povezava sta oznaki
»neviden sprevod« (v. 2) in »skrivnostni sprevod« (v. 18), s ¢imer Kavafis odmakne
pesem od zgodovinskega vira in dogodek postavi v brez¢asovni okvir. V nadaljeva-
nju pesmi (v. 7-8) zbor postane simbol Aleksandrije. Kar odhaja (v. 8) in kar Antonij
izgublja (v. 19), je mesto in ne zbor. Aleksandrijo istoveti z umetniskim izvajanjem
in estetskim uzitkom, ki ga to daje (»s prelepo glasbo in glasovig, v. 3; »¢udovitim
instrumentoms, v. 18). V pesmi ima umetnost, natan¢neje glasba, posebno vlogo pri
oblikovanju znacaja, v vsakodnevnem Zivljenju in ob soocenju s smrtjo. Glasba, ki
prvotno sicer predstavlja individualno izrazanje, ima tu druzbeno razseznost, ki jo
Kavafis poveze z mestom. Za ¢loveka nima le umetnisko-estetske vloge, ampak tudi
vzgojno: pripravi ga, da se umirjen sooca s prihodnostjo in neizogibno smrtjo.

Plutarhov zbor se pomika proti mestnim vratom, kjer ¢akajo sovrazniki. Njegov
odhod ima v mitologiji anti¢nega sveta poseben pomen. Vsako mesto je namrec¢
imelo svojega zascitnika, katerega bivalis¢e je bilo prepovedano izdati, kaznovali pa
so tudi tistega, ki je izgovarjal njegovo ime. Ce so sovrazniki vedeli, kje je in kdo
je, so ga lahko ukradli, kot sta to storila Odisej in Diomed pred Trojo, ali pa so ga
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priklicali in izprosili, da je spremenil vojno sreco. Sveceniki so zato pogosto sku-
$ali priklicati tujega boga in ga prositi za zascito ter mu obljubili ¢as¢enje v svojem
mestu. Prebivalci obleganega mesta so skusali zaustaviti bogove, ki so jih zapuscali,
tako da so zvezali njihove podobe. Kipci zvezanih bogov so bili najdeni v mnogih
krajih: Dioniz na Hiosu, Ares v Sparti, Kronos v Rimu ter Nike v Atenah.

V tem smislu postane jasno, kaj pomenijo glasovi in zbor, ki odhaja: bog zapu-
$¢a Antonija brez zasclite; zdaj ni ve¢ nobenega upanja. Kogar zapustijo bogovi,
izgubi vsako zas¢ito, zato ga ¢aka neizogibna poguba. Dioniz in njegov zbor nista
naklju¢no povezana z Antonijem; ta je namre¢ po Plutarhovem porocilu trdil, da
njegov rod izhaja iz Herakla in Dionijza."

Pesem »Bog zapu$ca Antonija« je ena zahtevnejsih Kavafisovih pesmi; vsebin-
sko jo lahko razumemo le z natan¢nim poznavanjem zgodovinskega ozadja. Ze sam
naslov je nejasen bralcu, ki ne ve, da gre za dobesedno prevzeto Plutarhovo frazo.
Pesem se opira na 2. polovico 74. poglavja (paragrafa 3 in 4), izpusc¢a pa paragrafa 1
in 2, kjer Antonij predlaga Oktavijanu, da se sama spopadeta. Oktavijan mu odgo-
vori, da je Antoniju na voljo mnogo poti v smrt.”? V tem smislu lahko razumemo
verza »jo pozdravi, Aleksandrijo, ki odhaja« (v. 8) ter »in jo pozdravi, Aleksandrijo,
ki jo izgubljas« (v. 19); a ne gre zgolj za zgodovinsko pesem, ki bi porocala o konkre-
tnem dogodku, temve¢ za dramati¢ni trenutek, ki presega prostor in cas. Pesem je
monolog junaka s samim seboj pred usodnim koncem, lahko pa gre tudi za nagovor
pripovedovalca drugi osebi, pesnika, ki nagovarja junaka in posredno bralca, naj
ohrani stoisko drzo, ko izgubi vse in mu preostane le $e konec; naj se ne slepi s pra-
znimi upi in ne Zaluje za nedosezenimi cilji ter naj ne objokuje Zivljenja, ker se izteka,
ampak naj se veseli, da je bilo in pripravljen uZzije tudi poslednji trenutek.

Ceprav gre v pesmi za zgodovinsko ozadje, pa je ne bi mogli uvrstiti med Ciste
zgodovinske pesmi; to isto velja za ostale pesmi, ki jih literarne zgodovine uvrscajo
v to kategorijo.”” Margarite Yourcenar jo uvrs¢a med kontemplativno poezijo, kjer
se znacaj junaka, njegova usoda in politika zlijejo v neizogibni usodni trenutek."
Kavafis sam jo uvr$¢a med didakti¢ne pesmi: »Pesem nas uci, da se moramo dosto-
janstveno soociti z nesreco.«*

Savvidis predlaga branje, kot ga ponuja Kavafis sam v razporeditvi pesmi, ki so
bile prvi¢ objavljene med leti 1905 in 1919." Niso razporejene kronolosko, pa¢ pa po
vsebinski sorodnosti. Tako sta nastali dve tematski zbirki: Pesmi 1905-1915 in Pesmi
1916-1918. V prvi sta pesmi »Bog zapus¢a Antonija« in »Teodot« (@e680T0g) v tem

" Plut., Ant. 24.26.

2" Prim. Plut., Ant. 75.1.

Gl. IToAitng, IoTopia, 230-31. Kavafisove pesmi obi¢ajno razporejajo v tri kategorije: filozofske,
zgodovinske in ¢utne pesmi. Pri tem gre zgolj za zunanjo formo, vsebinsko pa je njegov pes-
niski svet enoten in nobena pesem ne sodi v zgolj eno kategorijo.

Yourcenar, Kpitik#] mapovoiaos.

Gl Aexwvitng, Kafagikd avtooyoria, 24.

e GL Zappidng, »Awapalovrtags, 79-82.
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zaporedju, pred prvo pa je pesem »Dokoncano« (TeAewwpéva), ki je zrcalna slika
pesmi »Bog zapusca Antonija«:

Méoa ot6v @oPo kai 0Tég Vmoyieg,

ué Tapaypévo vod kal Tpopaypéva pdtia,

Awvovpe kai oxedidlovpe T6 TOG va kK&povpe

yté v' droguyovpe Tov BéPato

OV KivOuvo o0 ETOL PPIKTA HAG ATELAEL. 5
Kt 8pwg AavBdvoupe, §év elv' avtog otdv Spodpo:

YeuTIKA foav Té pnvopata

(1} 6év T' dxovoaye, 1 §€v Ta volwoape Kakd).

AN kataoTpo@n, o0 8év THY pavtaldpedav,

¢Eapvikn, paydaia Té@Tel EMAvo g, 10

KL AVETOLUOVG - TTOD TILA KatpOG - g ovvenaipvet. (ZTehewwpévas, Ta Emilexta)

Sredi dvomov in strahu

se nemirnih misli in prestraenih o¢i

izérpavamo in delamo nacrte, kaj naj storimo,

da ubezimo gotovi nevarnosti,

ki nam tako grozljivo preti. 5
Pa vendar smo v zmoti: sploh je ni na nasi poti;

sporocila so bila lazna,

(ali jih nismo sligali ali pa jih nismo razumeli).

Druga nesreca, na katero nismo niti pomislili,

se iznenada z vso silo zgrne na nas 10
in nas nepripravljene — ni vec¢ ¢asa — pretrese.

V prvi gre za usodne dokoncane stvari ali dokon¢nosti, v drugi pa za nasvete
ali opomine:”

»Dokonc¢ano« »Bog zapudca Antonija«

sredi dvomov in strahu, ne moledyj in ne tozi kot strahopetci
nemirnih misli in prestrasenih oci kot da si pogumen

delamo nacrte, kaj naj storimo nacrtov v zivljenju, ki so se vsi izjalovili
pa vendar smo v zmoti predvsem pa se ne slepi

sporodila so bila lazna ne govori, da so bile samo sanje

ali jih nismo slisali ali pa jih nismo da te je sluh prevaral

razumeli

nepripravljene — ni vec¢ ¢asa kot da si Ze dolgo pripravljen

7 Prim. Kapaong, Amavta, 11, in Zappidng, Mikpd Kafagikd, 194.
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Protagonist pesmi »Bog zapusca Antonija« - zgodovinski Antonij oz. vsak
Antonij, ki se lahko z njim poistoveti — ni niti pripravljen niti pogumen, prav tako
kot so nepripravljeni in prestraseni protagonisti pesmi »Dokonc¢ano«, ki ni posta-
vljena v dolo¢en zgodovinski kontekst.

Pesem »Bog zapus$ca Antonija« je razdeljena na dva dela: prvi del obsega verze
1-8 in drugi del verze 9-19. Oba dela se koncata z enakim verzom, ki ima v drugem
delu bistveni poudarek spremenjen:

jo pozdravi, Aleksandrijo, ki odhaja (v. 8)
in jo pozdravi, Aleksandrijo, ki jo izgubljas (v. 19)

Osrednji pomenski del pesmi je v verzih 7-8, ki se ponovita v 7. in 19. verzu. V
izvirniku imajo poseben poudarek $tevilna ponavljanja, ki so nekatera ohranjena
tudi v prevodu: kot-kot-kot-kot-kot, prelepo-prelepim, zaslisis-sluh-prisluhni, ne-
ne-ne-ne-ne-ne. Prvotnemu besedilu dajejo posebno melodijo in ritem. Posebna
oblikovna znacilnost pesmi so ukazi oz. prepovedi v 2. osebi ednine:

-brez koristi ne objokuj (v. 6)

—jo pozdravi (v. 8)

—se ne slepi (v. 9)

-ne govori (v. 9)

—se ne ponizyj (v. 11)

—prisluhni ganjen (v. 15)

-ne moleduj (v. 15-16)

-ne tozi (v. 16)

—prisluhni (v. 17)

—jo pozdravi (v. 19)

Savvidis pesem uvrs¢a med Kavafisove filozofske oz. didakti¢ne pesmi in v
natan¢nejsi strukturni analizi ugotavlja, da se v njej izmeni¢no menjavajo pozitivne
in negativne enote: pozitivna (v. 1-3), negativna (v. 4-6), pozitivho-negativna (v.
7-8), negativna (v. 9-11), pozitivna (v. 12-14), pozitivno-negativna (v. 15-16), pozi-
tivna (v. 17-18), pozitivno-negativna (v. 19)."®

Kot v mnogih drugih Kavafisovih pesmih najdemo tudi tu elemente, ki so zna-
¢ilni za gledalisko postavitev dela; Artemis Leonti meni, da lahko iz pesmi »Bog
zapu$¢a Antonija« izlus¢imo reziserske napotke igralcu, kako naj odigra svojo vlogo
in pesem analizira, kot da gre za gledalisko igro."” Gledalec ima pred seboj dve osebi,
osebo, ki govori, in osebo, na katero se obraca govornik, posredno pa nastopa e
tretja oseba: zgodovinska oseba, ki je skrita za odrskim dialogom. Oseba, ki govori,
je reziser, oseba, ki jo ta nagovarja, je igralec, zgodovinska oseba, ki se bo pred nami

18 Zappidng, »Atapaovrack, 79.
9 Agdvn, »Anoheiney 0 0e6¢ Avtwviove, 93-97.
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pojavila med igranjem, pa je vloga. ReZiser vzame podobo Antonija iz zgodovine ter
njegov polozaj, njegove reakcije ter prizorisce in vzdusje dogajanja predstavi igralcu,
ki odigra vlogo Antonija. Pesem je le en del trikotnika treh oseb: navodilo reziserja,
kako naj bo odigrana vloga Antonija. Druga dela, ki ju mora dopolniti bralec z lastno
domisljijo, sta reziserjev navdih in odigrana vloga Antonija na odru. V verzih 1-3
reziser postavi prizor v dolocen trenutek in prostor; igralcu daje napotke, naj, ko bo
zaslisal glasbo in ¢udovite zvoke nevidnega sprevoda Dionizovega zbora, prevzame
vlogo Antonija v trenutku, ko se zave, da je po porazu izgubljeno vsako upanje. V
verzih 4-6 reziser navaja dejstva iz Antonijevega Zivljenja, da bi se igralec lahko
poglobil v psihologijo junaka, ki ga upodablja: sreco, ki ga je zapustila, dela, ki niso
uspela, nacrte, ki so se izjalovili. Ta del se konca z mislijo, da »brez koristi ne objo-
kuj«. Reziser daje napotke igralcu, naj upodobi na odru dostojanstvo osebe, katere
vlogo prevzema.

V tretjem delu (verzi 7-8) reziser pove, v ¢em je bistvo prizora: »Pozdravi
Aleksandrijo, ki odhaja.« Igralec naj upodobi Antonija, kot da je Ze od nekdaj na
to pripravljen in kot da je pogumen. V verzih 9-11 rezZiser v treh prepovedih daje
napotke, naj igralec upodobi Antonija tako, da bo jasno, da se ni pustil prevarati
praznim upom, ¢e$ da so bile le sanje, da ga je sluh prevaral, ko je slisal glasbo. Tu
se za¢ne drugi del pesmi. V prvem je reziser postavil igralca na oder, v drugem mu
pove, kako naj odgovori glasovom in glasbi. Opi$e mu njegovo dusevnost (naj se
vede, kot da je na poraz pripravljen Ze od nekdaj in kot da je pogumen), njegovo
preteklost (naj bo tak, kot je primerno zanj, ki mu je uspelo osvojiti taksno mesto,
kot je Aleksandrija), posamezne kretnje (naj stopi k oknu in naj prisluhne zvokom,
¢udovitim instrumentom skrivnostnega sprevoda), njegovo reakcijo na glasove (naj
bo ganjen, a naj ne moleduje in ne tozi kot strahopetci) in na koncu naj pozdravi
Aleksandrijo, ki jo izgublja. Reziser govori sam in ne nastopa v dialogu z igralcem,
iz njegovih besed ¢utimo prizanesljivo spodbudo igralcu, kot bi bil njegov uéenec,
ne pa strogih navodil. V zacetku poudarja podrobnosti: prelepo glasbo, glasove. V
9. verzu nastopi z ostrej$§imi besedami: »predvsem pa se ne slepi, ne govori, da so
bile samo sanje«, v 12. verzu njegove besede dobijo posebno tezo, ko ponovi misel:
»kot da si ze dolgo pripravljen, kot da si pogumenc. Ne hiti z zadnjo mislijo (»in jo
pozdravi, Aleksandrijo, ki jo izgubljas«), ampak se ustavlja ob podrobnostih: »stopi
odlo¢no k oknu in prisluhni ganjen« - ne moleduj in ne tozi kot strahopetci - pri-
sluhni zvokom v svoj poslednji uzitek, prelepim instrumentom skrivnostnega spre-
voda« (v. 14-18). Odlo¢ilna beseda sledi na koncu: »izgubljas« (v. 19). Tako zakljucuje
svojo analizo Artemis Leonti.?* Njeni analizi bi lahko dodali, da je bistveno sporo-
¢ilo pesmi v tistem, kar na odru ni povedano niti upodobljeno. Osrednja misel je
namre¢ naslednja: »kot da si ze dolgo pripravljen, kot da si pogumen, jo pozdravi,
Aleksandrijo, ki jo izgubljas«. Reziser igralcu ne pove, kako naj se giblje (naj dvigne

20 Prav tam.
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glavo, kot da je zaslisal glasove, naj s kretnjo pozdravi Aleksandrijo ipd.), pa¢ pa
igralcu predstavi Antonija z ve¢ plati:

—kaj mu pomeni Aleksandrija in kako je z njo povezan;

—kako sprejme poraz;

-kako naj nekdo pozdravi mesto oz. v prispodobi, kako naj sprejme poraz;

-zakaj Antonij pozdravlja Aleksandrijo in ne boga, ki je njegov zas¢itnik;

-zakaj naj Antonij pozdravlja sprevod oz. sprevod pozdravlja njega;

-kako Antonij pozdravlja Aleksandrijo, ki jo izgublja.

Odgovori so v osrednji misli, ki je: »Kot da si ze dolgo pripravljen, kot da si
pogumen, jo pozdravi, Aleksandrijo, ki jo izgubljas.« Vendar je tudi ta misel nejasna
in ve¢pomenska; naj bo ponosen, resen, ravnodusen? Kaj natan¢no pomeni misel?
Naj se vede, kot da je Ze dolgo pripravljen? Bralec, ki prebere pesem, ne ve, kaksni so
igral¢evi odgovori oz. kako je upodobil Antonija, temve¢ mora odgovor dopolniti s

Kako je v tem primeru zgodovinski lik postal pesniski oz. dramski lik in kako je
presegel okvire umetnosti ter stopil v realnost? Zgodovinska dela temeljijo na price-
vanjih in analizirajo dejanja akterjev. Njihovo dusevnost lahko razlagamo le v okvi-
rih, ki jih potrjujejo njihove price. Pesnisko delo temelji na domisljiji, njegova vsebina
pa je obicajno ravno dusevnost lika. Antonij kot zgodovinski lik je bil nedvomno pri-
pravljen na poraz in pogumen, ¢e pa bi poznali njegovo notranjost v tistem usodnem
trenutku, najbrz tega ne bi mogli reci. Kot tak je lik, ki je zanimiv za pesnika, zlasti
za pesnika, ki dogajanje dramatizira. Kako ravna pesnik-zgodovinar? Kot zgodovi-
nar sme sklepati le na podlagi pri¢evanj. Plutarh, ki je v tem pimeru vir, poroca, da
se je Antonij dvakrat bojeval z Oktavijanom. Sredi prve bitke je zapustil ladjevje in
pobegnil na Peloponez. Nato se je vrnil v Egipt in se drugic¢ spopadel z Oktavijanom.
Vojska ga je zapustila, ladjevje je prestopilo na Oktavijanovo stran, ob vsem tem pa je
prejel Se lazno novico, da je Kleopatra mrtva. Odloc¢il se je, da bo napravil samomor,
o ¢emer nekoliko ironi¢no pise Plutarh.”!

Trenutek, ko Antonij zasli$i nevidni sprevod, sega v ¢as po porazu in pred
samomorom. Kavafis uporabi prizor, kot ga prikaze Plutarh, toda Antonija oddalji
od prvotnega prikaza ter pokaze, kako naj odigra svojo vlogo, ko uvidi, da izgublja
Aleksandrijo. S tem postane zgolj exemplar, ki naj bi v usodnem trenutku pokazal, ali
se zmore upreti toku dogodkov ali pa se bo vdal v usodo. Se bo lahko vedel tako, kot
je primerno zanj, »ki mu je uspelo osvojiti taksno mesto« (v. 13)? Ne gre za vprasanje,
ali je Antonij izgubil boj, kar je dobro znano iz Plutarha, pa¢ pa je Kavafisov Antonij
pred dilemo, ali mu bo dana moznost, da izbere konec, ki je zanj primeren. Izziv
zanj je, da postane pogumen na povsem drugacen nacin, ki je tuj rimskemu vitezu in
vojskovodji. Kavafis, ki predpostavlja, da bralec pozna Plutarhovo delo, ne odgovori
na kon¢no vprasanje, ampak mora zaklju¢ni prizor dopolniti bralec sam. Tako bi

2 Plut. Ant., 56.4-6.
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lahko soglasali z ugotovitvijo Artemis Leonti, da je pesem so¢asno zgodovinska in
sodobna, saj je prestavljena v sedanjost, kjer se lahko nestetokrat na novo odigra.*
Tematizira namre¢ trenutek odlo¢itve in pusca ob strani zgodovinsko porocilo: ce
naj verjamemo Plutarhu, Antonij ni imel modrosti, da bi prisluhnil sporo¢ilu prelepe
glasbe (v. 18) in je tudi umrl v veliki pompoznosti in z mislijo na oblast, tako kot je
Zivel.

Mark Antonij je osrednji lik tudi v pesmi »Antonijev konec« (Té téAog Tod
Avtwviov).

AANG 0év drovoe Tov xhalyay 1) yvvaikeg

Kal yté 16 XAt Tov mov 1év Bpnvodoav,

Hé AvaTOALTIKEG XELPOVOLiEG ) KEPA,

K' 1 S00Aeg pé Td EAANVIKG T PapPapilovTa,

1 Orepn@dveta pég otV Yux1 Tov 5
onkwOnkev, andiace 16 itahikd tov aipa,

Kal Tov épdvnkay Eéva ki addgopa

avtd mod MG TdTE AdTpevE TUPAL —

6N 1\ mapdopn AdeEavdpervy {wr Tov -

K' elne »Nd& pijv 16v khaive. Aév taptdovy tétola. 10
Ma vé tév ¢Evpvodoe mpémel pdAlov,

700 €0Td0nKe neydog ovataotic,

Kt anéktnoe 160’ dyadd kai toéoa.

Kai twpa dv éneoe, §¢év mé@tet Tamevd,

4ANG Popaiog amd Popaio viknpévog.«

(»To Téhog Tod Avtwviov«, Td Avékdota)

Ko pa je zaslisal, da zenske jocejo

in tozijo nad njegovo usodo,

gospodarico z vzhodnjaskimi kretnjami,

barbarsko gr¢ino njenih suzenj,

je v njegovi dusi vstal ponos, 5
v italski krvi se je vzbudil gnus.

Zazdelo se mu je tuje in nepomembno,

kar je dotlej slepo obozeval -

vso to strastno aleksandrinsko zivljenje —

in jim je rekel: »Naj ga ne objokujejo. To ni primerno. 10
Morale bi ga povzdigovati,

ker je bil velik vladar,

ker si je pridobil toliko bogastva.

2 Aebvtn, »Anoleinewy o 0e6g Avtwviove, 97.
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In Ce je zdaj padel, ni padel ponizan,
ampak kot Rimljan, ki ga je premagal Rimljan.«

Pontani izraza mnenje, da je 75. poglavje Plutarhove biografije o Antonijevih
zadnjih dneh sluzilo kot vir Shakespearovi tragediji Antonij in Kleopatra (gl. sp.), ki
naj bi Kavafisu dala navdih za nastanek pesmi»Antonijev konec«.” Nastala je . 1907,
$tiri leta pred pesmijo »Bog zapus¢a Antonija«, na katero se vsebinsko in pomensko
navezuje, in je ostala neobjavljena vse do 1. 1968.** Poudarek te pesmi je drugacen:
nasprotje v mentaliteti dveh narodov. Antonij, ki je v Kavafisovi poeziji pozitiven
lik, prikazan z naklonjenostjo, je tu ponosen Rimljan v smislu Vergilijevega verza
Tu regere imperio populos Romane memento. V trenutku, ko pri¢akuje smrt, v zave-
sti, da je Rimljan, za¢uti praznino in nesmisel nekdanjega aleksandrinskega na¢ina
zivljenja. Bolece priznanje se mesSa s ponosom na vse, kar je dosegel v preteklosti:
slavo, bogastvo in ne nazadnje tudi ¢astno smrt, ne kot pohleven barbar, ampak kot
Rimljan, ki ga je premagal Rimljan.

Kavafisovo prizori$¢e dogajanja je nekoliko spremenjeno: osebe, ki nastopajo,
so zalujoce Zenske in Antonij, sama Kleopatra pa ni imenovana, medtem ko gre pri
Plutarhu in Shakespearu za dialog med Kleopatro in Antonijem.

Ta otépva TumTopéVn Kal oTTApdTTOVOA TATG XEPOi, Kal T® Mpoownw Tod aipatog
avapatopévn, deomotny ékdlet kai avtokparopa. Kai pikpod Seiv émAélnoto
TOV ad TG Kak®V oikTw TdV ékeivov. Katanavoag 6¢ 1ov Opfivov adtiig Aviwvolg
fitnoe mielv oivov, eite Sy, eite cuvtopdTepov EAmilwv dnolvBrioecBal. Iiwv
8¢ mapriveoev avTfj T& pév autig, &v fj ui| pet’ aioxvvng, cwtripla tibecBat, pdt-
ota t@v Kaioapog étaipwv ITpokAniv motedoovoay, adtov 8¢ uf Opnvelv émi taic
petaPoraic, AN pakapiley @v ETuxe KaAdV, Empavéotatog Avhpdmwy yevope-
vog kal loxvoag kai viv obk dyevv@dg Pwpaiov kpatnbels. (Plutarh, Zivijenjepis
Antonija 77. 3)

Tolkla se je po prsih, si brisala z obraza njegovo kri, ga klicala gospodar, moz in
vladar. Skoraj je pozabila na lastne bole¢ine, ko je zalovala za njim. Antonij pa je
prekinil njeno tarnanje in prosil za pozirek vina, ali ker je bil Zejen ali pa je prica-
koval hitrejsi konec. Ko je spil, ji je rekel, naj poskrbi za svojo varnost, ¢e je mogoce
brez sramote, in naj se med Cezarjevimi bliznjimi najbolj zanese na Prokleja.
Njega pa naj ne objokuje zaradi zadnjih nesre¢, ampak naj ga blagruje zaradi
dobrih stvari, ki so se mu zgodile: da je postal najslavnejsi med vsemi ljudmi, da si

je pridobil tako veliko mo¢ in ter da ga je zdaj kot Rimljana ¢astno porazil Rimljan.

2 Gl. Pontani, »Khaowd kat folavtivis, 189.
2t Primerjava petih pesmi (»Aleksandrinski kralji«, »Cezariong, »L. 31 pr. Kr. v Aleksandriji«, »V
maloazijskem mestu«, »Antonijev konec«): Zappidng, Mikpd Kapagixd, 188-210.
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V odlomku so v ospredju $tirje vidiki: odnos Kleopatre do umirajo¢ega Antonija,
Antonijeva skrb za Kleopatrino prihodnost, Antonijevi pretekli dosezki in ¢astna
smrt (Rimljan je porazen od Rimljana). Vsebinsko enake poudarke ima Antonijev
monolog pri Shakespearu.

Zaradi bednega polozaja me zdaj,

ko sem pri koncu, ne objokuyj in ne zaluj.

Razvedri svoje misli in se ozri na mojo

nekdanjo sreco: bil sem najvedji vladar sveta,

zdaj ne umiram ponizno, ¢elade ne polagam

strahopetno pred rojaka, ampak pogumno

kot Rimljan porazen od Rimljana. (Shakespeare, Antonij in Kleopatra 4.15; prev.
D.E)

Pri Plutarhu v prvem delu Kleopatra Zaluje zaradi Antonijeve spremenjene
srece, v drugem delu jo Antonij tolazi, naj raje misli na njegove pretekle dosezke,
ko je postal najvecji vladar sveta, v tretjem delu je poudarjen njegov Castni poraz:
Rimljana je porazil Rimljan.

Pri Kavafisu pa je izrazito poudarjen nacionalni vidik: Rimljan v naspro-
tju z barbarom. Celotna situacija sluzi zgolj temu poudarku: v prvem delu (v. 5-6)
Kleopatra niti ni omenjena dobesedno, ampak gre za skupino Zensk, ki Zalujejo
zaradi Antonijeve nesre¢ne usode. Med njimi zaslutimo, da gre za Kleopatro, ko
govori o gospodarici in njenih sluzabnicah. A Kleopatra kot zgodovinska oseba tu
ni pomembna, pomembne so njene vzhodnjaske kretnje in barbarska grs¢ina, ki jo
govorijo njene suznje. To v Antoniju vzbudi ponos in njegova italska kri vzkipi od
gnusa. V drugem delu (v. 7-9) sledi nekaksna Antonijeva notranja katarza: zacuti
praznino in nesmisel lastnega nacina zivljenja, a ne Zivljenja na splosno, temve¢ ale-
ksandrinskega. Tretji del (v. 10-15) je podoben tretjemu delu pri Plutarhu in dru-
gemu delu pri Shakespearu: zaradi preteklih dosezkov (postal je velik vladar in
bogat) naj ga raje hvalijo kot objokujejo. Sklepni del je pri vseh treh piscih enak, a
s to razliko, da je pri Shakespearu in Plutarhu nacionalni vidik le eden od nastetih,
pri Kavafisu pa je to klju¢ni motiv za nastanek pesmi. Kavafis, ki je dobro poznal
vir in tudi Shakespearovo predelavo, je vedel, da Antonij kljub razvpitem zivljenju
v Aleksandriji nikoli ni postal Aleksandrinec. Ce je bila Kleopatra Kirka, ki ga je
zadrzevala v svoji dezeli, pa se je v odlo¢ilnem trenutku zavedal svoje rimske krvi in
ponosa, da je Rimljan. V tem smislu je njegov poraz ¢asten in ga lahko pristeje med
svoja junaska dejanja, saj ni padel pohlevno, ampak od roke Rimljana.?

»  Analiza nacionalnega vidika v pesmi »Bog zapu$¢a Antonija« in »Antonijev konec«: Anton, H
moinon, 342-45.
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2. 3. Fiktivni in nepoznani zgodovinski liki

Osrednji lik pesmi »Vladar iz zahodne Libije« (Hyepav ék Avtikiig Apong) je izmi-
§ljena zgodovinska oseba, postavljena v resni¢no okolje.

‘Apeoe yevikdg otnv Ale§avdpela,

Té¢ Séka pépeg oL Siépetvev adToD,

O Nyepdv ¢k Avtikiig Apomg

ApLoTopévng, viog Tod Mevehdov.

Qg ' dvopd tov, k' 1) mepLBoAn, kooping, EAANVIKY. 5
Aéxovtav ebXapioTwg TéG TIHEG, AANG

Sév tég ¢mlnrodoev: ATav HeTpLOPpwV.

Aybpale BiPAia EAANVIKA,

8lwg ioTopikd kai pthoco@Pikd.

IIp6 mavtwv 8¢ &vBpwmog AtyopiAntog. 10
Odtav Pabig otég okéyelg, Siedideto,

K' of TéTotot TdXovy PUOLKd Vé p} AoV TOAAA.

Mrjte Pabig otég oréyelg NTav, pite TinoTe.
“Evag tuyaiog, doteiog &vBpwmog.

ITijpe dvopa EAANVIKO, vTOONKe 0dv TovG “‘EAANvag, 15
éuad' éndvo, kédtw odv todg "EAAnvag va gépetat

K' €Tpepev 1} Yyoyn Tov un Tuxdv

XoAdoet TV KaAOVTOKN Y EVTVTIWOL

pdavtog pé BapBaptopois Setvodg té ENANVIKAE,

K' o Ahe&avdpivoi TV mdpovy 6T Yo, 20
¢ elvat 16 ovviBeto Tovg, oi dmaiotot.

I a016 kai mepropilovtav oé Aiyeg AéEelg,

npooExovTag ué §¢0g TéG kAioelg kal TV TpoPopd:

K' émAnTTev ovk OAiyov €xovTag

KovPévTeg oTotBaypéves uéoa tov. (PHyepwv ek Avtikig Apongs, Ta Emidexta)

Se kar vie¢ jim je bil v Aleksandriji

tistih deset dni, ko je prebival tam,

Aristomen, sin Menelaja,

vladar iz zahodne Libije.

Kot ime je imel tudi obleko spodobno grsko. 5
Z veseljem je sprejemal Casti,

a ni hlepel po njih: bil je skromen.

Kupoval je grske knjige,

zlasti zgodovinske in filozofske.
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Predvsem pa: bil je redkobeseden. 10
Najbrz globoko razmislja, so govorili,

in naravno je, da taki ne govore veliko.

A ni globoko razmisljal niti ni¢ drugega.

Bil je povsem obic¢ajen, smesen ¢lovek.

Prevzel je grsko ime, se oblekel po grsko 15
in se bolj ali manj naucil obnasati kot Grki;

v sebi pa je trepetal, da bi si slu¢ajno

pokvaril $e kar dober vtis,

¢e bi govoril grsko s stragnimi barbarizmi

in bi se Aleksandrinci iz njega norcevali, 20
kot je njihova navada - zoprnezi.

Zato se je omejeval le na nekaj besed

in s strahom pazil na sklone in izgovor;

nemalo se je dolgocasil,

besede pa so se kopicile v njem.

Predmet satiricne pesmi je vladar iz zahodne Libije in njegovo smesno, sveto-
vljansko izumetniceno vedenje, ki skusa posnemati Grke. Osrednyji lik, Aristomen, sin
Menelaja, je izmisljena oseba s homerskim patronimom, ki naj bi poudaril, da izhaja
njegova druZina iz arhai¢ne gr$ke dobe. V njegovem izvoru - zahodna Libija - je
ironija, saj izhaja iz neznanih krajev na skrajni obali danasnje Tunizije iz obrobja civi-
liziranega sveta v nasprotju z vzhodno Libijo, ki je mejila na Kirenajko, zadnjo utrdbo
helenizma na zahodu s $tevilnimi cveto¢imi naselbinami. Ce Kavafis pojem Libija
rabi v starogrskem pomenu kot sinonim za celotno Afriko zahodno od Nila, potem bi
morali zahodno Libijo locirati Se bolj zahodno nekje med Marokom in Mavretanijo,
povsem izven meja tedanjega civiliziranega sveta.” Njegovo grsko ime in obleka naj
bi prikrila, da ni pristen Grk. Ne le z zunanjostjo, tudi s posnemanjem navad je hotel
vzbujati vtis Grka: »Z veseljem je sprejemal casti, a ni hlepel po njih: bil je skromen.
Kupoval je grske knjige, zlasti zgodovinske in filozofske. Predvsem pa: bil je redkobe-
seden« (v. 6-10). Vse njegovo vedenje je nauceno in preracunljivo; kot tak je predmet
pesnikovega posmeha: »A ni globoko razmisljal niti ni¢ drugega. Bil je povsem obica-
jen, smesen clovek« (v. 13-14). Vrh ironi¢ne kritike je v verzih: »V sebi pa je trepetal,
da bi si slu¢ajno pokvaril $e kar dober vtis, ¢e bi govoril gr§ko s strasnimi barbarizmi
in bi se Aleksandrinci iz njega norcevali« (v. 17-20). Sarkasti¢ne verze s tako vsebino
najdemo v drugih pesmih: »Njihova gr§¢ina pa barbar$¢ina, uboge parel«*” Druge so

2 Prim. NteAdmovAog in Kaipn, Kafden F'ewypagixd, 42.

¥ Prim. pesem »Iz $ole slavnega filozofa« (Amd trjv oxoAnv 100 meptwvipov @troadgov), zbirka
Té Enilexta; osrednji lik pesmi je povzpetni mladenic, ki i$¢e svoje mesto enkrat v filozofski
$oli, drugic v politiki, zopet v Cerkvi in nazadnje, ¢e se ne najde ni¢ drugega, spet pri filozofih.

110



Dragica Fabjan: Trije modeli ‘upesnjene’ zgodovine v poeziji Konstantina Kavafisa

pohvalne: »Tvoja gr§¢ina je vselej lepa in muzikalna.«*® Na splosno pesnik s ponosom
govori o jeziku, ki ne predstavlja zgolj naroda, ampak celotno civilizacijo in kulturo.
Kot vemo iz njegove biografije in izbrusene poezije, si je ves ¢as prizadeval za pravilno
rabo jezika brez slovni¢nih in tipografskih napak; tudi pesmi, ki jih je objavljal v zvez-
kih za ozek krog ljudi, je ves ¢as popravljal.? Vsaka beseda je skrbno izbrana in vsaka
pesem slovni¢no in pravopisno, zlasti ko gre za interpunkcijo, natan¢no urejena.

Aleksandrinci, ki jim Kavafis tu pravi »zoprnezi« (v. 21), so v njegovi poeziji
prikazani kot posmehljivi in sarkasti¢ni, brez iluzij,*® v¢asih cini¢ni in brezbrizni*
ter hedonisti brez moralnih zadrzkov.*

Pesem karikira nekriti¢no sprejemanje gr$tva v aleksandrinskem c¢asu, vendar
ne sarkasti¢no, kot je sicer znacilno za Kavafisa, temve¢ s hudomusnim posmehom.
V SirS§em smislu gre za kritiko pretvarjanja in hinavé¢ine v katerikoli druzbi in ¢asu.

V resni¢ni zgodovinski okvir je postavljen namisljeni lik Aristomena, vladarja
iz zahodne Libije, ki ga je pot zanesla v helenisti¢ni svet, na ulice Aleksandrije. Z
narejeno resnostjo ustvarja videz heleniziranega tujca, ki popolnoma obvlada grske
navade, ob tem pa v sebi prikriva strah zaradi tega, kar je v resnici, in nezmoznosti
dosedi, kar bi rad bil.

V pesmi je mogoce iskati dramsko zasnovo: v verzih 1-12 je v ospredju prota-
gonist in v ozadju Aleksandrinci, v 13. verzu pa povzame razlago pesnik, ki pozna
dogajanje v globino in nam izza zavese z ironijo razgali vladarja in njegovo komic¢no
vedenje. Prizori$ce dogajanja je helenisti¢cna Aleksandrija, kot jo lahko na neviden
nacin razpoznamo iz pesmi: ulice, kjer se gnetejo ljudje, in neki skupni prostor, kjer
se sre¢ujejo. Mnozico, ki ni vidna v pesmi, lahko vidimo za likom vladarja, posta-
vljenega v ospredje: »z veseljem je sprejemal casti, »kupoval je grske knjige, zlasti
zgodovinske in filozofske« (v. 8-9). Pesnikov namen je izpostaviti lik protagonista,
zato mnozica Aleksandrincev ves ¢as ostaja v paraskeniju. Na odru pravzaprav vse-
skozi stoji pesnik oz. pripovedovalec sam; v verzih 1-12 z objektivno pripovedjo
izrisuje pred nami silhueto vladarja in posredno tudi mnozico: »Se kar vse¢ jim je
bil v Aleksandriji tistih deset dni, ko je prebival tam« (v. 1-2). Kot meni Orfanidis,
pesnik nastopa v vlogi reziserja, ki odkriva osebe tako, da odstranjuje maske, kar je

Vse, s pomocjo katerih se skusa povzpeti, pa prezira, med njimi tudi politike, katerih »grsc¢ina
je barbarsc¢ina«.

2V pesmi »Za Amona, ki je umrl 1. 610, star 29 let« (Tté 10V Appdvn, mod nébave 29 £Tdv, oTd
610), zbirka Ta& Emidexta, pesnik hvali gr§¢ino heleniziranega egipcanskega pesnika Rafaela.

# Gl Iiepidng, O Kafagrns, 70.

* Prim. zg. pesem »Aleksandrinski kralji« (AAe§avdptvoi Pactheig). Podobno v pesmi »Ignacijev
grob« (Tyvatiov td¢oc), zbirka T Advvaua, Aleksandrince oznaci kot mescane, ki ostanejo
realisti, tudi ¢e se nad ¢im navdusijo.

3 Prim. op. 27.

2 Prim. pesem »Jasisov grob« (Taof] té¢og) iz zbirke T& Advvapa. Glavnega junaka Jasisa je
pokopalo uzivasko Zivljenje. Ce je popotnik, ki stoji ob njegovem grobu, Aleksandrinec, ga ne
bo obsojal, saj pozna brezmejni uzitek mesta.
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na splo$no znacilno za njegov pesniski nacin, kjer protagonisti igrajo vlogo, kakr-
$no jim je dodelil.*® Lahko bi rekli, da sta podobno kot pesem »Vladar iz zahodne
Libije« ‘rezirani’ tudi pesmi »Aleksandrinski kralji« in »Kralj Demetrij« (O pacthevg
Anuntplog). V prvi** na podoben nacin iz osrednjega dogodka, kronanja kraljev, raz-
poznamo ironi¢ni znacaj Aleksandrincev, v drugi pa podobno kot vladar iz zahodne
Libije stoji na odru kralj Demetrij in odigra svojo poslednjo predstavo:

‘Vomnep 00 faoidets, dAL DmokpiTig,
UETAUPLEVVUTOL YA apUa paudey &vTi TG
TpayIkiG Ekeivyg, kol Stadabwv vmeyw-
proev. (IThovtapxog, Ayuritpiog MA)

Zav tov napaitnoav oi Makeddveg

Kt amédelav mig mpoTipnodv tov [vppo

0 Pacthedg Anuntprog (peydAnv

elxe yoxn) kabolov - 1ot einav -

Sév @épOnke oav Pactheds. Enfjye

K €Byade Td Xpvod @opépatd Tov, 5
Kai td modnpatd tov métage

& Ohomdppupa. Med' pody' amhd

vtofnke yprjyopa kai Eéguye.

Képvovtag dpota oéav nbomoodg

oV GTav 1) TApdoTaAcLG TEAELDOT), 10
dANGLeL popeatd kL amépyetat. (»O Bactheds Anpftploc, Td Advvapa)

Ne kot kralj, ampak kot igralec,
se je odel v siv plas¢ namesto v
svojega odrskega in skrivaj
odsel. (Plutarh, Demetrij 44)

Ko so ga Makedonci zapustili

in pokazali, da imajo rajsi Pira,

kralj Demetrij (imel je plemenito

duso) sploh ni - tako pravijo -

ravnal kot kralj. Sel je, 5
odlozil svoja zlata obladila

in $krlatne $kornje odvrgel.

V preprosto obleko

¥ GL Opgavidng, »Hyepwv ek Avtikiig Atpone, 21.
* Gl. zg., poglavje »Manj znani zgodovinski liki«.
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se je hitro odel in se umaknil.

Podobno kot kak igralec je naredil: 10
ko se predstava konca,

zamenja oblacila in odide.

V drugem delu nadaljuje s subjektivno razlago, v ¢em je prevara vladarja iz
Libije. Pesnik nastopi z ironi¢no, hudomusno besedo, ki razkrije vladarjevo navide-
zno grstvo, za katerim je praznina: »A ni globoko razmisljal niti ni¢ drugega. Bil je
povsem obicajen, smesen ¢lovek. Prevzel je grsko ime, se oblekel po grsko in se bolj
ali manj naucil obnasati kot Grki« (»Kralj iz zahodne Libije«, v. 13-16). V resnici
ni ni¢ drugega kot »povsem obicajen, smesen ¢lovek« (v. 14), ki se pretvarja, da je
nekdo, ki v resnici ni niti nikoli ne bo. Zato ga je strah: »V sebi pa je trepetal, da bi
si slu¢ajno pokvaril $e kar dober vtis, ¢e bi govoril grsko s stragnimi barbarizmi in
bi se Aleksandrinci iz njega norcevali, kot je njihova navada - zoprnezi« (v. 19-21).
V ozadju njegovih strahov so ironi¢ni in sarkasti¢ni Aleksandrinci, zato namenoma
raje molci in ustvarja vtis globoke zamisljenosti, v sebi pa se neznansko dolgocasi:
»Nemalo se je dolgocasil, besede pa so se kopicile v njem« (v. 24-25).

Ce je v prvem delu pesmi (v. 1-12) v ospredju vladar, ki je kot glavni protago-
nist pesnikove pripovedi prisoten na odru, pa v drugem delu (v. 13-25) prevzamejo
glavno vlogo Aleksandrinci, ¢eprav so samo posredno del pripovedi. Z ironi¢nim
znacajem, kot namiguje pesnik z besedami, ki jih polaga v usta vladarja (»Ce bi govo-
ril grsko s stra$nimi barbarizmi in bi se Aleksandrinci iz njega norcevali, kot je nji-
hova navada - zoprnezi«, v. 19-21), z gr$kim izvorom in vzgojo vladarja povsem
zasencijo.

Pesem »Vladar iz zahodne Libije« predstavlja tudi videnje in razumevanje velike
civilizacije in kulture, kot je helenisti¢na, a ne v o¢eh Grkov, ki imajo v rokah mo¢
in oblast velikih kulturnih centrov v diaspori, pa¢ pa iz perspektive tujca, ki skusa
biti Grk celo do te mere, da postane smesen. Njegovo filhelenstvo je le navidezno; s
premisljenim obnasanjem se skusa resiti strahu, da bi ga zasmehovali in se obenem
uveljaviti v svojem okolju. Cas od njega zahteva, da se helenizira, vendar kljub vsemu
trudu ostane samo neki vladar iz zahodne Libije. Njegovo grstvo se ustavi pri imenu
in obleki ter izgovarjavi in sklonih, manjka pa mu besed, ki predstavljajo dolocen jezik
in njegov narod, zato raje mol¢i. A v njem se kopicijo pogovori, ki pomenijo njegov
lastni svet in kulturo, kulturo zahodne Libije. Zdi se, da je z naucenim vedenjem pre-
tental Aleksandrince. Imajo ga za uc¢enega heleniziranega tujca, ki veliko razmislja
(»najbrz globoko razmislja, so govorili, in naravno je, da taki ne govore veliko, v.
11-12) in delezen je Casti (»z veseljem je sprejemal Casti«, v. 6). Vendar pa pesnik — kot
tudi vladar sam - vesta, da je vse samo teater, saj so za tujca Aleksandrinci zoprnezi,
ki predstavljajo bolj$o kulturo, za katero bo sam vedno tujec, hkrati pa se boji njiho-
vega arogantnega posmeha in zavrnitve in je kot majhen, obzalovanja vreden ¢lovek
delezen bralceve naklonjenosti.

113



Dragica Fabjan: Trije modeli ‘upesnjene’ zgodovine v poeziji Konstantina Kavafisa

V $ir§em smislu gre v pesmi za soocenje s civilizacijo, v tem primeru grsko, ki
je postala univerzalna, s civilizacijo obrobja in za nezmoznost posameznika, da se
vklju¢i vanjo.* Vladar s svojim vedenjem in misljenjem ter neskladjem med ‘biti” in
‘zdeti se’ predstavlja univerzalni tip posameznika, ki se sku$a z nesmiselnim posne-
manjem na silo vklju¢iti v neko skupnost, ki pri tem razvrednoti njegovo eksistenéno
bistvo.*

ZAKLJUCEK

Po podrobnejsi analizi $tirih Kavafisovih pesmi, v katerih so protagonisti znane,
manj znane in povsem izmisljene osebe, lahko zaklju¢imo: v pesmi »Cezarion«
Kavafis sam pojasni lastno tipi¢no pesnisko tehniko upodabljanja zgodovine v poe-
ziji: »V zgodovini je le nekaj vrstic o tebi - tako sem te bolj svobodno oblikoval v
svojih mislih« (v. 16-18). Svoboda oblikovanja ga locuje od zgodovinarja - sholiasta,
Ceprav velikokrat navidezno nastopa kot poeta doctus. Ni le zapisovalec ali prepiso-
valec zgodovinskih dogodkov, ampak izvirni ustvarjalec. Bralcu daje vtis, kot da gre
za zgodovinske pesmi, kjer se obnavlja dolocen zgodovinski dogodek, v resnici pa
se pogosto nanasajo na osebe, ki so plod pesniske fantazije (npr. vladar iz zahodne
Libije).”” Tako v pesmih, kjer so protagonisti povsem izmisljene osebe ali pa skoraj
anonimne in $ir$i publiki neznane osebe, o katerih so ohranjene le kratke notice
(Cezarion), kot v pesmih, kjer so glavni liki znamenite zgodovinske osebe (Antonij),
je zgodovina vselej zgolj ozadje in ne osrednja tema. Zgodovino uporabi zato, da
izpostavi dolo¢eno temo ali da se ustavi ob podrobnosti, ki oznacuje temeljno znacil-
nost ¢asa, in ne ob velikih in znanih dogodkih ali osebah, ki so odigrale glavne vloge.
Zakaj se ustavlja pri majhnih in nepomembnibh, ki jih zgodovina komaj omenja?
Ker so te na pol izrisane osebe veliko bolj sugestivne in dajejo ve¢ svobode pesni-
ski ustvarjalnosti kot pa velike in pomembne, ki so Ze izoblikovane v nasi zavesti
in imamo do njih naklonjen ali negativen odnos. Tako nam ustvari podobo brez-
obli¢nega Cezariona, o katerem ni skoraj nicesar znanega, ne pa kakega slovitega
Ptolemaja. Ce v dolo¢enem obdobju ne najde zgodovinske osebe, ob kateri bi v pesmi
lahko razvil svojo misel, ustvari popolnoma novo osebo in jo postavi v dolo¢eno
zgodovinsko obdobje, o katerem ima popolno znanje, tako da smo prepricani, da gre
za resnic¢no osebo iz zgodovine.*®
» Gl Opgavidng, »Hyepwv ek Avtikiig Atpongs, 24.
* Temo vkljuc¢evanja tujcev v helenisti¢ni svet obravnava tudi pesem »Filhelen; gl. op. 38.
7 Gl Havaywtémovhog, Ta mpdowna ki T Keipeva, 131.
* Podoben primer izmiSljene zgodovinske osebe je tudi kralj v pesmi »Filhelen« (DAéAANV),
zbirka T& Emilexta. Glavni protagonist pesmi Filhelen je kralj, ki si da vgravirati svojo podobo
na novec z napisom BAXIAEYZ XQTHP OIAEAAHN, da bi bil ¢im bolj podoben Grkom. Iz

pesmi same ne moremo ugotoviti, ne kdaj je zivel ne od kod prihaja niti njegovega porekla,
vendar ga je Kavafis prikazal tako Zivo, kot da je zagotovo obstajal.
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Kavafisov modernizem je v pesniski tehniki, podobni abstraktni umetnosti;
prikaze neko preprosto shemo, senco ali skiciran portret in ga prekrije z iluzijo zgo-
dovine ter bralcu prepusti interpretacijo, ne da bi mu vsilil kakrsnokoli sugestijo.

S pomoc¢jo zgodovine poveca globino in dimenzijo prizori$¢a, hkrati pa se s
postavitvijo prizori$¢a v zgodovinski prostor izogne podrobnim opisom, ki bi bili
sicer potrebni, ¢e ne bi bilo Ze znanih zgodovinskih okoli§¢in. Dve ali tri poteze ali
kronologija iz zgodovine zado$cajo, da postavi pred nas osebe ali stvari, za katere se
zdi, da so Zive, saj jih bralec ne vedo¢ oblikuje sam znotraj okvira, ki mu ga predlozi
pesnik.”

Kavafis je poznal evropske literarne tokove svojega ¢asa. Potem ko je brez veli-
kega uspeha zacel z romanti¢no poezijo, je prisel pod vpliv parnasovcev, zelo naklo-
njenim zgodovinskim temam. V kon¢ni fazi se je njegova poezija preoblikovala pod
vplivom simbolizma v povezavi z estetskimi teorijami Poeja in Baudelaira, kot je
pokazala filoloska raziskava.*® Kavafis uporabi v zgodovinskih pesmih temeljne ele-
mente simbolisti¢ne pesniske metode. V poezijo vplete ¢loveske znacaje in Custva, ki
jih je simbolizem skusal sugerirati s simboli, ne z neposrednim izrazanjem. Pesniki
Parnasa se omejujejo na nekako hladno, narcisistiéno zgodovinsko tematografijo.
Kavafis v zreli dobi dramatizira zgodovino, jo ozivi z zgodovinskimi in fantasti¢nimi
osebami, ki so prepoznavne kot mi sami, polni nemoci in bole¢in, ljudje vseh ¢asov.
V vedini zgodovinskih pesmi je mogoce v globini zadutiti grenko resnico, nauk in
v nekaterih tudi obcutljivo razumevanje ¢lovekovega zivljenja in gibal, ki ga vodijo.

Kot so poudarjali mnogi Kavafisovi interpreti, se tematografija njegovih pesmi
odvija v obdobju zatona posameznih obdobij, od helenisticne, poznorimske, do
bizantinske (malo pred padcem). Ne prikazuje vladarjev v ¢asu njihovega razcveta.
Ce se to zgodi (kot v primeru Cezariona), je vtis varljiv, kajti nesreca je Ze na poti in
padec neizogiben.* Pesnisko nam prikaze stvarnost, ki je junak $e ne pozna. Iz ¢iste
estetske nuje za atmosfero svojih pesmi raje izbere prehodne zgodovinske situacije,
znotraj katerih je mozen vsakrsen razvoj. Kot meni Jannis Dallas, »gre za pesnika, ki
se vriva med razpoke in praznine, med krizi$¢a zgodovinskega ¢asa, zadene njegova
obcutljiva mesta, tako da njegov odmev odzvanja Se v nasih dneh«.*?> Razen tega so
Kavafisa njegove estetske in filozofske ideje, ki so se, kot razberemo iz pesnikov pro-
znih spisov, zapiskov in $tudij, povsem oblikovale po 1. 1905, zavestno vodile k izbiri
zgodovinske tematike, na osnovi katere razmeroma zlahka ustvarja ozrac¢je nezane-
sljivega, nedoloc¢enega, negotovost situacij; to so elementi simbolisti¢ne $ole. Tako so
njegove najfinejSe in najgloblje zgodovinske pesmi namenjene prejemniku, sezna-
njenemu s tematiko in sposobnemu gledati zgodovinski ¢as v dramatski in pesniski
razseznosti. Hkrati pa pesnik vzbudi v bralcu obcutljivost za pogled v prihodnost

¥ GL Zapeytavvng, O KaBagprng, 144-45.
0 Gl. Lavagnini, »Eva Aujynuas, 618-28.
Gl Zegépnge, Aokiués, 348-52.

2 AdA\ag, Kafagng, 105.
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nekdanjih dob, ki so preteklost nase, ter s tem v svojih zgodovinskih pesmih ustvarja
ozradje skrivnostnost.

BIBLIOGRAFIJA

Anton, John P. H noinon xar  momtixyy Tov K. I1. Kafden. AioOntixol opapatiopol
ko cuoOnoiaxy mpayuatikdTyTe. Atene: Tkapog, 2000.

AdA\ag, Tiévvng. Kafaens kou 1 Iotopio. Atene: Epung, 1986.

KaBagnes, Kwvotavtivog I1. Anavia ta Snuocicvpéva mojuata, kpitikd aéiodo-
ynuéve, padi kou T dprota Avékdotd Tov. Ur. Pévog, Hpkog in Xtdvtng Amo-
0TOAIONG. 3. izd. Atene: Ta Néa EAXAnvikd, 2006.

Lavagnini, Renata. »Eva Ajynpa tov Kapaen: Eig 10 edc«. To Aévdpo 35-37 (maj
1983): 618-28.

Aedvn, Apteps. »K. II. Kapaen ‘Anoleinety o 0edg Aviwviov. Mia oknvoBetikn
vnodel&n«. NeoeAyvikyy Adoyoteyvia, 93-97. H BipAiobrkn tov PihoAdyov.
Solun: ®A6hoyog, 1998.

Agxwvitng, Twpyoc. Kafagikd avtooyohe. Aleksandrija: Exd. E. BaAaodkn
Ayyéhn, 1942.

Liddell, Robert. Cavafy. A critical biography. London: Duckworth, 1974.

Ntehdnovrog, Kvplakdg in Mapia M. Kaipn. Kafden T'ewypagixd. Iotopikt, ¢ido-
Aoyikny kel Bifhioypagixny Epevva. Atene: EAANviko Aoyotexviko kal Totopiko
Apyeio, 1983.

Opeavidng, Nikog. »Kwvotavtivov Kapagn ‘Hyspwv ek Avtikiig Apong. Ilpotdoeg
yia pa Sidak Tkl mpocéyyon«. V: Ipaxtikd A’ Zvvebpiov avyypovns eAAnvikhg
nmojons, Aevkwoia, Iaykdmpio I'vuvdoro 11-13. 9. 1985, ur. I'ewpylog K. Iwav-
vidng in Kwotag Avpmovpng, 21-26. Agvkwoia: Zovdeopog ENAvov Kvnpiwv
didoroywy, 1991.

MavayiwtémovAog, Iwdvvng M. Ta mpdowna kot Ta keipeva. 1. zv.: K. IT. KaBdgng. 3.
izd. Atene: Ot Exddoei¢ twv @idwyv, 1989.

IMapiong, Nwkftag. K. II. Kafdens. Zxéha oe momtikd keipeva. Atene: Metaixpio,
2003.

ITepidng, MixaAng. O Biog kai 10 épyo T00 Kwvotavtivov Kafdey. Atene: Tkapog,
1948.

IMiepidng, Tdykog. O KaPagns. Zvvouidies ko yapaxtypiopol. 2. izd. Atene:
Awdekdtn Qpa, 1965.

ITohitng, Aivog. Iotopia TG veoeddnvixig doyoteyviag. 15. izd. Atene: Mop@wTikd
T8pvpa EBvikig Tpamélng, 2006.

Pontani, Filippo Maria. Entd Soxipa ko peletipate yio tov Kafden (1936-1974).
Atene: Mopgwtikd Idpvpa EOvikig Tpamélng, 1991.

ZaPpidng, Mwpyog IT. Mikpd Kafagikd. Atene: Epuig, 1985.

———— »AaBalovrag tpia ‘oxolkd mompata tov K. IT. Kapdaen«. V: NeoeAAnvikn
Aoyoteyvia, 69-92. H BipAio0rikn tov DidoAdyov. Solun: GiddéAoyog, 1998.

116



Dragica Fabjan: Trije modeli ‘upesnjene’ zgodovine v poeziji Konstantina Kavafisa

Sapeytavvng, Tdvvng A. »O Kapdeng dvBpwmog tov mAnBovge. EAAyvikn kpitix
okéyn, ur. Znowog Aopevtl{drtog, 144-45. Atene: Tkapog, 1976.

Zepépng, [wpyog. Aokipés. 3. izd. Atene: Tkapog, 1974.

Taufer, Veno, prev. Konstantin Kavafis. 1zbral, prevedel in spremno besedo napisal
Veno Taufer. Ljubljana: Mladinska knjiga, 1999.

Yourcenar, Margarite. Kpitik#j mapovaiooy tov Kwvotavtivov Kafden. Prev. Twp-
yoq IT. Zappidne. Atene: Xat(nvikoAn, 1981.

THREE MODELS OF ‘POETIC HISTORY’ IN THE POETRY OF CONSTANTINE
CAVAFY

Summary

In his historical poems, Cavafy not only records historical facts but creates his
own historical poetry, thus detaching himself from the historian - scholiast. His
poetry yields three major models of presenting historical figures, ranging from
protagonists who are purely fictional, such as the Hegemon from West Libya, to
practically anonymous or little known figures, such as Kaisarion, and to important
historical personages, such as Antonius. In all three types of poem, history is the
background rather than the main theme. While the reader may be tricked by the
(seemingly) historical references into believing that the poems are historical, they
in fact refer to fictional characters. The poet applies history in order to highlight
a certain theme or detail from the past which characterizes the historical period
better than a well-known fact or major agent. These half-shaped figures are far more
suggestive, allowing both poet and reader greater creativity in attributing to them
a meaning within the historical frame. Well-known and famous protagonists (e.g.
Antonius) are portrayed at the time of their fall, or at moments which reveal their
weakness or strength of character. Even when their actions are known from history
to have been pernicious and fatal to their agents, Cavafy does not determine their
behaviour or reactions, leaving it to the reader instead to draw his own conclusions.
Rather than to a certain period of the past, his heroes belong to all time: the atmo-
sphere in which they act is a transient historical situation which allows any kind of
development and interpretation. Influenced by symbolism, as is obvious from his
prose essays and notes, Cavafy chooses the historical themes which permit an atmo-
sphere of uncertainty, always requiring a knowledge of the historical facts and the
ability to perceive the past within dramatic and poetic dimensions.
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