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LETO XXL

Pasijon

Na veliki petek se mi obuja spomin
na pasijon, ki so ga priredili obrt-
niki. Okrog pet tiso¢ ljudi se je ude-
lezilo lepih predstav. S tiho poboz-
nostjo v srcu in s solzami ganjenosti
in sofutja v ofeh so spremljali igro
trpljenja na odru.

Vecer poletne nedelje.

Starinski grad zari v beli svetlobi
reflektorjev in poveduje svedano raz-
polozenje. Po vseh cestah. ki vodijo
v mesto, hitijo skupine okolicanoy
in se zgrinjajo na obdiren prostor za
poslopjem nove Sole. Spredaj je po-
stavljen mogoten oder s povriino 200
kvadratnih metrov. Kulise predstav-
ljajo videz starega mestnega trga,
Na sredi odra se v stopnicah dviga
f¢ poseben oder, na katerem se bodo
odigravali glavni prizori.

lz farne cerkve Ze cetrt ure poje
veliki zvon. Na obfirnem prostoru je
zbranih Ze okrog tiso¢ ljudi in 2e pri-
hajajo. Obc¢utek imamo., da na trgu
cakamo na velikono¢no procesijo. Se-
daj utihne farni zvon. Cez oder gre
cerkovnik proti naslikani cerkvi, iz
katere se oglasi mrivaski zvonéek in
da znamenje za pricetek pasijona. Na
trg se postavita noina ¢uvaja s hele-
bardama. Ob zvokih fanfare prihaja
procesija skozi obokana vrata. Dva
kapucina jo vodita. Spredaj nesejo
kriz in bandero, Dostojanstveno sto-
pa Smrt s koso zmagoslavja na rami.

/Zdaj se pokaze prva skupina: paradiz.
Prvi gre Lucifer, za njim Adam in
Eva, odeta v ovéjo koZzo. Za njima
stopa angel z meéem in fe dva angela,
potem pa skupina Adamovih otrok.
Glavne osebe stopijo na vzvigeni oder,
ostali pa se razdele v lepo Zivo sliko
na irgu. Zaéne se predigra: izgon iz
raja. Angel z mecem klice:

slzparadiza, tega veselega in ludtnega mesta,
poberita se, Adam in Eva, Bogu nezvestals

Lucifer se skodozeljno roga in Adam
in Eva skesano izpovedujeta svoj greh
in potrta poslusata ofitke ¢loveskega
rodu. Ob zvokih fanfare odhaja sku-
pina paradiza. Trg se sprazni, le Smri
se Se Sopiri na vzvigenem mestu. lzpod
oboka prihaja mrtvaska procesija —
papez, kardinal, kanonik. kaplan, ce-
sar, kralj, plemi¢, general, Zupan. me-
SCan, kmet, bera¢. Blei¢ece sijejo or-
nati in uniforme. Pred vrsto stopi
Smrt in jih nagovori:

»Jaz sem grenka Smrt imenovana,

z visokih mebes ma svet poslana.

Imam nalogo: Skofe, korarje in kardinale,
cesarje, grofe, vojvode in kralje,

vse, kar Zivi ma sveti,

pod svojo oblast vzeti.

Gredniki! Dajte ze svoje odi odpreti!
Spremislite! Vsi morate enkrat umretile

V trpkih besedah predotuje posle-
dice greha in grozi ¢lovedtvu s svojim
neusmil jenim gospostvom. Nato pa od-
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pelje svojo vrsto. — Hudié prizenejo
v verige vkovano Duso, ki se je prav-
kar loc¢ila s tega sveta. Dufa se zrusi
na tla ter obupuje v groznem spo-
znanju:

>Prokleta ura ino &as,

ko sem rojena bila!

Prokleta pot, prokleta vas,

kjer me je mati mosilalc

Vsa obupavanja Dufe in zasmeho-
vanja hudictev izzvenijo v misel, ki
venomer prepleta pasijon: Glej, gres-
nik, kaj je storil tvoj greh!

S temi prizori je predigra kon¢ana.
Pevei pojejo: Vi. oblaki, ga rosite. ..
Kot uvod v sam pasijon prihaja pro-
cesija angelov, ki nosijo znake Go-
spodovega irpljenja: kelih, mosnjo
srebrnikov, vrvi, meé, bi¢, haljo, gobo,
lestev, krono in petelina. Za njimi
korakajo predstavniki obrtniskih ce-
hov in nosijo svoje insignije: skri-
njice, veée in podobe svojih patronov.
Tu spoznas nekdanjo veljavo obrini-
kov in njihovih echovskih organizacij-
Po vrsti prihajajo krojaski ceh, po-
tem loncarski, zidarski, ¢evljarski, me-
sarski in pekovski — :Pekhen Brue-
derschafte kot ga imenuje pasijonski
rokopis. Vrsta se ustavi. Angeli tvo-
rijo zivo skupino na vzviienem odru
in zatno z recitacijami. Angel z mos-
njo n. pr. pravi:

»O &udo nad vsa fudesa!

Cudite se nebesal

Srebrnikov trideset

ho¢e Judez za Jezusa vzet,

Devica Marija bi ga me dala,

za vesoljni svet bi ga ne prodala.

Ti, gresnik, ti ga pa prodag,

za kratko veselje ga zoperniku das. ..«

Ko vsi zdeklamirajo, se spet nvrste
v procesijo in odidejo ob zvokih pe-
smi: Daj mi, Jezus, da Zalujem...

Zdaj je pripravljeno razpoloZenje
za glavni del, za pasijon sam. Najprej
se odigra vhod v Jernzalem in zadnja
vecerja. Jezus prihaja med apostoli
in ljudstvom. Fanfare done, mnozZica
pozdravlja z oljénimi vejami in burno
vzklika: Hozana sinu Davidovemu!
Ceséen, ki prihaja v imenu Gospodo-
vem! Prvi¢ govori Jezus in prerogko
razodene:

s...povem vam, minul bo le majhen,
majhen ¢as
in na mestu te Casti bom zasramovan

od vas.c

Ljudstvo & nadalje vzklika in Ze
odhaja dalje. — Na trgu se stemni.
Dva sluzabnika pripravita mizo. Mol-
¢e prihaja Gospod z apostoli, da sede
k zadnji vecerji. Poslavlja se od uéen-
cev, njegov pogled jih boza: kruh in
vino blagoslovi in streze. Potem na-
pove izdajstvo. Judez skriva zadrego
in se¢ potuhnjeno nmika. Gospod vsta-
ne in se od vsakega apostola posebej
poslovi. V svecanem molku se odigra-
va ganljiv prizor. Objame jih vse po
vrsti: njihove glave si pritisne Se en-
krat na srce. — Med gledalei vlada
sveta tigina. Niti glasu ni slisati. Pri
marsikom opazi¥ solzne o¢i, Tiho se
pojavlja v ozra¢ju pesem: Vecerja
zadnja je minila. .. in oder se sprazni.

Sledi prizor iz getzemanskega vria.
Apostoli spe, Jezus pa trpi in tozi
Angela ga tolazita in mu izrotita ke-
lih trpljenja. Cez nekaj casa se pri-
huljeno priplazi hudi¢, za sabo vodi
Judeza in za JudeZzem se pomikajo vo-
jaki z bakljami in medi, Judez pri-
stopi h Gospodu in ga poljubi. V hipu
nastane hrup in zmeda, Apostoli pla-
nejo iz spanja. Peter izdere med in
zamahne. Jezusa zvezejo in odpeljejo.
Ostaneta le Judez in hudi¢, Judez
spregleduje in preklinja svoje zivlje-
nje. Hudi¢ pa se mu satansko zasmeji,
vrze predenj vev in zbezi.

Spet se oglasi pesem: Daj mi, Jezus,
da zalujem...

Zdaj sledi prizor pred Kajfom, He-
rodom in Pilatom. Ljudstvo valovi in
vpije. Oblastnike prinaSajo vojaki na
nosilnicah, — Nato vidi¥ bi¢anje in
kronanje. Igra postaja grobo natura-
listicna, Rabelj poklekne pred Kri-
stusa in porogljivo govori tovarifu:

sLjubi moj Aron, padi na kolena doli

ter mi figo v zobe pamoli!

Saj res takSnemn prav pristoji,

da se tako pred njim kled,

kakor da je en laznjivi kralj.

Kako se mu bo to podal! (trs)

H kroni trnjevi se zezlo zaniéljivo fika,

ta strgani nagrudni plad¢ pa naj si sam
zaflika.«
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Zatem pride prizor Ecce homo. Pred
mnozico ljudstva in farizeji obsodi Pi-
lat Kristusa na smrt in si umije roke.
Ko podivjana mnozica odhaja, zadoni
pesem: Jezus, daj. da tvoje rane...

Nato se vrste eden za drugim pri-
zori krizevega pota, Veronikine tola-
zbe, srecanje Matere boZje in Zalujo-
¢ih zen, Naposled se na zgornjem odru
dvignejo trije krizi. Ob znanih do-
godkih, ko vojaki vadljajo za plasé,
ko dajo Jezusu Zzolta piti, ob Zalosti
zvestih pod kriZzem raste igra v trpko
dramaticen vrhunee, ko nagne Jezus
glavo in umre, nastane tema in se ljud-
stvo razbezi,

Pocasi se svetli. Pod krizem stoje
Marija, Janez, Zene in spreobrnjeni
stotnik. Nato snamejo Gospoda s kri-
7za. In zdaj se razvije prelepa slika:
Pieta — mati sedem zalosti z mrivim
sinom v narocju. Pred njo pa se zgri-
njajo angeli in cloveski rod. Evropa.
Azija, Afrika in Amerika se vsaka
posebej zahvali mrivemu Kristusu za
milost odrefenja in lu¢ svete vere.
Mestani pridejo z grobom in poloZe
vanj Jezusa. Ko odnesejo mrtvega
Odresenika, jih spremljajo moZje s
prizganimi svecami in ¢ez oder se po-
mika sprevod, v katerem stopajo vsi
igralei in pojejo: Kraljeve znamenje
— kriz stoji —. Za zadnji par pristo-
pita straznika s helebardama., — Pa-
sijon je konéan.

Dwve uri so gledalei s svecano nape-
tostjo sledili igri. Zdaj vstajajo. Mar-
sikdo si brife solze. Vsem pa je toplo
pri srew. Vsi éutijo. da so doziveli ne-
kaj menavadnega. kar pa je vendar
¢isto domade. ¢isto njithovo. Tiho in
pobozno odhajajo na svoje domove.

Pasijoni so se razvili iz cerkvenih
obredov in so se posebno priljubili
konec srednjega veka. V Spamiji so
fe v tistem ¢asu predstavljali razne
svetopisemske prizore med procesija-
mi. Igralei so na doloenih postajali-
$¢ih stopili iz sprevoda in odigrali
svoj prizor. Iz Spanije so ta macin
pasijonskih iger razsirili jezuiti, ki
so to idejo zanesli tudi v nafe kraje.
Prvi pasijon pri nas se je vrsil v
Ljubljani leta 1617, a je bil nemski.

VESTNIK PROSVETNE ZVEZE R 19

V mesto so najbrz kapucini poslali
ljubljansko nemSko besedilo, ko je
glavar baron pl. Ecker zaprosil za
dovoljenje, da bi smela tadi tu vrsiti
pasijonska procesija. Kapucin p. Ro-
muald je to besedilo poslovenil. Nje-
gov rokopis se je ohranil v samostan-
ski knjiznici in nosi letnico 1721, Ta
rokopis je prvi slovenski igrski tekst.
Star je 221 let. Od drugih pasijonov
se lo¢i po tem. da se prireja v pro-
cesiji. S tem ima Se globlji religiozni
znacaj.,

Pred dve sto leti se je pasijon ne-
kako takole vrsil: Na veliki petek
popoldne se je zacela izpred kapu-
cinske cerkve pomikati procesija. Vo-
dnik je nosil zvezdo, Za njim je jez-
dila Smrt »ta biliga koinac. Nato so
nesli ¢rno zastavo. Potem pa so sle-
dile igralske skupine v istem redu kot
sem jih opisal. Ves pasijon s predigro
vred se je predstavljal med procesijo.
Posamezne zive slike so vozili na vo-
zovih ali pa so jih nosili moZje na
posebnih nosilih. Na dolo¢enih krajih
so se ustavljali in recitirali svoje ver-
ze. Kristusov je bilo ved, ker je bil
v vsaki zivi sliki drug. V procesijo so
bili uvrs¢eni krizarji in bicarji, ki so
za pokoro nosili krize ali se bicali. V
pasijonsko igro so bili vpleteni S¢ ne-
kateri drngi prizori n. pr. Samson.
sv. Jeronim s puscavniki, David s
harfo, skrinja zaveze. Na koncu je
neslo »bozji grob: 14 mes¢anov. med
njimi 6 ob¢inskih svetnikov v rdedih
pla&¢ih. Za bozjim grobom je Sla god-
ba, potem pa duhovska gosposka, ki
jo je bilo treba posebej povabitic. Za
zakljucek se je uvrestilo fe ljudstvo.
V ohranjenem sredu procesijec se
bere, katere vasi so predstavljale to
ali ono skupino. Kogar zanima. kako
se je v tistih ¢asih vrSil pasijon, naj
pre¢ita Pregljevo idilo :Osmero pe-
smiz, kjer podaja jako zanimiv in zi-
vahen opis procesije ter dogodkov, ki
so bili z njo zvezani.

Od 1. 1768. s¢ pasijonska procesija
pri nas ni ved vrsila, Tudi po drugih
krajih Evrope so bile pasijonske igre
7z¢ zdavnaj opus¢ene in pozabljene.
zadnji €¢as nam je pa prinesel smisel



20

za obujanje starin. Clovek hofe na ta
nacin ubezati iz sedanjosti, ki ga tlaci
in mori. Tudi njegovi vernosti daje
stare religiozne  tvorbe simpaticen
okvir. Zato dozivljajo tudi stari pasi-
joni vsepovsod svoje vstajenje. Ze
pred ved desetletji je oberammergau-
ski zupnik Daisenberger predelal veé
starinskih besedil v novo igro, ki jo
zdaj hodi obtudovai Evropa in Ame-
rika.

Na pasijonske prireditve je prvi
opozarjal kranjski dekan Koblar v
Izvestjih muzejskega drudtva 1. 1892,

Nekatere misli iz

e O
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Besedilo pa je naSel ravnatelj dr. Man-
tuani v kapucinski knjiznici in ga je
med vojno objavil v Carnioli. Mo-
dernizacije pasijona se je prvi lotil
prof. Niko Kuret. Na cvetno nedeljo
1930 ga je v njegovi predelavi pred-
vajal nad radio. Na odru je bil upri-
zorjen o veliki modi 1932, V' zaprii
dvorani seveda ni mogel obdrzati
znacaja procesije, temvee je  dobil
obliko zaporednih zivih slik, ki se
spreminjajo v temi ali za zastorom in
jih  pozivljajo Premrlovi glasbeni
viozki.

adventnih pridig

Skofa ljubljanskega v letu 1941.

(Konec)

V.

Neredko mnaletimo na ljudi. ki so
kriceni in se priznavajo za <¢lane
Cerkve. tudi v glavnem izpolnjujejo
svoje verske dolznosti — a so vendar
odmirajofe mladike ma boZji trti,
otrpneli ndje, ki zadrzujejo vse iclo
v razvoju. To so tisti, ki — kakor sa-
mi zatrjujejo — sprejmejo in veru-
jejo, kar je nezmotljiva Cerkev po
svojem vrhovnem poglavarju. pape-
zu, razglasila kot od Boga razodeta
resnica — a glede vsega drugega, kar
Cerkev po vrhovnem poglavarju e
uéi, razlaga, nalaga, si pridrze svobo-
do. Sprejmejo ali ne sprejmejo, po
svoji lastni glavi, ¢eS, saj tega ni tre-
ba, ker ni sex cathedrac receno, {. .
ui izrecno in slovesno razgladeno kot
bozje razodetje.

In pravijo: »Sedanji papez Se ni
zavzel staliséa do komunizma, ni ga
obsodil.« Seveda ga ni, ko je ze ob-
sojen. Obsodba ostane Se v veljavi.
dokler je komunizem tak, kakrien
je. Ni treba, da vsak papez pomavlja
sodbe, ki so jih izrekli mjegovi pred-
niki, Saj je n. pr. luteranstvo bilo
obsojeno kot krivoversivo ze v &est-
najstem stoletju in ta obsodba velja
tudi danes. ¢eprav se ne ponavlja.

In 8¢ pravijo: »Saj pape% ni obso-
dil tistih podvigov med nami. ki sa-
molastno obsojajo na smrt in to ob-

sodbo izvréujejo kar mimo grede na
cesti ali v stanovanju.« Papezu ni tre-
ba obsojati takoj vsakega krajevne-
ga pojava, ki nasprotuje boZjim za-
povedim, saj je pravilna sodba o ta-
kih dogodkih mozna vsakomur na
podlagi katekizma. Papezu ni treba
sproti obsojati vsakega javnega gre-
ha, ko ga vendar obsojajo nespre-
menljive bozje zapovedi dovolj jas-
no za vsakega kristjana, ki vsaj te-
meljne resnice razodete vere pozna.
Papez Sele tedaj javno ves svet opo-
zori na kake grehe, ko so postali Ze
splofen pojav med verniki sveta in
preti nevarnost, da se iz gredne prak-
se razvije kaka verska zmoia. Papez
ima v Skofih svoje sodelavee, ki so
poklicani, da v smislu trojne sluzbe
Kristusove, katero v svojih &kofijah
1zvrsujejo, opozarjajo svoje vernike
na zmote, ki se med njimi Sirijo, in
obsojajo greSna dejanja, ki se gode
med njimi.

Ko vam to resnico razlagam in vas
zelim prepric¢ati, da je nafa nujna,
lepa in sre¢na dolZnost. v duhu otro-
tke pokorséine biti zvezani z Jezu-
som v njegovi Cerkvi, ni to izraz kle-
rikalne oblastizeljnosti. Ne gre za
nadvlado in oblast v stvareh. katerih
Jezus ni vzel v svoje kraljestvo, ki
ni od tega svetaec, ampak gre zato. da
bi tudi v nafem narodu vse duse bile



1942

VESTNIK PROSVETNE ZVEZE 21

sveze, rodovitne mladike na trii —
Jezusu, da bi obrodile preobilen sad,
ki bo ostal za vso vecnost. Za to gre.
da bi Zivljenje wvsakega izmed nas
vodila resnica bozja prav v vseh
vprafanjih in v vseh razmerah, Gre
za to. da bi ljubezen do Boga. do
Jezusa, v ¢igar duhovno telo smo bili

vélanjeni, bila nagib vsem nasim na-
¢rtom in delom. Potem bo Gospod Je-
zus izpolnil svojo obljubo — katere
izpolnitev si v sedanjih preizkusnjah
tako zelo zelimo! +Ce ostanete v me-
ni in moje besede ostanejo v vas,
prosite, kar koli hocete, in se vam bo
zgodilo.s — Amen,

Pravni poloZaj italijanske Zene v zakonu

V letu 1929, so se izvrsile na pod-
lagi sklenitve konkordata s cerkvijo
v italijanski zakonodaji v zakonu
(braku) nekatere spremembe.

Za sklenitev zakona potrebna sta-
rost je bila znizana za moske od I8
na 16 let, a za Zenske od 15 na 14 let:
Privoljenje starsev ali pa varuhov je
sedaj potrebno pred dovrSenim 18, le-
tom za Zenske in pred dovrienim 21.
letom za mofke, docim je bila ta doba
po prejEnji zakonodaji-dolotena z 21.
odnosno 25, letom starosti.

Drzavni odvetnik pri apelacijskem
sodis¢u more spregledati privoljenje
iz vaznih razlogov.

Najvaznejsi del prenreditve obstaja
v tem, da se priznava katolitko skle-
njenemu zakonu drzavljansko pravno
veljavo. Po zedinjenju kraljestva so
vladala skozi vec desetletij huda ne-
soglasja med verskim obredom in dr-
zavljanskim sklepanjem zakona. Pred-
vsem podo,iolﬁki sloji so pripoznavali
prvega in puscali v nemar drugega.

To je naslo svojega izraza tndi na
otrocih, kar je izviralo odtod, da so
se smatrali veasih stardi po zakonskih
uc¢inkih, kakor da Zivijo v nezakon-
ski skupnosti.

Tudi onim verskim organom, kateri
niso bili katoligke vere, je bila dana
moznost, da porofajo, tako da imajo
sklenjeni zakoni drzavljansko pravane
uc¢inke.

S sklenitvijo zakona prevzame Zena
mozev priimek in drzavljanstvo ali
bolj tocno, dodaja po italijanskem
obitaju svojemu priimku moZevega.

Pri mnogih narodih pa, nasprotno.
zenin priimek popolnoma odpade, ka-
kor na primer v Franciji, Veliki Bri-
taniji in severno ameriskih zedinje-
nih drzavah, ali pa, kakor na primer
na Svedskem. ga more zadrzati, ako
to izreeno izjavi ob priliki sklepanja
zakona.

Zakonodaja o Zeninem drzavljan-
stvu vsebuje vazne dolathe, temelj-
nega znacaja glede na rodbinsko
tovarisico.

Drugo vazno vpraSanje pri proude-
vanju polozaja zene v rodbini se na-
nasa na pravice. katere ji gredo pri
upravljanju dotalne imovine, dalje
njene proste imovine ter tega, kar si
zasluzi s svojim delom.

Po dolothah italijanskega drzav-
ljanskega zakonika se smatra za do-
talno imovino vsa ona imovina, ka-
tero prinese iz tega naslova Zena (ali
jo dajo drugi zanjo) mozu v svrho
lajsanja zakonskih bremen. Pravni
posel, kateri je «vostranski ali 1iri-
stranski, Ze po tem, ali ga sklepata
samo zakonca ali pa Zenin s tretjo
osebo, se sklepa pred sklenitvijo za-
kona pred javnim beleznikom in ga
po sklenitvi zakema ni ved mogode
spremin jati, (Dalje prih.)

Ljudska knjiznica v Ljubljani

(J.H.)

Ze dolgo let posluje na MikloSicevi
cesti &tev, 7 Ljudska knjiznica, kjer
smo dobili nekaj prav zanimivih po-
datkov ne samo za tiste, ki knjiznice

redno obiskujejo, ampak tudi za ti-
ste, ki se zadovolje s knjigami, ki jih
kupujejo sami in sami bero. Takih
sicer ni mnogo, saj veéina ljubljan-
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skega prebivalstva ni tako premozna,
da bi si lahko v teku let nabrala
zbirko knjig. ki bi zados¢ala le ko-
lickaj izbirénemu cloveku za njego-
vo izobrazbo ali razvedrilo. In prav
tu se pokaZe koristni uéinek velike-
ga Stevila javnih knjiznic, ki so ze
nekdaj dolodile za izposojanje knjig
prav nizke izposojnine. Obracuni pri
izposojanju knjig so mnamre¢ poka-
zali, da se bolj drage knjige le ma-
lokdaj izposodijo tolikokrat, da bi s
svojo izposojnino krile nabavne stro-
tke, Se vedje priznanje pa zasliZijo
knjiZnice sedaj, ker miso 1zposo;mm'
skoraj prav mi¢ zvisale, tako da je
obisk knjiZnic omogoc¢en tudi najbolj
siromasnim brez posebnih Zrtev,

Kdo vse obiskuje knjiznice

Ceprav statistika o obiskn posame-
zne knjiZnice Se ne pove tocno, iz
kakinih slojev sestoji kader vseh
ljubljanskih obiskovalcey  kmjiznic.
nudi vendarle veaj priblizno sliko o
porazdelitvi berotega obéinstva med
posamezne stanove., Po ugotovitvah
Ljudske knjizmice je bilo lani med
vsemi obiskovalei knjiznice 35 odstot-
kov dijakov in mladine, 30 odstotkov
obiskovalcev so bila dekleta in Zene,
15 odstotkov jih je bilo iz inteligend-
nih poklicev, 10 odstotkov pa iz de-
lavskih stanov, KnjiZznica je lani ime-
la okrog 20.000 knjig in je v enem
letu izposodila skoraj 301000 knjig
13.942 obiskovalcem. Obiskovalei sa-
mi dolocajo tudi, katere knjige so jim
najbolj ve¢ in tako s svojimi zahte-
vami mnehote tiho glasujejo.  kateri
pisatelji so najbolj priljubljeni,

Najbolj priljubljeni pisatelji

Med nasimi domacimi pisatelji, po
katerih sega seveda najprej mladina,
stoji ma prvem mestu FinZgar, nato
Cankar. Zanimivo je, da med starejsim
rodom slovenskih pisateljev prednja-
¢ita pred vsemi drugimi Juréié in
Tavéar, Tudi Kersnik ne zaostaja
mnogo za njima. Nasprotno pa gre
od Detelovih del le sTrojkac in »Mla-
do zivljenjee«, Cudno se bo zdelo, a
res je, da se mladina za Levstika in

Erjavea ne meni mmogo. To je prav
velika 3koda, saj je Levstik mojster
jezika in bi mladina gotovo prido-
bila, ¢e bi ga brala. Se bolj ¢udno
pa je malenkostno zanimanje za Er-
javea, ki je tako lepo znal razodeti
in opisati skrivnosti narave. In ven-
dar gre k vec¢jemm njegovo »Hudo
brezno«. Pri izdajah raznih knjiznih
zalozb je treba omeniti, da gredo pre-
vodi %e prav dobro. Tudi za najmlaj-
S pisateljski rod med mami in nje-
gova dela kaze mladina dokaj zani-
manja. vendar zdaleka ne toliko, ka-
kor bi ¢lovek pricakoval po starem
pravilu: »Gliha vkup Striha«. lzredno

zanimanje je vzbudila med obisko-
valei knjiznice mova sSlovencevas

knjizna zbirka. Kljub temu. da ima
knjiznica od vsake knjige lepo Ste-
vilo izvodov, so vse te knjige ves ¢as
izposojene in gredo iz rok v roke.
Ceprav moramo upostevati, da se je
prav Ljubljama v veliki meri poslu-
zila nizke cene te knjizne izdaje

Junak mladine

Dijaki poleg zgoraj omenjenega
c“tiva prav pridno posegajo tudi po
starejsih letnikih »Doma in svetac in
deloma tudi *Zvona<. Tudi »Rimski
katolike. FinZzgarjeve in Shakespea-
rejeve igre pridno romajo med bral-
ce, Utajili bi seveda splosno znano
dejstvo. ¢e¢ ne bi omenili med mla-
dinskim ¢tivom prvaka vseh pisate-
ljev. Tako pravi vsaj mladina, ki
glasuje zanj s tem. ko si ga tako iz-
posoja. Je to Karl May, katerega in-
dijanarice, zgodbe iz Arabije in Bal-
kana so prevedene tudi ze v sloven-
iCino. Knjiznica ima vsega skupaj 448
zvezkov Karla Mava v slovenskem in
hrvaskem prevodu in tudi v nemikem
originalu. Braleev za te knjige ne
zmanjka nikdar in redno je izposo-
jenih okrog 300 Mavevih zvezkov,
tudi hrvaskih prevodov in nemskih
originalov, Pa me samo mladina. tudi
starejsi segajo marsikdaj po njem.

Kriminalni in Zenski romani
Ljudska knjiznica ima tudi veliko

zalogo nem&kih knjig. kakor tudi lepo
izbiro hrvaskil, italijanskih in fran-
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coskih knjig. Zanimiva je opredeli-
tev braleev do te literature. Med nem-
skimi knjigami spada polovica knjig,
ki se izposodijo, med kriminalne ro-
mane, takoj nato pa pridejo lahki ro-
mani, torej zabavno ¢tivo in, ¢e ho-
Cete, zenski romani. Znana nemska
pisateljica Curts-Mahler, ki je napi-
sala dolgo vrsto Zenskih romanov,
ima seveda prvo mesto, V treh letih
je knjiznica izposodila njena dela
1400 krat. Dalje je veliko zanimanje
za humoristicne romane, ki jih v slo-
venski prevodni literaturi nimamo,
prav tako kakor nedostaja prevodov
kriminalnih romanov. Poleg tega se
bralci zanimajo za nemSke prevode
iz francoske in angleske beletristike,
Cceprav ne v toliki meri kakor za la-
zje <tivo. Posebno zanimanje je do-
zivela italijanska knjiga. Videti je,

da se mnogi ucijo jezika in da za
vajo berejo doma italijanske knjige.
Popolnoma drugacno usodo nekaterih
knjig v knjiznici pa kaze dejstvo, da
ima knjiznica danes okrog tiso¢ knjig,
ki jih ima Ze dalje ¢asa, ki Se noben-
krat niso bile izposojene. Paé pa bral-
¢t S¢ radi posegajo po poljudnoznan-
stveni in potopisni literaturi.

Jasno je, da imajo knjiznice naj-
vee  obiskovalecev v zimskem éasu.
Prav v sedanjih mesecih je naraslo
stevilo obiskovaleev prav motno. Zad-
nji mesec je prislo nad 4500 obisko-
valcev, poleg tega pa se prijavljajo
%e ves ¢as novi ¢lani. Lahko recemo,
da je v zimskih mesecih narasel obisk
knjiznice za 100 odstotkov, kar po-
meni, da je ¢tivo majboljd&i prijatelj
in najbolj cenena zabava Ljubljan-
Canov.

KnjiZnica

Rnjiznic¢arje nasih drustvenih knjiz-
nic opozarjamo na tele nove knjige:

Zarja stare slovenske knjizevnosti.
Po pravici smo ponosni na starodav-
ne brizinske spomenike, price nasega
Jezika kakor so ga govorili nasi pra-
dedi pred tiso¢ leti. A doslej Se ni-
smo imeli nobene poljudne izdaje teh
pomembnih spomenikov mae pretek-
losti. Nova izdaja brizinskih spome-
nikov, ki jo je oskrbel dr. Fr. Grivee,
pa je fe toliko pomenljivejia. ker po-
ljudni slog zdruZuje z znanstveno na-
tancnostjo in podaja odlo¢ilno vazne
nove izsledke. Obenem pa zivahno
osvetljuje umetnitko govornisko knji-
zevno obliko drugega spomenika ter
zanimivo pojasnjuje njegovo izredno
globoko versko vsebino. Sledovi sv.
Cirila in Metoda so mojstrsko vtis-
njeni nafim najstarcjSim knjizevnim
spomenikom, tako da jih uvritajo
med najznadilnejée odlomke krican-
ske knjizevnosti., vredne pozornosti
in prouCevanja mednarodne znanosti,
nad vse pa pomenljive za naSo zgo-
dovino in knjizevnost. Nova poljudna
izdaja brizinskih spomenikov nam vse
to prav Zive pojasnjuje ter dopol-
njuje z izredno vaznimi novimi znan-

stvenimi dognanji. Vsak slovenski iz-
obrazenee naj bi to knjigo pazljivo
prebral in ji utiral pot v firde sloje
nasega ljudstva.

Sloventeva knjiznica je izdala lepo
knjigo pod naslovom »Pokojni zZup-
nik Kampens«, V' knjigi je obdelano
prijetno farno zivljenje, iz katerega
se zreali tesna povezanost vasi s svo-
jim Zzupnikom. Zabavno so obdelani
podjetni vzponi mladega, Zivega mi-
nistranta. Ker so v knjigi obdelani
prizori, ki so nadim zelo podobni, zato
se bo pri nas gotovo udomacila in je
njeno mesto v vsaki nasi knjiznici.

»Moz, ki je oropal mestoz je mna-
peta detektivska povest o spretnih
ropih, ki so se dogajali po raznih me-
stih Evrope in jih je izvajal uéenjak,
ki je potoval navidezno v Studijske
svrhe, v resnici pa je izvajal rope na
najbolj drzen nacin. Knjiga se bere
prijetno.

»Zlato veénega Juda«, krasna knji-
ga, ki je iz3la tudi v omenjeni za-
lozbi. V knjigi je napeto popisano
svetovno nadvladje judovstva in nje-
gzovega bogastva nad svetom. In rav-
no v tem vidimo tudi vzroke mnogo-
Stevilnih vojska, pa tudi sedanje.
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Drustvena kronika

Slovenska igralska druzina v Za-
grebu se pridno giblje in je vprizo-
rila 16. februarja v malem gledali-
iu Remcevo Zaloigro »Magda«, Re-
ziral jo je Davorin Petan¢ié. Istocas-
no je izdal program v obliki nekega
gledalitkega lista prof. Joza Grego-
ri¢, V tem programu je tudi vsebina
in uvodna beseda o igri »Magdac-.
»Magda« spada po svoji odrski in
umetnifki vrednosti med najbolj po-
membna dela novejse slovenske dra-
matike. Hvalevredno je. da fa slo-
venska druzina zajema svoj repertoar
iz domate zakladnice. Predstavili so
ze na ta na¢in zagrebSkemu obéinstyu
Cankarjevo »Lepo Vido:, Reméevo
»Magdo«, V nadrtu pa je Se »Potop-
ljeni svete. Vsa ta dela so izvirna in
dana$njemu ¢asu primerna, V uvodni
besedi je prof. Gregori¢ podal misel-
no in oblikovno lepoto Remceve dra-
me. *Magdac je tragedija mladega
dekleta, ki pretepi vse od sluzkinje
do izgubljenke na cesti. To grenko
pot typlienja in prevar mlade in ne-
izkusene deklice, ki zapustena wnre
na kuznem oddelku bolnignice, to je
zajel pisatelj v dvanajst slik. Misel-
no sredisée >Magde« pa je v pesni-
kovih besedah, da Zena zZivi samo kot
devica ali mati. Tudi Magda je ho-
tela postati zena in mati. zato se je
oklenila Studenta Pavla, toda njena
tragicna krivda je bila, da je bila
premalo odporna in je lahkoverno
sledila obljubam lahkomiselnega stu-
denta. ki se je Magde kmalu naveli-
cal in jo zavrgel. Drugi vzrok pa je v

tem, da so iz Petra, ki je Magdo res-
ni¢no ljubil do konca, bolezen in raz-
mere napravile za slabica in ji ni
mogel se¢i v roko, da bi jo popeljal
pred oltar in si z njo ustvaril topli
dom in tiho druzinsko sredo.

Zabavno popoldne je priredil Ro-
kodelski oder 15. februnarja s slede-
¢imi zabavnimi  totkami: Perpetum
mobile, Tincek in Toncek, Jecljavee
in straznik. Ropopiranje, Gospod na
postaji, Zmefnjava v inseratih, Zme-
raj prayv itd. Bilo je res zabavno po-
poldne, primerno za pustno nedeljo.

»Puséava bo cvetelac je naslov mi-
sijonske drame. ki so jo uprizorili
dijaki v fran¢iskanski dvorani. Fatma
in Avguostin, dvoje dstih v mladi ne-
skaljeni ljubezni vdanih sre sta glav-
ni osebi te misijonske drame, Deja-
nje samo se odigrava na zgodovinskih
tleh, kjer je zivel sv, Avgustin. Glav-
na misel je globoka kritanska lju-
bezen do Boga in do neumrjoc¢ih dus
tistih poganov, ki Se¢ jede v temi me-
vere. Misijonski poklic je v tej igri
prikazan v vsej svoji lepoti in tegobi,
v resnicni, pozrtvovalni in nesebiéni
ljubezni.

»Kovacev Students in »Vrag in ¢ev-
ljar« sta mapolnila 15. februarja Si-
Sensko dvoramo. Pevske totke je iz-
borno resil cerkveni pevski zbor.

»Upniki na plans, veseloigra v treh
dejanjih, je ponovila Franc¢iSkanska
prosveta v franc¢iskanski dvorani v
nedeljo 18. februarja in v torek 20. fe-
bruarja. Igra je nudila obilo zabave
in prijetnega razvedrila,

Vsebina: Skofjeloski pasijon, — Nekatere misli iz adventnih pridig Skofa
ljubljanskega v letu 1941, — Pravni polozaj italijanske Zene v zakonu. —
J. H.: Ljudska knjiznica v Ljubljani. — Knjiznica. — Drusivena kronika.

Uprava: Pisarna Prosvetne zveze, Ljubljana, Miklofiteva cesta 7. — Odgovorni urednik
in izdajatelj Vinko Zor, Sv. Petra ¢. 80. — Za Zadruino tiskarno v Ljubljani: Maks Blejec
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Naéela sodobne scenske gradnje
Arch. Viado Gajiek — (Nadaljevanje)

Delo, kateremu maj bi inscenator dal
materialno obliko — sceno — mora naj-
prej dobro prouditi in izlu8iti iz mjega
jedro, osnovno misel celotnega dogaja-
nja. Ta osnovna, temeljna toka mora
biti v vsaki posamezni sceni in skozi vso
igro jasna in poudarjena. Sele ko smo
izludcili to jedro, lahko priénemo misliti
na urediiev literarno zahtevane dinami-
ke, Shema vstopov in izstopov, Katero
moramo  skicirati, nam da prve grobe
slike o zgradbi, katero moramo postaviti
in katero bo narekovala zahteva po kra-
ju dogajamja in po prometni urediivi,
Te priprave nam nudijo Sele prve ne-
jasne predstave nastajajofega prostora,
Lutcrt‘ga materialno gradimo in obliku-
jemo po danih zahtevah in po pregledni
tlorisni jasnosti, razgibanosti, umirjeno-
sti v merah ter po barvni sozvolnosti,
Pri vseh teh pripravah, ki pa so & vedno
le komponiranje, me smemo zanemariti
jedra, oziroma karakteristike literarnega
dela in ¢loveka, katerega madrejeno po-
stavimo v prostor. Pri reSevanju zasnove
se nam stavlja e vse polno \1)ra§un{', ki

so razlitna glede na dano nalogo.
fed mnozico teh vaznih vprafanj nika-
kor ne smemo preazreti kostumiranja po-
sameznih ali vsaj vaznej&ih igraleev ter
objektoy, ki so bistveni za potek igre ali
pa kot pomoé predstavitvi osnovne ka-
rakterizacije.

Naért

Po veckratnih poizkusih zasnove za-
énemo s konénimi natrti za celotno grad-
njo. Toda Zze prej, posebno pa sedaj smo
velikokrat J)osmvljen;i pred tezavno od-
lotitev glede na pristnost ali ponareja-
mnje. Tukaj naj velja osnovno madelo, ki
ni domena le danadnje dobe, ampak vseh
prejdnjih  zrelih  dob. Ponarcjanja se
moramo vedno izogniti, ako pa
le ne gre drugafe, naredimo tako, da
vaakdo vidi, da je ponarejeno. Kajti nih-
¢e ne more zahtevati od nas in tudi ne
sme wzahtevati, da bi izgubljali sile za
nepomembno delo suZenjskega ponareja-
nja, katerega do popolnosti nikdar mne
bomo izvedli, kajti %e tako popolni imi-
taciji vedno manjka duh dobe, v kate-
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rem je delo zraslo in ki vtisne predmedtu
svaj vidni pelat,

lz tega sledi, da wvnaSajmo v sceno,
ako le kolidkaj moremo, pristne pred-
mete. Velikokrat to na prvi pogled resda
ni mogoce, toda bolje je vsaj nakazati,
simbolizirati, kakor pa ofeZziti sceno =z
nepomembno navlako, Sicer je pa dosti-
krat mogote s sodelovanjem spretnega
reziserja brez Zkode preiti ali premo-
stiti omenjene primere, Vedno je bolje
stvar idealizirati kakor pa jo s slikar-
sko pomodjo ponarejati.

Ako bomo z nadih odrov odpravili pre-
nasi¢ene scene, preveliko vernost in sto
in sto nepoirebnih, veckrat smesnih re-
kvizitov, bo tudi vtis celotne predstave
mnogo boljsi,

V pretekli in polpretekli dobi ni bila
le scena dvodimenzionalna — slikarska,
temved zaradi scene tudi igranje. Zaradi
okostenelosti in konvencionalnosti izraz-
nih sredstev je igra le merada preSla v
vecjo dinami¢nost in v globinsko in vi-
Sinsko igranje. Pa ¢e je tudi priSla, ma
gledalce ni mapravila vtisa prostorninske-
ga igranja, to pa zato, ker se je majhna
igraléeva postava pred velikim horizon-
tom «li pred drevesom popolnoma izgu-
bila. Pozornost gledalea mi bila osredena
na igralca, temve¢ na sliko gozda ali
skale, pred katero je stal. Tako je igra-
lec na odru izgubil svoje primarno me-
sto in se je moral nehote uwmakniti shi-
karskim ve¢ ali manj ponesrefenim po-
nazoritvam. In tudi ¢e je dgralec sam
prefel v vedjo in bolj gli-nami(‘.no igro,
gledalec tega vtisa mi umel, kajii osrede-
na pozornost na igraltevo ozadje ga je
neprestano priklepala. Danes si insce-
nacija prizadeva, da bi igralca s scen-
skimi pripomodki publiki priblizala. Sce-
na da igralecu moZnost igranja v glabino
in visino, Danes se vedno bolj uveljav-
lja vidinsko, etazno igranje. Danadnja
scena je sprof¢ema spon, v katere jo je
uklenil realizem, naravi hofe biti zve-
sta bolj kot sam naturalizem, to pa se-
veda s popolnoma drugimi sredstvi, Dasi-
ravno imamo danes do vseh tehnifnih
moznosit  izvedeno razsvetljavo, ki bi
najbolj omogofala posnemanje in drugo.
moderna scena ni zasla na vabljiva poia,
ki me vodijo nikamor.



Razsvetljava
Lu¢, ta pajvaznejéi pripomodek, je
uporabljena predvsem za to, da osredi

igralea gledalcu, da da svetlobno per-
spektivo — globine — in da osvetli vaz-
ne objekte in zasenéi postranske in ne-
potrebne,

S tem v zvezi se v grobih obrisih do-
taknimo vprasanja barve na odru, in si-
cer barve na zgrajeni arhitektonski lu-
pini;, n, pr. barve kostumov, Kakor je
pri gradnji posameznih objekiov vaZzno
sozvocje medsebojnilh mer, enako vazna
je harmonija posameznih barvnih  plo-
skev. Nikdar ne smemo ma odru uporab-
ljati >celec barve, to se pravi osnovne
barve, vedno moramo dodati ali odvzeti.
Barvo moramo torej srezatie, Toda to je
stvar obéutka, katerega pridobimo le z
vajo. Enako vaZzna nam mora biti med-
sebojna harmonija posameznih barvaih

skev, To se pravi, da moramo barve
grapirati med seboj glede na intenziteto
mrzlih in toplih tonov ter na svetlabo
vpijajoce in odbijajoce barve,

Ako aranziramo barvno skupino, ne
sme biti mikdar blizu lué mrzla in svet-
lobo wpijajo¢a barva, temved topla in
svetlobo odbijajoéa, S tem pa ne smemo
misliti, da moramo 1o po intenziteti bar-
ve postopoma ponavljati, demved mora-
mo skupino kdaj pa kdaj prekiniti z bar-
vo popolnoma koatrastne lastnosti, S tem
pripomoremo prvi barvi do e veljega
izraza, drugo pa, kakor pravimo, spopra-
vimoe,

Na pravilno barvno harmonijo mora-
mo paziti predvsem pri ploskovni kom-
poziciji scene ter pri grupiranju igral-
cev,

Danadnja scena stremi — v barvnem
pogledu — za &im vedjo pestrostjo, zato
moramo tudi pri izbiri meznih bary
paziti na c:gijnnjc in odbijanje svetlobe
ter na medsebojno harmonijo. Zato mo-
ramo uporabljati predvsem tople in svet-
le barve, Kajti vsaka barva postane na
odru temnejsa in mrzleja. Foleg rega
morajo barve sluziti za podkrepitey plo-
skvam, ki so v senci, ter v pomoé plo-
skvam, ki s0 v svetlobi, Poleg tegu naj
barva sluzi v pomo¢ predeljevanju pro-
storov v globino in v vidino, Barva naj
rosamezne arhitektonsko nepovezane de-
e dosledno lod in to po moZnosti v ho-

rizontalni smeri, ki je mmogo prijetnej-
fa za oko kakor pa ventikalna.
Poudarjamje horizontale velja tudi za
gradnjo arhitektonske scenske lupine ter
posameznih sceniénih elementov. -

Visinsko igranje

Prostorninska razolenitev danadnje igre,
kuatero je omogotila smotrno Kemponira-
na scena, ima svoj vazni poudarek di-
namiéne razgibanosti v izrabi visine —
etaze. Ne samo da nam izruba prostora
sceno razgiblje, da da poudarka posa-
meznemu sgralen ali da lodi zbore od
osameznikov, temveé da moznost lah-
im in hitrim ter uéinkovitim izpremem-
bum. Kajti vedini predstav je potrebna
nagla izprememba posameznih scen, zato
jo vsaka reditev tega problema dobro-
dodla, posebno pa taka, ki nam tudi igra-
nje izboljsuje kakor omenjena lzraba
vidine, Res, da so tu potrebne vedje grad-
nje, toda te gradnje so enkratne ter
stalne, ki stoje skozi vsa dejanja. Na
njih, pod njimi ali ob mjih montiramo
scene, ki morajo biti ém preprostejse,
toda ¢m bolj naravme in pristne, Te ma-
le dodatne kompozicije lahko hitro po-
stavimo ali jih odstranimo ter nam tako
poma‘gajo k maglim izpremembam,

Toda pri odlodstyvi za igranje na stalno
zgrajenem ter arhitektonsko popolno iz-
rabljenem odru, kateremu v posameznih
scenah  samo  dodajamo, odstranjujemo
ali medsebojno izpreminjamo, pridemo
v nevarnost, da celotno sceno  preoblo-
zimo alt obremenimo, To nikakor ni
v skladu z denadnjo scensko gradnjo, ki
stremi v svojem bistvu poleg jasnega
prostora, dosledne pristnosti, barvne Zi-
vahnosti in zrafnosti v najvedji meri po
preprostosti. Zahteva po proeprostosti
ne sme biti izrazena le v arhitektonski
zgraxdbi scene, temved tudi v celotni kon-
strukeiji  posameznih  elementov. Lahke
forme morajo biti utemeljene Ze v lah-
kem materialu in v labki in preprosti
konstrukeiji.

Vse te odlike in posebnosti nadega fasa
s morajo biti prezete z liriénim obdut-
om ter naj poleg vsega navedenega no-
sijo jasen pecat nafe e, ki ni v sim-
bolih ali v skonstruiranilh dekoracijah,
temved v ustvarjalen samem kot urejen
izraz Kraja, v katerem snuje in ustvarja.

Trije najveéji francoski dramatiki
Smolej Viktor

V 17, stoletju je v Franciji iz fevdalne
drzave nastala absolutistiéna monarhija,
iz te pa se je razvila rafinirana despo-
tija, ki je majbolje obseZena v menda
samo legendarnih besedah svojega naj-
madilnejega predstavnika Ludvika XIV.:
sDrzavasem jaz.c Kultura renesanse, ki

je aprostila osebnost in utemeljila in-
dividualizem, se je sedaj prelila v movo
dobo, v kulturo baroka ali klasicizma.
Doba baroka je posameznosti in posa-
meznike i sknsala vklju¢iti v enoto
Cerkve in drzave. Poudarek je zopet na
vezanosti posameznika na celoto, oseb-
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nostna svoboda brez omejitve zgubi pra-
vo do uveljavljenja. Francija je v 17,
stoletju  dosegla popolno previado nad
dotlej vladajoco Spamijo (kateri so vlado
zagotovila velika odkritja in osvojitve)
ter Nemdéijo (katero je lutroveka verska
revolucija dvignila na eno izmed pryih
mest v tedanjem duhovnem Zivljenju),
in 40 v politicnem, pa tudi in zlasti v
duhovnem in kudturnem pogledu, Lepo-
ta in polnost klasicistitnega baroka, ka-
terega mositeljica je bila vedno baolj raz-
tudajoéu aristokratska plast, pa se je
ontno  zrufila v katastrofi francoske
revolucije 1789, ko je nastopil nov fas.

Kultura klasicizma (vzor mu je kul-
tura klasiénih narodov, do je Grkov in
Latineev), ki je tako tesno povezana 2
osebnostjo sonénega kralja Ludvika XIV.
in njegovega nevrednega pravnuka Lud-
vika XV, je bila enotna, izbrana, izde-
Jana, duhovno in oblikovno enovita. V
glaviem jo oznatujejo tele znadilnosti:

1. posnemanje klasikov, to je slovstva
Rimljanoy in Grkov; kritanska misel-
nost, ponajvedkrat v antiéni obliki; pre-
vladovanje razuma nad ¢ustvom: zelo
ostro dolotene meje poetitnih oblik, ka-
kor so uzakonjene v klasicistitnih poe-
tikah ali mjihovih klasiénih vzorih, n. pr.
v Horacu, Jezik je izbran, torej prime-
ren obéinstvu, ki je slovstvo uzivalo,
namred dvorski aristokraciji, duhovstvu
in mesanstvu, Kmetski sloj nima dosto-
pa v ta svel, kultura se ni-odprla zanj.
Ce kmet nastopa v povestih ali dramah,
potem je sama predmet posmeha,

2, Francoskemu klasicizmu je do ve-
likega uspeha v nenavadni meri pripo-
mogel kralj Ludvik XIV, Denarno je

piral pisatelje in znanstvene druzbe.
Na svoj dvor je eprejemal mnadarjene
ljudi, spodbujal in dajal svoja gmotna
sredstva za izvrditey umetniskih nalrtov.
Celo sam je véasih nastopal v haletu.
Tako je s svojim wvplivom in nastopom
dal enoten pecat slovstvua svojega Casa.
Branil je s Sirokogrudnostjo svoje pni-
jatelje pisatelje in pesnike pred ozko-
srénimi dvorjani. Tako je n. pr. Moliére
izposloval, da je smel uprizoriti svojega
Svetohlinca. Toda ljudje, ki jih je Mo-
lidre prikazal v Svetohlineu, v skopuhih,
laznih zdravnikih itd., mu svoje uzalje-
nosti niso odpustili in s0 mu Se mrivemu

rtili proces, da ne bi bil cerkveno
pokopan. Sele ma meposreden Ludvikov
pastop mu je bil dovoljen cerkven po-
kop.o';\lmliénu n. pr. je kralj dal sluzbo
svojega komornika, Racinu dvornega hi-
storiografa i

5. Slovstvo tega ¢asa je v glavnem
posvetno in usivarjeno za salone, dvor

in gospodo, Got:;)odo sestavljata dva slo-
ja: plemstvo z dvorom in medtansivo, ki
sta sl medsebojno v ravnovesju, Vse stre-
mi v neko velicastnost, odli¢nost, izred-
nost, ki se kaze v ljudeh, prikazovanih
dogodkih in v jeziku.
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Lindje Ludvikovega dvora so bili ple-
meniti, vljudni, hrui)ri. bojeviti, ljubedi
sijaj obleke, a ne e razneZeni razva-
jenci. Ker so bili sami plemeniti, je bila
tudi njihova vmetnost plemenita, vzvi-
Sena. Racinove inm Corneilleve tragedije
f0 vse preracunane na to, da bodo uga-
jale gos in dvorjanom. Zato_pesnik
resnico, ki je vedno ostra, omili. Ne pri-
kazuje na odrn samem wumorov, ubojev
in umiranj, zmanjla prefepe, surovosti
in kri¢anje. V vsem je umirjen in fin,
Izbran je tudi v jeziku, ki se razliva
pred gledalei v Zivih barvah, v zvodénih
verzih in rimah. Snov je skoraj vedno
vzela iz tujega, zlasti klasidnega sveta,
toda pozoniséa in osebe so v takih dra-
mah in tragedijah samo na videz grika
in rimska, v bistvu pa so vsi nastopajoéi
le francoski dvorjani in kraj dejanja
dvor. Junaki so le slabo preoblefeni Fran-
cozi 17, stoletja, ponosni in viteSki, ju-
nagki pri Corneillu, plemeniti in strastni

pri Racinu, smefni in klaveni pri Mo-
liern, V francoskih sherojskihe tragedi-
jah nastopajo bogovi in junaki v lasn-

ljah in z meéi, boginje in dvorjanke s
pahljacami,

Posehnost tistega ¢asa in tiste umetno-
sti je tudi velika nadarjenost v impro-
vizaciji. To se pravi, da so mogh umet-
niki in posebej igralei ob samo malen-
kostnem namigu, nasvetu ali besedilu
sami iz sebe, brez priprave ustvarjati.
Dana je bila zlasti v plesn in muziki,
pa tudi v komediji, samo glavna snov,
vse drugo je uStvaril dober igralec sam
iz sebe. Ustvarjajocih in poustvarjajo-
Gih wmetnikov ni bilo mogote natanéno
loditi. Zaradi tega dejstva je razumljivo,
da je kaka tuja snov v razli¢nih igral-
skih mastopth in v razlitnih igralgkih
talentih dobila zelo razliéno obliko.

Sloystvo francoskega 17, stoletja tedaj
v Evropi ni imelo sebi enakega. Nikali
niso v Franciji, pa tudi ne sploh v Ev-
ropd, tako lepo in dobro pisali kot v tem
Casu, saj spadajo v do dobo najvedji
francoski pisatelji: Bossued, Pascal, La
Fontaine, Moliére, Corneille. Racine, La
Rochefoucold, Madame de Sevigné, Boi-
leau, La Bruyéne in Bourdalou. Najvedji
dramatiki tega Casa so Corneille, Racine
in Moliére,

Corneille

Corneille (1606—1684) je mapisal vrsto
zgodovinskih dragedij, toda je prezivel
njihovo slavo in umrl v pomanjkanju —
prehitel ga je njegov tekmec Racine.
Snov za svoje tragedije je jemal vedi-
noma iz rimske zgodovine. Vplivati je
hotel na Ludvikov dvor s sijajnimi zgle-
di ljubezni do domovine in junadtvom
bojevnikov, Z lepimi, zanosmimi beseda-
mi jo odlitne moze in dame, ki so bili
poklicani k vodstvu drZave, vzgajal k po-
gumu, osebni odpovedi, k boju za Cast
in slavo, Njegovi ljudje so ljudje volje.



Svet dobrega in svet zlega je dvoje lo-
Cenih svetov, ki stojia vsak zase in med
njima ni mikakih prehodov. Clovek je
samo dober ali samo slab, grefen ne more
biti, ker ima voljo in volja ga nagne k
enemn  ali drugemu sveiu. Corneilleve
osebe im mjihova govorica so veli¢asine,
nevsakdanje pesnifke. Drame so napi-
sane v bl ih rimanih verzih, Izmed
njegovih tragedij so omembe vredne zla-
sti: Cid, Horacij, Polyeucie, Rodoguna,
Ojdip, Cina i. dr. Kratka vsebina Cida
bo popolnoma potrdila, kar sem za oznad-
bo mnavedel spocetka. Rodrigo, sin ple-
mica don Diega, prosi za Chimenino
roko. Toda njegov in njen ofe se spreta
in nevestin oc¢e udari starega dona Diega
v lice, Nemoc¢ni starec prepusti masce-
vanje za to osebno Zalitev sinu, Rodrigo
res nekoé¢ izzove prepir s Chimeninim
ofetom in ga ubije. Sam to maznani Chi-
meni in ji pove, da jo 1jubi, da pa se
svojega dejanja me kesa, ker je izvrdil
samo dolznost, ko je branil Gast svoje
druzine. Dekle mu nasprotno priana drz-
nost in pogum, izjavi pa, da jo prav tako
veze dolznost do ofeta in bo zato zahte-
vala njegovo glavo, ¢eprav jo ljubi. Te-
daj poslje don Diego sina v boj zoper
Arabee in sin v boju zoper njihovega za-
stopnika San¢a zmaga. Redrigo je zma-
govalec. Kralj meni, da je ¢asti zadofce-
no, ker je Rodrigo zastavil svoje Zivije-
nje za blagor drZzave, in predlaga poroko
s Chimeno. Junafivo, neustrafenost ter
zmaga nad neverniki, zoper katere ju-
nak zastavi svoje Zivljenje, redijo mo-
ralno vprafanje &asti in ljubezm. Cor-
neillevi ljudje so torej premoérini, v
njih ni ni¢ polovi¢arskega ali omahlji-
vega. Taka je tudi zunanja stavba nje-
govih tragedij: trda, stroga, zaradi veli-
castnosti vzbujajota spoStovamje,

Racine

Racine (1639—99), drugi veliki {raged,
je &lovek sirasti in srca. Pisal je trage-
dije, ki jim je snov jemal iz zgodovine,
legend in starih klasikov, zlasti griksh.
A vse te junake zna ¢lovesko priblizati,
tako da vidimo v njih Zive ljudi z vro-
Gimi strastmi in nemirnim sreem, Bistve-
na poteza Racinovih ljudi je strast, ¢u-
stvo, me pa junadivo, volja, toga vzvise-
nost, kot je pri Corneillu. Glavna vzmet
njegovih ilju i in 8 tem tragedij je lju-
bezen, oziroma mjeno nasprotje, ljubo-
sumnost in sovradtvo. Je mnogo ‘narav-
nejsi od Corneilla. lzmed njegovih tra-
gedij so dosegle velik uspeh zlasti: An-
dromaha, Britanikus, Berenika. Bajazit,
Mitridat, Ifigenija v Avlidi, Fedra, Ata-
lija in Estera, Tako je na primer Fedra
ena izmed najbolj strastnih tragedij. V
tej drami je prikazana ljubezen Zene Fe-
dre do pastorka Hipolita, ko se moz Te-
zej dolgo mudi zdoma. A prav ko Fedra
razkriva pastorku svojo ljubezen, ji pri-
dejo povedat, da se vrada njon moz Ze-
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na bi mozu priznala svojo zmoto, toda
izvedela je, da Hipolit ljubi drugo. Iz
ljubosumja zatoZi Ei'po]ita ocetu, da jo
je nadlegoval s svojo ljubeznijo. Oce
sina prekolne in sin mora v svet, Kjer
umre. Fedra se zastrupi, ko je Tezeju
priznala svojo krivdo,

Spri¢o Corneillevih silno moralnih ju-
nakoyv in junakinj, ki Zrtvojejo vse, tudi
zivljenje, za dobro in wvzvideno, se adi,
kot da je Fedra memoralna. V resnici je
seveda tudi Racine zelo moralen, samo
da Zivljenjsko ni tako tog in itrd kot
Corneille, ampak Ziv in topel.

Kljub tedaj uveljavljenim zahtevam o
zelo strogi zgradbi drame je vendar znal
Corneille kakor Racine s svojo genial-
nostjo najti macin, da sc je dejanje raz-
vijalo naravno, da so ljudje ostajali Zivi.
Tedaj je namre¢ veljala za dramatike
zahteva — ki so jo klasicistiéni kritiki
dobili iz grikega Aristodela — da mora
biti dejanje drame enotno, to se pravi,
da sme v drami iti semo za eno stvar,
za eno dejanje — ta zahteva velja Se
danes. A to enotno dejanje se dalje mo-
ra razviti samo ma enem prostorn — do
je enotnost kraja, ki danes ne velja ved.
’rav tako se mora, pa¢ prav zaradi enot-
nosti kraja, razviti in razvozlati vse de-
janje v majkrajSem casu, priblizno v 24
nrah — enotnost ¢asa, ki danes tudi ne
velja. Te hude zahteve do dramatika,
namred enotnost dejanja, kraja in ¢asa,
so precej vezale ikov polet, toda ve-
lik dramatik je kijub temu znal vliti na-
ravno sproséenost in prirodnost v svoje
ljudi in mjihova dejanja.

Tudi dretjega, Molitra, je ta trojnost
enotnosti vezala, vendar je prav fa v
qug{l)n medoseznih  komedijah  prikazal
najbolj zivo Zivljenje, Zivljenje, ki ga
obéudujemo Se danes ma odrih, tudi slo-
venskih, medtem ko predstavljajo trage-
dije kakega Corneilla ali Racina tezek
orch za reziserje in igralce. (V sloven-
iCini nimamo doslej ni¢ prevedenega iz
njiju in torej tudi ne poznamo praktiéno
vprasanj, ki bi jih postavila pred nas
moZnost uprizoritve.)

Moliére

Moliére (1622—73), & pravim imenom
Jean B. Poquelin, je izfel iz medcanskega
rodu, medtem ko sta bila Corneille in
Racine po sloju druzabno vidja. Zato je
Moliére dobro poznal meSfansko Zivlje-
nje. Razen tega je kot poklicni igralec,
najprej v Parizu, potem skozi petnajst
let ma potovanjih po Franciji, predobro
spoznal tudi dvor in plemstvo, videl naj-
razlitnejSe znadaje, razmere in sloje, vi-
del napake, resnosti in smeinosti v Ziv-
ljenju in je v resnici mogel iz lastnega

Zivetja postaviti na oder preZive ose-
be svojega ¢asa, ki pa so vendar tako
tudi naSe danadnje, kakor da se ljudske
napake in smednosti niso mi¢ spremenile



od njegovega ¢asa do danes, Bil je sem
odlicen igralec, reZiser in dramaturg ter
vée svoje zivljenje mavezan na gledali-
sée, Celo umr{ je na odru, ko je igral
§lan\mo osebo v NamiSljenem bolniku.
Toliere jo nedosegljiv komediograf, naj-
veeji vseh asov in narodov, kakor je
najvedji dramatik resnih dram Shakes-
peare za vse case in vsa slovstva. Nje-
rova komedija ni prazna burka jin vese-
oigra, demved ostra sodnica ¢lovedkih
dejanj in znacajev, ki jih &ba in pri-
kazuje, i ne bi smeli biti, Moliére
je v svojih komedijah oster kritik teda-
nje in tudi Se danaSnje druzbe.

[ slovend®ini so tile tiskani prevodi
njegovih del: Skopubh (ima tudi oznako
pisatelja, njegoy Zzivljenjepis, opombe o

igri) in Scapinove zvijade (ima tudi
opombe o pisatelju in agri) v prevodn
N. Kureta. Prva je odli¢na znacajska ko-

medija, druga burkasta veseloigra. Naj-
krasnejsi je prevod Moliérovega Tartuf-
fa, ki ga je v nedosegljivih verzih pre-
pesnil Oton Zupandié im na mnogih me-
stih prekosil izvirndk, Zupandéicey je tudi
prevod prijetne komedije Ljubezen —
zdravnik (v Ljndskem odru let. 11, 5t 3),
V tisku je iz8el e Jurij Tepéek, preve-
del lv. Kodtidl, pa za ljudske odre za-
radi svoje morale ni primeren, V. roko-
pisu je (pri Prosveini zvezi) Nami&jemi
bolnik, razen Skopuha, Tartuffa (ime ju-
neka, ki je postal simbol svetohlinea,
poboZzn jakarskega hinavea) in Ljudomrz-
ca najboljSa komedija. Komedija, ki ve-
lja za Moliérovo sploh majbolj3o, Mizan-
trop ali Ljudomrzee, doslej ni prevedena
v sloven&&ino,

Izmed komedij, ki niso prevedene v
slovenséino, naj navedem samo mekaj
naslovov: Smesne precioze, Sola za mo-

Poglavje iz

Preprostemu ¢loveku, ki pride brez pred-
sodkov in posebnih zahtev v gledalidce,
jo poznavanje dramatike &Gsto adved. Za-
topi se v posluianje in gledanje, da so
ga same o¢i in ndesa, navduluje se z ju-
nakom v igri, joka in trpi z njim, se z
njim vred opoteka, pada in vstaja ter
konéno ohogati svoj znataj in svoje skus-
njo z novimi plemenitimi dobrinami. Kaj
njemu mar vsa knjizevna teorija! Kaj
mu mar, kaj sodijo o igri ufeni ljudje!
Kaj mu mar, &e je pisatelj zadostil vsem
zahtevam igrske tehnike! Poglavitno in
edino potrebno je za takega nezahtevne-
ga gledalca, da je igra primerno napeta
in zadosti ¢ustvena, da ga pritegne nase
in obdrzi do kraja v svojih sponah.

IzobrazenejSemu gledalcu in  Eoveku.
ki bi se kdaj koli vendarle rad tudi po-
blize seznanil z odrskim ustvarjanjem in
ostvarjanjem, pa je poznanje dramatike
nujno potrebna stvar, Kje naj odrski
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gke, Sola za Zenske, Kritika %ole za Zen-
ske, Prisiljena Zenitev, Don Juan, Me-
§an — plemi&, Ufene Zenske itd.

Svet in prizadevanje, ki sta ga kazala
v pozitivni lu¢i Comeille in Racine, na-

stopa pri Moliéru zasenden in teman.
e razeveta in plemenitosti se je bli-
zala svojemu koncu. Ljudem junaske
volje in plemenite ljubezni so  sledili

smesni pohlepnezi, laZnivei, mapihnjenci,
posnemovalei. Kar je bilo prej resni¢no,
je bilo zdaj samo maska za umazanost
m klavrno smesnost, Ce je v gledalifkih
dvoranah kraljevskih gradov, v prisot-
nosti pisano obledenih gospodov v lasu-
ljah allonge in dam v Srokih krilih in
frizurah, velikih kot stolpi, nastopil sko-
£uh ob smehu zapravijiveev ali Tartuffe,
ralj hinaveev, tedaj pad nihde izmed na-
vzotih mi mislil, kako trdo Ze bije na

* njihova vrata nov svet — zoper poboi-

njasivo, zoper druZabno mnevoséljivost,
zaper ponarejeno vzvisenost in zlagano
utenost, Cvet, ki se je rl & Corneillem
in se razprl z Racinom in Moliérom, se
jo osul v krvavem obratunu francoske
revolucije.

Klasicizem je dosegel svoje polne sa-
dove v Franciji, Zlasti Moliére je sicer
imel dovolj ulencev tudi drugod po sve-
tu (najznacilnejdi je ltalijan G()k{:'li. ki
ga imenujejo italijanskega Moliéra, a je
le pisec veseloiger, dowtipnih burk, me
pa komedij s kako prav redko izjemo).
toda nihée ni ne v klasicistiéni tragediji
ne komediji pri kakem drugem evrop-
skem n u dosegel kakega podobnega
umetniSkega uspeha, kot so ga dosegh
Corneille, Racine in Moliére. Za danes ”
sta mam prva dva pa¢ po vefini mniva,
pasebej Se prvi, vedno ziv pa je in osta-
ne Moli¢re.

dramatike

ustvarjalec — dramatik, pisatelj, pesnik
— napiSe zares dobro in umetnifko po-
membno delo, ¢e¢ 0 mu prvine drame
Spanska vas! Kje maj odrski ostvarjalee
— igrski vodja, reziser, dramaturg, igra-
lec — izbere zares primerno in zgledno
delo za svoje gledakidte, ¢e se fe nikoli
mi mogel seznaniti z osnovami in z hi-
stvom dramskega dela! In konfno {tudi,
kje naj treznejSi gledalee, ki bi rad ka-
kor koli nepristransko ocenil odreko de-
1o, zgradi o njem pametno sodbo. &¢ more
za tako sodbo licati ma pomol samo
svoje ¢ustvo, ki ga je omenjeno odrsko
delo bolj ali manj razviharilo in po svoje
usmenilo!

Dramatiku, igrskemu vodji in kritiéne-
mu gledalcu je razen ¢ustev in vZivetja
v igro poirebno Se &isto teoretiéno ra-
zumsko znanje, ki si ga moremo pridobiti
samo z branjem tozadevnih obravnav in
s prentevanjem tovrstnih vprasamj.



Cusivo

Prenekaterikrat so me ze vprasali za
sodbo o tej ali oni igri in skoraj vedno
se je moja sodba priblizno takole gla-
sila: Umeini€ko in literarno nima prida
vrednosti in cene, pa¢ pa zna spreino
brenkati na sréne strune in & je s tem
osvojila vee polno navdufenih gledalcev
in zagovomnikov.

Kaj bi rad povedal s fole primero?
Dve stvari, ki sta:

1. Kako malo imamo Slovenci zares kle-
nega zrnja na podro&ju odrskega ustvar-
janja in

2. kako se preprosio ljudstvo véasih kaj
malo ozira na teorije o hiterarni vredno-
sti kakega dela, marved je zadoveljno ze
s samim Custvenim bogasivom, ki ga idko

umetnisko manjvredno delo vendarle pre-

more.

In ¢e se je razvil podroben rasgovor
ob kaki igri, le prepogosto preprostemn
tloveku sploh anisem mogel dopovedati,
zakaj ta in ta igra nima umetniske ceme
in slovstvene vrednosti. Ni¢ niso poma-
gala moja sklicevanja na literarne teo-
rije, saj so bile za mojega preprostega
subesednika sama tuja navlaka. ki nika-
kor ni mogla omajati prijetne topline, ki
jn je omenjeno delo pri branju ali celo
ob poslufanju zbudilo v njegovem sreu.
Zato ni Cudno, da je bilo vse prizadeva-
nje treznejSih odrskih delaveey brez po-
mena in brez uspeba, ko so hoteli zlena
in zgrda zavreti silno poplave ni¢vred-
nega odrskega blaga, ki se je razlila po
. nadi dezeli. Isto se jim je dogajalo kot
tistim, ki bi radi ofistili lepo knjiZzev-
nost mi¢vredne navlake Sundov in podob-
nega gnoja, Cim bolj so branili in obso-
jali, tem bolj je tako leposlovje evetelo,
tem ved je imelo hvaleznih in navdode-
nih bralcev,

Prepri¢an sem torej, da vse dotlej, do-
kler bo nad clovek, ki ima odlodati o iz-
biri igrskega sporeda, neizobraZen, ne-
razgledan, navezan ma eno samo merilo
— svoje dustvo — ne bomo mogli pre-

rediti igranja slabih in ni¢vrednih iger.

isci takih odrskih del predobro poznajo

dlabost preprostega bralca in  gledalea
ter jo tudi temeljito izrabljajo v svoj
prid. Ubirajo silno ¢ustvene strune, da
so vse topi v solzah, vse lomi v silnem
in menaravnem navduSenju, vse potapljns
v neznanskem sovraSivu, vse izgublja v
brezmejnem veselju.

Kar berite Sund romane in kaj hitro mi
boste pritrdili, da imwm ¢&isto prav, In ce
mi ne boste pritrdili, ¢e boste sami ob-
cutili ob branju takih romanov in zgodh
neko nezadovol jstvo, samo polovi¢en uzi-
tek, pomanjkanje nefesa globljega, traj-
nejiega, em 3¢ ne boste ovrgli & tem
moje trdive, ampak samo dokazali, da
je vas okus 7ze zahtevnejdi, da ste Zze pro-
drli vsaj delno v bistvo umetniske vred-

nosti. In &m bolj izobraZen je bralec,
tem manj najde zadovoljujotega v taki
navligki. Cim bolj zna s kKritiénim ofesom
in trezno presojo tudi razomeko oceniti
prebrano delo, tem boljfe spricevalo daje
o svoji naravni ali pridobljeni inteligonei,

Isto je z dgrami. Tudi zanje je treba
nekega znanja in poznanja dreamskega
slovstva, tudi iger ni mogofe s samim
custvom nepristransko oceniti. Treba je
razuma, oplojenega z znanjem in razgle-
danostjo, &avadm se dviga z rastom in-
teligence tudi kritiénejSa in zahtewvnejia
ocena prebranega in videmega dela, Umet-
nidke zahteve so torej tem vedje, ¢im holj
jo dovek izobrazen in razgledan.

Slovstveni tokovi

Ob tej priloznosti se mi zdi potrebno
opozoriti na nekatere modne dokove in
enodnevne smeri v umetnosti, Navadno
slisimo o njih, da so to vigki umetni-
Zkega mstvarjanja in podobno. Kaj je z
njimi? Kaj jo resanica? Spomnimo se.
kak3no hvalo <o Ze pred kratkim peli
naturalizmn, kakino hvalo malo prej ro-
mantiki in Se prej renesansi in tako dalje,

Kje je torej viSek umetnifkega usivar-
janja? Ali v naturalizmu, realizmu, ro.
mantiki, renesansi ali mogote &e kje dru-
gje? Odgovoriti je kaj lahko. Povsod in
nikjer. Povsod, ker je v vsakem izmed
teh tokov vse polnoe zdravih misli in po-
bud. posebno primernih in upodtevanih
pri dobi, ki je to ali ono slovsiveno smer
{:odpnla in priklicala v Zivlijenje. Nikjer.

er &oveski duh doslej hvala Bogu Se nf
nafel tiste edine podobe in posode, v
gateri naj bi izrszal svoje silne misli in
nacrte. Vsaka doba, vsak &lovek, wvsak
kraj se navdufuje za nekaj poschnega,
vsaj malce razhiénega sosednjega
vzglednega dela. Na pomod¢ poklitimo
spet lepo knjigo in poglejmo na primer
realisticne romane velikih dubhov vsega
sveta, Nitt se ne bomo ¢udili, ¢e bomo
videli poseben ¢ar v severnjofkem rea-
lizmu, priviaéno moé v vzhodnem in oéar-
liivo svobodnost v zahodnem realizma,
Nihi¢e pa ne bo zahteval od nas, maj se
odlotimo, kateri izmed teh tokov je do-
segel videk umetnifkega ustvarjanja, Na-
vdusil nas bo paé¢ ta in oni, mogode nam
bo celo kateri izmed njih posehno vied,
ved pa ne bomo mogli in tudi ne smeli
reci.

V tem je torej bistvo raznih tokov v
umemostnem ustvarjanju.  Prizadevanje
po razlicnosti, iskanje novih pobud in
novih ustvarjalnih mogotost, prilikova-
nja posameznil wmetnikov kraju, ¢asu in
ljudem, poskufanje v &m bolj flovedkem
in dostopnem izrazenju in podobno. Ka-
kor torej mi viska v leposlovnem ustvar-
janju, dako tudi ni slovstvenega ocenje-
valca, ki bi mogel in smel prepricevati
in poucevati posameznike o takih umet-
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nostnih viskih, To je zadeva oknsa. Me-
ni, Ki sem otozen, ugaja bolj tako i tako
delo, tebi pa, ki & veder, bo isto delo
pusto #n dolgofazno, in Ceprav sta obe
deli umetnigko pomembni in imata svojo
leposlovno ceno.

Tolitko ma splofno o presodanju slov-
stvenih del, podrobneje m posebej pa se
bomo poskusili vea] mekoltko pouditi o
zahtevah, ki so dane za dobro in umet-
nisko zrelo odrsko delo, prav tako pa
tudi o raznith tokovih in 2vrsteh odrskih
del. Ta pregled naj bi vsaj malo pripo-
mogel k dvigu in izboljSanju naSega igr-
skega sporeda. Cim bolj izobrazene igr-
ske \'odf'e bomo imeli, tem bolj izbrana
bodo dela, ki jih bodo njihovi odri upri-
zarjali, Brez ufenja pa mi znanja, to je
Ze stara resnica,

Tehnitna zgradba drame je precej
drobno dokﬁtam. Prav tako pi:n soj.tf:ri
zname umetniske zahteve. Oglejmo si dru-
go za drugim. Najprej o tehniéni agradbi
drame in bistva dramatike.

Osnovno pravilo v vsaki Salski knjigi
o dramatiki je, da je dramsko pesniStvo
ali dramat’ka tsda slovstvena zvrst, ki
‘)rikazu je, medtem ko epika pripoveduje,
irika pa izpoveduje. V tem je torej dra-
matika nekak skupek epike in lirike, kar
bom Se posebej razloZzil,

Ce pravimo, da dramatika prikazuje,
se to z <rugimi bes 1 pravi, da se
neko dejanje, nek dogodek razvija pred
nafimi ofmi, da pa obenem tudi vidimo
in slisimo junskovo ¢ustvovanje, zvemo
za njegovo veselje in bolefino, njegovo
jezo in Zalost, Dogodek — epika, ¢ustva
— lirika! Ce pa mnaj se dejanje dogodi
pred nasimi oémi na odru, mora biti pri-
memo enotno in zakljuceno, Ni torej mo-
gote katere koli snovi spraviti v igro,
ki bi jo bilo mogode uprizoriti pred gle-
daler, Pomislimo samo, da je potrebna
neka stopnja  verjetnosti, ki yvsakemu
odrskemun delu Sele zagotovi vsaj delen
uspeh, Ce je kako odrsko delo zgrajeno
na popolni neverjetnosti, je velika ver-
jetnost, da sploh me bo uspelo. Sele ab-
cutelk, da se je nekaj podobnega, kar se
trenutno godi pred nafimi of¢mi, vendarle
lahko tudi resnitno kdaj godilo, nam da
tisto trdno podlago za poziiivao ocenje-
vanje odrskega dela,

Celo pravijiéne in simbolistiéne drame
morajo znati prikleniti gledalca tako, da
pozabi na meresniénost tistega dogajamja,
zatarati ga morajo & svojo silo tako, da
je drdno preprican o tem, da je nekaj
padobnega vendarle mogode tudi v res-
ni¢nosti ali vsaj v prividni, samjski res-
niénosti. Ce iega ¢ara mi, je pravljiéna
in veaka druga wra obsojena na neuspeh.

Ce o kaki pesmi ali zgodbi pravimo, da
je dramatiéna, hofemo poudariti dejstvo,
da je izredno Ziva, predstavno polna in
tauko kakor nalai¢ za umiuﬂanje na
odru, ke mora sleherno besedilo zazi-

veti. Tudi vsaka drama mora biti tako
dramatiéna, ziva in Zivljenjsko polna, iz-
razita, kajpti zivljenje odrskega besedila
jo v meposrednem predstavijanju, V dem
se knjizne igre lo¢ijo od odrskih. V knji-
zni drami je sicer $e¢ ohranjena zunanju
oblika razgovora in neposrednega izra-
zanja mish, toda dogodki so mezivi ali
pa tuko neenotni, da jih ni mogofe po-
vezati v neko zakljucéeno celoto.

Drama naj torej prikaze dejanje — in
to zaklju¢eno dejanje — e&imo, ne pa
razmisljanja in nadrtov zanj! Prav v tej
dejanskosti drame je bistvo, ki je ozna-
teno ze s samo besedo, ki v griéini po-
pomeni delo, dejanje.

Spregovorimo na,{"prcj nekoliko ved o
enotnosti dejanja, ki je bila Ze od nek-
daj silno vazna zahteva prave odrske
umednine,

Enotnost dejanja

Enotnost dejanja terja, da so vsi do-
gzodki v drami strogo med seboj pove-
zani in nikjer ni nepotrebnega go-
vorjenja o kakem drugem dogodku ali
fustvu, Praktitno se najbolje dokaZe
enotnost dejanja s tem, ¢e igrski vodja
ne more nikjer sértati miti enega stav-
Ka, niti ene mazli, ne da bi s tem spre-
menil smisel glavnega dejanja. Kadar \L)a
igrski vodja lahko s@énta cele odstavke
in dvogovore, je to najbolj¥ dokaz, da
je bil pisatelj tiste igre kug. slabo po-
uden o prvi in najvedji zahtevi dobre
drame.

7 drugimi besedami: dolznost igrskega
vodfe je. da veako dgro, preden jo izrodi
med igralce, dobro premisli in preudi,
e mi v njej kaj nepotrebnega, kar bi
fkodovalo enotnosti dejanja, (ge &e pisa-
telj ni zavedal te zahteve, naj ga do-
wlni uvideven in izobrazen igrski vodja,
i bo s tem samo koristil igri an resil,
kar se resiti da.

Ce govorimo o enotnosti dejanja, ho-
femo poudariti, da imej vsaka igra eno
samo glavno dejanje, ki se razvijaj skozi
vso igro, da imej tesno vzroéno in vse-
binsko povezanost, ki ne dopudla govor-
jenja o ¢emer koli ali poljubnih dodat-
OV in &rmme@ Sleherna beseda, sleher-
ni stavek v igri naj sluzi le enemu cilju:
razvoju glavnega dejamja, sleherna ose-
ba v igri naj bo le v osvetlitev in pomod
pri glavni ideji igre, pri glavni osebi
drame, (

Enotnost dejanja sicer ne zahteva ene-
ga samega dogodka, zahteva pa, da vsi

posamezni ki, iz katerih raste de-
Janje, i&éejo le v eno smer, &0 mexd

seboj zadosti tesno povezami in dovolj
utemeljeni, Enotnost dejanja pa zahteva
tudi enotno rast posameznih znadajev v
igri in doslednost pri resevanju posamez-
nih zivljenjskih pogojev, ki izhajajo iz
predvidene zgodbe,
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_ Ce pravimo, da imej drama enotno de-
Janje, s tem $e¢ nismo rekli, da sme biti
v vsaki igri eno samo dejanje. Ze malo
prej semh zapisal, da je mujno le do, da
na v igra le eno samo glavno de-
janje. Razen tega glavnega dejanja in
ob njem se smejo razvijati Se druga.
stranska dejanja, o katerth pa smo re-
kli, da morajo biti tesno povezana in
usmerjena samo v to, da osvetle in pod-
Kg'o. glavno dejamje, Vendar imamo v vsa-

i igri mavadno Se eno dejanje, ki mu
v razliko od glavnega dejanja pravimo
strunsko dejanje. To stransko dejanje pa
nikakor me sme biti nekaj ¢isto drugega
kot glavno dejanje, umpdi mora biti ne-
kako dosledno izvedeno iz glavnega de-
janja.

Ce se spommnimo na prakiifen primer
takega glavnega in stranskega dejania.
bomo iz domadega slovsiva gotovo naj-
prej omenili Medvedovo igro Za pravd’u
i sree. Glavno dejanje je odmerjeno
boju za pravdo, pravico, stransko deja-
nje pa raste iz vzroéne zveze z glavnim
dejanjem in je odlofeno boju za sree,
ljubezen.

Tako vidimo, da v drami ni prostora
za kako vazporedno gradnjo dveh glav-
nih dejamj, kekor tudi ne za vzporedno
gradnjo glavnega in stranskega dejanja,
ampak moreta biti ti dve dejanji samo
v medsebojni vzroéni povezanosti, v po-
polni odvisnosti stranskega dejanja od
glavnega.

Nudalje je za cnotnost dejanja vaino
to, da zna pisatelj vsak dogodek v igri
utemeljiti v znadaju ali delovanju oseb,
da je vse zadostno motivirano in pri-
pravljeno, da ni skokov v prazno, ki bi
gledalca i)egadi in raastresali. Dobra igra
torej sprido svoje enotnosti dejanja ne
prenese masilnosti in neverjetnost.

Ce na kratko ponovimo, kar smo zve-
deli 0 enotnosti dejanja. Poznamo dvoj-
ne igre: take, ki imajo eno samo deja-
nje, in take, ki imajo glavno in stransko
dejanje, ki sta mavadno v zafetku igre
samostojni, potem se proti konen zdr-
Zita v eno samo, Zgled take igre z zlo-
7zenim dejanjem je Shakespearov Kralj
Lear, kjer je najprej govora o nehva-
leznosti  héere, potem o nehvaleznosti
zeta, za konec pa se obe misli spojita v
eno, ki je preziranje in nespostovanje
starSev ter razpad dolznega spoStovanja.

Ker pa smo rekli, da mora biti vsaka
igra izredno Ziva, zato dramatik navad-
no vzame za osvetlitey enega samega de-
janja dvojo nasproinih hotenj in nazi-
ranj, katerima se potem odigrava
boj. Tako je gledalee neposredna prica
vsega dogajanja, napeto spremlja vse
dogodke ter sam presoja in spoznava,
katera stran je pravilna, katera napacna.

Vse osebe ega boja morajo kljub
medsebojnemu prepridavanju in prav za-
radi tega ostati do konca istega prepri-
¢anja, da je mogole to trenje, ta Ziva
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napetost, ki se Sele na koneu razveze in
sprosti, ko zmaga dobra stran, hudobna,
napaéna pa se ukloni ali pogine. Seveda
morajo bitk vsi zastopniki takega dvo-
boja zares zive osebe, mikekor ne mrivi
dtroji, naviti na doloteno ubranost in
SLruno, vseskozi razboritl, mieme-
ljeni dn Zzivljenjsko verni ter verjetni.
Sele tako je ustvarjeno tisto osnovno na-
¢elo, da mora gledalee v osebah, ki na-
stopajo pred mjim, videti resniéne osebe
iz zivljenja, ki maj ga s svojo proble-
matiko in elenostjo prevzamejo in
pregnetejo, poboljiajo,

Se ena zmota nam grozi, Kadar raz-
midljamo o enotnosti dejanja v igri, Ta
zmota bo najbolj razvidna, ¢e ji najdem
prispodobo iz leposlovja. Vemo, da sle-
herna lirika obravnava en sam dogodek,
en sam prizor prav za prav, ob katerem
wesnik izrazi svoje ¢ustvovanje ali mis-
ljenje. Vzemimo za primer Jenkovo Ob
slovesu, kjer nam pesnik ob naravnem
dogodku, ko je sonce prekril oblak, po-
Xazo na notranji dozivljaj, ko je zalost
zagnnila duso.

‘e bi torej dramatik hotel biti na ta
nadin enoten, da bi v svoji igri prikazal
na tak liricen nadin en sam puizor, bi
zoman cakal na uspeh. Sele cela vrsia
takih prizorov more zgradiii dejanje ene
igre. Le pomislimo, da nam e tako zivo
naslikana podoba ne more prikazati ce-
lotne svetovne vojske, In vendar je za-
hteva dramatike, da prikazuje!

Prikazovanje se torej more izvrsiti sa-
mo na ta macin, da dramatik naniza vse
polno dogodkov, ki jih vsebinsko med
seboj trdno poveze in jim dolodi dku,rni
ailj, ¢eprav imajo mogode razliéna izho-
didta. Prav v razvoju posameznih oseb
in njihovih znacajev je prednost drame
pred  nezivo, statidino bo, ki nam
more obuditi en sam trenutek iz dalj-
Sega dogajanja. V tem je tudi prednost
dramatike pred liriko, ki zmore ujeti v
SVOje verze eno samo Custvo, eno samo
misel v dolotenem okviru zunanje po-
daobe )

{(u.
a

V drami pa vee raste, se vee razvi
kot ro-

vse zivi pred mami in se spaja v veli
in lepo celoto, ki nam prav teko

man, prav tako kot novela in povest
lahko prikazuje dogodke, ki so se iazvr-
§ili v veliki ¢asovni oddaljenosti in raz-
tegnjenosti. Pomislimo samo, da imamo
igre, ki nam prikazujejo razpad celih
rodov in druzin. Takega razpada ni mo-
gote postaviti v en sam dan, Ne, tako
razkrojevanje se mora in more dovrditi
le v daljSem &asu, in vendar je mogode
tudi v drami, ki jo vidimo, kako se pred
nami v dveh urah odigra.

S tem pa smo 7ze presli na drugo za-
htevo drame — enotnosti ¢asa — ki je
bila véasih tudi v velikih &asteh, dan-
dames pa jo dramatiki Ze skoraj pov
opuddajo in ne pazijo ved posebno mamjo.

(Dalje.)



