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k o v n e g a izraza že tako vsestransko in zase dokončno rešil, da mu ni 
več v ov i ro pri zadnj i sp o pol nit v i s v o j e g a n a j i n t i m n e j š e g a znača ja . 
K o se bosta t a k o izkristal izirala umetniška z n a č a j a bratov V i d m a r j e v , 
b o m o l a h k o govorili tudi o s lovenskem bis tvu n junega dela. 

Ples je primarna, e lementarna umetnost . Se pred arhitekturo :n 
muziko se je porodil v č l o v e š k e m rodu k o t najč is te jš i i zraz dušev-
nega d o ž i v l j a n j a , pr ikazan v ritmičnem ali melodičnem gibanju te-
lesa. 

Ples j c č loveška p ra umetnost. K o č lovek še ni poznal j ez ikovnih 
fines, da bi izražal s v o j e misli in čustva, ko morda še »govoriti« ni 
znal, ko ni poznal sredstev, da bi pel, igral, risal, gradil, mu je bilo 
dano lastno telo — n a j ne posredne j ši in n a j o b č u t l j i v e j š i instrument, s 
katerim je mogel drugemu č loveku izražati to, kar je čutil. Z a j e l je 
ritem rastoče in p o č i v a j o č e zeml je , let ptic in o b l a k o v , g i b a n j e mor-
ja in brzih tekočih v o d . V s e to se je odraža lo in o b l i k o v a l o v člove-
š k e m telesu, n j e g o v i hoj i , kre tn j i rok in ž i v o t a ; še v e č ; smrtni drli-
t l j a j živali, ki j o je zadavi l in j o žr tvova l s v o j e m u bogu, šepet l istja, 
ki je brstelo spomladi in umiralo jeseni, rosa na travi, ki je še kositi 
ni umcl. 

Bil je to ples prač loveka, še brez namena in vprašanja , z g o l j izraz 
čistega ž i v l j e n j s k e g a č loveškega o b č u t j a . T o je bil ples, t a k o nujen, 
k a k o r je h o j a po hribu navzgor n u j n o drugačna k o t s hriba na-
vzdol in po ravnini. 

Č l o v e k je rasel iz sebe, v odnosu do so l judi pa je spoznaval , iskal 
in odkr iva l v e d n o nove možnosti , da se j c razodeval s v o j e m u drugu. 
— T a k o se je po lagoma zavede l s v o j i h k r e t e n j , ki s o postale tudi 
drugim r a z u m l j i v e in j ih je ponavl ja l , k a d a r je hotel izrazit i ista 
d o ž i v e t j a . 

Z rastočo z a v e s t j o č loveškega o b č u t j a se je nenamerna in ne-
iskana ritmična k r e t n j a prcli la v z a v e s t n o in n a m e r n o ; stopila jc 
v s lužbo l jubezni in b o g o č a s t j a . T o je bil začetek plesa, ki mu pra-
v i m o n a r o d n i p l e s , in je po s v o j e m emocionalnem izvoru ero-
tični in bojni ples ter ples božanskega kulta. 

E r o t i č n i p l e s je ples moža ženi in žene možu, p les k o t snu-
bite v, ples, ki mu je notranj i ritem udar ja l večni eros. 

B o j n i p 1 e s je rodilo d i v j e n a v d u š e n j e nad lastno telesno m o č j o 
in duševno hrabrost jo . V k a s n e j š i dobi n a r o d sploh ni poznal v o j s k e 
brez b o j n e g a plesa in v Tesal i ji so v o j s k o v o d j e nazival i »predple-
salce« ( tako piše Lueian v »Razgovoru o plesu«). 

K. Dobida 

Š T U D I J A O P L E S U 

RAST P L E S N E U M E T N O S T I V E V R O P I 
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P l e s b o ž a n s k e g a k u i t a , r i t u a l n i p l e s , j e o b l i k a p l e s a , k i 
k o r e n i n i v n a j g l o b l j e m i n p o s l e d n j e m č l o v e k o v e m o d n o s u d o n e k e g a 
b i t j a , k i j e n a d n j i m , k i g a j e t r e b a s č a s t m i m ž r t v a m i p r i s i l i t i , d a 
n e u n i č i , t e m v e č o h r a n i č l o v e k a . R i t u a l n i p l e s j c š e l e p r a v in e d i n -
s t v e n o č l o v e š k i ; š e l e t e d a j , k a d a r p r e p o j i s s v o j o m i s l i j o e r o t i č n e g a 
in b o j n e g a , se t a d v a p r i b l i ž a t a n a š e m u p o j m u p l e s n e u m e t n o s t i . 
( T u d i p r i ž i v a l i h o p a z u j e m o n e k o v r s t o s t a l n i h k r e t e n j , k i p a n i s o 

e r o t i č n i , p a č p a s p o l n i i n b o j n i p l e s . T e k r e t n j e n a j b i p r i v a b l j a l e 
d r u g o s p o l n e g a a l i v d r u g i h ž i v a l i h p r e b u j a l e k r v o l o č n o s t . ) R i t u a l n i 
p l e s p a m o r e b i t i le i z r a z č l o v e k a , k i s e j e z a v e d e l s a m e g a s e b e in 
s v o j e g a p o l o ž a j a v v e s o l j s t v u . 

S k o r a j v z p o r e d n o z r i t m i č n i m g i b a n j e m t e l e s a j c z o r e l s p r e m -
l j a j o č i g a g l a s . R i t e m j e p o b a r v a l a m e l o d i j a , k i j c b i l a v z a č e t k u 
n e s k o n č n o p r e p r o s t a , p a j c n a r a š č a l a v v e d n o v e č j o p e s t r o s t in 
b a r v i t o s t . P r i d r u ž i l a s e j i j c b e s e d a , ki j e p o s k u š a l a i z r a z i t i v s e , k u r 
ie o b č u t i l č l o v e k , k a d a r j c s n u b i l ž e n o , s e n a v d u š e v a l z a b o j , al i č a -
st i l in p r o s i l s v o j e g a b o g a . ( T a k o s o n. p r , j u d o v s k i p s a l m i s p r e m l j a -
li p l e s s v e č e n i k o v a l i l j u d s k i h m n o ž i c . ) 

P l e s e , o k a t e r i h s e m . p i s a l a d o s l e j , o z n a č u j e m o s s k u p n i m n a s l o -
v o m : n a r o d n i p l e s . P o n a z a r j a j o n a r o d o v z n a č a j in t r a d i c i j o . 

P r i m i t i v n i n a r o d i i m a j o o h r a n j e n e š e v s e t r i p l e s n e o b l i k e : b o j n i 
p l e s ( I n d i j a n c i , n e k a t e r a z a m o r s k a p l e m e n a ) , e r o t i č n i in r i t u a l n i p l e s 
( o t o k B a h ) . P r i m i t i v n i l j u d j e i m a j o n e p o s r e d n e j š i o d n o s d o s v o j e g a 
t e l e s a in n a r a v n e j š e k r e t n j e . P o k r a j i n a , v k a t e r i ž i v e , o b r a z u j c m o č -
n e j e n j i h o v o i z r a ž a n j e v k r e t n j i in g o v o r u . 

V E v r o p i , m o r d a n a j b o l j c i v i l i z i r a n i d e ž e l i m e d p e t i m i k o n t i n e n t i 
s o z e z d a v n a j m i n u l i e a s i , k o s o n j e n i n a r o d i v o t r o š k i d o b i s v o j e 
r a s t i s e s p r i m i t i v n i m i p l e s i i z r a ž a l i s v o j a I j u h a v n a , b o j n a a l i p o b o ž n a 

č u s t v a , g o n e m s t r e m l j e n j a . P r e o s t a l o j e l e še n e k a j z n a č i l n i h p l e s o v , 
t a k o : m a d ž a r s k i » e a r d a š « , r u s k i » k a z a č o k « . i t a l i j a n s k a » t a r a n t e l a « 
s l o v a n s k a » k o l a « . N e k a t e r i m e d n j i m i s o p r e š l i ž e v d r u ž a b n i p l e s ! 
t O s l o v e n s k i h n a r o d n i h p l e s i h v n a s l e d n j e m p o g l a v j u , ) 

P l e s n a u m e t n o s t v E v r o p i k a ž e s l e d e č e r a z v o j n e l i n i j e . 

N a e n i s t r a n i j e s p o n t a n a , p r i m a r n a n a r o d n a p l e s n a u m e t n o s t 
p o č a s i h i r a l a m e d l j u d s t v o m in s e p o s t o p o m a u m i k a l a n o v i m p r i d o -
b i t v a m c i v i l i z a c i j e . N a d r u g i s t r a n i j e k r š č a n s k a m i s e l n o s t s t r o g o 
o b s o j a l a p l e s k o t p o g a n s k i o b i č a j , k i i z v i r a iz » p o ž e l j e n j a m e s a « . 
V e n d a r se jt; v n e k a t e r i h s e d a n j i h o b l i k a h še o h r a n i l p r v o t n i l j u d s k i 
p l e s . D a n e s l a h k o i š č e m o o d m e v e p r v o t n e g a e r o t i č n e g a p l e s a v na-
š e m d r u ž a b n e m p l e s u , ki s i j e p r i s v a j a l n a j r a z l i č n J j S c o b l i k e o d 
I r a n e o s k i h » m e n u e t o v « d o d u n a j s k e g a v a l č k a , t i r o l s k e p o l k e in 
z a m o r s k e g a » f o x t r o l t a . « 

K a r j e bi l č l o v e k u p r e d s t o l e t j i b o j n i p l e s , t o m u d a n e s n a d o m e -
š č a j o v o j a š k e p a r a d e z b o b n i . 

O s t a n k i r i t u a l n e g a p l e s a p a ž i v e v p r o c e s i j a h in e e r k v e n i h c e r e -
m o n i j a h . 
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Tuka j lahko omen imo še znači lno dejstvo,- da je v človeku gon 

po plesu, ko se docela sprosti telo, izbruhni l tudi v kasnejših dobah, 

ko je krščanstvo že prepoji lo ljudstva- Tako n. pr. omenja Tavčar v 

^ V i soški kroniki« in »Gra jskem pisarju«, versko sekto »sk a kav cev«, 

ki so plesali pred cerkvami do onemoglosti in ekstaze ter j ih je cer-

kvena oblast preganjala. Neka j podobnega na jdemo v Rus i j i pri Ra-

sput inovih pristaših. 

Vzporedno s socialno vibracijo zgodovine je dobila tudi plesna 

umetnost svojstveno poslanstvo in pomen. Ko se je l judstvo delilo 

v plemiče in meščane ter nepomembni kmečk i stan, tedaj je najviš j i 

sloj ustvaril svojo plesno umetnost, ki jc bila namen jena lc n jemu. 

V stoletj ih, ko je dvorska kultura dosegla vrhunec svojega razvoja , 

je cvetel b a l e t kot dvorska plesna umetnost. 

Balet, Laban ga naz iva »plesna Ornamentik a«, jc imel nalogo, da z 

estetsko dovršenimi obl ikami in kretn jami ustvari plemenite zabave. 

Baletna umetnost zahteva od plesalca, da si z va jo in vz t ra jn im 

gimnast ičnim delom tako podredi telo, da mu noben gib ni nemogoč. 

Razl ične misli, ki jih na ta način lahko prikazuje, se vse podre ja jo 

tehniki popolnega ravnotežja in sc obenem mora jo pokoravat i re-

žiserju, ki zahteva od vseh plesalcev iste gibe. Čustvo, ki preveva 

vodi lno misel, ni važno, prav tako nc ekstaza; potreben jc le charm, 

ki pol je iz lepega, izvežbanega telesa. 

Balet je bil, kot jc vsaka umetnost, nujen, pošten izraz svoje 

dobe. 

Pravi tvorci baleta so bili Itali jani, ki so v dobi renesanse hoteli 

obnovit i tudi ant ično plesno umetnost takö, da so v plesu prevzemali 

l inije ant ičnih skulptur. Vendar je ta »obnovl jeni« ples našel svoj 

stil v baletu. 

Posebno je cvetela baletna umetnost v Franci j i v X V I I . in XVIIT. 

veku; tam jc sain Ludov ik X I V . plesal v baletih, ki jih jc prav zanj 

sestavljal kompon is t Lully. Po I. 1789. pa sc je balet populariziral iu 

istočasno prešel v di letantizem. Ta proces sc je završil vzporedno s 

prehodom oblasti na meščanski sloj. 

Po francoski revoluciji se avtomat ično preseli cvet baletne kul-

ture na ruski carski dvor, kjer so bili vrhovi družbe še vedno car 

in njegovi. Tako se je ustvarila tradicija slavnemu ruskemu baletu, 

ki je dosegel največ, kar se v baletni umetnost i more doseči. 

Balet j e v Rus i j i do Scrgeja Djagi leva nastopal le v operah. Djn-

gilev pa je hotel ustvarit i ruski narodni balet in ga 'osamosvoji t i . 

To revolucionarno delo se mu je v precejšnji meri posrečilo. Iz tc 

dobe so znana slavna imena: Niž inski j, A n a Pavlova, Tamara Kar-

savina in drugi. — Prav teko jc poskus Šveda Rolfa de Marc, ki jc 

vnesel v. balet plesne mot ive in nošo svojega naroda, osvežil balet. 

Toda poskusi niso dosegli trajnega uspeha, balet je končal svoje 

zgodovinsko poslanstvo. 

Nekako ob prehodu i z X I X , v X X . vek sc pojavi prv i zavestni 

upo r proti baletni umetnosti , ki je v svojem bistvu omrtvela vzpo-
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redno z družbeno preobrazbo. Balet je s svojo disciplino trdno okle-

pal vsakega posameznika, da ni mogel izživeti svoje umetniške indi-

vidualnosti . 

Prva, ki je k l jub železni plesni tradicij i baleta skušala naj t i pot 

do same sebe, je bila Isadora Duncan. Po vzoru je segla prav do 

Grkov . Študirala jc grško plastiko. Poskusila je ustvariti nov način 

plesa, ko je iskala v plesu prehodov od ene do druge »klasične« drže 

kipov, kot so j ih bili upodobi l i grški kiparj i . Pri tem pa ni našla 

svojega stila in n jeno hotenje, ustvariti v plesni umetnost i nekaj 

novega, velikega, jc od jekn i lo skoraj v prazno. Vendar pa je bilo 

pr izadevanje Isadore Duncan prvi sunek v novo smer, ki je hotela 

ples absolutno osamosvoj i t i in sicer kot umetnost, ki se poraja i z ple-

salčeve osebnosti. 

Počasi se je ples osvobajal tudi godbe in zorelo je pr iznanje: da 

je plesalcu edini instrument telo, ki se giblje v ind iv idualno svo-

bodnem ri tmu. Tem začetkom se je v letih 1910 do 1920 odzvala 

predvsem umetniška generacija v Nemč i j i , z Labanom na čelu, ki 

je telesno gibanje povsem osvobodil od muzikalnega. Laban ni iskal 

pobude v antični kulturi , ampak jc posegel še dalje naza j v dobo 

praplesa. Ta »nova plesna umetnost«, ki zahteva v kretnj i telesa 

polno duševno vsebino, je nekaka renesansa plesne umetnosti , ki črpa 

izrazno plesno hogastvo pri izvorih plesne umetnosti, pri pr imi t ivnem 

l judstvu, »Nova« plesna umetnost korenini v naravnih človeških 

kretnjah, je v nj ih osnovana, in te j i da je jo ž iv l jenjsko možnost . 

I z L a ban ovc šole je izšla eel a umetniška generacija plesalk in 
plesalcev. 

Na jpopo lne jšo stvaritve je prikazala Mary W i g m a n v svojih ne~ 

smrtnih petih plesih; M o n o to in e, Traumgestalt, 11 exen tan z. Zere-

monielle Gestalt, Ballade. — W i g mano v a ima danes svojo plesno šolo 

v Dresdenu. Poleg mnogih solo plesov (iz zadn j ih let so znani Tanz 

in den Tod, Tanz für die Sonne, Tanz der stillen Freude, Mütterl icher 

Tanz) je ustvarila s svo j imi učenkami tudi prelepe zborne plese 

(Hochzeit l icher Reigen, Totenklage, Tanz der Seherin). Plesalke po-

edinih skupin veže ista ideja, vza jemno delo, zavest skupnosti 

m služba umetnosti . Prav to j ih tudi loči od baletnih skupin. Za to 

pr iznava W igmanova , da zavisi bodočnost plesne kulture od raz^ 

voja skupinskega plesa v smislu teh idejnih smernic. 

O d slovenskih plesnih umetnikov je izšel iz Labanove sole Mlakar 
Pino, ki sedaj deluje v Zi ir ichu, kjer z ženo vodita gledališko plesno 
šolo. 

Lydia Wiss iakova jc učenka baletnega mojstra Vleka, ki je po 

rodu Čeh, Kasneje se je šolala v Hellerau in Drcsdnu. Začela je z 

baletom in si osvoji la tudi tehniko modernega plesa. Nastopala je 

s samosto jn imi pr ireditvami v L jub l jan i , po raznih slovenskih mestih 

in v Beogradu. 

Ru t V a v potic je bila najbol jša delavka pri baletnem zboru ljub-

ljanske opere; sedaj je učenka Gončarove in Conatove v Parizu. 
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Vavpo t i čeva zastopa rusk o-francos ko k las ično operno šolo, ki spa ja 

klasično tehn iko z r i tmično ekspresivnim izražan jem na jnove jše 

ruske smeri na področ ju plesne umetnost i . 

Me ta V i d m a r , učenka Mary W i g m an, deluje s svo jo plesno šolo 

v L j ub l j an i . V svo j ih solist ičnih nastop ih in pri p rodukc i j ah svoje 

plesne skupine skuša doseči enoten slovenski izraz v plesni umet-

nosti, v katerem na j se zrcal i jo obl ika, značaj pokra j i ne in narodna 

plesna tradici ja . № nadaljuje) 
Kristina Vrhovec 

B I B L I O F T L S K E U G O T O V I T V E 

Zaves t lastne vrednost i jc dala Prešernu pogum za op t im is t i čno 

sodbo o usodi n jegov ih pesnitev v bodočnost i ; 

vendar tč bodo morebft ' ostale 

med n j im i , ker n j i h poezi je mi le 

iz srca svoje so kali pognale. 

Žc dobršen čas oprav i ču je jo Prešernov op t im izem tudi slovenski 

bibl iof i l i . Mars ikdo , ki starejše slovenske pisce v svoj i kn j i žn ic i 

l ahko pogreša, se ne more spr i jazni t i z možnos t j o , da nc bi mogel 

d oma seči tudi po kak i izvirni Prešernovi izda j i . In to se nc godi 

iz praznega pos tav l j an ja , ampak iz hvaležnost i , ki j o ču t imo do 

slovenskega genija, in iz želje, dobit i z n jegov im us tvar j an jem čim 

o ž j o zvezo, 

O n i dan j c opozar ja l »Slovenčev« kul turni referent na V r h o v n i kov 

pr imerek Prešernovih »Poezi j« iz 1847: »Kako r sem obveščen, je 

poko jn i g. V r hovn i k hrani l tudi i zvod Prešernovih pesmi, v katerega 

je Prešeren lastnoročno napisal nemško posvet i lo grofu A . Auers-

pergu. Mo r d a bi b i lo dobro, rešiti tudi to ma lenkost« (S 13. V I . 1936). 

T o bi res bi lo tem bol j dobrodoš lo , ker je doslej znano le eno 

posvet i lo »Poezi j« (Prešeren T, 228). T o d a V rhovn i kov pr imerek 

»Poezi j« , ki je danes takšen, kakršnega je mar l j iv i ra jn i nab ira tc i j 

kupi l v Jugoslovanski k n j i g am i , last D r ž avne študi jske kn j i žn ice v 

L jub l jan i , n ima nobenega Prešernovega zapisa, ampak samo last-

n ikov podp is : A . Auersperg m . p. Das i pa n ima kn j i ž i ca danes 

ničesar, kar bi mog lo obogat i t i zb i rko Prešernovih ob l i kovan j , je 

vendar vredna neke pozornost i . 

V i zda j i »Poezi j« z letnico 1847 raz l iku jem, kar se tiče strani 

129. — 144, (to je 9. pole, v mo j i i zda j i strani 135, — 130.) in strani 

147. (v mo j i izdaj i 153.) tri variante. 

Prva var ianta ima na straneh 129. — 144. zelo mnogo t iskovnih 

napak , med drug im i na strani 130. »sesti« namesto »sestri«, na strani 

132. »raz s vel j eno« namesto »razsvet l jeno« itd., a »Magistra le« na 

147. strani j e brez akrost iha, ker so besede v 1„ 7., 10. i n 1L vrstici 

t ako pomešane, da začetne črke nc d a j o legende »Pr imicov i Juljitr. 

t • ч 
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