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Vilko Ukmar:

Odnos do Cajkovskega

Mikavno je opazovati, kako se ob glasbi Cajkovskega lodijo
sodbe in kako se v teh sodbah zrcalijo znadilnosti in razlike po-
sameznih &loveskih plasti. Kako se tu $e posebej izkaze, da je ¢lo-
vek sposoben sprejemati in dozivljati iz svoje okolice predvsem to,
za kar ustvari v samem secbi primerno podlago. Nemski glasbeni
zgodoyinar Karl Storch je napisal o Cajkovskem, da »ga smatra
bolj 7a izrednega mnogoznalca in spretnega sposobneza, kot za
pravega, iz prepolne notranjosti ustvarjajodega umetnika« in da
ga zato njegov ¢as »mnogo precenjuje«. Se drugi so, ki se spod-
tikajo nad glasbo Cajkovskega (Bie je ugodna izjema), olitajo¢ mu
neenotnost in povrsnost. Ce so Storch in drugi takega mnenja, me-
nim, da ni iskati vzroka drugje, kot v njihovi tipiéni naravni
usmerjenosti, ki do te glasbe ni naSla pravega stika, a obenem ni
ustvarila podlage, ki bi se obogatila ob tej glasbi. A ni ¢udno. Saj
J¢ po prvotnosti narave nemskemu ¢&loveku z njegovo znadilno,
hladno bistroumnostjo ta glasba gotovo premehka, presanjava in
preliriéna, da bi nadel do nje pravi stik ter odkril v njej &ustveno

ogastvo, ¢e ni z voljo poiskal do nje odnosa. Vse laze je tej glasbi
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prav se odpreti italijanskemu &loveku, ki je sam prepoln Custve-
nega zivljenja in znano je, da je njegova sodba o tej glasbi tudi
resni¢no ugodnejsa. In to kljub temu, da morda vendar popolnoma
ne more prodreti iz svoje prvotne narave, polne nestrpnega hre-
penenja in vrole strasti, do te vsebine, ki izhaja iz znadaja, vsega
mirnega, sanjavega in zamaknjenega v skrivnost Zivljenja, vsega
napolnjenega s Custvom, a istodasno neupogljivo stvarnega, ko se
predrami v zivljensko resnico.

Wagner-Puccini-Cajkovski, res trije povsem razliéni svetovi,
vsak s svojim posebnim znacajem, s svojo posebno vsebino in njeno
poudarjenostjo. Prvi znadilen epik, ki gradi z neko posebno umsko
doslednostjo, drugi napet dramatik, ki zaradi prezivahnih strasti
ze skoro komaj dohaja sebe v svojem oblikovanju, tretji pa zamak-
njen lirik, prepoln &ustvenih nasprotij, ki se mu mestoma zgoste
v dramati¢no napetost, pa se skoro zopet umiré v mehkobo oblike
i njenega izraza. A vendar: povsod je uteleSen dih prave lepote,
ki je ustvarjena Cloveku v upokojenje. Povsod podiva znadaj do-
brote. namenjene ¢loveku, da hrani z njo svojo duso, povsod odsev
resnice, ki je namenjena &loveku, da disti z njo svojega duha. Vse
je odvisno od ¢loveka samega in od njegovega hotenja. Ce je v
njem prava $irina in notranja pripravljenost, kane vanj iz vsakega
takega umetniskega plodu “Zivljenjska sila s svojim razliénim
bistvom. Sestavina vseh pisanih sil pa je tisti ¢udoviti napoj, ki
usmerja rast Cloveka in samo &loveka, v katerem ni predsodkov,
ni sovra$tva in ne slabe volje, temved samo stremljenje k popolnosti.
Tako stremljenje pa ustvarja ravnovesjc med ljudmi, ustvarja
blaZenstvo pravega soZitja in poZivljajodega miru.

Ce si ustvari$ na ta nadin odnos do glasbe Cajkovskega, potem
ti bo lahko ugotoviti, da je v tej glasbi vse prej, kot razumarstvo;
da je v tej glasbi predvsem ogromen &ustven zanos, ki se dviga iz
prepolnega umetniskega srca. In & se prepusti§ temu, v tone obje-
temu utripu, kot je razvit na poseben nadin prav v »Evgeniju
Onjeginu«, in ¢e mu odpred svojo notranjost ter mu sledif, potem
bo§ iz te glasbe sprejel vase tiste dobrine, ki izpolnjujejo in raz-
vijajo v cloveku svojstva, ki jim pravimo: ljubezen, solustvovanije
in plemenitost srca.
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Obiski visokih gostov v nasi operi

S posebno radostjo zaznamujemo dejstvo, da nas je Nj. Eks-
celenca g. Visoki komisar Emilio Grazioli v spremstvu svoje
gospe soproge ali pa tudi sam Ze ponovno pocastil v operi s
svojim visokim obiskom. Pravtako se je Nj. Ekscelenca blagovolil
Ze ponovno izraziti vodstvu pohvalno o vrednosti nalih predstav.

Enake pozorposti smo deleZni tudi s strani Nj. Ekscelence
armadnega poveljnika g. Gastona Gambare, ki pravtako z
blagohotno naklonjenostjo spremlja nale operno delovanje.

Ciril Debevec:

Rezijske opazke k obnovljenemu ,,Onjeginu”

Lepota glasbe

Razne skladbe razliéno doZivljamo. Vidiki, obéutki, uéinki so
najraznovrstnej$i. Obmodja, kamor zadevajo zvoki, so neltevilni
in prav tako neftevilni so tudi na$i odzivi. Med osnovnimi Custvi
pa so ¢ustva pomirjanja in vznemirjanja. Do neke mere so lahko
seveda ti udinki tudi popolnoma subjektivni.

Name, na primer, deluje »Onjeginova« glasba ¢udovito po-
mirjevalno. Pomirjevalno (vsaj v bistvu) celo tam, kjer bi hotela
biti vznemirljiva ali celo razburljiva. Vsa glasba »Onjegina«, z
1zjemo nekaterih posameznih mest, deluje name kljub vsej svoji
osnovni melanholiji tako pokojno, tako blaZilno, kot, recimo, na
bolnega ¢loveka mlada, sve¥a, zelena trava. Ceprav je véasih —
za tre ljudi — morda nekoliko vzdihujoda, mehkobna in morda
celo solzava, me vendar boza in mi toZi tako iz srca, tako iz
Zlahtne in pristne, dobrotne &ovetke narave, da me gane in da
verjamem vse, kar Zeli. — Ce bi me kdo vprasal, kaj je lepo, pre-
prosto in ¢udno lepo in bi bil z razlago v zadregi in bi v mo¥ganih
iskaje jecljal, tedaj bi si za silo takole pomagal in bi dejal: »Po-
slufaj Onjegina. .. Poslufaj prvi (Yenski) kvarter, poslu¥aj Tatja-
nino pismo, posludaj Lenskega arijo pred dvobojem, poslu$aj arijo
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kneza Gremina in zlasti poslusaj duet med Tatjano in Onjeginom
v zadnji sliki, predno se poslovita... in slifal bos, kaj je v glasbi
hrepenenje, kaj je odpoved, kaj_je vzvienost in kaj boledina distega,
a za vedno ranjenega srca. ..«

Taka je lepota... Tako poje tiha, spokojna in vseboZajola
Lepota.

Lepota ima eno bistvo in mnogo obrazov. Eden izmed teh
mnogih je tudi v operni skladbi »Onjeginac.

Ce bi bil kdaj hudo ranjen, do smrti izmuden in ves potrt,
pa bi se nasli dobri ljudje in bi me prijazno vpradali: »Pove] nam,
kako bi olajfali tvoje gorje, ti ¢udni. neumni in Zalostni fant?« Pa
se ne bi premaknil, ... kar zamaknil bi se in bi komaj zavzdihnil:
»Zaigrajte mi kaj iz .Onjegina‘... Ce morete... pismo Tatjane

.............................................

Cudovita snov

Cajkovskij je bil sam previsok, da bi se¢ mogel skloniti nad
nizko zmes. Preblagorodne nravi je bil, da bi ga mogle zamikati
povpretne, banalne senzacijsko-udarne snovi. Nekije, ¢eprav morda
disto na dnu, je moral &utiti neko tajno sorodnost s tem Puskinovim
delom. Sam je pripravil delo, sam je napisal besedilo, &eprav je
dobro vedel, da nima za to primernega .daru. Ruska dufevnost
veénega blodilca, nemirnega in neutelljivega iskalca je usodno za-
zvenela tudi v njegovi iskajodi in osamljeni dudi.

Od nckdaj so se trudili glasbeni, zlasti operni tvorci, da bi
prelili velike podobe pesnitkih duhov v svoj izraz in bi jim dali
svoio obliko. Plodovi teh najraznovrstnei$ih soZitij so bili seveda
odvisni od celotnega razmerja obeh sodelujodih tvorcev in so bili
zaradi tega tudi boli ali manj umetni$ko pomembni. Razmerja kot
so Shakespeare-Verdi, Merimée-Bizet, Murger-Puccini in Pufkin-
Cajkovski ali Musorgski so v opernem svetu redka in ¥e v teh so
pomagali taki poznavalci kot so n. pr. Arrigo Boito (nedose¥en
libretist!), Meilhac in Halévy ali Illica in Giacosa.

»Onjegin« je kot pesnitev prav tako velik in pomemben kakor
je n. pr. Shakespearoy »Othello« ali »Hamlete. V njem je zajet
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poseben obraz neskonéne in zagonetne vzhodne duse, ki je prav
kakor drugi obrazi genijev drugih narodov preSel v skupno za-
kladnico vseobdega Eloveskega dubha.

Kakor so nam pri drugih narodih razliéni pesniki liki postali
v sploSnem pojmovanju uteleSeni predstavniki dolodenih lastnosti,
tako je tudi rusko slovstvo moéno obogatilo to galerijo ¢lovedkih
najosnovnejsih znaajnih podob. Kakor imajo danes Ahil, Helena,
Kassandra, Andromeda, Antigona, Medea, Don Juan in Don Qui-
jote, Tartuffe in Harpagon, Othello, Hamlet, Romeo, Macbeth,
Mefisto, Faust, Beckmesser in Peer Gynt za nas disto poseben,
znadajsko toéno doloeni pomen, tako so tudi Gogolj, Gondarov,
Tolsto; in Dostojevski ustvarili svoje Ci¢ikove in Hlestjakove,
Cblomove, Nehljudove, Karamazove in Myskine, ki so v svetov-
nem razstavisu Cloveskih bistev in znadajev edinstveni in brez-
primerni.

Med njimi je tudi Puskinov »Onjegine.

Neroden libreto

V knjigah stoji, da je Cajkovski zlozil »Onjegina« na Zeljo
in ma pro$njo ravnatelja moskovskega konzervatorija, Nikolaja
Rubinsteina, ki je Zelel dobiti za svojo Solo primerno glasbeno-
dramartsko delo.

Cajkovski se je za Putkinovo delo tako zelo navdudil, da je
dovrdil scenari) 3e istega velera, ko ga je predital. Pri svoji znani
skromnosti in kriti¢nosti je tudi svoj libreto imenoval previdno
»liriéne slike po Puskinu«. Po obéutku prvobitnih dramskih sil, po
pojmih tradicionalnih dramsko-tehniénih metod in po kopitu oper-
nih »uéinkovalnostnih« $ablon so kajpada te slike nekoliko ne-
bogljene i in t pa tam celo moéno nerodne. V tej rahli zgradbi pa
so celo ofitne neizku$enosti tako otrosko prlkuplllvc, je vse osnov-
no 1upolomn|c tako prijazno, nezno, sanjavo in otofno, je vse
ozratje tako $iroko, daljno in vendar obenem tako ¢udno bolestno
in tegobno, da se tudi temu besedilu pri vseh njegovih nedostatkih
zaradi teh vrlin smehljaje prepustid in mu vse, zaradi barve in
zaradi zvoka, dobrovoljno odpustis.



Ta barva in ta zvok! V tem je ves &ar, ves ta omamno-motni
blesk, vsa ta ljuba domaénost in hkrati vsa hladna, zagonetna tujost
te vélike pesnitve. ]

Znalaji oseb

Blodno bi bilo misliti, da je mogoée v nekaj vrsticah podati
oznako znacajev oseb, ki nastopajo v tem genialnem delu. Slovstvo
o tej neizérpni snovi je Ze tako naraslo, $tevilo mnen) in kritiénih
razprav je ze tako veliko (med njimi so Kirjejevski, Bjelinski in
Dostojevski), da vestni izvajalec glede virov in pouka sploh ne
more priti ve¢ v zadrego. Eno pa je gotovo in neizpodbitno: kdor
hode to opero resniéno umetnisko uZivati, ta mora nujno preditati
tudi roman. Za one, ki ne berejo izvirnika, je $¢ vedno zelo pri-
poroéljiv, sicer v jeziku nekoliko zastareli, pa vendar dovolj toéni
in dobro tekoci slovenski prevod Ivana Prijatelja, ki ga je zalozila
»Slovenska Matica« v Ljubljani l. 1909.

Onjegin: V celoti v byronskem tonu romantié¢no-tragi¢no-
ironi¢no spoceti junak, ki se razvije kasneje v »tip ruskega skitalca,
skitalca do nadih dni in v nadih dneh« (Dostojevski). Dandy po
obliki, »modni tiran«, razvajenec pri ¥enskah in navelidanec vsega,
brezéuten, brezdusen, nikoli utefen, vsega do grla sit, visok, ni&e-
mern, zbadljivo-duhovit, druZabno zvit in ves pretkan, v ljubezni
zapeljiv, v srcu pa mraden in hladan. Neka demonska, rusko po-
barvana zmes Don Juana, Child Harolda in Mefista. Skvarjen po-
potnik vidje druzbe, ki ima vse — in ni¢. Dr. Prijatelj ga v opom-
bah k svojemu prevodu oznadi sijajno takole: »¥rtev razmer, ki
jo je visoki lastni um izobéil in prognal iz &ovetke &redne srenje
ter jo zaznamenoval s Kajnovim znamenjem, da — sam ¥rtev —
povzrota zrtve, kadar koli in kjer koli pride zopet v dotiko z
ljudmi. S to demoniéno preroditvijo Onjegina v hladnega duha
spoznanja dobrega in zlega je zapetatena usoda naivnolepe dufe
Tatjanine in lustvenoidealnega mladeniéa Lenskega. Ko bosta
tréila ta »yal in kamen«, ta »led in plamen« drug ob drugega, bo
gubitev neizogibna. V' tem leZi vsa neizorosna logika Pufkinovega
genialnega dela.« »
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Tatjana: Poleg Cajkovskega glasbe je najlepde oznalil
Tatjano Dostojevski, ko je v svojem slavnostnem govoru ob od-
kritju Puskinovega spomenika v Moskvi (1880) spregovoril o tem
Zenskem liku rtudi tele besede: »To je trden tip, stoje¢ nepremiéno
na svojih tleh. Tatjana je globlja od Onjegina in seveda pamet-
nej¥a. Ona Ze s samim plemenitim instinktom svojim sluti, kje in v
dem je resnica, kar se je izrazilo v finalu pesnitve. Mogode bi bil
storil Puskin celo bolje, ko bi bil nazval poemo s Tatjaninim ime-
nom, zakaj ona je neoporeéno glavna junakinja pesnitve. To je
pozitiven tip, ne negativen. To je tip pozitivne lepote, to je apo-
teoza ruske dule in ravno njo si je izbral poet, da razodene misel
poeme v znamenity sceni poslednjega sestanka z Onjeginom ... Ali
je mogel oceniti in spoznati Onjegin tako Zensko: saj ni poznal
Cloveske dufe! To je abstrakten &lovek, nemiren sanjar skozi vse
svoje zivljenje. Spoznal je in tudi potem v Peterburgu, v podobi
visoke dame. .. §la je skozi njegovo Zivljenje od njega nepoznana
In neocenjena; in v tem lezi tragedija njunega romana.«

Med vsemi spomeniki, kar jih ima Zenska duf$a v umetnitki
obliki, je Pudkinova in Cajkovskega Tatjana gotovo med prvimi
in najlep§imi

Lenski: Mlad, zaljublien poet »po srcu ljubko neizkusen,
od sladkih nad je bil navdufen... namen Zivljenja bil je zanj
vabljivo krasna $e uganka, ki ubijal 7 njo si je glavd, sluted fe
¢udeze za njo.« (2 pogl. 11 spev.) »V mladosti %e od Olge ranjen,
nezmozen srénith muk, otrok, je bil nje mladih iger ganjen obéudo-
valec in svedok.« (2. pogl. XX. spev.)

Olga: »V thoti Olga je Zivela v prelesti in nedolZnosti in
starSem vedno pred ofmi je kot marjetka skromna cvela, ki v travi
gosti ne vedd &ebele, ne metulj za njo« (2. pogl. XXI. spev).

Se enkrat: Kdor hode u¥ivati dvojno, mora prebrati roman.
Ne bo mu zal. Cajkovski je vse te osebe Putkinove fantazije vzlju-
bil, jih v svojem izrazu ujel, jih glasbeno tako presnovil in so-
doZivel, da sta se obe stvaritvi zlili v eno in da si danes ene brez
druge sploh ved ne moremo predstavljati. Ko berem pesem, se mi
oglasi glasba, ko sli§im glasbo, mi zazven¢ besede ... To ie spojitev,
ki je ubrana in sorodna, zato je lepa, zato je plodovita,



V »Onjeginu« se kaze, kaj so to — uglasbeniznadaji.
lzvajanje

Izvajanjc »Onjegina« ni lahko. Zahteve so v rezijsko-glas-
benem in scenskem vodstvu prav tako tezke kakor v igralskem
ali pevskem. Tezavne zlasti, ker imajo vsi izvajalci opravka z
dusevnimi zapletki in razmerji znanih in pesnisko natanéno ori-
sanih znadajev. Kakor so izmere Hamleta in Julije neskonéne, tako
so tudi obsegi Onjegina in Tatjane ogromni in skoro neizérpni.
V vsakem umetniku je nekaj Onjegina, v vsaki umetnici tudi ved
ali manj Tatjane. Vsak bo poudaril v celotnem liku tisto, kar mu
je v vsem tudi najbolj sorodno. Blagor izvajalcu, ki mu je dano,
da se v postavljenih zahtevah najbolj pribliza idealu.

Ce pisem vdasith v tej zvezi tudi o nasih pevcih in igralcih,
ne delam tega morda iz kriti¢nih, $e manj seveda iz reklamnih
vzrokov. Prvo in drugo so podro¢ja drugih. Moji. zapiski so —
kakor pove naslov — le kratke, bezne, ¢eprav dobro premisljene
opazke neposredno sodelujoéega reZiserja, ki hode opozarjati pri
izvajalcih na nekatere njithove bistvene vrline, za katere se mi zdji,
da niso morda $e dovolj spoznane ali pa $e ne s primerno tehtnostjo
ocenjene. V letosnji nadi obnovljeni izvedbi so novi Stirje pevci,
ki vsi nastopajo v teh vlogah prvié in sicer so to: Vidalijeva v vlogi
Tatjane, Janko v vlogi Onjegina, Golobova v vlogi Olge in Cuden
v vlogi Lenskega.

Vidalijeva ima na odru za »otoZno srnico« Tatjano vse
pogoje: milobno plahost, zamislieno sanjavost, deklitko srame?lji-
vost, zlahtnost oblikovanja in tiho draZest toplega, rahlo zastrtega
¢ustvovanija. V glasu in petju pa se zrcali igraléeva vsebina.

Janko ima za Onjegina predvsem svoj vedno sveZi, zdravi,
moéni glas. Ta bariton, Z¢ po prirodi trdno, tenorsko-kovinasto
zvenel, zmaguje vse viSine z bleskom in bije v zrak, da ga je
radost slifati. V lahkoti teh vidin je uZitek. In v zvoku teh glasilk
ie ugodje.

Golobova, bo dala, tako se mi vsaj zdi, Olgini nastopni
(zelo kodljivi) ariji pravo osnovno barvo in s tem tudi opraviébo
za obstanek. Olga je sicer na splo¥no bolj »stranskega« pomena,
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izredna sredstva pa lahko povzrofe, da tudi manjfa vloga mocno
naraste in na pomenu pridobi. Golobova ta sredstva, ne samo pev-
ska, temved tudi igralska, v obilni meri ima. Zanje bi nam zavidali
tudi najvedji odri.

Cuden stopa po uspesnem Alfredu z Lenskim v drugo
zahtevno nalogo operne literature. Ceprav je morda v vrodem,
zaljubljenem in pesni¥kem zanosu morda $e malo zadrZan, mu ven-
dar prijetna barva njegovega glasu, prikupnost pojava in zlasti
neprisiljenost vedenja pomagajo z uspehom utirat; pot za prve
stopnije tezavnega poklica.

Pomagal nam je pri klaviriu Zebre, celotno muzikaino vodstvo
pa je prevzel ponovno Niko Stritof.

Inscenacijski in rezijski problemi

Kar précej bom priznal, da je bil »Onjegin« v sceniénem in,
s tem v zvezi, tudi v refijskem pogledu moja rana, ki je doslej Se
nisem prebolel. Obakrat — lani in predlani — mi orevzeti scenski
okvir ni dopu$éal, da bi uredil dejanje vsaj blizu reZijske zamisli.
Clovek pa misli in mozga, dokler nazadnje lec ne doZene pa Ceprav
le za mrvico boljfo obliko.

Postavljen pred sredstva obstojede zaloge sem sceniéno skoro
disto spremenil drugo (Tatjanino spalnico), &etrto (Pri Larinovih)
in peto (Dvoboj v gozdu) sliko, deloma tudi prvo in $esto. Ne-
spremenjena je ostala prav za prav samo sedma (zadnja) slika.

V prvi sliki, upam, da bo v sedanji obliki priflo celotno raz-
poloZenje malo bolj do veljave in da bo imel zlasti zbor kmetov v
pevski razmestitvi boljfe stali¥ée.

Tatjanino sobico smo zaradi intimnosti stisnili na nekeliko
o%ji prostor, kar tudi mislim, celotnemu viisu ne bo na kvar.

Dvorana pri Larinovih, ki mi je delala doslej najved preglavic.
smo sku¥ali razdeliti na tri razli¢no uporabliane prostore, s &emer
se mi zdi, da smo dosegli naravnejde stujanje druXbe in bolj smi-
selno razporejanje glavnih oseb in povablienih gostov.

Pri sliki za dvoboj pa mi je vedno manikalo zaprtega in
moéneje zasncZenega gozda, kar smo tudi skufali letos vsaj do
neke mere izraziteje naznaliti,
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Sliko pri knezu Greminu pa %e od vsega podetka postaviiam
v manjfo, neke vrste prehodno dvorano, ker me je tudi v pred-
stavah po VLé]lh mestih vcdno straSno motilo, da poje Gremin
svojo krasno arijo o l;ubeau in' Tatjani ne samo Onjeginu, temved
tudi vsej brezbrizni in nepremicno predse strmedi visoki druzbi.

Za sklep

Vidim, da moram nchati. V »Onjeginu je vse, kar se godi
okrog njega, brez konca in brez kraja.

To delo je nevarno. Ta pesem in ta glasba sta kakor $irno
morje. Kdor ne zna dobro plavati, se v njem utopi ali pa vsaj zgubi.
Mi pa se noéemo zgubiti, —

Ko smo pred dvaindvajsetimi leti Studentje v Ljubljanj igrali
Cankarjevo »Lepo Vido« in ko sem jo potem v poklicu Ze sam
reziral in Mrvo igral, sem mislil: »Zakaj Cajkovski ni uglasbil te
nale baijne pesmi o bolnih dufah, o romarjih brez potitka, o sanjah,
o srediin ljubezni?« Kraljiéna $panska, oj zvezda moja dalina, kje si?

Ta glasba — je Zivo hrepenenie. . .

Vsebina ,,Onjegina“

(Dejanje se vrsi deloma na posestvu Larine, deloma v Peterburgu v prvi polovici
19. stoletja.)

1. dejanje

I. slika: Na vrtu sedita gospa Larina in njena streZnica
Filipjeva, ki pripravljata sadje za vkuhavanje. Iz hife zveni pesem
njenth héera, ki ji obudi spomine na mladost in na romanti¢na
ljubezenska nagnjenja. Njeni kmetje so se vrnili s polja in po kon-
¢ani Zetvi prinesli svoji gospodarici v darilo okrafen snop. (Zbor
in ples Zanjic.) Iz hife prideta Tatjana in Olga. Prva je bleda,
sanjava in popolnoma prevzeta po Citanju nekega romana; druga
pa se svoji veseli naravi primerno pridruZi plesalcem in pevcem.
Filipjevna javi prihod Lenskega, ki privede s seboj tudi gra$éaka
Onjegina. Tatjana se hode odstraniti, toda mati jo zadrZi, V Onje-

110



ginu ugleda svoj ljubezenski ideal, a tudi od Zensk razvajenega
velikomestnega gospoda prevzame Tatjana Ze na prvi pogled.
Vendar se vede z njo popolnoma ravnodusno in ji pripoveduje o
bolezni svojega strica, ki ga mudéi stra$no dolgoéas;c. medtem ko
Lenski in Olga prav ni¢ ne skrivata svojega v7a)cmncga nagnjenja.

2. slika: Tatjana sedi v sobi obletena v nono obleko pred
zrcalom. Streznica jo opominja, da je ¢as za noéni politek, toda
Tatjana $e Zeli, naj ji Filipjevna pove, ali je bila zaljubljena preden
se je porodila. kar Filipjevna zanika. Tedaj ji Tatjana prizna, da je
strastno zaljubljena. Ko ostane sama, sede k pisalni mizi in razkrije
v pismu Onjeginu svojo sréno bol. Zunaj se dani in Filipjevna pride
budit Tatjano, ki pa narodi streznici, naj odda pismo na po§to
Kljub pomislekom slednji¢ Filipjevna le prevzame Tatjanino pismo.

3.slika: V gozdu bero ,a;.,odc. in prepevajo. Tatjana prihiti
in izérpana sede na klop; tesno ji je pri srcu pred sestankom.
Onjegin nastopi; 7adr7an, miren in hladen se zahvali Tatlam za
odkritosréno priznanje in ji izjavi, da bi izbral samo njo, &e bi bil
ustvarjen za soproga, toda on da ni rojen za zakonsko srefo; oba
bi bila le nesretna v zakonu. Med petjem zbora odide Tatjana,
opirajo¢ se¢ na Onjegina.

1. dejanje

1. slika: Domada zabava in ples v Larinini hi$i. Ko plese
Onjegin s Tatjano, sli$i o sebi razne neumestne opazke starejsih
dam, zato se jezi na Lenskega, ki ga je privedel semkaj. Ko pride
Olga, jo Onjegin izzivalno vabi na ples, samo da bi s tem drazil
Lenskega. Olga vzame vso zadevo z lahke strani in hode obenem
ponagajati ljubosumnemu Lenskemu. Po francoskem kupletu, ki ga
Tatjani na dast zapoje Triquet, pri¢ne kotiljon. Otvorita ga zopet
Onjegin in Olga. Tedaj se vname oster prepir med prijateljema,
ki dovede do poziva na dvoboj. Onjegin ga mora sprejeti. Slika
se kon¢a z velikim hru$éem in razburjenjem povablijenih gostov.

2. slik a: Zimska pokrajina ob potoku v bliZini vaskega mli-
‘na. Zgodnje zimsko jutro. Lenski sedi pod drevesom, njegov sekun-
dant Zarecki stopa nestrpno sem in tja in pnéaku]e Onjegina. Lenski
se v pretresljivi pesmi spominja mladosti in svoje Zivljenjske srede.
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Nato pride Onie°in v spremstvu svojega sluge Gillota, ki ga pred-
stavi kot svojega sekundanta. Zarecki, ki se pedantiéno drZi obicajev
dvoboja, je nad tak$nim sekundantom nekoliko nevolj jen, a se kmalu
sporazume z njim. Lenski in On]cqm stojita drug proti drugemu, nc
da bi le pogledala. V' dvospevu priznata oba, da je ta dvoboj ne-
smiseln in da bi bilo najpametneje, &e bi si podala roke, ampak nc
prvi ne drugi ne stori tega. Zarecki da povelje in Onjegin ustreli
prijatelja. Onjegin se zgrozi nad mrtvim truplom svojega druga.

II1. dejanje

1. slika: Dvorana pri knezu Greminu v Peterburgu. Polo-
neza se je pravkar kondala, gostje se zabavajo. Onjegin, ki se je po
veéletnem, brezsmotrnem potovanju vrnil domov, ne more pregnati
in vduditi spominov na svojega mrtvega prijatelja. Tu sreca zopet
Tatjano. Iz bojece vaske deklice je postala krasna in dostojanstvena
mlada gospa in Onjegin izve od kneza, da je njegova Zena. Po krat-
kem, hladnem pozdravu odide Tatjana v spremstvu svojega moza,
kakor da se Onjegina komaj e spominja. Onjegin pa se ob tem sre-
danju vname za Tatjano z vsem svojim srénim ogn)em V tem tre-
nutku Sele zasluti ncizprosno usodnost svojega nesreénega zivljenja.

2.slika: V knezovi sprc;cmma pri¢akuje Tatjana na napo-
vedani Onjeginov obisk. Tudi njo je svidenje z Onjeginom moéno
ganilo, Onjegin vstopi in pade pred njo na kolena. Tatjana mu pove
brez jeze, kako jo je bolelo, ker je svojéas odklonil njeno ljubezen,
Ceprav je bilo takrat njegovo ravnanje ¢astno in posteno. Onjegin
se je sedaj brezupno zaljubil v Tatjano in jo roti za ljubezen.
Tatjana mu prizna, da ga Se vedno liubi, toda zvesta bo ostala
prisegi, ki jo je pred olnr)cm dala svojemu soprogu. Zaman |o
Omcgm skusa pregovoriti, naj pobegne z njim. Ko so njene modi
ze skoraj pri koncu, s¢ zbere in odide od Onjegina za vedno. Obu-
pan plane Onjegin odtod v vrtinec nemirnega Zivljenja.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Drzavnega gledalif¢a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupantié. Urednik: Ciril Debevec. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
Makso Hrovartin. Vsi v Ljubljani.
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