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Estetski trenutki - bezni trenutki - izginjajoci trenutki

BARBARA SANDRISSER

POVZETEK

Odseve in sence radi spregledamo, v zgodovini pa so se vseeno okoli njih skovale
Stevilne legende, ki nas Zelijo opozoriti, da tankocutni pogled v igri svetlobe lahko
odkrije marsikaj lepega in skrivnostnega, kar nam na prvi pogled uide. Seveda pa
umetniki, ki ustvarjajo podobe nikakor ne morejo zadovoljiti okusa opazovalca, ¢e
te tankocutnosti nimajo.

ABSTRACT
AESTHETICS MOMENTS, FLEETING MOMENTS, FADING MOMENTS

Shadows and reflections remind us of life's impermanence: of seemingly endless
heginnings and ends; of dreams; of thoughts of yearning, longing and desire; even
of death. Speaking poetically, they are the music and dance of life; they bespeak
the subtle dynamics of flux. Too many times we perceive their comings and goings
without awareness or appreciation, for their intangible qualities escape us.
Indeed, for those who insist on experiencing tactile sensation, shadows and
reflections can be vexing. Appearing, fading, then disappearing only to appear
again in an altered state, defies glib explanation,

It is evident that shadows and reflections are real phenomena affected in a very
literal sense by time and space. That is, they exist relative to everything else we
perceive. What seems to disturb the Western mind accustomed to exerting control
over nature, is that they are fleeting, occasionally imprecise, transient,
diaphanous, constantly changing their shapes and dimensions, and sometimes
even topsy-turvy. Within our environment they exhibit fluid characteristics rather
than static ones. While shadows and reflections are two distinct phenomena,
important physical and aesthetic similarities bind them together. I will explore,
here, their various physical and poetic aspects from a Japanese perspective, using
environment and the traditional arts as insight into the Japanese concept of
space-time or ma.

Kitajska legenda nam govori, da so v skritih globinah preteklosti ljudje é)ms(o
vstopali v svet zrcal, in nasprotno, da so zrcalna bitja obiskovala svet ljudi. Ceprav
opazno drugafna po videzu, so biyja obeh vrst o€itno Zivela v harmoniji, dokler se ni
med njimi vnela surova bitka. Vladar je kaznoval zrcalna bitja s tem, da jih je prisilil
nazaj v njihov zrcalni svet, kjer bodo za vedno Zivela kot odsevi sveta ljudi. Vendar se
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boj zrcalnih bitij nadaljuje in legenda govori, da se bodo neko¢ zopet vrnila.!

Predstava, da zrcalne podobe hrepenijo po resitvi iz njihovih domnevnih okov, e
krepi starogriki mit o Narcisu. Vsi se¢ spominjamo Narcisa, saj s¢ v vsakem od nas
skriva delcek njegovega egoizma in samozavesti. Toda kdo se spominja Zenske, ki ga je
ljubila? Tako mogoce pozabljamo Echo, kajti njena usoda, da neskonéno ponavlja glas,
je podobna usodi zrcalnih podob. Ona ima lahko zadnjo besedo, vendar je bila ta beseda
7e 1zgovorjena, Zrealne podobe zgolj zrcalijo podobe. Narcis in Echo sta bolj zapletena
ter verjetno bolj pomembna odseva in senci Casa ter prostora, kot bi lahko pricakovali.

Verjetno sta bila Narcis in Echo na napa¢nem mestu ob napa¢nem casu. Dr.
Miyamoto Masao razlaga, da Narcis, jaz pa predlagam da tudi Echo, predstavljata
pomemben vidik japonske ideje en, ki pomeni vez ali nit, ki se pojavlja med po-
samezniki in temelji bolj na podobnostih kot razlikah. Miyamoto temu pravi "reci-
pro¢nost procesa zrcaljenja."? "En,” meni, "je vrsta zrcaljenja, kjer vsaka oscba vidi
drugo osebo kot podaljick same scbe."? Vsakdo postane tudi odsev in senca druge
osebe ter tako ustvarja skupno harmoni¢no atmosfero. Kdor omalovazuje te narcisti¢ne
principe ali kdor se¢ ne uspe odzvati Custvom drugega posameznika ali skupine, tvega
njihovo nestrinjanje. To je, pravi Miyamoto. ncke vrste ljubezensko razmerje, saj pre-
grade med posamezniki postanejo zamegljene, se spremenijo in celo 1zginejo, podobno
kot v kitajski legendi, kjer so bila ¢loveska in zrcalna bitja svobodno pomesana.

Ce pustimo legende ob strani, je o€itno, da so sence in odsevi resniéni pojavi, na
katere v dobesednem smislu vplivata prostor in ¢as. To pomeni. da obstajajo relativno
na vse ostalo, kar zaznavamo. To, da so ti pojavi bezni, nakljuéno nenatancni, prehodni,
prosojni, da venomer spreminjajo svoje oblike in razseZnosti in so v¢asih celo kaoti¢ni,
lahko moti tiste 1izmed nas, ki smo navajeni uveljavljati nadzor nad okoljem. V na-
ravnem okolju ti pojavi izkazujejo bolj fluidne kot statiéne lastnosti. Ceprav sta senca in
odsev dva razli¢na pojava, ju povezujejo pomembne fizi¢ne in estetske podobnosti.

Sence in odsevi nas spominjajo na minljivost nasega Zivljenja, na dozdevno
brez§tevilne zacetke in konce, sanje, misli, staranje, Zeljo in hrepenenje ter celo smrt.
So, poetiéno receno, glasba in ples Zivljenja; razodevajo subtilno dinamiko nenchnega
spreminjanja. Vse preveckrat zaznamo njihove prihode in odhode, ne da bi opazili ali se
zavedli njihovih neotipljivih kvalitet, ki nas zaobidejo. Za usle, ki vzirajajo zgolj na
otipljivem ¢utenju, so sence in odsevi lahko moteéi. Pojavljati se, usihati, potem izginiti
samo zato, da se nekaj zopet pojavi v spremenjenem stanju, nasprotuje nagli razlagi.

Ali smo prevarani? Zasljepljeni? Ali so sence in odsevi le iluzije? So mogoce le
deléek ¢ira care? Ali so sleparije, kopije, nadomestki za "resnine stvari,” kakor nam jih
Je prikazal Platon v svoji prispodobi o votlini? Na kratko, ali so neke vrste nebeSka
potegavscina?

Oboji imajo svoje lastno Zivljenje. Na tem planetu dolgujejo svoj izvor soncu.
Fiziki pravijo, da so sence in odsevi v celoti posledica razlicne svetlobne dejavnosti.
Odsevi odbijajo od sebe svetlobo (ali zvok ali toploto), medtem ko so sence in sve-
tlobne nianse posledice motenja svetlobnega vira, rezultat ¢esar je manj svetlobe. La-
tinski koren besede odsev, reflectere, opisuje s skora) znanstveno natancénostjo nesta-
noviten uéinek zrcaljenja: re pomeni nazaj, flectere pomeni upogniti.* Staroangel3ki
izraz sceadu, Ki se je kasneje razvil v izrazih niansa in sence (shade, shadows),® na-

I John Briggs in F. David Peat uporabita to Kitajsko legendo kot prispodobo v njuni razpravi o teoriji

kaosa in fraktalih v delu Turbolent Mirror , 1989, New York, Harper and Row,

Miyamoto, Masao, Ethics of "Yes™ and "No™ , dec. 94/ jan. 95, Washington-Japan Journal, str. 14.
Prav tam. Dr. Miyamoto je avior Straitjacket Sociery (Oyakusho no Okita).

The American Hertiage Dictonary, (ur. W. Morris) 1979, Boston, Houghton Mifflin Co., str. 1093,
Prav tam, str. | 188,
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miguje na mrke, mracne lastnosti, Ki povzro¢ajo nekaksno otozno temacnost. Ker lahko
vsak element v vesolju oddaja, reflektira ali absorbira svetlobo, so kompleksnosti senc
in odsevov navidezno neskoncne. Barva, razseZznost, vzdu$je. Cas, prostor, osebni
pogled ter drugi telesni obcutki skupaj prispevajo k temu, kako zaznavamo ter kako
napa¢no interpretiramo sence in odseve in se ne menimo zanje. Ceprav oboji izraZajo
svojevrsine lastnosti, se ti ob&asno zdruZujejo in oblikujejo zakljuéeno podobo. Mogoée
je opazovalti sence in odseve v istem ¢asu in na istem mestu, ¢eprav le za hip. Pojavljajo
se skupaj v ognju in vodi, ¢e navedemo le dva obic¢ajna primera, ki ob¢asno izZarevata
nenavadne, navidezno abstrakine podobe.

Znanstveniki in umetniki nas zlahka prepricajo, da je v sencah in odsevih nekaj
ved, kot vidi nase oko. Sence in odsevi 1zrazajo svojstvene lastnosti s ¢imer nudijo ¢utne
kvalitete barve, teksture in oblike. Kar pritegne pozornost opazovalca, je interpretacija
beznih, kompleksnih, fizikalnih lastnosti. povezanih z izmikajo¢imi se (véasih ncopa-
Zenimi) estetskimi kvalitetami. Zares, obcutljivost za to mnogobarvnost nians, lan-
kocutnost in globino je verjetno vzrok, zakaj tradicionalni in sodobni Japonci spostujejo
te svojevrsine trenutke, ko se sence in odsevi pojavljajo in nato izginevajo.

Japonska zastava izraza spoStovanje dejavmim mocem sonca ter japonski $into-
istiéni zapus¢ini. Kohaku, naklju¢na kombinacija rdece in bele, je razlog za slavje.
Dramati¢no rdece sonce simbolizira Kri, energijo in scksualno vitalnost Zivljenja, lebdi
na Cistem belem nebu, domovanju kami ali duhov. Je clegantna in vescla zveza, ki
odsecva mo¢ narave in njenih spremenljivosti, Kakor tudi ¢lovekovo vzdrzljivost in
spremenljivost. Japonska ni imela svoje zastave vse do leta 1859, kar je Sest let za tem,
ko je poveljnik Perry stopil na japonska tla.% Prapori, ki so prikazovali luno in sonce, so
obstajali Ze stoletja prej, danes pa nacionalna zastava plapola nad otokom in zunanji
obiskovalci cesarske palace mahajo z majhnimi zastavicami v pozdrav cesarju. Toda ta
zastava navadno nc plapola nikjer drugje, nedvomno zaradi nakazanc zveze med
cesarjem in boginjo sonca, Amaterasu. Namesto tega simbolicno plapola v znani,
dozdevno vedno prisotni Skatli s kostlom, imenovani hinomaru-bento, rdeci marinirani
shvi v srediscu polja svetleéega belega riza.

Najvecjo senco na Japonskem mece skrito sonce za goro Fuji. Enkratna stoZéasta
oblika gore se pojavi na spodnjih meglenih slojih oblakov in ob redkih priloZnostih na
povr§ju zemlje. V tradicionalni japonséini se¢ imenuje kage-Fuji ali senca-Fuji. Ko gora
odseva v 40 km oddaljenem jezeru Hakone, se imenuje kagami-Fuji ali ogledalo-Fuji.
Prav tako bi jo zlahka imenovali tudi kage-Fuji. kajti zvoka izgovorjave pismenk kage
in kanji za senco in odsev sta povsem enaka, ceprav sta to razlicna pojava. Razen tega
s¢ zvok kage nanasa tudi na svetlobne nianse, ¢eprav je kanji drugacen. Tako moramo
zaradi razumevanja pomena recitirane pesmi ali preprostega pogovora, ki vsebuje
besedo kage, poslusati pozorno. Kaj so torej: svetlobna niansa. sence ali odsevi?

Gora Fuji je dom Konohana Sakuya Hime. princese cvelov cvetoéega drevja.
Hokusai jo upodobi v plastch kimona. drze¢ sveto ogledalo in kar se zdi kot veja
drevesa sakaki (Cleyera japonica), cvetocega zimzelena iz druZine Cajeveev, kjer po-
£osto bivajo kami. Boginja sonca, Amaterasu. je imela poseben obcutek za cistost svo-
jega ogledala, kajti njegova okrogla oblika je ponavljala obliko sonca in seveda na-
tancno odsevala njeno lastno podobo. Kot eden od treh simbolov viadarske moéi ce-
sarjev (druga dva sta Se dragulj in me¢), je naloga ogledala poSteno odsevati vse stvari,
brez sebicne teznje. V nasprotju z zazigalnimi ogledali, ki jih poznamo iz stare Kitajske
in anui¢ne Gréije, je njegova osnovna naloga pospeSevanje razsvetljenja in na ta nacin
socutja in vodenja, kar S¢ posebej velja za bodoce cesarske vladarje.

& Basil Hall Chamberlain, Jupanese Things, 1971, Tokyo, Charles E. Tuttle Company, str. 173,
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Ogledala so pogosto omenjana v anti¢ni japonski literaturi in ljudskih pripoved-
kah. Lafcadio Hearn ter ostali vedno znova pripovedujejo anti¢no zgodbo o ogledalu
ncke gospe, ki ga je darovala tamkaj$njemu budisticnemu templju, da bi ga skupaj z
drugimi stopili za velik zvon. Kot so nam pripovedovali, se ni hotelo stopiti, saj je Se
vedno dajalo zatocisce sebic¢ni dusi darovalke.” Stoletja preden se je ta zgodba prvié
pojavila, je Sei Shonagon zvito zapisala, da "lahko nekdo sodi Zensko nrav s tem. da ne
pogleda nje. ampak njeno ogledalo ..."% S tem je menila, da moramo, medtem ko po
naravi tezimo h gledanju estetskih kvalitet ¢udovitih ogledal, prav tako opaziti skrb in
spostovanje, ki so ga delezna, kar je brez dvoma referenca na njihovo vrednost Sinto-
isticnega objekta, ki ga spostuje vsaka generacija. Spoznanje, da njeno staro ogledalo
postaja malce zamegljeno. prizadene njene estetske ob¢utke.” Lepo in dobro oskrbo-
vano ogledalo, ki kaze nezne znake starosti, izZareva poscbno lepoto njegovemu last-
niku. To skriva, menim, nekak$no estetiko nejasnosti v delezu, ki se ticejo razlicnih
zna-Cilnosti Stevilnih starih japonskih ogledal, od katerih ena ponazarja poigravanje
senc in odsevov: Svetloba, ki odseva od njihovih obrazov. odkriva bleS¢eco podobo
reliefne izgradnje na drugi strani, zrcalno podobo kot dopolnilo tisti, ki gleda nazaj
gledalca. Basil Hall Chamberlain razlaga, da je ukrivljenost obraza vecja kot tista v
delezu zgradbe zadaj.'” Na ta nacin vidimo sami scbe, pa tudi okrasje, ki obCasno
vkljucuje kanji za duso.

Odsevi nas lahko prestrasijo, Se posebej kadar nam vrnejo nepredvideno podobo.
Hearn pripoveduje zgodbo o oboroZzenem strezniku, ki, medtem ko pociva s svojim
delodajalcem v ¢ajnici, odkrije v svojem ¢aju odsev tujca. Trikrat si je nalil svezi Caj in
trikrat se je pojavil isti neznani obraz. Na koncu se¢ je neskon¢no Zejen in vzhicen vdal
in popil ¢aj do dna, misle¢ pri sebi, da je najbrz popil duha. Isti vecer ga je, medtem ko
je bil na strazarski dolZnosti, obiskal taisti neznanec in med njima se je vnel dvoboj z
meéi, Ostane nam, da sami razmislimo o usodi streznika. ki je nenamerno pogoltnil
duso nepovabljenega gosta. ki se je seveda vrnil, da ga terja.!!

Tanizaki Junichiro, priznani strokovnjak za odseve in sence, meni, da japonsko
vrednotenje estetskih kvalitet le-teh izvira iz Zivljenja v temnih prostorih, ki jih
osvetljuje plamen ali svetilka. "Lastnost, ki jo imenujemo lepota,” pravi, "... mora ved-
no rasti 1z stvarnosti Zivljenja in iz nasih prednikov. ki so bili prisiljeni Ziveti v iemacnih
sobah, zaradi ¢esar so odknili lepoto v sencah in konec koncev sence privedli k vrhuncu
lepote.”12 Navaja na primer. da je "... odkril v bles¢avi lod¢a globino in bogastvo, prav
tak$no kot pri mirnem. temnem ribniku. lepoto. ki je do takrat S¢ nisem videl."!3 Sedaj,
ko je ambientalna razsvetljava dejansko iznicila sence in subtilne odseve, ugotavlja, da
se zdi loS¢ grob in vulgaren.

Raziskovanje, kako tradicionalni izdelovalci los¢a izdelkov ustvarjajo te izredne
predmete, pravcate dragulje, je cudovita lekcija Kineticnega poigravanja med sencami in
odsevi, kajti ne razodene se vsaka stvar naenkrat - ali pa se sploh ne. Svetloba, ki se
premika po lo$¢u, spodbuja spremembe nad povr§jem in pod njim. Z dodajanjem novih
plasu losca, v¢asih ¢cz vloZke zlata, biscrno matico ter druge naravne materiale, so
rokodelci roéno zgladili povr§ino ter konéno razkrili okrasje ali v nekaterih primerih
celo leseno povrsino. Oblika se zacenja iskrti in Zareti, ko pocasi vznikne 1z senc

7
8
9
10

Lafcadio Hearn, Kiwidan, 1968, New York, Dover Publications, Inc., sir. 25.
The Piliow Book of Sei Shonagon, 1971, New York, Penguin Books, str. 205.
Prav tam, sir. 51.
Basil Hall Chamberlain, Jupanese Things. sir. 321,
1 Lafeadio Heam, Korro, 1971, Tokyo, Charles E. Tuttle Company, str. 11-17.
12 Tanizaki Junichiro, In Praise of Shadows, 1987, New Haven, CT, Leete's Island Books, sir. 18,
13 Prav am, str. 13,
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poliranega los¢a in predmet sam odseva bliznjo okolico.

LoS¢ je uporaben in izhajajo¢ iz tega je cstetski odziv pogostokrat povezan s
Cutnimi uzitki. Soichi Furuta, ameriski pesnik, ki je odras¢al na Japonskem ter ostali, ki
so poznali Tanizakija, poroajo o njem, da je bil epikurejec najvisje stopnje.!® V
pricakovanju cutilnega, Cutnega in estetskega momenta ognjevite zadovoljitve, ki je na
tem, da se pojavi, Tanizanaki opisuje razliko med kerami¢no jusno posodo in posodo iz
losca:

Odstrani pokrov s kerami¢ne posode in tam s nahaja juha z vsako nianso svojega
bistva ter vsem razkritjem svojih barv. Pri polo§¢eni sc¢ lepota nahaja v trenutku med
odstranjevanjem pokrova in dvigovanjem posode k ustom, ko élovek strmi v
nepremicéno, tiho tekocino in v temne globine posode, pri éemer se njena barva komaj
razlikuje od barve posode same. Kar lezi znotraj teme in ¢esar ne more razloéiti nihée,
toda dlan obcuti neZne premike tekoéine, para, ki se dviga 1z notranjosti in tvori kapljice
na robu, ter prijeten vonj, ki se Siri nad paro, prinasajo rahloutno pricakovanje.!s

Tanizaki predlaga, da ¢udovita polo§¢ena posoda ustvarja zgolj s plesom plamena
svece v temi v ¢isto preprost sobi ... trenutek mistiénosti ... nekaksno tiho glasho".!6
Ko jo napolnimo s Cisto juho, ta odseva plast za plastjo loi¢a. Bel riZ se v posodah iz
lo3ca sveu kot biseri in marinirana sliva poudarjaja éistost rizeve bele barve v kom-
binaciji s ¢rnim in rdecim loscem. Poloséeni predmeti se zdijo kot clegantna sinteza
med sencami in odsevi, neka vrsta ¢utnega razslojevanja v gibanju.

Zares se gibanje in Cas zdita bistvena faktorja, ki na nas vplivata, od takrat, ko se
spremeni zaznava v trenutku, ko se premaknemo, poleg neskonénih variaci) luéi in
fokusirajo¢ih mehanizmov znotraj nadih oéi. Tudi pojava ognja in vode se na primer
neprestano izmenjujeta. Pravi ¢udeZ je, da je Narcisov odsev ostal popolnoma miren
toliko ¢asa: nobenih oblakov, ki bi naenkratl zakrili sonce, nobenega vetra, ki bi lahno
vzvalovil vodo, menim, da so tudi vsa Ziva bitja pod vodo in na njeni povrsini prav
tedaj dremala, medtem ko je on dvoril svojim odsevom.

Vredno si je ogledati, kako so Japonci priblizno nekaj zadnjih deset stoletij opiso-
vali dva osnovna elementa v naSem okolju - ogenj in vodo, v pestrosti sredstev, vkljué-
no s svilo, ki s¢ uporablja za obla¢ila. Namesto ploskih, dvodimenzionalnih pojavov
vidimo, da se zdita ogenj in voda skupaj s sencami v trajnem stanju neprenchnega
gibanja. MocCno obarvana in dinamicna spretno pleseta v umetnisko delo, iz njega ter
skozi njega; njihove sence in odsevi vedno plesejo z njima v korak.

Pojavlja se abstrakina kvaliteta, ki zanasa naSo obCutljivost prek meja prepo-
znavne konkretnosti pred nami. Tezko vemo, na kaj bi usmerili naso pozornost, ¢e bi se
sploh morali osredoto¢iti: specifiéni pojav ali kompleksno kinetiéno poigravanje odse-
vov in senc, ki se neprestano odklanjajo, prilagajajo soncu ali umetni svetlobi. Z znan-
stvenega in umetniSkega vidika so narava in Clovekove stvaritve lahko precej ab-
strakine, ¢etudi jih je vedina med nami navajena razumeti dobesedno. Ce omenim samo
nckaj primerov, kako opazujemo svetlikanje, véasih blei¢ece kvalitete brokata, odseva-
joco lastnost svile, bogati Zar pozlate na zaslonih, posebno tistih, ki so bili poslikani v
zgodnjem 17. stoletju, nato izbrano uporabo zlate barve za ustvarjanje obéutka globine.

Celo gledanje sumi-e, clegantnega, strogega slikarskega sloga, v katerem vsaka
poteza CopiCa razkriva bistvenc kvalitete predmeta, vkljuéno z njegovo prostornino,

14y, razprav s Soichi Furuta v New Yorku. Donald Keene, v svoji knjigi On Familiar Terms, (1994, New
York, Kodansha, str. 79) navaja. da so vsi na Japonskem poznali Tanizakija kot strastnega ljubitelja
dobre hrane.
Tamzaki Junichiro, In Praise of Shadows, sir. 15.
' Prav tam.
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ponuja presenedenja. Ce previdno prou¢imo te, na prvi pogled skromne skice, odkri-
Jemo, da monokromatski toni navidezno izraZajo nesiete niansc z varénostjo potez. Ker
ni moZnosti za prekrivanje ali predelavo nezadovoljive poteze, ni prostora za napake.
Vsaka narisana poteza mora izzarevali oboje, napetost in fluidnost, navidezno diho-
tomijo po zahodnih standardih. Cnpié mora dobesedno plesati vzdolZ povrsine papirja.
Povsem nujno je, da je vsaka poteza ¢opica pazljivo predvidena, pa vseeno spontana, da
pada kot slap od zgornjega dela roke do zapestja. do dlani, do ¢opica na papir. Oblike,
ki jih tako dobimo, bi lahko opisali kot arhitcktonske, ¢eprav se ne zdijo zamrznjene v
Casu in prostoru. Namesto tega s¢ v sumi-¢ pojavljajo volumni, ki izzarevajo energijo:
le-ti so aktivni znotraj Casa in prostora. Tako je senca opisana kot dinamicna sila, ki
priteka iz 1zvirne poteze ¢opica in ni dodana kasneje. Konéno, razmerje med potezami
in delom povriine, ki ostaja nedotaknjena, kaZe neckaj. kar ne more biti namerno
izrazeno,

Naslednji, prav tako odli¢en primer, kako fluidno plastenje barve in ¢rie odkriva
globino, so odtisi japonskih lesorezov. Kot pri sumi-e, so sence véasih odvisne od
debeline &rt. Odsevi merijo na obarvanost in tone, Katerim ni nujno dolo¢iti robov,
Mnogokrat so sence in odsevi orisani na tako minimalen nacin, da jih kar Zelimo
spregledati. VEasih jih vidimo, véasih pa ne; nekateri so prikazani, drugi zopet niso.
Poseben primer lahko najdemo pri wukiyo-e ali "plavajotem svetu” lesorezov, Mogote je
najbolj zanimiva upodobitey las Japoncev, kjer tanke bele lise ne predstavljajo
posameznih pramenov las, ali da so ti prameni beli. Namesto tega poudarja nenavadne
odscve bleska zelo ¢rnih las in smer, v Katero se premikajo, da bi izkazal njihov stil.
Kadar se namesto belih uporabljajo rumene barvne proge, to navaja na odseve, ki jih
povzro¢a umetna svetloba, sveéa ali morda petrolejka.!’

Nadalje lahko najdemo neZno in nenchno spreminjajoce se ozracje v japonskem
okolju in v japonski krajinski umetnosti. Redkokdaj ali sploh nikoli ne vidimo sonca ah
dircktne sonéne svetlobe: to bi vzpodbudilo statiéno lastnost v sencah in odsevih. Na-
mesto tega zaznavamo premikanje oblakov, ¢etudi jih ne vidimo. Vidimo stvarnost
deZzja, megle in snega. Veter ustvarja gibanje in spremembe in zato se pogosto pojavlja,
predvsem v lesorezih. Ser Shonagon, znana pisateljica in pesnica helanskega obdobja,
nas opominja, da je kljub sonéni jasnosti japonsko nebo pogosto zavito v belo meglo.'®
Prav tako je opazila, da jo mirno morje spominja na svetlo zeleno lesketajoco svilo,!”
kar je domiseln komentar o gibanju. kajti svila se svetlika in Zari, ustvarjajo¢ ¢udovito
obarvane sence in odseve celo pri §ibki svetlobi.

Manj o€itno japonska dusa in duh odsevata v njihovih tradicionalnih bivalis¢ih, ki
slonijo na spreminjanju nemih senc, Ki jih povzrocajo previsne strehe. Vo notranjosti se
plasti senc poigravajo ena z drugo, medtem ko jih mehca svetloba, ki prihaja skozi
odprtine, prekrite s papirjem. Zdi se, da zidovi izZarevajo lastne zamegljene blede
sence, ki nas zasledujejo spredaj ali zadaj, medtem ko se gibljemo iz sobe v sobo. Ogen)
v ognjiCu ustvarja rdeCe in rumene plesoce sence, ki se zlivajo z ostalimi sencami.
Temacnost tokonome ali niSe skriva preprost cvetliéni aranZma in sezonski zvitek na
steni. Tanizaki primerja japonsko sobo " ... s podobo iz gvaSa, pri ¢emer je ta papirnata
stenska prc(grada shoji tista prostranost, kjer je ¢rnilo najtanjSe in Kjer je nisa naj-
temnejsa."20

17 Dabi potrdila trditve o odsevnosti in smeri gibanja, sem najpre) opazovala in nato fotografirala mojo

najljubio japonsko glavo 7 zelo Srmmi lasmi v o zunangi in ZareCi svetlobi. Voresnicr 8o lasje na
diapozitivih izgledali natanko kot katerikoli tipicni wkiye odtis.

The Pillow Book of Sei Shonagon, str. 228,

Prav tam, str. 246,

Tanizaki Junichiro, In Praise of Shadows, str. 20,
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Ko stopimo na verando, zasenceno s streho, da bi tako spomladi kot poleti videli
pridu$eno igro odsevov in senc v ribniku ali v peS¢éenem vriu v ¢asu polne lune, jih
lahko opazujemo, kako plesejo v Casu in prostoru. Njihovo rahlo gibanje se zdi upog-
ljivo, polno plasti neznih barv. Pozimi sneg na vrtu odseva prizme svetlec¢ih barv in
puste dolgonoge sence.

V casu toplega in vlaZnega meseca avgusta se lahko sprchajamo pozno ponodi
skozi katerikoli gozdicek modrih smrekovih dreves in odkrijemo tisto, kar so znan-
stveniki nedavno oznacili kot 'gozdna svetli¢ina' (‘sylvanshine’); v doloéeni svetlobi ros-
ne kapljice retroflektirajo in pri tem ustvarjajo belo svetlikajoco svetlobo, Ki je nadvse
podobna snezinkam.2! V¢asih se narava poigra z nami s pomo&jo optiénih prevar,
ustvarjajo¢ dramatiéne odseve in lome svetlobnih zarkov, kakrSne vidimo pri mav-
ri¢nosti milnih mchurékov, pri hro§¢ih in seveda pri mavrici. Oboje. gozdna svetli¢ina
ali retrofleksija in barvitost mavrice sta odvisna od majcenih kapljic vlage, ki nam
dovoljujejo zacasen pogled v navidezno magicni svel, ¢e jih le osveu svetloba pod
pravim kotom.

Bodisi na nebu ali na zemlji, te drobne kapljice zrcalijo svojo okolico. V kratkem
eseju Kapljica rose Hearn primerja rosno kapljico z budisti¢énim pojmom smrti in duse,
preprosta primerjava, vendar s pomoc¢jo Hearnove poetske senzibilnost kljuéna za
zdruzitev japonskih in zahodnih pojmov:

Veliko vec kot viden svet je prikazan s to rosno kapljico: svetu nevidna neskoncna
skrivnost je na isti nacin ponovljena v njej. Tako zunaj kakor znotraj kapljice je gibanje
nenehno, - vecno nerazumljivo gihanje atomov in sil, - tudi slabotno drhtenje daje
prizmaticen odgovor dotikom zraka in sonca...

Med izginotjem kapljice in izginotjem {cloveskega bitja), kaksna je razlika?... Kaj
Je nastalo iz rosne kapljice? Pri mogocnem soncu se njeni atomi locijo, dvignejo in
razpriijo. Gredo k oblaku in zemlji, k reki in morju; izvleceni bodo iz zemlje in vodnega
toka in morja samo zato, da bodo ponovno padli in se razprsili.>

Kapljica se dotika vsega in vse zrcali. Na nek nacin nam omogoca, da opazimo
ved clementov, ki nas "ovijajo” ("environ”), izraz, ki ga Hearn uporablja namesto bese-
de obdajati (envelop).?? Kapljica, ki se sveti na mahu, simbolizira solze budisti¢nih
menihov; pojavlja se na pajkovih mrezah, kar nam omogoca. da obcudujemo njeno
navidezno krhkost. Rosne kapljice hitro izginejo, vendar mokrota ostane, skoraj neo-
pazno jo mora pajek ujeti za svoje kosilo in hitro poZreti, njeni "atomi ... dvignjeni in
razprseni k oblaku in zemlji”, ¢e ponovim Hearnov izraz.

Veliko tradicionalnih Japoncev govor, da je srce prav taksno ogledalo, kot je
rosna kapljica, kjer se zrcalijo vsi pojavi. Stari Kitajci bi lahko predlagali, prav tako kot
je Jean Cocleau in ostali, da bi morala zrcala odzrealiti malce prej preden vrzejo podobo
nazaj, da bi s¢ na ta nacin izognili prevladovanju njihovih spektralnih dvojnikov.
Predlagam, da enostavno sprejmemo nase bezne trenutke, nase estetske trenutke in nase
izginjajoce trenutke, preden se nasi alomi razpr$ijo in se sami spremenimo v anestetske
duhove.

Prevedel Simon Macuh

2l New Light in the Forest Is Named Sylvanshine, New York Times, 13, september, 1994, str. C6. Ocitno ni

te7Ko ustvanti tega  pojava. V lemi enostavno naprSimo liste 2 vodno meglico ter posvelimo nanje 2
baterijo.

22 Lafcadio Hearn, Kotto, str. 173-174.

23 prav tam, sir. 174,
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