Dobida, Karel. Slikarska razstava Stefana Bakovica. 1935, Ljubljanski zvon

svojske Zivahnosti, ki se v oljnih pejsaZih redno umakne tehtajoemu in ureja-
jofemu razumu. Cutnosti v teh pokrajinskih slikah ni, saj Zive lastno Zivljenje,
po svojih zakonih, neodvisnih od narave, ki si jih daje umetnik sam. Oeltjen
ustvarja izkljuno iz notranjosti in oblikuje svoj svet. Zato njegove slike niso
nikdar reprodukcije predmetov, temved vselej njihova upodobljena nevidna
notranja resni¢nost.

Zanimivo je opazovati, kako ta severnjak gleda in obluti nalo zemljo.
Slu¢ajno nam nudi zadnja razstava mariborske ,Brazde moZnost za primer-
janje. Kakor da sploh ni solnca na teh vrotih halodkih goricah, ki Zare v
pisanih barvah in kjer trepeta ozradje, tako so Oeltjenove pokrajine hladne,
skoraj mraéne. In ti viniarji in kmetje se¢ zde kakor abstrakcije ljudi, le
oblikovana predstava o njih, kakor so pokrajine zgolj medel spomin resniénih
pokrajin. Oditen je modan Munchov vpliv. O ¢utnem doZivljanju in obliko-
vanju ni sledu. Podobe so kakor simboli, kjer sluZijo oblike in kolorit samo
&im popolnejfemu izrazu nevidnega. — Kako ume vso paleto podrediti temu
cilju, kaze Trgatev. O naturalistiéni toénosti v barvnem pogledu tod ne mo-
remo vel govoriti, barva je le de sredstvo, s katerim suvereno gradi nove, po
svoje skladne in tudi prikupne vrednote.

Med akvareli je nekaj prav soénih in blestefe lahkotnih del, kjer je slikar
pokazal, da mu prava akvarelna slikarska tehnika ni tuja. Beneski motiv pa
Zegnanje, Led na Dravi in 3e nekatere so dokazi, da zna z najskromnejsimi
sredstvi ujeti na papir fe tako krhko svetlobno nastrojenje, da ponekod zaveje
1z podobe skoraj malce topline. — Grafika otitneje kaze pristne ekspresioni-
stine prvine, kakor jih poznamo iz povojne nemike grafike. Med razstav-
ljenimi zbirkami se zdi Trgatev — morda zaradi naturalistiénega podajanja —
$e najbolj osebna, Izmed ostalih so gorski motivi krepko dognani, enako kakor
listi iz cikla Na ledeni ploséi.

Portretne glavice 1z gline, Katere je razstavila Elza Oeltjenova, kaZejo
solidno dekorativno sposobnost. Vzor jim je arhitektonska mirnost in zaklju-
tenost, sila karakterizacije je znatno skromnejia, pogrefal Zivijenje, notranjo
mo¢ in izrazitost, PrikupnejSe so male Zivalske plastike, ki predstavljajo prav
dobra umetnostno obrtna dela. Skoraj enobarvni pasteli (obmorske vedute) so
ilustrativnega znadaja in osebno malo izraziti.

Razstava je bila po svoji kvalitetni stopnji izmed najboljiih, kar smo jih
videli zadnje ¢ase, a za nas $e posebno zajemljiva, ker je pokazala, kako tujec
gleda na nafo zemljo in nae ljudi. Ocltjenove slike iz Haloz so tako izrazito
germanske, tako tuje nalemu luvstvovanje in pojmovanju, da nam morejo
predotiti vso razliénost tvordeve duhovnosti od nale. Prav ob takih prilikah
moremo $ele pravilno oceniti ne le svojstveni znadaj in mo¢ umetnikove oseb-
nosti, temve¢ tudi preva¥no pomembnost narodnostne pripadnosti za umet-
nitko ustvarjanje. To spoznanje nam pa more spet razbistriti pogled, da jas-
neje vidimo in precenimo svojo samoraslost. K. Dobida.

SLIKARSKA RAZSTAVA STEFANA BAKOVICA, V pritlidju HedZe-
tove trgovinske hife v Franifkanski ulici v Ljubljani je zaetek minilega
decembra razstavil akademski slikar Stefan Bakovié, profesor na splitski
srednji tehniéni Yoli, zbirko oljnih slik. Med to stotino platen je bila dese-
torica pokrajin iz dalmatinskega Zagorja in iz splitske okolice, vse drugo so
pa bile portretne in Zanrske kompozicije.
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Bakovi¢ je bil na pratki akademiji ulenec Vlaha Bukovca. Utiteljevega
vpliva se prav za prav ni nikdar popolnoma otresel, najbrie si tega tudi ni
prizadeval. Saj mu gre oéitno le za kar mogole verno podajanje modelov,
obledenih v slikovite dalmatinske ljudske nofe, morda celé v glavnem za sli-
kanje teh prelepo pisanih no¥ samih. Drugih estetskih problemov slikar ne
poskufa nadenjati. Zato je treba njegovo slikarstvo, ki kaZze znake neke hotene
starinske ustaljenosti, ocenjati v bistvu le kot narodopisno, vse pohvale vredno
prizadevanje. Umetnostno je Bakoviéevo moéno neosebno slikarsko delo ostalo
tesno v sponah Bukovdleve Yole, katere pa vzlic krepki in odloéni potezi, ki ji
ni za malenkostne podrobnosti, ne dosega ne po oblikovni moti ne po barvni
izrazitosti. — Znadilno je za nase ljubljanske razmere, da je razstavo obiskalo
nenavadno mnogo ljudi in da so le-ti dokazali svoje globoko zadovoljstvo z
nakupom Stevilnih razstavljenih slik, ki so jim po svoji pripovedni vsebini
otividno moéno ugajale. K. Dobida.

MAX LIEBERMANN. Z Maksom Liebermannom, ki je dne 8. februarja
1935. umrl v Berlinu, je nemiko slikarstvo izgubilo enega najodliénejsih, morda
celd svojega najvidnejlega predstavitelja. Skoraj festdeset let je stalo njegovo
ime v ospredju nemske oblikujode umetnosti in ohranilo v vseh izpremembah
mode, smeri in umetnostnega vrednotenja svoj blesk in svojo veljavo.

Rodil se je Maks Licbermann leta 1847. v Berlinu kot sin stare in bogate
zidovske bankirske rodovine. Po prvih studijah v domovini sta na mladega
slikarja v Parizu odloéilno vplivala Millet in Munkacsy. Se mlad je prifel
na Nizozemsko, kjer so ga moéno privladevali stari mojstri in pokrajina. Tam
se je sprijateljil z Zidovskim rojakom Israelsom. Od njega je prejel mnogo
pobud, kakor je tudi studij holandskih klasi¢nih mojstrov moéno uéinkoval na
njegov razvoj, katerega je kesneje Degasov krepki vpliv odlodilno oplodil.

Ko je Liebermann pridel delati, je vladala v Nemdiji $e romantika. Slikarji
so ustvarjali po mraénih delavnicah in slikali po ustaljenih vzorih v zgodo-
vinske nofe obletene modele. Vsa slikarska umetnost je bila odtujena Zivljenju,
brez poleta in stika z resniénim svetom. Tu je prifel Liebermann, notranje
svoboden tvorec, neodvisen in zmerom sodoben. Njegove prve slike so zbujale
pozornost in ogorlenje. Izbiral je modele iz preprostega, vsakdanjega zivljenja,
jih toéno in verno obnavljal, brez sleherne anekdotske ali literarne primesi.
Sprva je opaziti e vpliv mraénih slikarij Munkacsyjeve smeri, kmalu pa po-
stanejo njegove podobe svetle, blestefe: postal je prvi nemiki slikar ludi,
ozradja. Liebermann je prvi nemski pleinairist, véliki mojster impresionizma.

VaZneje pa je, da je ravno on prvi raziiril snovni obseg nemikega slikar-
stva, in to skoraj v nekem socialnem pravcu. Prvi je uvedel v oblikujodo umet-
nost Zivljenje vsakdanjosti, slikal delavea pri delu, kmeta na polju, opazoval
malega ¢&loveka brez sentimentalnosti in skufal zajeti vse znadlilne oblike
sodobnega Zivljenja. Njegovi sportni prizori segajo do konca minilega veka.

Izliv njegovega realistinega znadaja je objektivnost, s katero je oblikoval,
kar je videl. Ta odkritosréna resni¢nost se stopnjuje do skoraj neosebnega ob-
navljanja, kjer ni ni¢ veé prostora za Cuvstvenost, za ¢lovesko sofutje in
toplino. Ves vidni svet mu je bil v bistvu zgolj slikarski problem. Njegova
dela so prepolna Zivljenjskega napona, v njih je ujeto gibanje in utripanje teles,
da se zde portreti Zivi in da nikdar ne obéuti$ poze in narejenosti. In pri vsem
tem so ti njegovi modeli, fevljar v delavnici, predice in Zenske, ki skubejo gosi,
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